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ମୁଖବନ୍ଧ 


ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଅବଧୁ ସାଧାରଣ ଭାବରେ ସାରଳା ଦାସ ଓ ପଞ୍ଚଦଶ 
ଶତାଦ୍ଦୀରୁ ଆରମ୍ଭ ବୋଲି କୁହାଯାଏ, ଯଦିଚ ସାରଳାଙ୍କ ଅଛ ପୂର୍ବରୁ ' କଳସା ଚଉତିଶା' , 
ଶିଶୁ ବେଦ” ଓ ‘ଅମର କୋଷ” ପ୍ରଭୃତିରୁ ଆମେ ସାହିତ୍ୟଂସଂଗଠନର ସ୍ପଷ୍ଠ ପରିଚୟ 
ପାଇଥାଉ । କିନୁ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର ଗଢ଼ଣ ସାରଳାଙ୍କ ବହୁ ପୂର୍ବରୁ , ପ୍ରାୟ ଦ୍ଵାଦଶ ଶତାଦୀରୁ, 
ଯେତେବେଳେ ଭାରତର ବିଭିନ୍ନ ଆଂଚଳିକ ଶାସନସଂସ୍ଥା ସବୁ କେନ୍ଦ୍ର ଶାସନର କନ୍ଧଧତ୍ଵରୁ 
ଅଲଗା ହୋଇଯାଇ ନିଜ ନିଜର ଆଂଚଳିକ କର୍ଚ୍ଧତ୍ଵର ସଂଗଠନରେ ବଢ଼ି ଉଠିବାକୁ ଆରମ୍ଭ 
କଲା, ଓ ସେଥସହିତ ଚିଭିନ୍ନ ଆଂଚଳିକ ଭୀଷାର ଅଭ୍ୟୁଦୟ ହେଲା, ସେହି ସମୟରୁ । ଖ୍ରୀଷ୍ଟ 
ଶତକର ଆରମ୍ଭ ସମୟର ପୂର୍ବରୁ ସମ୍ରାଟ ଖାରବେଳଙ୍କର ପ୍ରସିଦ୍ଧ ହାତିଗୁମା ଗିଳାଲିପ୍ରିର ଭାଷା 
ପାଲି ଓ ଅକ୍ଷର ବ୍ରାହ୍ମି । ସେହି ସମୟରୁ ପ୍ରାୟ ହଜାର ବର୍ଷରୁ ଉର୍ବ୍ବ ସମୟ ଧରି କ୍ରମଶଃ ପାଲି, 
ପ୍ରାକୃତ ଓ ଅପଭ୍ରଂଶ ମାଧ୍ୟମରେ ଭାଷାର ଅଭିବୃଦ୍ଧି ଘଟିଛି । ପ୍ରାୟ ଦ୍ଵାଦଗ ଶତାଦା ବେଳକୁ 
ଆମେ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର ପ୍ରଥମ ସ୍ପଷ୍ଟ ସୁଚନା ପାଉ ସେହି ସମୟର ସିବ୍ଧାଚାର୍ଯ୍ୟମାନଙ୍କର ରଚନା 
“ ଚୌବ୍ଦଗାନ ଓ ଦୋହା”ରେ । ଏପରି ହେବାର ଯଥେଷ୍ଠ ସମ୍ଭାବନା ଥଲା କାରଣ ଦୋହା 
ରଚନା କରିଥିବା ଅନେକ ସିଵ୍ଧାଚାର୍ଯ୍ୟ ମୂଳତଃ ତତକାଳୀନ ଓଡ଼ିଶାରୁ ଆସିଥୂଲେ । ସେହି 
ସମୟର କିଛି କିଛି ଶିଳାଲିପିରେ ମଧ୍ୟ ଆମେ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର ପ୍ରାଥମିକ ପରିଚୟ ପାଉ ! 
ତୃତୀୟ ଅନଙ୍ଗଭୀମ ଦେବଙ୍କର ଦୁଇଟି ପୁରୀ ମନ୍ଦିର ଶିଳାଲିପି ( ୧୨୨୬ ଓ ୧୨୩୭ 
ଖ୍ରୀଷ୍ଟାହଦ) ଭଲ ଉଦାହରଣ ! ଦୁଇଟି ଯାକ ଶିନାଲିପିରେ ସଂସ୍କୃତର ଯଥେଷ୍ଟ ପ୍ରଭାବ ଥଲେ 
ମଧ୍ଯ ଓଡ଼ିଆ ଶବ୍ଦର ବ୍ୟବହାର ବୂଝିହୁଏ । କିନ୍ତୁ ପ୍ରାୟ ୧୫୦ ବର୍ଷ ପରେ, ଚତୁର୍ଦର ଶତାଦ୍ଦୀର 
ଶେଷ ଆତକ୍, ଚତୁର୍ଥ ନରସିଂହ ଦେବଙ୍କ ସମୟର ( ୧୩୭୮ ରୁ ୧ ୪୧ ୪ ଖ୍ରୀଷ୍ଟାଦ) ବିଭିନ୍ନ 
ଖୋଦିତ ଲିପିରେ, ବିଶେଷ କରି ଓଡ଼ିଆ-ତାମିଲ ଦ୍ଵିଭାଷିକ ଭୁବନେଶ୍ବର ଖୋଦିତ ଲିପିରେ, 
ସଂସ୍କୃତର ପ୍ରଭାବ ବହୁତ ଜମ, ଓ ଯାହା ସ୍ପଷ୍ଠ ହୋଇ ଉଠିଛି ସେ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା । କୁହାଯାଇ 
ପାରେ, ୧ ୪ଶ ଶତା୍ଦୀ ଆରମ ସମୟରୁ ହିଁ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର ସୃଷ୍ଠ ଆକୃତି ଓ ସୃଷ୍ଟ ପରିଚୟ 
ଆରମ୍ଭ ହେଲା, ଓ ପରବର୍ଗୀ ୧ ୫ଶ ଶତାଦୀରେ, ସମ୍ରାଟ କପିଳେନ୍ଦ୍ର ଦେବଙ୍କ ସମଯରେ, 
ଏହା ଏକ ପରିଣତ ଭାଷା ଭାବରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଲାଭ କଲା । ଏ କେବଳ ସମ୍ରାଟଙ୍କର ବିଭିନ୍ନ 
ଖୋଦିତ ଲିପି ବା ତାମ୍ପଫନକର ଲିପି ବା ଭାଷା ନୁହେଁ । ଭାଷାର ପ୍ରଥମ ପ୍ରଧାନ ପରିଣତ 
ପରିଚୟ ଆମେ ସେହି ସମଯର ସାରଳା ଦାସଙ୍କ ଲେଖାରେ ହିଁ ପାଉ | 
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ଜୁହାଯାଇ ପାରେ ୧ ୨ ଶ ଶତାହୀ ଓଡ଼ିଶା ପାଇଁ ଏକ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ସମୟ, ଯେତେବେଳେ 
କେବଳ ଭାଷା ନୁହେଁ, ଜାତି ପାଇଁ ସାମଗ୍ରିକ ଭାବରେ ଉଭୟ ରାଜନୈତିକ ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ 
ସମୀକରଣ ଆରମ୍ଭ ହେଲା | ଦକ୍ଷିଣରୁ ସାମ୍ରାଜ୍ଯିକ ଗଙ୍ଗମାନେ ଆସି ଓଡ଼ିଶା ଅଧ୍ୟକାର କଲେ, 
ଓ ଓଡ଼ିଶାର ବିଭିନ୍ନ ଖଣ୍ଡ ଖଣ୍ଡ ଅଂଚଳକୁ ଏକାଠି କରି, ଉତ୍ତରରେ ଗଙ୍ଗାରୁ ଦକ୍ଷିଣରେ ଗୋଦାବରୀ 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ, ପୁର୍ବ ଉପକୂଳରେ ଏକ ବିଶାଳ ଭୂଖଣ୍ଡକୁ ଏକ ଶକ୍ତିଶାଳୀ ସାମ୍ରାଜ୍ୟ ଭାବରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠା 
କଲେ । ଏହାହିଁ ପରବର୍ଗୀ କାଳରେ “ଓଡ଼” ବା “ଓଡ଼ିଶା! ନାମରେ ପରିଚିତ ହେଲା, ଓ 
କୁହାଯାଇପାରେ ଗୋଟିଏ ଶକ୍ତିଶାଳୀ ଓ ଉଚ୍ଟାଭିଳାଷୀ ଜାତି ଭାବ ଏହାହିଁ ଓଡ଼ିଆ ଜାତିର 
ପ୍ରତିଷ୍ଠା କାଳ । ଗଙ୍ଗ ସମ୍ପାଟମାନେ ସୁଦକ୍ଷ ପ୍ରଶାସକ ଅଲେ । ଉତ୍ତରରୁ ଓଡିଶା ଅଧୁକାର 
କରିବା ପାଇଁ ମୁସଲିମ୍ମାନଙ୍କର ନିରବଛିନ୍ନ ଚେଷ୍ଟା, ଓ ଦକ୍ଷିଣରୁ ହିନ୍ଦୁରାଜାମାନଙ୍କର ବାରମ୍ବାର 
ଆକ୍ରମଣ ସନ୍ତ୍ରେ ସେମାନେ ଉଭୟକୁ ଅତ୍ୟନ୍ତ ସଫଳତାର ସହିତ ପ୍ରତିହତ କରି ପାରିଥିଲେ, 
ଓ ପ୍ରାୟ ୩୫୦ ବର୍ଷରୁ ଉର୍ତ୍ବକାଳ ଧରି ଓଡ଼ିଶାକୁ ସୁସଂଗଠିତ କରି ଓ ସୁଶାସନ ¬ରି ଓଡ଼ିଆ 
ଜାତିକୁ ଅପରସୀମ ଦମ୍ଭ ଓ ଗୌରବ ଆଣି ଦେଇଥୁଲେ ! ବିଶେଷ କରି ତିନିଜଣ ଗଙ୍ଗ 
ସମ୍ରାଟ, ପ୍ରତିଷ୍ଠାତା ଓ ପ୍ରଥମ ରାଜା ଟୋଡଗଙ୍ଗ ଦେଵ ( ୧୦୭୭-୧୧ ୪୭), ଅନଙ୍ଗଭୀମ 
ଦେବ ( ତୃତୀୟ ଅନଟଂଭୀମ ଦେବ, ୧ ୨୧ ୧-୧ ୨୩୮ ) ଓ ନରସିଂହ ଦେବ ( ୧୨୩୮- 
୧ ୨ ୬୪) ଅତ୍ୟନ୍ତ ଭଦାରହୃଦୟ, ଦୂରଦ୍ରଷ୍ଟା ଓ ଶକ୍ତିଶାଳୀ ଶାସକ ଅଲେ ଓ ଓଡ଼ିଶାକୁ ଅପ୍ରତିହତ 
ସାମରିକ ଶକ୍ତି ଭାବରେ ଗଢ଼ି ତୋଳିବାକୁ ସକ୍ଷମ ହୋଇଥିଲେ । 

ରାଜନାତି, ଶାସନ ବ୍ୟବସ୍ଥା ବା ସାମରିକ ସଂଗଠନ ବାହାରେ ଗଙ୍ଗ ରାଜାମାନେ 
ଜାତିର ସାଂସ୍କୃତିକ ଅଭିବୃବି ସଂପର୍କରେ ମଧ୍ୟ ଯଥେଷ୍ଟ ସଚେତନ ଥୁଲେ । ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୂପ 
ଚୋଡ଼ଗଙ୍ଗଦେବ ମୁଖଲିଙ୍ଗମ, ଶ୍ରାକୂର୍ମ ଓ ସୀମାଚଳମ୍‌ରେ ବିଶୁ ମନ୍ଦିର ବ୍ୟତୀତ, ପୁରୀର 
ପ୍ରସିଦ୍ଧ ଜଗନ୍ନାଥ ମନ୍ଦିର ନିର୍ମାଣ କରିଥୁଲେ, ଓ ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥଙ୍କର ସେବାପୂଜାର ପ୍ରଧାନତମ 
ପୁଶ୍ଠପୋଷକ ଥଲେ । ସେ ବେଦ, ପୁରାଣ, କାବ୍ୟ, ଧର୍ମଶାସ୍ତ୍ର ଓ ଗିଛ ଶାସ୍ତ୍ର ପ୍ରଭୃତିରେ 
ଯଥେଷ୍ଟ ପାରଙ୍ଗମ ଥଲେ, ସଂସ୍କୃତ ଅଭିଜ୍ଞ ବ୍ୟକ୍ତିମାନଙ୍କୁ ଯଥେଷ୍ଟ ରାଜଜୀୟ ସମର୍ଥନ 
ଦେଉଥୂଲେ, ଓ ଉଦାର ଭାବରେ ସବୁଧର୍ମର ଅନୁଗାମୀମାନଙ୍କୁ ମଧ୍ୟ ଯଥେଷ୍ଟ ସମ୍ମାନ 
କରୁଥିଲେ । ଅନଟଭାମ ମଧ୍ଯ ସମାନ ଭାବରେ ସଂସ୍କୃତି ସଚେତନ ଥଲେ । ସେ କଟକ 
ନିକଟରେ ନିଜର ନୂତନ ରାଜଧାନା “ ଅଭିନବ ବାରାଣସୀ କଟକ ' ନିର୍ମାଣ କଲେ, 
ରାଜଧାନୀରେ ଶିବ ଓ ଶ୍ରୀପୁରୁଷୋରମଙ୍କର ମନ୍ଦିର ତିଆରି କଲେ, ଓ ପୁରୀ ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥଙ୍କର 
ମନ୍ଦିରରେ ଅନେକ ସଂଯୋଜନା କଲେ । କିନୁ ଅନଙ୍ଗଭୀମଙ୍କର ମୁଖ୍ୟ ସାଂସ୍କୃତିକ କାର୍ଯ୍ୟ 
ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ସଂପର୍କରେ । ସେ ନିଜଜୁ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କର ' ରାଉତ ' ଅର୍ଥାତ ସେବକ ଭାବରେ 
ଘୋଷଣା କଲେ । ଏ ଏକ ଅଦ୍ବିତୀୟ ନିଷ୍ମରି । କୌଣସି ରାଜା ନୂହନି, ଜଗନ୍ନାଥ ହିଁ ତେଶର 
ସର୍ବେସର୍ବା, ଶାରୀରିକ, ମାନସିକ, ଆଝ୍ୟାତିକ ପୃତ୍ୟେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସେହିହିଁ ଦେଶର ସର୍ବମୟ 
କର୍ରା, ଓ ରାଜା ତାଙ୍କର କେବଳ ସେବକ । ହଠାତ ଓଡ଼ିଆ ଜାତିର ପରିସୀମାରେ ଏକ ନୂତନ 
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ଓ ଅସାଧାରଣ ଆୟତନ ଯୁକ୍ତ ହେଲା ଓ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କୁ କେନ୍ଦ୍ରୀଭୂତ କରି ଓଡ଼ିଆ ଜାତି ସଂଗଠିତ 
ହେଲା । ଏହାର ସୁଦୂରପ୍ରସାରୀ ପ୍ରଭାବ ଆମେ ଓଡ଼ିଆ ଜନଜୀବନ ଓ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର 
ଅଭିବୃଦ୍ଧିରେ ବାରମ୍ବାର ଦେଖୁ । ଚୋଡଗଙ୍ଗ ଓ ଅନଙ୍ଗଭୀମଙ୍କ ପରି ନରସିଂହ ଦେବ ମଧ୍ଯ 
ସମାନ ଭାବରେ ସଂସ୍କୃତି-ସଚେତନ ଥିଲେ ଓ ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ପ୍ରତି ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କର ଅଚଳାଚଳ 
ଭଜି ଥଲା | ସେ ବି ମନ୍ଦିର ନିର୍ମାଣରେ ଆଗ୍ରହୀ ଥିଲେ, ଓଡ଼ିଶାର ବିଲିନନ ସ୍ଥାନରେ ମନ୍ଦିର 
ନିର୍ମାଣ କରିଥଲେ, ଓ କୋଣାର୍କ ମନ୍ଦିର ନିର୍ମାଣ ତାଙ୍କର ଓ ଓଡ଼ିଆ ଶିଛ-କଳାର ସର୍ବୋତ୍ତମ 
କୀର୍ରି । ଗଙ୍ଗରାଜାମାନେ ପ୍ରାୟ ୧ ୫ଶ ଶତାହୀର ମଝି ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ରାଜତ୍ଵ କରିଥିଲେ | ସବୁ 
ଗଟ୍ଗରାଜାମାନେ ଯେ ସମାନ ଦକ୍ଷ ଥିଲେ ତା ନୁହେଁ । କିନୁ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଗଙ୍ଗ ରାଜାମାନେ ଯେଉଁ 
କାର୍ଯ୍ୟକ୍ଷମ ଶର୍ରିଶାଳୀ ଶାସନସଂସ୍ଥା ପ୍ରତିଷ୍ଠା କଲେ, ସାଧାରଣ ଭାବରେ ରାଜନୈତିକ, ସାମାଜିଜ 
ଓ ସାଂସ୍କୃତିଜ, ପ୍ରାୟ ପ୍ରତ୍ୟେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଜାତି ତାର ସୁଫଳ ପାଇ ପାରିଥିଲା | ବିଶେଷ କରି 
ଭାଷା ଓ ସାହିତ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଦୁଇଟି ସହଯୋଗୀ ଧାରା ଆମେ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରି ପାରିବା | ଗୋଟିଏ 
ଦିଗରେ ପୂର୍ବପରି ସଂସ୍କୃତ ଲେଖା ଓ ଲେଖକମାନଙ୍କ ପ୍ରତି ଶ୍ରଦ୍ଧା ଓ ସମ୍ମାନ, ଓ ଏହି ସଂପର୍କରେ 
ଜୟଦେବ ( ' ଗୀତ ଗୋବିନ୍ଦ ' ), ବିଶ୍ଵନାଥ କବିରାଜ ( ˆ ସାହିତ୍ୟ ଦର୍ପଣ ' ), ପଣ୍ଡିତ ବିଦ୍ୟାଧର 
(' ଏକାଦଶୀ' ), ସତ୍ୟାନନ୍ଦ ( “ସୂର୍ଯ୍ୟସିବାନ୍ତ') ଓ ଶ୍ରୀଧର ଆଚାପ୍ୟ ଓ ନୀଳାମ୍ବର ଆଚାର୍ଯ୍ୟ 
( ' ସ୍ତି ' ଲେଖକ ) ପ୍ରଭୂତିଙ୍କ କଥା ସ୍ମରଣ କରାଯାଇ ପାରେ । ଅନ୍ୟ ଦିଗରେ ରାଜାମାନଙ୍କର 
ଶିଳାଲିପି ଓ ତାମ୍ରଫଳକ ମାନଙ୍କରେ ଓଡ଼ିଆଭାଷା ସ୍ପଷ୍ଟ ଭାବରେ ସଂଗଠିତ ହେବା ସାଟ୍ଗେ 
ସାଙ୍ଗେ ଭାଷାର ଗୁଣାତ୍ଧକ ମାନ ଉତ୍ତରୋତ୍ତର ଉନ୍ନତି କରି ପାରିଥିଲା । ମୋଟ ଉପରେ ଗଙ୍ଗ 
ରାଜତ୍ବ ଓଡିଆ ଜାତିକୁ ଏକ ମୁକ୍ତ, ନିର୍ଭିଜ ମନୋଭାବ ଆଣି ଦେଇଥିଲା, ଯେଉଁଥିରେ ଦମ୍ଭ ଓ 
ଶଲ୍ତି ଥଲା, ଓ ଜାତି ନିଜର ସତି ସଂପର୍କରେ ଯଥେଝ ସଚେତ ଓ ସଜାଗ ହୋଇ ଉଠିଥିଲା ! 

ଜାତିର ଦମ୍ଭ ଓ ଉଚ୍ଚାକାଂକ୍ଷାର ପରିପୂର୍ଣ ପ୍ରକାଶ ପଞ୍ଚଦଶ ଶତାଦୀରେ ହେଲା, ଅଥାତ, 
ସମ୍ରାଟ କପିନେନ୍ଦ୍ର ଦେବଙ୍କ ସମୟରେ, ଯେତେବେଳେ ଜାତିର ଗୌରବ ଓ ମାନ୍ୟବା ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ 
ହେଲା, ଓ ସମସାମୟିକ ସାମରିକ ମ୍ମିତିରେ ଓଡ଼ିଶା ପୂର୍ବ ଉପକୂଳର ଶ୍ରେଷ୍ ରାଜ୍ୟ ଭାବରେ 
ସ୍ଵୀନୃତି ପାରଲା । ଏହା ବ୍ଯତୀତ ଗଚ୍ ରାଜାମାନେ ଯେଉଁ ସାଂସ୍କୃତିକ ପୂନଜଚାଗରଣ ଓ 
ଜାତୀୟ ଚେତନାର ଅରମ୍ଭ କରିଥଲେ, କପିକେନ୍ଦ୍ର ସେସବୂଜୁ ନୂତନତର ଓ ଉଚ୍ଚତର ପର୍ଯ୍ୟଯନୁ 
ନେଇଟଲେ । ପ୍ରଥମତଃ, ଶ୍ରୀଜଟନ୍ନାଥଙ୍କର ପୂଜା ଅର୍ଚନା ଓ ଖ୍ୟାତି କେବଳ ପୁରୀରେ ସୀମିତ 
ହୋଇ ରହିଲା ନାହିଁ, ଏହା ସାରା ଭାରତବର୍ଷରେ ବ୍ୟାପିଗଲା, ଓ ଭାରତବର୍ଷର ବିଭିନ 
ସ୍ଥାନରୁ ବହୁ ଧାମିଜ ବ୍ଯକ୍ତି ଓ ସଂଧୁ ସଚ୍ଛମାନେ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ଠାରେ ନିଜର ଭର୍ତି ନିବେଦନ 
କରିବା ପ ଇଁ ପୁରୀ ଆସିବାଡୁ ଅ'ରମ୍ଭ କଲେ । କୁହାଯାଇ ପାରେ ଷ୍ରୀ ଜଗନ୍ନାଥ ଆରାଧନା 
ଓଡ଼ିଆ ଜାତିର ମାନସିକତାରେ କେନ୍ଦ୍ରୀଭୂତ ହୋଇଗଲା, ଓ ଜଗନ୍ନାଥ ପୁରୀ ଜାତିର ଗର୍ବ, 
ଗୌରବ ଓ ଏକକ ଶଲ୍ତିର ପ୍ରତାକ ହୋଇଉଠିଲା । ଦ୍ବିତୀୟରେ, ଚାଇ ରାଜାମାନଙ୍କ ସମୟରେ 
ଯାହା କେବଳ ପ୍ରସଟିତ ହେଉଥଲା, ଅଥିତ୍‌ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା, ସେ ବିରାଟ ମହିରୁହରେ, ବିସ୍ଥାଗିତ 
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ହୋଇ ନିଜର ଶାଖାପ୍ରଶାଖା ସହିତ ସଂପୂର୍ଣ ଭାବରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହେଲା । ସଂସ୍କୃତ ଭାଷା 
ଉପରେ ଯେଉଁ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଆଯାଉଥିଲା ସେ ଗୁରୁତ୍ଵ ସେହିପରି ରହିଲା | କିଜୁ ସେଥୁ ସହିତ 
ଲୋକ ଭାଷା, ଅର୍ଥାତ୍‌ ଯେଉଁ ଭାଷାରେ ଲୋକମାନେ କଥା ହେଉଥିଲେ, ଚିନ୍ତା କରୁଥିଲେ, 
ନିଜର ଦେବତାଙ୍କୁ ପୂଜା ଆରାଧନା କରୁଥୁଲେ, ଯେଉଁ ଭାଷା ସେମାନଙ୍କର ଜୀବନର ବିଭିନ୍ନ 
ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଅନ୍ତରଂଗ ହୋଇ ଯାଇଥୁଲା, ଓ ଯେଉଁ ଭାଷାରେ କଥା, ଗୀତ ପ୍ରସାରିତ ହେଉଥିଲା, 
ଓ ଯାହାକୁ ରାଜାମାନେ ନିଜର ଶିଳାଲିପି ବା ତାମ୍ରଫଳକର ନିର୍ଦ୍ଦେଶନାମାରେ ବ୍ୟବହାର 
କରୁଥିଲେ, ସେହି ଭାଷା ମୁଖ୍ୟ ଭାଷା ହୋଇ ନିଜର ଆୟତନରେ ସୁପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହେଲା, ଯାହାର 
ମୁଖ୍ୟ, ନୂତନ ଶକ୍ତିର ପ୍ରବକ୍ତା ସାରଳା ଦାସ ଓ ସାରଳା ଦାସଙ୍କର ଲେଖାସବୁ । ପଞ୍ଚଦଶ 
ଶତାବ୍ଦୀରେ ସମ୍ପାଟ କପିଳେନ୍ଦ୍ର ଦେବଙ୍କର ଗୌରବମୟ ରାଜତ୍ଵର ଏହି ଦୂଇଟି ଅତ୍ଯନ୍ତ 
ଗୌରବମୟ ଦିଗ - ଜଗନ୍ନାଥ-ଚେତନା ଓ ଜଗନ୍ନାଥ ଆରାଧନା, ଓ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର 
ସୁସଂଗଠିତ ପରିଣତ ପ୍ରକାଶ । 

କେବଳ ସାରଳା ଦାସ ନୂହଁନ୍ତିୟ ସାରଳାଙ୍କର ସମସାମୟିକ, ତରୁଣତର ଲେଖକ 
ବଳରାମ ଦାସ, ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସ ଓ ଅଚ୍ୟୁତାନନ୍ଦ ଦାସଙ୍କ କଥା ସ୍ଵରଣ କରାଯାଇ ପାରେ । 
ସାରଳା ‘ମହାଭାରତ? ଲେଖୁଲେ, ସେମାନେ ଯଥାକ୍ରମେ “ରାମାୟଣ”, “ ଭାଗବତ” ଓ 
' ହରିବଂଶ ' ଲେଖୁଲେ, ଓ ସମ୍ମୀଳିତ ଭାବରେ ଓଡ଼ିଆ ଜାତିକୁ ସଚେତ କରିବା ସାଙ୍ଗେ ସାଙ୍ଗେ 
ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ଓ ସାହିତ୍ୟର ଅତ୍ୟନ୍ତ ଶକ୍ତିଶାଳୀ ଭିତିଭୂମି ପ୍ରତିଷ୍ଠା କଲେ । ସେମାନଙ୍କର 
ଲେଖାର କିଛି ଉଦାହରଣ ଦିଆଯାଇ ପାରେ । ଯେପରି ସାରଳାଙ୍କର ଦେବୀ ବନ୍ଦନା - “ ମହା 
ଯୋଗେଶ୍ଵରୀ ସେ ପରମ ବରଇଷ୍ତବୀ / ପ୍ରତକ୍ଷେ ବର ଦିଅର ସେ ପରମ ସାଧବୀ / ବାଞ୍ଚା 
ସାର୍ଥକ ସେ ଦେବୀର ଅଟର / ପାଷାଣ ହୋଇ କରି ବାଞ୍ଚା ତାହାର ଫୁଟଇ / ସର୍ବ ମଙ୍ଗଳା ରୂପ 
ମାତାଙ୍କା ମତଭୋଳୀ! / ଗ୍ରନ୍ଧ ଅର୍ଥ ଶୁଣଇ ସେ ହରଷେ କୂତୋହଳୀ । ” ( ମହାଭାରତ ', 
ଆଦିପର୍ବ), ବା ଦୁର୍ଗାଙ୍କର ରୂପ ବର୍ଣନା “ ଚାଚର ଚିକୁର ଦେବ ଆକୁଞ୍ଚିତ ବହଳ / ଜମ୍ବୁଧର 
ମେଘ ପ୍ରାଏ ଦିଶଇ ପରିମଳ । / ରସାଣ କଣୟ ପ୍ରାଏକ ଯାହାର ଲଲାଟ ପାଟି / ସୁସଞ ନିର୍ମଳ 
ବେନି ନୟନ ଗୋଟି / ସବାମା ଆକ୍ୃଷିତ ତାହାର ଦୃଷ୍ପି / ବକ୍ର ନୟନ ଚାହାୀଁରେ ପର୍ବତ ଯିବ 
ଫୁଟି ।" (“ଚଣ୍ଡୀ ପୁରାଣ); ବଳରାମ ଦାସଙ୍କର ରାବଣର ବିଳାସିତାର ବର୍ଣ୍ଣନା - “ ତହିଁ 
ରାବଣେଷଶ୍ଵର ବିବିଧ ବେଶ ହୋଇ / ମନ୍ଦୋଦରୀ ରାଣିକି ଜୋଡ଼ରେ ଘେନି ଶୋଇ / ଅନେକ 
ଯୁବତୀ ପାଶେ ଖଟିଛନ୍ତି / କେ ଛୁରୀ ଖଣ୍ଡା କେ ଆଲଟ ବିଞ୍ଚନ୍ତି ! / କେ ଷ୍ଵେତ ଚାମର ଢାଳକ୍ତି 
ବିଳାସୁଣା / ଦିହୁଡ଼ା ଧରି ଭଭା ଜେବଣ ତରୁଣୀ / କେ ପୁଷ ବିଚଂଣି କେ ଧରି ଧୂପକାଠି / 
ପାଦୂକଜା ଧରି ଉଭା କେବଣ ବିମ୍ବୋଷ୍ଠା | / କେ ଯନ୍ଧ ବଯାଇଂ ଗାବନ୍ଧି ସୁସରେ / କେହୁ ବସି 
ତାଳ ବଟ୍ଜାନ୍ତି ଧୀରେ ଧୀରେ / କେହୁ ଆଳାପ କରିଣ ତାଳ ବାଇ / କେହୁ ଗୁଣ୍ଡକେରୀ 
ରାଗେଣ ଗୀତ ଗାଇ । ” (' ଜଗମୋହନ ରାମାୟଣ!" , ସୁନ୍ଦରାକାଣ୍ଡ) ; ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସଙ୍କର 
ବର୍ଷା ଗତୁର ବର୍ଵନା - “ ଏବେ ଗ୍ରାଷ୍ତମ କାଳ ଗଲା / ବରଷା ରତୁ ପ୍ରକାଶିଲା । / ସକଳ 
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ରତୁଙ୍କର ସାର / ଶସ୍ୟ ସଂପଦ ମଞ୍ଚପୁର / ମେଘେ ମିଳିଲେ ଶୂନ୍ୟ ପଥେ / ବିଜୁଳି ଶବଦ 
ସଙ୍ଗତେ / ଭୂମି, ସାଗର, ଶୂନ୍ୟେ ବ୍ୟାପି / ନୀନ ଜୀମୂତ ବିଶ୍ବରୂପୀ | / ଯେମନ୍ତେ ନିବିଡ଼ 
ଆଜାଶ / ଭୂମିର ରସ ଅଞ୍ଟମାସ । / ଆଦିତ୍ୟ କରିଥିଲା ଗ୍ରାସ / ସେ ତାପ କଲା ମେଘ 
ନାଶ । ” (' ଭାଗବତ”, ଦଶମ ସ୍ନ୍ଦ); ଓ ଅଚ୍ୟୁତାନନ୍ଦଙ୍କର, ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କର ଜନ୍ମର ବିବରଣୀ - 
“ବୃଷ ନାମେ ଚନ୍ଦ୍ରକୁ ଯେ ଷାଠୀଏ ଦଣ୍ଡଭୋଗ / ଗର ନାମେ କରଣ ଯେ ଶୌଭନ ନାମେ 
ଯୋଗ / ସିଂହ ସଂକରାଛ୍ଥିକି ଚଉଦ ଦିନ ଭୋଗ ଶେଷେ / ଶ୍ରୀ ନାରାୟଣ ଜନମ ହୋଇଲେ, 
ସମ୍ପର୍ଣ ଅଷ୍ଟମାସେ / ଦେବକୀ ଗର୍ଭ ଭିତରୁ ପଡ଼ିଲେ ଦେବ ଖସି / ପୁଣ୍ୟମୟେ ଆକାଶ ଯେହ୍ନେ 
ଉଦ୍ଦଯେ ହୋଇଲା ଶଶୀ / ଅପୂର୍ବ ନୀଳ ବଦନ ଯେ ଦିଶିଲାକ ଶୋଭା / ମଧ୍ୟାହ୍ନ ଆଦିତ୍ୟ 
ଯେହ୍ନେ ଦିଶଇ ଜ୍ୟୋତି ପ୍ରଭା ।” ( ହରି ବଂଶ", ଦ୍ଵିତୀୟ ଖଣ୍ଡ) । ସାରଳା, ବଳରାମ, 
ଜଗନ୍ନାଥ ଓ ଅଚ୍ୟୁତ ୧ ୫ଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ମଝିରୁ ପ୍ରାୟ ୧ ୬ଶ ଶତାବ୍ଦୀର ମଝି ସମୟ ଭିତରେ 
ବଞ୍ଚିଥଲେ, ମୋଟାମୋଟି କପିଳେନ୍ଦ୍ରଦେବଙ୍କ ସମୟରୁ ତାଙ୍କର ପୈତ୍ର ପ୍ରତାପରୁଦ୍ରଙ୍କର ରାଜତ୍ଵର 
ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସମୟର ଅବଧ୍ୂରେ । ଅର୍ଥାତ୍‌ ଯେଉଁ ସମୟ ଓଡ଼ିଆ ଜାତିର ସର୍ବୋରମ ଓ 
ମହର୍ତ୍ରତମ ସମୟ, ଓ ସେମାନେ ସେହି ମହାନ ଗୌରବମୟ ସମୟର ଭାଗାଦାର ଓ ସେହି 
ଗୌରବକୁ ନିଜ ନିଜର ଲେଖାର ସଂଜୀବନାରେ ପୁଷ୍ଟ କରିଥିଲେ ! ଭାବିଲେ ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ 
ଲାଗେ ଶିଳାଲିପି ଓ ତାମ୍ରଫନକର ଭାଷାରୁ, ଖୁବ ବେଶୀରେ ଶହେ ବର୍ଷର ବ୍ୟବଧାନରେ, 
ସାରଳା ଓ ବଳରାମ ପ୍ରଭୂତିଙ୍କର ଭାଷାର ସୁସଂଗଠନ କିପରି ସମ୍ଭବ ହେଲା । କିନୁ ତାହାହିଁ 
ଘଟିଛି । ସୃଜଜ କଳ୍ପନାର ଅସାଧାରଣ ଦକ୍ଷତାରେ ସିଧାସିଧା ଅନୁଭବ ଓ ଭାଷାର ଗଢ଼ଣ 
ସାହିତି୍ଯକ ଅନୁଭବର ଜଟିଜ ଓ ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ସଂଗଠନରେ ରୂପାନ୍ତରିତ ହୋଇଛି । କୂହାଯାଇ 
ପାରେ ଧୀରେ ଧୀରେ, ସଂକୋଚ ଓ ସତର୍କତାର ସହିତ ନୂହେଁ, ସଦମ୍ଭରେ ଘୋଷଣା କରି 
ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଯାତ୍ରା ଆରମ୍ଭ ହେଲା । ପଞ୍ଚଦଶ-ଶଷୋଡଶ ଶତାହୀରେ ସାରଳା ଓ ତାଙ୍କ 
ସହିତ ବଳରାମ, ଜଗନ୍ନାଥ ଓ ଅବ୍ୟୁତଙ୍କର ଅନନ୍ୟସାଧାରଣ ସମ୍ମୀଳିତ କୃତିରେ ଓଡ଼ିଆ 
ସାହିତ୍ୟର ଦୃଢ଼ ଭିରିଲୂମି ସ୍ଥାପିତ ହେଲା ଓ ପରବର୍ଗୀ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଅଭିବୃବି ସହଙ 
ହୋଇଗନା । 

ପ୍ରତାପରୁଡ୍ରଙ୍କର ୧ ୫୩୮ରେ ମୂତୁ୍ୟୁ ହେଲା । ସେହି ସମୟକୁ ବିଭାଚକ ଶ୍ରିମାନେ 
ଯେପରି ଅପେଞ୍ା କରି ରହିଥୂଲେ । ତା'ପରେ ୩୦ ବର୍ଷ ଜାଳ ଓଡ଼ିଶାରେ ବଡ଼ ଅନିଶିତ 
ସମୟ, ଷତଯନ୍ତ, ହତ୍ୟା ଓ କ୍ଷମତା ଲୋଭରେ ଓଡ଼ିଶାର ସିଂହାସନ ଛିନ୍ଧଭିନ୍ନ ହୋଇଗଲା, ଓ 
ଲେ'ଜେ ଜଂଣି ପ ରିଲେ ନହିଁ କିଏ କେତେବେଳେ ରାଜା ଓ କାହାର କର୍ଚ୍ଧତ୍‌ ସେମାନେ ମାନି 
ନେବେ ! ଡ଼ିଶ ୧୫ ୬୮ରେ ସ୍ବାଧୀନତା ହରାଇଲା, ଓ ବହୁଦିନରୁ ଓଡ଼ିଶାକୁ ଅଧୂକାର 
କରିବାକୁ ଚାହୁଁଥୁବା ବଟ୍ଟନାର ମୁସଲିମ୍ମାନେ ଓଡ଼ିଶାକୁ ଅଧ୍ୂକାର କରିନେଲେ ! ପରେ ଦୀର୍ଘ 
୩୭୯ ବର୍ଷ ଜାଳ ବଂଗକାର ଆଫଗ.ନ, ମୋଗଲ, ବଂଗଳାର ନବାବ, ମରହଟ୍ଟା ଓ 
ଇଂରେଚଳମନଙ୍କ ଅଧୀନରେ ରହିବା ପରେ, ୧୯ ୪୭ରେ ଦେଶ ସ୍ବାଧୀନ ହେବ । ସମୟରେ 
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ଓଡ଼ିଶା ନିଜର ସ୍ଵାଧୀନତା ଫେରି ପାଇଲା ! ଏ ଏପରି ଗୋଟିଏ ସ୍ଥିତି ଯାହାପାରଁ ଇର୍ଷା କରିବା 
ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । ଏକ ସମୟର ଗୋଟିଏ ଉଚ୍ଚାଭିଳାଷୀ ଜାତିର ଏ ଅବନତି ଓ ବିପର୍ଯ୍ୟୟ 
ଯେପରି ବେଦନାଦାୟକ ସେହିପରି ମର୍ମନ୍ତୁଦ । ଓଡ଼ିଶାର ଗତ ୧୦୦୦ ବର୍ଷର ଇତିହାସ 
ପର୍ଯ୍ୟାଲୋଚନା କଲେ ଦୁଇଟି ବିଚାର ସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇଉଠେ । ପ୍ରଥମଟି ଜାତିର ଉନ୍ନତିର ବିବରଣୀ, 
ଯେ ଜାତି ନିଜର ମୂଳସୂତ୍ର ଖୋଜିପାଇ, ୧ ୨ଶ ଶତାଢଦୀରୁ ୧ ୬ଶ ଶତାଦ୍ଦୀ ଅବଧ୍ୂରେ, ଗଟ୍ 
ଓ ସୂର୍ଯ୍ୟ ବଂଶର ଦକ୍ଷ ଶାସନ ଓ ସମର୍ଥ ଶାସକ, ବିଶେଷ କରି ଚୋଡ଼ଗଙ୍ଗ , ଅନଙ୍ଗଭୀମ, 
ନରସିଂହ ଓ କପିଳେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ନେତୃତ୍ଵରେ, ସମ୍ମାନ ଓ ଗୌରବର ଉଚ୍ଚତମ ଶିଖରକୁ ଉଠି 
ପାରିଥିଲା | ଦ୍ଵିତୀୟରେ, ବିପରୀତ ଭାବରେ, ମଣିଷର ନିମ୍ବତମ ପ୍ରବ୍ୂରିର ବିବରଣୀ । 
ସଂପୂର୍ଣ ହତାଶା, ପ୍ରବଂଚନା ଓ କ୍ଷୁଦ୍ୂତା ଫଳରେ ୫୦ ବର୍ଷ ଭିତରେ, ୧୬ଶ ଶତାବ୍ଦୀରେ, 
ସବୁ ଗୌରବ ଚାଲିଗଲା, ଓ କୁହାଯାଇ ପାରେ, ରାଜନୀତିଦିଗରୁ ଗୋଟାଏ ଉଚ୍ଚାଭିଳାଷୀ ଓ 
ଆତ୍ଧମର୍ଯ୍ୟାଦାସଂପନ୍ଧ ଙାତିର ମେରୁହାଡ଼ ଭାଙ୍ଗିଗଲା, ଓ ସେ ଅନ୍ୟର ଉପାଙ୍ଗ ହୋଇ ବଂଚି 
ରହିଲା । ଏ ଘୋର ବିପଯ୍ୟୟ ସତ୍ତ୍ଵେ ଓଡ଼ିଆ ଜାତି ଯେ ବଂଟି ରହିଲା ଓ ନିଜର ଆତ୍ମର୍ଯ୍ୟାଦାକୁ 
ଅକ୍ଷୁର୍ଶ ରଖୂଯାରିଲା ତା ତିନୋଟି କାରଣ ଯୋଗୁଁ ସମ୍ଭବ ହେଲା । ପ୍ରଥମରେ, ଓଡ଼ିଶାର 
ଗ୍ରାମବହୁଳ କୃଷିଭିତିକ ସମାଜର ପରଂପରା, ସଂହତି, ସ୍ବୟଂସଂପୂର୍ଣତା ଓ ରକ୍ଷଣଶୀଳତାର 
ସମିତି - ଦୂର ରାଜଧାନୀ ସହରରେ ରାଜନୈତିକ ପରିବର୍ରନରେ ବିବ୍ରତ ନ ହୋଇ ପରସ୍ପର 
ସହିତ ସହଯୋଗାଚା ଓ ସୌହାର୍ଦ୍ୟଚାରେ ଚଳିବାର ମନୋଭାବ । ଦ୍ବିତୀୟରେ, ଲୋକର 
ଧର୍ମ ବିଶ୍ଵାସ ପ୍ରତି ସଂପୂର୍ଷ ସହନଶୀଳତା - ଜାତି, ଗୋଷ୍ଠୀ, ସଂପ୍ରଦାୟର ପ୍ରଭେଦ ସତ୍ତ୍ବେ 
ପରସ୍ପରର ଧର୍ମ ବିଶ୍ଵାସ ପ୍ରତି ଶ୍ରଦ୍ଧା ଓ ସହାନୁଭୂତିର ଅନୁଭବ, ଓ ଏସବୁକୁ ଅତିକ୍ରମ କରି 
ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ପ୍ରତି ଏିକାନ୍ତିକ ଭର୍ତିର ଧାରା ! ଜଗନ୍ନାଥ ଓଡ଼ିଶାର ଜାତୀୟ ଦେବତା ଭାବରେ 
ଗୃହୀତ ହେଲେ, ଯାହାଙ୍କୁ କି ସୁଖ ଦୁଃଖରେ ଲୋକେ ପ୍ରାର୍ଥନା କରିପାରିବେ ଓ ସାହାଯ୍ୟ 
ଲୋତି ପାରିବେ, ଓ ଓଡିଶାର ପ୍ରାୟ ପ୍ରତି ଗ୍ରାମରେ ଜଗନ୍ନାଥ ମ୍ଦିରମାନ ନିର୍ମିତ ହେଲା ¦ 
ତୃତାୟରେ, ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ଓ ସାହିତ୍ଯ - ପରସ୍ମର ସହିତ ନିଜର ମାବ୍ଧଭାଷାରେ ସଂଯୁକ୍ତ 
ହେବା ପାଇଁ ଲୋକଙ୍କର ପ୍ରବଳ ଉଜ୍ଣ୍ଠାୟ ଓ ଲୋକମାନଙ୍କର ମଙ୍ଗଳ ପାଇଁ ଲୋକମାନେ 
ବୂଝିପ୍ରାରିବା ଭାଝଂରେ ନିଜର ଅନୁଭବ ଓ ଚିନ୍ତାକୁ ପ୍ରଜାଶ କରିବା ପାଇଁ ଲେଖକମାନଙ୍କର 
ଅସାମ ଆଗ୍ରହ । ଫଳରେ ସଂସ୍କୃତର ଟୁରୁତ୍ଵ ସନ୍ତରେ ମୌଳିକ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ଓ ସାହିତ୍ୟର 
ଅଭିବୃଵି ଘଟିଲା, ଓ ନିରଵଳିନ୍ନ ରାଜନୈତିକ ଦୂରବସ୍ତା ସନ୍ତ୍େ ତାହାହିଁ ଓଡ଼ିଆ ଜାତିକୁ ତାର 
ମାନସିକତାରେ ଦୃତଭାଵରେ ବନ୍ଧି ରଖୂପାରିଲା । ସମୟକ୍ରମରେ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ଓ ସାହିତ୍ୟର 
ଅଭିବୃଝି, ଓ ଏହି ଅଭିବୃବିର ବିବିଧତା, ବିଚିତୃତା ଓ ସମୂଝଧି ଓଡ଼ିଆ ଜାତିର ପ୍ରଧାନତମ 
ଶର୍ରି । 

ତେଣୁ ପଞ୍ଚଦଶ ଶତାହା ଓ ସାରଳା ଦାସଙ୍କଠାରୁ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଆରମ୍ଭ ! ଆଜି 
୬୦୦ ବର୍ଷ ପରେ ଏ ଏକ ବିଶାନ ମହିରୁହ, ଓ ଏହାର ବିପୁଳ ବ୍ୟାପ୍ତ ଯେପରି ବିସ୍ଲୟଜନକ 
ସେହିପରି ଅ ନନ୍ଦଦାୟଜ । ପୃଥଵବୀର ଯେ କୌଣସି ଭନୃତ ସାହିତ୍ୟର ଅଭିବୃବି ସହିତ ଏହାର 
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ଅଭିବୂଝିକୁ ସନ୍ତୋଷଜନକ ଭାବରେ ତୁଳନା କରାଯାଇପାରେ । କହିଛି, ମହାକାବ୍ୟ ଓ 
ମହାପୁରାଣରୁ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଆରମ୍ଭ ଓ କେତେକ ଅତ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରତିଭାସଂପନ୍ନ ବ୍ୟଲ୍ତିଙ୍କର 
ଆଗ୍ରହ ଓ ଆଭିମୁଖ୍ୟରେ ଏହା ସମ୍ଭବ ହେଲା ! ସାମଗ୍ରିକ ଭାବରେ ଗବେଷକମାନେ ଓଡ଼ିଆ 
ସାହିତ୍ୟର କାଳାନୁକ୍ରମିକ ଅଭିବୃବିକୁ ତିନୋଟି ପ୍ରଶସ୍ତ ବିଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରିଥାନ୍ତି ଯଥା, 
୧୫ଶ ଶତାଦ୍ଦୀ ୧୯ଶ ଶତାଦ୍ଦୀରୁ ମଝି ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବା ସାରଳା ଦାସଙ୍କଠାରୁ ଭୀମ ଭୋଇଙ୍କ 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଦ୍ବିତୀୟରେ ୧୯ଶ ଶତାହାଚ ଶେଷାର୍ଝରୁ ସ୍ବାଧୀନତା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବା ରାଧାନାଥଙ୍କ 
ପାଖରୁ ମାୟାଧର ମାନସିଂହଙ୍କ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଓ ଶେଷରେ ସ୍ବାଧୀନତା ପରବର୍ଭୀ ସମୟରୁ, ଆଜି 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ । ଏ ଗୋଟିଏ ସାଧାରଣ ଆବରଣ ବା ପରିକ୍ରମା, ଓ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଅଭିବୂଦିକୁ 
ଏହି ପରିକ୍ରମାର ପରିସରରେ ବିଚାର କରାଯାଇପାରେ ! ଏହା ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସର ବିଚାର 
ଓ ସେ ଦୃଷିରୁ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ଓ ଯଥାର୍ଥ । ଏପରି ବିଚାରକୁ ରାଜନୈତିକ, ସାମାଜିକ ଓ ସାଂସ୍ଟତିକ 
ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀର ଅଭିବୃଦ୍ଧି ସହିତ ସଂଯୁକ୍ତ କରି ବିଚାର କରାଯାଇଥାଏ, ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଓ 
ଅଣସାହିତିୟକ ସମିତିର ସନୁଳନାତ୍ସକ ବିଶ୍ଳେଷଣ, ଓ ସାହିତ୍ୟ ଯେ ଜନଜୀବନ ଓ ଜନଜୀବନର 
ପରିବର୍ରନ ସହିତ ଅଙ୍ଗାଙ୍ଗୀ ଭାବରେ ଜଡ଼ିତ ତାହା ପ୍ରତିପାଦିତ କରିବା । ତେବେ ଅନ୍ୟଭାବରେ 
ବି ବିଚାର ଓ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରାଯାଇପାରେ, ଯାହାଜି ସମାନ ଭାବରେ ଗୁରୁତ୍ୃପୂର୍ଣ ଓ 
ନିଦ୍ଦୈଶାତ୍କକ । ଯେପରିକି ସାହିତ୍ୟିକ ବିଭାଗ ଅନୁସାରେ, ଯଥା, ପଦ୍ୟ, ଗଦ୍ୟ, ନାଟକ, 
ଉପନ୍ୟାସ, ଗହ ଇତ୍ୟାଦି ଓ ସେଞ୍ଚସହିତ ବିଭିନ୍ନ ବିଗିଷ୍ଟ ଲେଖା ଓ ଲେଖକଙ୍କର ପ୍ରାସଙ୍ଗିକ 
ବିଚାର । ଏ ଦୂର ପ୍ରକାର ବିଚାର ଯେ ପରସ୍ପରମ୍ଭ ବିପରୀତ ବା ବିରୋଧୀ ତା ନୁହେଁ । 
କୁହ.ପାଇପାରେ ଯେ କୌଣସି ସାହିତ୍ୟର ଅଭିବୃଦ୍ଧିର ବିଚାର ଓ ଉପଲକ୍କିରେ ଏ ଦୂଇ ବିଚାରର 
ଧାରା ପରସ୍ପରର ସହଯୋଗୀ ବା ପରିପୂରକ । ଉଭୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯ ଗୋଟିଏ । 
ସାହିତ୍ୟର ପରିବର୍ରନକୂ ତାର ପରିସରରେ ଠିକ୍‌ ଠିକ୍‌ ବୁଝି, ଯଅଆାଥ ଭାବରେ ବିଶ୍ଲେଷଣ 
କରି, ଜନଜୀବନର ବୃହରର କ୍ଷେତ୍ରରେ ତାର ଗୁରୁତ୍ଵ ଓ ପ୍ରାସଙ୍ଗକତା ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ଜରିବା। ଛଅ 
ଶହ ବର୍ଷ ସମୟର ପରିସରରେ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଛଅ ଶହ ବର୍ଷର ଅଭିବୃବିକୁ ତାର 
ସାମତ୍ରିଜଡାରେ ଯଥ'ଥ ଭାବରେ ବିଚାର କରିବା ଏଜ ଦୂରୂହ କାର୍ଯ୍ୟ । ଏଥୁପାଇଁ ଉଭୟ ବୁଦି 
ଓ ବେଧ, ଓ ସହାନୁଭୁତି ଓ ଅନୁଭବ ଅ'ବତ୍ୟକ ! ' ସହସ୍ରାଂଶୁ 'ର ପ୍ରବନ୍ଧ ଟୁତ଼ିକରେ ବିନୀତ 
ଭାବରେ ସେହି ଚେଷ୍ଟା କର ଯାଇଛି । ସାହିତ୍ଯ କେବଳ ଲେଖକ ଲେଖୁକାମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ 
ସାମିତ ନୁହେଁ । ସାହିତ୍ୟର ପରିସରରେ ପ ଠକ ପଠିକାମାନଙ୍କର ବିଚାରବୋଧ ଓ ଅନୁଭୂତି 
ସମନ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ । ଭୟ, ଅଥିତ୍‌ ଲେଖକ ଲେଝ୍‌କା ଓ ପାଠଜପ ଠିଜାଙ୍କର ସମ୍ମିଳିତ 
ବିଚରବେ'ଧ ହିଁ ଜେବବ ସ ହିତଜୁ ତା”ର ପ୍ର ସିକତାରେ ସୃଷ୍ଟ କରେ । ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର 
ଅକେୋ'ଚନରେ ଏହି ସଳ୍ଚିନିତ ବିଚାରବେଧ ବାରମ୍ବାର ପ୍ରକ ଶଷ ପାଟନି । ' ସହସ୍ରାଂଶୁ 'କୁ 
ଏହି ବିଚରବୋଧର ଏଟି ପରିପେଳଜ ଚ୍ରଟ୍ର ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ ଜଲେ ନେଝକ ନିଶ୍ଚିତ ଅନନ୍ଦିତ 
ହେବ । ଏଥରେ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ“ର କାଳାନୂଙ୍କମିକ ପର୍ଯ୍ୟାୟ ପ୍ରତି ଦୃଷ୍ଟି ରଝ ଯାଇଛି ! କିନୁ 
ଅନଳ ବୂଚୃତଵଦୂଶ୍ତ ରଂବରେ ବିଭିନ୍ନ ସ ହିତ୍ଯଜ ବିଭଂଟର ଅଲେଚନା ଓ ବିଶ୍ଲେଷଣ କର ପାଇଛି । 
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ସେଥ୍‌ ସହିତ କିଛି ଅତ୍ୟନ୍ତ ଗୁରୁତ୍ବପୂର୍ଣ ଓ ପ୍ରାୟ ଯୁଗସ୍ରଷ୍କା ଲେଖକମାନଙ୍କ ବିଷୟରେ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ 
ବିଚାର କରାଯାଇଛି, ଯେପରିକି, ସାରଳା ଦାସ, ଫକୀରମୋହନ ସେନାପତି, ଗୋପୀନାଥ 
ମହାନ୍ତି ଓ ମନୋରଂଜନ ଦାସ ! ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଅଭିବୃଦ୍ଧି ବହୁ ବିଭିନ୍ନ ସାହିତ୍ୟିକ ବିଭାଗ 
ଜରିଆରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । ଯେପରିକି, ମହାକାବ୍ୟ ଓ ମହାପୁରାଣ ପରେ ପରେ, ଧର୍ମ ଓ 
ଚରିତ୍ରର ବ୍ୟାଖ୍ୟାମୂଳକ ପଞ୍ଚସଖା ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଭରତ କବିମାନଙ୍କର ଗୀତା, ସଂହିତା, ଭାଗବତ 
ପ୍ରଭୁତି ତତ୍ତ୍‌ ସାହିତ୍ୟ ଭଜନ, ଦେବ ଦେବୀ ଓ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କର ଜଣାଣ; ଚଉତିଶା, କୋଇଲି, 
ରାଧାକୃଷ୍ଣଙ୍କୁ ଉପଲକ୍ଷ୍ଯ କରି ଅସଂଖ୍ୟ ପଦାବଳୀ ସଂଗୀତ, ଓ ବିଭିନ୍ନ କଥାବସ୍ତୁକୁ ନେଇ 
ଅସଂଖ୍ୟ କାବ୍ୟ | ଏସବୁ ଉନବିଂଶ ଶତାହୀ ପୂର୍ବରୁ ଲେଖାଯାଇଛି । ଉନବିଂଶ ଶତାହୀ 
ପରେ, ଆଧୁନିକ କାଳରେ ସେହିପରି ବିଭିନ୍ନ ବିଭାଗ, ଯେପରିକି, କାବ୍ୟ, ଦୀର୍ଘ କବିତା, 
ଲିରିଜ୍‌ ଓ ସନେଟ୍‌ ପରି ବ୍ୟକ୍ିଗତ ଅନୁଭବର କ୍ଷୁଦ୍ର କବିତା, ଗହ, ଉପନ୍ୟାସ, ନାଟକ, 
ପ୍ରବନ୍ଧ, ଆତ୍ମଜୀବନୀ, ଜୀବନୀ, ଆଲୋଚନା ଓ ନିବନ୍ଧ ପ୍ରଭୁତି । “ ସହସ୍ତାଂଶୁ'ରେ ଏ ସବୁ 
ବିଭିନ୍ନ ବିଭାଗର ଯଥାଯଥ ଆଲୋଚନା କରାଯାଇଛି, ଯେପରିକି ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ସାମଗ୍ରିକ 
ରୂପ ଓ ଅଭିଚୃଵି ସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇପାରିବ | ବିଶ୍ଵାସ  ସହସ୍ତାଂଶୁ'ର ଆଲୋଚନା ପାଠକପଠିକାମାନଙ୍କୁ 
ସେମାନଙ୍କର ନିଜ ସାହିତ୍ୟର ଉଜ୍କର୍ଷ ସମ୍ବନ୍ଧରେ ସଚେତ କରିପାରିବ । 

ଲିଭିସଙ୍କ (ନବ Leavis) ମତରେ ସାହିତ୍ୟ ମୂଲ୍ୟାୟନର ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯ ମାନବିକ 
ପୃଥିବୀର ଏତିହ୍ୟକୁ ଜୀବନ୍ତ ରଖୁବା । ଏ କେବଳ ବିଭିନ୍ନ ବ୍ୟ୍ତିଙ୍କର ବିଭିନ୍ନ କୃତିକୁ ସ୍ଵୀକାର 
କରିବା ନୁହେଁ । ଅନ୍ୟ ପକ୍ଷରେ ସେହି ସଚୁ କୃତିର ଅନ୍ତର୍ଗତ ମୂଲ୍ୟବୋଧ, ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ଓ 
ପ୍ରାସଙ୍ଗିକତା ବର୍ଗମାନ କାଳର ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ କେତେଦୂର ସଂଗତ ତାର ବିଚାର କରିବା । 
କାରଣ ଦୂତ ଭାବରେ ପରିବର୍ରଭିତ ହେଉଥ୍‌ବା ପୂୃଥ୍‌ବୀରେ ସାହିତ୍ୟ କୃତିର ପୁନର୍ମୁଲ୍ୟାୟନ 
ଭାଷା ଓ କଳନାପ୍ରସୂତ ଅବବୋଧର ମଣ୍ଡଳକୁ ନୂତନତର ଶଲ୍ତିରେ ପୁନର୍କୀବିତ କରିଥାଏ । 
କିନ୍ତୁ ସମାଲୋଚକର କର୍ବ୍ୟ କେବଳ ଅତୀତ ପାଇଁ ନୂହେଁ । ସେ କହନ୍ତି , “ କେବଳ ଅତୀତ 
ସମୟ ପାଇଁ ନୁହେଁ, ବିମାନ ସମୟ ପାଇଁ ବି ସମାଲୋଟକର ଯଥେଷ୍ଟ କର୍ରଭବ୍ୟ ରହିଛି । 
ଆମେ ମେଉଁ ସମୟରେ ବଂଚି ରହିଛ୍ଛେ ସେ ସମୟର ମୂଳ, ଗୁରୁତୃପୂର୍ଣି ସୂତ୍ର ଖୋଜିବା, ଓ 
ଅତାତ ସହିତ ବର୍ଗମାନର ଯେଉଁ ପ୍ରାଣବନ୍ତ ନିରବଳ୍ିନ୍ଧନ ଯୋଗାଯୋଗ ରହିଛି, ତାର ମୂଳ 
କେନ୍ଦ୍ର ସଂପର୍କରେ ଅନୁସଂଧାନ କରିବା ତାର ଅନ୍ୟତମ ଜର୍ରବ୍ୟ । ଫଳରେ ଅତୀତର ସର୍ବୋରମ 
ଜୀବନ ଓ ଚେତନା ଭବିଷ୍ୟତ ଜୀବନର ମହତ୍ତପୂର୍ଣ ଦିଗକୁ ପ୍ରସାରିତ ହୋଇପାରିବ । ” 
(Valuation ।n Crti।5m', 1986) । ଏହାହିଁ ସାହିତ୍ୟ ଆଲୋଚନାର ସର୍ବୋରମ 
ପ୍ରାସଙ୍ଗିକତା - ଜାବନ ଓ ଜୀବନୀ ଶକ୍ତିର ପ୍ରତିଷ୍ଠା ।  ସହସ୍ତାଂଶୁ' ରେ ଲେଖକ ସେହି ଚେଷ୍ଟା 
ହିଁ କରିଛି । ବିଶ୍ଵାସ ପାଠକପଠିକାମାନେ ' ସହସ୍ରାଂଶୁ 'କୁ ସେହି ଭାବରେ ହିଁ ଗ୍ରହଣ କରିବେ । 


ଯତୀନ୍ଦ୍ର ମୋହନ ମହାରି 
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ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ଆଲୋଚନା 
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ସାରଳା ଦାସ କବି 


ଓଡ଼ିଶାର ପ୍ରଥମ ମହାକବି ଓ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଅନ୍ୟତମ ଶ୍ରେସ୍ତ କବି ସାରଳା 
ଦାସ (ବା ' ସାରୋଳ' ଦାସ)ଙ୍କର ସଠିକ ସ୍ଥାନ ସମୟ ଓ ଲେଖାଲେଖି ସମ୍ପକିରେ 
ଏପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବି ଆଲୋଚକ ଓ ଟବେଷକମାନେ ଏକମତ ହୋରପାରି ନାହାନ୍ତି । ତଥାପି 
କବିଙ୍କ ବିଷୟରେ କେତେଜ ତତ୍ତ୍ବ ସାଧାରଣ ଭାବରେ ଗୁହୀତ ହୋଇ ଆସୁଛି । ଯେପରିକି, 
ସେ ସମ୍ରାଟ କପିଳେନ୍ଦ୍ର ଦେବଙ୍କ ସମୟର ଲୋକ, ବା ପଞ୍ଚଦଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ଶେଷାର୍ଧ, 
ଯେଉଁ ସମୟରେ ବିଶେଷ କରି “ ମହାଭାରତ ' ଲେଖା ଯାଇଥଲା; ଓ ତାଙ୍କର ଜନ୍ମ ଚିତ୍ରୋପ୍ପଳା 
ନଦୀ କୂବରେ ଝଙ୍ଗଡ଼ ଗ୍ରାମରେ ଓ ସେ ଝଙ୍କଡ଼ର ପ୍ରସିଦ୍ଧ ଦେବୀ ସାରଳାଙ୍କର ପୀଠ ସହିତ 
ସମ୍ର୍ତ ଥିଲେ ! କବି ନିଜେ ବି ' ମହାଭାରତ 'ର ଆରମ୍ଭରୁ ଏ ବିଷୟରେ ସୂଚନା ଦେଇଛନ୍ତି : 

ଜମ୍ପୋ ଦ୍ଵୀପ ଭ୍ରଥ ଖଣ୍ଡ ଓଡ଼ ରାଷ୍ଟ ମଣ୍ଡଳେ 

ଉତ୍ପଳେଶ୍ବର ଲିଙ୍ଗ ଚିତ୍ସଭତ୍ତନା ନଦୀର ଦକ୍ଷିଣ କୂଳେ । 

ତରଚ୍ତାର ନିଟଟ ପୂମି ଯାଯନଗ୍ରି ଗୁପତ ବାଣରାସି 

ଜୁଶସ୍ପକୀ ଦ୍ଵାରିଜା କ୍ଷେତ୍ର ପୁଣ୍ଯବାସୀ । 

ଶ୍ରୀ ଯମେଷ୍ବର ଲିଙ୍ଗ ମହୋଦଧୂର ତଟେ 

ଳଂଳସୁନ୍ଦର ପର୍ବତ ନୀଳ କଳ୍ପବଟେ ¦ 

ବିଜୟେ ରାମଚୃତ୍ତ ସଭଭଦ୍ରା ରୂପେ ଚ୍ରହ୍ମ 

ରିଲକ୍ଷ ବତିଶି ସହସ୍ର ବରଷକୂ ଯୋଗ ଲୟେ ମହାତମା । 

କନିଚ୍ଟାନ ଧ୍ଵ"ସିଣ ଭୋଟେଣ କୋଟି ପୂଜା 

ପ୍ରବମ୍ବିତେ ଝଟଇଁ ଶ୍ରୀ କପିବେଶ୍ବର ମହାରାଜା । 

ଶ୍ରୀ ନୀଂନସୁନ୍ଦର ଗିରି ଉତ୍ତର କଛାଡଢ଼େ 

ସର ଭୁମି ର୍ରଥ ଖଣ୍ଡ ପୂର୍ବଦିଗ ରଶାନ୍ୟ ଆଡ଼େ । 

ଚନ୍ଦଙାଗା ନାମେଣ ଏଜଇ ନଦୀ ତୋଟି 
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ବୃଦ୍ଧ ମାତା ଗଙ୍ଗାଉ ସେ ମହୋଦଧରେ ଯାଇଁ ଫୁଟି । 

ସେ ନଦୀରେ ପ୍ରଶୁରାମ ଘାଟଇ 

କନଜକାବତୀ ନାମେ ପାଟଣା ପ୍ରକାଶଇ । 

ତହିଁର ଅନୁଙ୍କ ସେ ସାରୋଳ ନାମେ ଗ୍ରାମେ 

ବିଜେ ମାହେଶ୍ବରୀ ସାରୋଳ ଚଣ୍ଡୀ ନାମେ | 

ମହା ଯୋଗେଷ୍ଵରୀ ସେ ପରମ ବଇଷ୍ପବୀ 

ପ୍ରତକ୍ଷେ ବର ଦିଅଇ ସେ ପରମ ସାଧବୀୀ | 

ଶ୍ରୀ ସାରୋଳ ଚଣ୍ଡୀନାମେ ସେ ଅଟଇ ମହାଦେବୀ 

ତାହାଙ୍କର ପୁତ୍ର ମୁହିଁ ସାରୋଳ ଦାସ କରି । 

(ସମ୍ପାଦନା : କୃଷ୍ଣ ଚରଣ ସାହୁ) 

ସେହିପରି ସାରଳାଙ୍କ ଲେଖାଲେଖି ସମ୍ପଳିରେ ମଧ୍ଧ ବିଭିନ୍ନ ମତ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ | 
କବି ନିଜେ ' ଚଣ୍ଡୀ ପୁରାଣରେ ନିଜର ଗ୍ରଚ୍ଛମାନଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ ସୂଚନା ଦେଇଛନ୍ତି- “ ସେ 
ଦେବୀ ପ୍ରସନ୍ନ ହୋଇ କହିଲେ ଆଦିଗ୍ରଚ୍ଛ / ପ୍ରଥମେ ରାମାୟଣ ଦୂତୀଏ ଭାରଥ / ତୃତୀଏ 
ଲେଖନ ଶ୍ରାଭାଗବତ...” । ' ଭାରଥ', ' ମହାଭାରତ”; ' ଭାଗବତ”, ଦେବୀ ଭାଗବତ 
ବା “ ଚଣ୍ଡୀପୁରାଣ” ; କିନୁ ' ରାମାୟଣ" “ବିଲଙ୍କା ରାମାୟଣ!” କି ବିଚିତ୍ର ରାମାୟଣ” ଏ 
ବିଷୟରେ ମତ ପାର୍ଥକ୍ୟ ଅଛି, ଯଦିଚ ଅଧୁକାଂଶ ଆଧୁନିକ ଗବେଷକ “ ବିଚିତୁ ରାମାୟଣ” କୁ 
ହିଁ ସାରଳାଙ୍କ ଲେଖା ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରି ନେଇଛନ୍ତି । ବହୁ ବର୍ଷ ତଳେ ପ୍ରଫେସର 
ଆର୍ରବଲ୍ଭ ମହାନ୍ତି ସେହି ସମୟରେ ମିଳିଥିବା ପୋଥୁମାନଙ୍କ ଉପରେ ନିର୍ଭର କରି 
ସାରଳା ' ମହାଭାରତ "ର ଶୁଦ୍ଧ ସଂସୂରଣ ପ୍ରକାଶ କରିଥିଲେ |! ପରେ, ପ୍ରଫେସର କୃଷ୍ଣଚରଣ 
ସାହୂ ଅଧ୍ବକତର ପୋଥ ଓ ଅଧ୍ବକତର ବୈଜ୍ଞାନିକ ପଦ୍ଧତିରେ ' ମହାଭାରତ 'ର ଶୁଝ୍ଧ ସଂସ୍ଵରଣ 
ପ୍ରକାଶ କରିଥିଲେ ଓ ତାଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ସମ୍ପାଦିତ ' ଆଦିପର୍ବ ଓ “ ସ୍ର୍ଗାରୋହଣ ପର୍ବ ପ୍ରକାଶ 
ପାଇଛି । ଜିତୁ ତାଙ୍କର ଅସମୟରେ ଦେହାନ୍ତ ହୋଇଯିବାରୁ ସେ କାର୍ଯ୍ୟ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ହୋଇ 
ପାରି ନ ଥିଲା । କିନୁ ତାଙ୍କ ଦଵରା ସମ୍ପାଦିତ ହୋଇ “ ଚଣ୍ଡୀ ପୁରାଣ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି ଓ ଶ୍ରୀ 
ସଚିଦାନନ୍ଦ ମିଶ୍ର “ ବିଚିତ୍ର ରାମାୟଣ 'କୂ ସଂପାଦନା କରି ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । ଭାବ, ଭାଷା 
ଓ ସଂଗଠନ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ମନେହୁଏ ସାରଳାଙ୍କର ତିନୋଟି ମୁଖ୍ୟ ଗ୍ରଚ୍ଛ - ' ବିଚିତୁ ରାମାୟଣ", 
ମହାଭାରତ ' ଓ “ ଚଶ୍ଡୀ ପୁରାଣ" ଓ ଏ ତିନି ଗ୍ରଚ୍ଧ ସେହି କରମରେହି ଲେଖା ଯାଇଥଲା | 
ସୁଧୀ ପାଠକପାଠିକା ମାନଙ୍କର ଅବଗତି ଓ ତୁଳନା ପାଇଁ ଏ ତିନୋଟି ଗ୍ରତ୍ଛରୁ କିଛି 
ଉଦ୍ଧୃତାଂଶ ଦିଆଗଲା । 


Digitized by srujanika@ gmail.com 


ସାରଳା ଦାସ କବି 


( ୧) 'ବିଚିତ ରାମାୟଣ”ରୁ, ଲକ୍ଷ୍ମଣ ଛାଡ଼ିଯିବା ପରେ ନିଙ୍ଚନ ଅଉଣ୍ଯରେ 
ସୀତାଙ୍କର ଶୋକ : 

ଶରୀର ଶ୍ରମେ ସତୀ ନିଦ୍ରା ଯାଇଥଲା 

ନୟନ ମଳିଣ ଜାନେକୀ ଚଉକତି ଚାହିଁଲା ! 

ବସିଲା ଠାବରେ ଦେଖିଲଇଁ ଲକ୍ଷୁଣ ନାହିଁ 

ଚମନ଼ାର ହୋରଲା ସତୀ ଚଉକତି ଚାହିଁ । 

ଭାଳଇ ଅବା ପାଣି ଅଂଣି ପୁଷ୍ପରିଣୀକି ଗଲା 

ଲକ୍ଷଣ ନାମ ଧରି ଉଚ୍ଗେଣ ଡାକ ଦେଲା ! 

ଏକର ଯୁବତୀ ମୋତେ ଛାଡ଼ି କେମନ୍ତେ ଗଲୁ 

କନ୍ଦମୂଳ ନିମନ୍ତେ ଅବା ଗହନେ ପଶିଲୁ । 

ବେଗକୁ ମୋହର ସାନ୍ଧିଧକୁ ଆସ 

ତୋରେ ନ ଦେଖି ମୁହିଁ କଲଇ ମନେ ତ୍ରାସ । 

ରଞ୍ଦଷୁଣର ସମସ୍ଯା ଯହୁଁ ନ ପାଇଲା ମହାସତୀ 

ଚକିତ ହୋଇଣ ଚାହଁଇ ଚଉକତି | 

ବୋରଲା ଯଦ୍ଯପି ଲକ୍ଷ୍ମଣ ଜୀବନ୍ତେଣ ଆର 

ମେ'ତେ ଉପେଖି କି ସେ ଆନ କତିଜି ଯାର । 

ଜନଗମ୍ୟ ନାହିଁ ଅଗମ୍ୟ ବନ ଘୋର 

କେଉଣ ଜାବେ ଲକ୍ଷୁଣକୁ କଲେକ ଆଧାର । 

ଆହା ଲକ୍ଷ୍ମଣ ତୁହି ରୂପେଣ ମଦନ 

ତିନି ଜଗତେ କ୍ଷତ ତୋତେ ନାହିଁ ସରି ସମାନ । 

ସମୃୂର୍କ ଚନ୍ଦ୍ର ଜାଣି ମୁଖ ତୋର ଦିଶଇ 

ନୟନ ବେନି ଉପାମା ଓଳକାପଡ଼ୂ ସାଦ୍ରିଗଲ । 

ପୁଷ୍ଣଧନୁ ଯେସନ ଘୁଳୁତା ପରିମ'ଶି 

ନାସିକା ଦିଶଇ ଡୋର ଗରୁଡ଼ ଜାଣି | 

ଶ୍ରବଣେ ଜୁ ତୋର ଦିଶଇ ଢନଡ଼ନ 

ଓସ୍ତ ବକାଶର ସୁସଞ୍ଚ ପଜୂଫନ । 

କ୍ଷୁଦୁ ମେତି ଜ.ଣି ଯେ ଦିଶ ଦନ୍ତପନ୍ତି 

ଉତ୍କଳ ହୀରୀ ଯେସନେ ପେଇଲ ଦିବ୍ୟ ରୀତି । 

ଚଂଚର ଟିଜୁର ଚୂଟିନ ଦିବ୍ୟଯକେଶ 


୫ 
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ସହସ୍ତ୍ାଂଶୁ 
ଲୁବ୍ରଧେ ମଧୁକରେ ନ ତେଜନ୍ତି ନିଜ ପାଶ ! 
ଅକଣ୍ଡେକ ମୁନାଳ ସାଦ୍ରିଶ ବେନି ଭୁଜ 
ଚମ୍ପାକଢ଼ି ଯେସନେକ ପଟାନ୍ତର ପାଣିଜ । 
ରଜତ କୂମୋଦ ଜାଣି ତୋହର ପୟର ତଳି 
ଜାଇକଢ଼ି ଯେସନେକ ଦଶନ ଓହଳି | 
ଉଲଟ କଦଳୀ ପ୍ରାୟେ ଦିଶଇ ତୋହର ଜାନୁ 
ସ୍ଵରୂପ ସାଦ୍ରିଶ ତୁହି ଦିଶୁ ପୁଷଧନୁ । 
ମୁହିଁ ନିଲକ୍ଷଣା ଏସନେକ କର୍ମହୀନ 
ମୋହର ତୁଲେ ଆସି ଏଥେ ହୋଇଲୁ ବିନାଶନ ! (ପୃ. ୨୧) 
( ସମ୍ପାଦନା : ସଚ୍ଟିଦାନନ୍ଦ ମିଶ୍ର) 
( ୨) ' ମହାଭାରତ ଆଦିପର୍ବରୁ, କର୍ଣ୍ଣଜନ୍ଧ ପ୍ରସଙ୍ଗ : 
କର୍ଣ୍ଣ ଦ୍ଵାରେ ବୀର୍ଯ୍ୟ ଯେ ଟେକିଲେ ଉଜାଣି 
ୟେସନେକ ଅଛି ଯେ ପୂର୍ବରୁ ନିର୍ବାଣି । 
ମହା ଅମୋହ ରେତ ଅକ୍ଷୟ ସେ ବୀର୍ଯ୍ୟ 
କର୍ଣ୍ବାଟେ ସଇନ୍ଦୁ ଉପୁଜିଲା ଆତ୍ୃଜ । 
ଦେଖିଣ ପରମ ସାନନ୍ଦ ହୋଇଲେ କମଳଲୋଚନ 
କୋଳକରି ନାମ ଦେଲେ ତାହାର ବୀର କର୍ଣ୍ଣ । 
କର୍ଷେଣ ଚାପିଲେ ସ୍ବାମୀ ଅମୃତ କୁଣ୍ଡଳ ବେନି 
ତାଳୁରେ ଗୋପ୍ୟାନ କଲେ ଅମୃତ ଅଭେଦ କବଚ ମଣି । 
ଶରୀରେ ଲେପନ କଲେ ବଜ୍ର ଯେ ଛଉରି 
ଜର୍ଶ୍ତେଣ କଜୁମରର ମହାବ୍ରହ୍ଧ ମନ୍ତ୍ର ପଢ଼ି । 
ଆକୁଞ୍ଚତ କେଶ ରସାଣିଲା ପାଟିଆ କପାଳ 
ଖଗେଶ୍ବର ଚନୁ ନାସା ସୁନ୍ଦର ଗଣ୍ଡସଥନ । 
ଶାର୍ଦୂଳ ଆକର୍ଷଣ ଦିଶଇ ଶରୀର ସରୋଜ 
ହସ୍ତିର ଥୋର ହସ୍ତ ଜିଣି ଦିଶଇ ବେନି ଭୁଜ | 
ଆରକ୍ତ ବେନି ଲୋଚନ ବିରାଜିତ ବେନି ନେତ୍ର 
କନକ ଜନ୍ଧ ପଟଳ ଯେହ୍ନେ ପହ ପର୍ବତ । 
ଅଫୁଟ ଚମ୍ପାକଢ଼ି ଜାଣି ଦିଶଇ ଅଙ୍ଗଷ୍ଠି 
ଉଲଟ କଦଳୀ ଜାନୁ ୟେସନ ସୁନ୍ଦର ଗୋଟି । 
ସୁନ୍ଦର ସୁସଞ୍ଚ ଅତୁଳାଯିତ ବଳା 


Digitized by srujanika@ gmail.com 


ସାରଳା ଦାସ ଜବି 


ଅନଙ୍ଗ ସୁନ୍ଦର କାଣି ତେଢ ଅନର୍ଗଳା । (ପୃ. ୧୫୮-୧୫୯) 

(ସମ୍ପାଦନା : କୃପ ଚରଣ ସାହୁ) 
(୩) “ଚଣ୍ଡୀ ପୁରାଣରୁ, ଚଣ୍ଡମୁଣ୍ଡଙ୍କର ଦୁର୍ଗାଙ୍କର ରୂପ ବର୍ଷନା : 

ସ୍ଵାମୀ ଆମ୍ଭେ ମୂଗୟାଜୁ ବୋଲି ଗଲ୍ଧୁ 

ଛଞଷ୍ଷୀଇଦ୍ରା ନଦୀରେ ପଶି ଶ୍ରାହାନ କଲୁ । 

ସୁବର୍ଶ ପଦ୍ଧ ଫୁଟି ନଦୀଯାଜ ବହିଂ 

ଅତିଅନ୍ତ ରୋଷଭରେ ଚଣ୍ଡମୁଣ୍ଡ କହିଂ ।! 

ଶୁଖିଲା ତରୁବର ପଲୁୂବ ହେଉଅଛି ବନେ 

ଗନ୍ଧ ଆମୋଦଇ ଦେବ ମଳୟ ବସନ୍ତ ପବନେ । 

ସେ ନଦୀ ଗୋଡ଼ାଇଲୁ ଦେବ ଗଗନ ଆକ୍ରେଷି 

ରତୁଟିରି ଗିଝଖରେ କନ୍ଯା ଏକ ଅଛି ବସି । 

ଚାଚର ଚିଜୁର ଦେବ ଆକୁଞ୍ଚତ ବହନ 

ଜମବଧର ମେଘ ପ୍ରାଏ ଦିଶର ପରିମନ | 

ରସାଣ କଣୟ ପ୍ରାଏକ ଯାହାର ଲଲ୍ଲାଟ ପାଟି 

ସୁସଞ୍ଚ ନିର୍ମଳ ବେନି ନୟନ ଗୋଟି ! 

ସ୍ବାମୀ ଆଜ୍ରଷିତ ତାହାର ଦୃଷ୍ଟି 

ବକ୍ର ନୟନେ ଚାହାନ୍ତେ ପର୍ବତ ଯିବ ଫୁଟି ¦ 

ତରଳିତ କନ୍ଵଳ ଲୋଚନ ବାଳ କୂରଙ୍ଗୀ 

ସଙ୍ଗ ଚିହୁନେ ଯେହ୍ନେ ଚାହାଇଁ ଚିଭଙ୍ଗ । 

ସ୍ବାମୀ ସୁସଞ୍ଚ କଣୟ ଘଟଣ ତାହାର ନାସା 

ତାହା ଦେଖର୍ତେ ଆନେ ନ ବଳର ମନୀଷା ! 

ସ୍ଵାମୀ ବେନି ଶ୍ରବଣ ଯେ ଜଳନ୍ତି ତା'ର କନ୍ଦେ 

ପୁଂଷ ନାଶଟତେ ଦେବତାଏ ଲୁବୁଧେ । 

ସ୍ଵାମୀ ବେଳି ଚରଣ ଯେ ପାଣିପତ୍ର ଗୋଟି 

ଝଲକ ରତ ପ୍ରାଏକ ନୀବା ରତ୍ନ ଘଟି । 

ବଞ୍ୁୁନ ପୁତ୍ୟ ପ୍ରାଏଜ ସେ ଅଧର ସୁରଙ୍ଗ 

ହୀରା ଝଳି ଦନ କି ବିରାଜର ଶଶଙ୍ଗ । 

ସ୍ଵାମୀ ! ବାଣୀ ସୁସ୍ତ ରାଷଇ ଶୀତନ 

ବସନ୍ତ ରତୁ ଜି ଭ'ଷଇ ଶତରନ ! (ପୁଷ୍ପା ୧୨୦-୧ ୨୧) 
(ସମ୍ପାଦନା : କୃସ୍ତଚରଣ ସାହୁ) 
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ବେଶୀ ଦୂରକୁ ନ ଯାଇ ଉପରୋକ୍ତ ଉଦ୍ଦ୍ତାଂଶଗୁଡ଼ିକରୁ ସାରଳା ଦାସଙ୍କର କାବ୍ୟ- 
ସଙ୍ଗଠନର ଶର୍ମି ଅନେକ ପରିମାଣରେ ବୁଝିହେବ । ପ୍ରଥମେ କବି ନିଜ ସମ୍ପର୍କରେ 
ଦେଇଥିବା ବିବରଣୀଟି । ବିବରଣୀ ମୋଟାମୋଟି ବା ଉପରଠାଉରିଆ ଭାବରେ ନୂର୍ହେଁ, 
ସୃଷ୍ଟ, ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ବେଶ୍‌ ବିସ୍ତାରିତ ଭାବରେ କୂହାଯାଇଛି- ଜମ୍ବ୍‌ ଦୀପ, ' ଭୂଥ ଖଣ୍ଡ”, (ଓଡ଼ 
ରାଷ୍ଟ୍ରମଣ୍ଡଳ , ଚିତ୍ରୋପ୍ପଳା ନଦୀ, ନଦୀର ଦକ୍ଷିଣ କୂଳ ଇତ୍ୟାଦି । ପୁଣି ଚନ୍ଦ୍ରଭାଗା ନଦୀ, 
“ ବୃଦ୍ଧାମାତା ଗଙ୍ଗାଉ ' , ପର୍ଶୁରୀମ ଘାଟ, କନକାବତୀ ପାଟଣା, ସାରୋଳ ଗ୍ରାମ ପ୍ରଭୃତି 
ସାରଳା ଦେବୀଙ୍କର ଆସ୍ଥାନର ସ୍ଥାନୀୟତା ସହିତ ' ରାମକୃଷ୍ଣ ସଉଭଦ୍ରାଂଙ୍କର ଆସ୍କାନକୁ 
ଜଡ଼ିତ କରି (“ଶ୍ରୀ ନୀଳସୁନ୍ଦର ଗିରି ଉତ୍ତର କଛାଡ଼େ'ସାରଭୂମି ଭ୍ରଥ ଖଣ୍ଡ ପୂର୍ବଦିଗ 
ରଶାନ୍ୟ ଆଡ଼େ”) ବେଶ୍‌ ବିସ୍ତାରିତ ଭାବରେ ପରିବେଶକୁ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ କରାଯାଇଛି | ଏ 
ଗୋଟିଏ ଦିଗ । ଅନ୍ୟ ଦିଗରେ ଦେବ ଦେବୀଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ ସଂଯତ ମନୋଭାବ - 
ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ  ନୀଳସୁନ୍ଦର ପର୍ବତ ' , ' ନୀଳ କଳବଟ ' ଓ ' ନୀଳସୁନ୍ଦର ଗିରି'ର ସୂଚନାରେ 
ଓ ସାରଳାଙ୍କ ' ମାହେଶ୍ବରୀ' , ' ମହାଯୋଗେଷଶ୍୍‌ରୀ , ' ପରମ ବଇଷ୍ଠବୀ' ପ୍ରଭୁତି ସୂଚନାରେ । 
ତେଣୁ ଦୂଇଟି ଆଭିମୁଖ୍ଯ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇ ପାରେ । ଗୋଟିଏ ବର୍ଣ୍ଣନାରୁ ଛୋଟ ଛୋଟ 
କଥାକୁ ବାଦ ନ ଦେଇ ବିସ୍ତାରିତ କରିବାର ମନୋଭାବ, ଯାହାକି ଗୋଟାଏ ପ୍ରକାର 
ସର୍ଚ୍ଚନାତୃକ ପ୍ରକ୍ରିୟା, ଓ ଅନ୍ୟଟି ଆତିଶଯ୍ୟ ପରିବରୈ ସଂଯମତାର ମନୋଭାବ, ଯାହା 
ଫଳରେ କଳ୍ପନା ବିକ୍ଷପ୍ତ ନ ହୋଇ ସଂଗଠିତ ହୁଏ ଓ ସେଥୁରେ ରଜୂତା ଓ ତୀଷ୍ଷୁତା 
ଆସିଥାଏ । କବିଙ୍କର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଉଦ୍ଧତାଂଶଗୁଡ଼ିକୁ ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବିଚାର କରାଯାଇ ପାରେ | 

* ବିଚିତ୍ର ରାମାୟଣ 'ର ଉତ୍ଧତାଂଶରେ ଗୋଟିଏ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ ଅବସ୍ଥା ଯେଉଁଠି ଭୟ ଓ 
ଅସହାୟତା ମିଶିକରି ରହିଛି । ଆରମ୍ଭର ସ୍ଵାଭାବିକତା (“ଶରୀର ଶ୍ରମେ ସତୀ ନିଦ୍ରା 
ଯାଇଥଲା/ନୟନ ମନିଣ ଜାନେକୀ ଚଉକତି ଚାହିଁଲା”) ଓ ପରେ ପରେ ଅସହାୟତା 
{“ ବେଗକୁ ମୋହର ସାନ୍ିଧକୁ ଆସ / ତୋରେ ନ ଦେଖି ମୁହିଁ କଲର ମନେ ତ୍ରାସ") । 
ଏ ଗୋଟାଏ ମାନସିକ ଅବସ୍ଥା ଓ ଏହି ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଘଟଣାରେ ଏପରି ହେବା ସ୍ବାଭାବିକ ବି, 
ଯାହା କେବଳ ସାତାଙ୍କ ପକ୍ଷରେ ନୁହେଁ, ସଚରାଚର ସମସ୍ତଙ୍କ କ୍ଷେତ୍ରରେ ହେବ । ଅଥାତ, 
ଏ ଗେଟିଏ ବାସ୍ତବ ପରିସ୍ଥିତିର ରୂପାୟନ - ଯେ କୌଣସି ସ୍ତ୍ରୀ ଲୋକର ସେହି ନିର୍ଦିଷ୍ଟ 
ପରିସଷ୍ପିତିରେ ମାନସିକତା, ଓ ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ ଲାଗେ. ୫୦୦ ବର୍ଷ ପୂର୍ବେ ଲେଖା ଯାଇଥଲେ 
ବି, ଭାଷାଗତ ପ୍ରଭେଦକୁ ବାଦ ଦେଲେ, ଅନୂଭୂତି ସମ୍ପର୍କ ଭାବରେ ସମକାଳୀନ | ଏହାହିଁ 
ଏ ଉଦ୍ଧ୍ୂତାଂଶର ସଂଗଠନର ମୂଳଭିରି, ଯାହା ଉପରେ ନିର୍ଭର କରି ପରବର୍ରୀ କନନାର 
ବିସ୍ତାର ସମ୍ଭବପର ହୋରଛି । ଚତୁର୍ଥ ଧାଡ଼ିରେ ' ଚମକାର ' ଶହ ବ୍ୟବହାର କରାଯାଇଛି । 
ଏଥିରେ ଇଯର ସୂଚନା । କିନ୍ତୁ ୧୨ଧାଡ଼ିର ' ଚଳିତ” ଶବ୍ଦରେ ଭୟ ନାହିଁ, ବିସୁଯର 


Nn 
Digitized by srujanika@ gmail.com 


ସାରଳା ଦାସ କବି 


ମନୋଭାବ, ଯେ ଏ କିପରି ସମ୍ଭବ, ଓ ପରେ ପରେ ଯୁକ୍ତିପିଦତର ଧାରା - “ ବୋଇଲା 
ଯଦ୍ୟପି ଲକ୍ଷଣ ଜୀବର୍ତେଣ ଥାଇ / ମୋତେ ଉପେଖି କି ସେ ଆନ କତିକି ଯାଇ । ” ଜିନୁ 
ଠିକ୍‌ ପରେ ପରେ ଯାହା ସଂଗଠନରେ ପ୍ରସାରିତ ହୋଇଛି ତା ସହିତ ମୂଳ ଘଟଣାର 
କୌଣସି ସମ୍ପର୍କ ନାହିଁ, ଆଗରୁ ଯାହା କହିଛି, କନନାର ବିସ୍ତାର, କବିଙ୍କର ସେହି ପୂର୍ବର 
ସ୍ନାତକ ପ୍ରଚ୍ଧିୟା । ବିଭିନ୍ନ ଉପମା ଉପମେଯର ସାହାଯ୍ୟରେ ଲକ୍ଷୁଣଙ୍କର ଯେଉଁ ଚିତ୍ର 
ଗଢ଼ି ତୋଳାହୋଇଛି ସେ ମୁଖ୍ୟତଃ ଶାରୀରିକ - “ ଶ୍ରବଣେ କୂୃଶ୍ଡଳ ତୋର ଦିଶଇ ତଳଢ଼ଳ / 
ଓଷ୍ତ ବିକାଶର ସୁସଞ୍ଚ ପକୁଫଳ / କ୍ଷୁଦୁ ମୋତି ଜାଣି ଯେ ଦିଶଇ ଦନ୍ତପନ୍ଧି / ଉଜ୍ଳ ହୀରା 
ଯେସନେ ଶୋଭର ଦିବ୍ୟରୀତି ।” କିନୁ ମାନସିକ ବି, ମାନସିକତାର ସେହି ପ୍ର, ଯେଉଁ 
ସ୍ତରରେ ଉପମା ଉପମେୟର ସୁୁଳ ଶାରୀରିକତା ଏକ ସୂକ୍ଷ୍ମ ଆନନ୍ଦ ଓ ସୌନ୍ଦଯ୍ୟର 
ଅନୁଭବରେ ରୂପାନ୍ତରିତ ହୋଇଯାଏ, ଯଥା - “ ଅକଣ୍ଟେକ ମୁନାଳ ସାଦ୍ରିଶ ବେନି ଭୁଜ / 
ଚମ୍ପାଳଡ଼ି ଯେସନେକ ପଟାନ୍ତର ପାଣିଜ / ରଜତ କୂମୋଦ ଜାଣି ତୋହର ପଯର ତଳି / 
ଜାଇକଢ଼ି ଯେସନେକ ଦଶନ ଓହଳି ।” 

ଦ୍ଵିତୀୟ ଉଦ୍ଦ୍ଦାଂଶ “ ମହାଭାରତ 'ରୁ, ପରିସ୍ଥିତି କର୍ଜନ୍ଧ । ପ୍ରଥମେ ସ୍ଲଳ 
ଶାରାରିକତା, ଯାହା ସ୍ବାଭାବିକ - ଶିଶୁର ଜନ୍ହ ( “ କର୍ଣବାଟେ ସଇନ୍ଦୁ ଉପୂୁଚିଲା ଆତୁଜ"), 
ଶିଶୁର ନାମକରଣ ( ““ କୋଳ କରି ନାମଦେଲେ ତାହାର ବୀର କର୍ଣ " ) ଓ ଶିଶୁକୁ ଶଲ୍ତିଶାଳୀ 
କରିବା ପାଇଁ ପୁରାଣସମ୍ମତ ବିଭିନ୍ନ କାର୍ଯ୍ୟ (“ କର୍ଷେଣ ଚାପିଲେ ସ୍ଵାମୀ ଅମ୍ପତ ଟୁଣ୍ଡନ 
ବେନି / ତାଳୁରେ ଗୋପ୍ୟାନ କଲେ ଅମୂତ ଅଭେଦ କବଚ ମଣି” ) । ଏ ସଙ୍ଗଠନର 
ଗୋଟିଏ ଭାଗ । କିରୁ ଦ୍ବିତୀୟ ଭାଗଟିର ପ୍ରଥମ ଭାଗ ସହିତ ସମ୍ପର୍କ ନାହିଁ, ଯଦିଟ ଦ୍ବିତୀୟ 
ଭାଗ ପ୍ରଥମ ଉପରେ ନିର୍ଭର କରି ଗଢ଼ି ଉଠିଛି । ସେଠାରେ ସେହି ପୂର୍ବପରି ଉପମା 
ଉପମେୟ ସାହାଯ୍ୟରେ କନ୍ନାର ବିସ୍ତାର | ପ୍ରଥମେ ଦୈହିକ ସୈୌନ୍ଦର୍ଧ୍ଯୟର ସୂଚନା - 
“ଅଫୁଟ ଚମ୍ପାକଢ଼ି ଜାଣି ଦିଶଇ ଅଙ୍ଗୁଷ୍ପି / ଉଲଟ କଦନା ଜାନୁ ୟେସନ ସୁନ୍ଦର ଗେ ଟି 
ଓ ପରେ ପରେ ଏକ ମାନସିକ ଅନୁଭବ - “ ସୁନ୍ଦର ସୁସଞ୍ଚ ଅତୁଳାଯିତ ବନା / ଅନଟ୍ଟସୂହର 
ଜାଣି ତେଜ ଅନର୍ଗଳା" | ଏ ଚିତ୍ରକୁ ଓ ଏ ଚିତ୍ରରେ କଳଛନାର ବିସ୍ତରକୁ ପୂର୍ବର କକ୍ଷୁଣ- 
ଚିତ୍ର ସହିତ ତୁଳନା କରାଯାଇପାରେ । କିଚୁ ସଂଗଠନରେ ଏଠାରେ ଚଟୋଟିଏ ଅଧକ 
ସୂଚନା ରହିଛି ଯାହାକି ଲକ୍ଷ୍ମଣ ଚିତ୍ରରେ ନ ଥଲା । ସେ ହେଉଛି ଶଲ୍ତି ଟୂଚନାରେ - 
' ଶାର୍ଦୂବ' , ' ହସି” , ' ପର୍ବତ' ଏସବୁ ଶକ୍ତିର ପରିଚାୟକ | ଏପରି ହେବା ସ୍ବାଭାବିକ, 
କାରଣ ଇନ୍ଦୁଣର ସ୍ପିତି ସୀତା ବନବାସ ସମୟର, ରାମାୟଣ-ଯୁଦ୍ଧ ପରର ଅବସ୍ତା, ଯେଉଁଠି 
ଶକ୍ତିର ସୂଚନା ଅନାବଶ୍ୟକ । କିନୁ କର୍ସର ପ୍ରିତି ମମୂର୍ଵ୍ ବିପରୀତ, ମହାରାରତ-ଯୁଦ୍ଧ 
ପୂର୍ବର ଅବସ୍ଥା, ତେଣୁ ଶର୍ତିର ସୂଚନା ଅତ୍ୟନ୍ତ ଆବଶ୍ୟକ | ଉଭୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସ୍ବାରାବିକତା 
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ସହସ୍ତାଂଶୁ 
ଲକ୍ଷଣୀୟ, ଯାହା ବାସ୍ତବ ତା” ସହିତ ସମ୍ପର୍କ | ପୁଣି କଳନାର ବିସ୍ତାର ବି ଲକ୍ଷଣୀୟ, ଯାହା 
ବାସ୍ତବ ଠାରୁ ବିଛିନ୍ନ ନୂହେଁ । ବାସ୍ତବ ସ୍ଥିତି ସହିତ ଅଙ୍ଗାଙ୍ଗୀ ଭାବରେ ନିର୍ଭର କରି 
ଗଢ଼ିଉଠିଛି | 

ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ତୃତୀୟ ଉଦ୍ଧତାଂଶଟିକୁ ବିଚାର କରାଯାଇ ପାରେ । ଆରମ୍ଭରୁ ବାସ୍ତବ 
ସ୍ପିତି - “ ସ୍ବାମୀ ଆମ୍ଭେ ମୂଗୟାକୁ ବୋଲି ଗଲୁ / ଲକ୍ଷ୍ମୀଭଦରା ନଦୀରେ ପଶି ଶ୍ରାହନ କଲୁ ।” 
ତା ପରେ ପରେ ଯାହା ଅଛି ସେଥ୍ରେ ଗୋଟିଏ ଦିଗରୁ ବାସ୍ତବର ସୂଚନା, ଯେ - 
“ ରତୁଗିରି ଶିଖରେ କନ୍ଯା ଏକ ଅଛି ବସି”, ଓ ସେ କନ୍ୟାର ଶାରୀରିକ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର 
ବର୍ଣ୍ଣନା । କିନ୍ଧୁ ଅନ୍ୟ ଦିଗରୁ ବାସ୍ତବତା ଭ୍ରମ, ଯାହା ଅଛି ସେ କଳଛନାର ବିସ୍ତାର, ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର 
ମୁର୍ଇ-ରୂପ, ଯାହାଦ୍ଵାରା ପରିବେଶ ବି ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟବନ୍ତ ହୋଇଉଠିଛି, ଓ ମନେହୁଏ, ଚଶ୍ଚମୁଣ୍ଡ 
ନୁହେଁ, ଚଣ୍ଡମୁଣ୍ଡର ମାଧମରେ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ସମ୍ପର୍କରେ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ଶାରୀରିକତା, ଉଜଲ୍ୟ, 
କମନୀୟତା, ଏପରିକି ଦିବ୍ୟତାର ଅନୁଭବରେ କବିଙ୍କର ନିଜସ୍ବ ମାନସିକତା ପ୍ରକାଶିତ 
ହୋଇଛି । ପ୍ରଥମେ ପରିବେଶ ବା ପ୍ରକୃତି, ପ୍ରକୃତିରେ ନବ ଜୀବନର ସୂଚନା ¬ “ ଶୁଖିଲା 
ତରୁବର ପଲୁଲବ ହେଉଅଛି ବନେ / ଗନ୍ଧ ଆମୋଦଇର ଦେବ ମଳୟ ବସନ୍ତ ପବନେ ।” 
କିନ୍ତୁ ଏ ପ୍ରକୃତିର ସ୍ଵାଭାବିଜ ପରିବର୍ଭନ ନୂହେଁ, ଯାହାକି ରତୁଚକ୍ରର ପରିବର୍ଭନରେ ଆସେ । 
ଏ ଯେପରି ହଠାତ୍‌, କାହିଁକି ହେଲା ହୁଏତ ବୁଝି ହେଉନାହିଁ ଓ ଏଥୁସହିତ ପୂର୍ବର “ ସୁବର୍ଣ 
ପଦ୍ଧ ଫୁଟି ନଦୀଯାକ ବହିଂ”କୁ ଯୁକ୍ତ କଲେ ଚଣ୍ଡମୁଣ୍ଡର ବକ୍ତବ୍ୟର ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ ଯାହା 
ସୃଷ୍ଟ ହୋଇଉଠେ ସେ ବିସ୍ପିତ ଓ ଚକିତ ହେବାର ମନୋଭାବ । କିନ୍ତୁ ଆମେ ଯେତେବେଳେ 
ପରିବେଶକୁ ଛାଡ଼ି ବ୍ୟଲ୍ତିକୁ ଆସୁ ( “ କନ୍ୟା ଏକ ” ) ବିସ୍ପିତ ହେବା ଓ ଚଜିତ ହେବା ଆଉ 
ବାହ୍ୟ ବସ୍ତୁ ହୋଇ ରହେନାହିଁ, ଉଭୟ ବ୍ୟକ୍ତିର ମଣ୍ଡଳରେ ମିଶିଯାଏ ଓ ଚଣ୍ଡମୁଣ୍ଡର 
ବକ୍ତବ୍ୟରେ ଯାହା ସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇଉଠେ ସେ ଏକ ନିମଜିତ ଆନନ୍ଦର ମନୋଭାବ, ଅର୍ଥାତ୍‌ 
ମାନସିକ ଘ୍ପିତିରେ ଅସ୍ବାଭାବିକତା ଜନିତ ଭୟ ବା ବିସ୍ଲୟ ନୁହେଁ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ନିକଟତା 
ଯୋଗୁଁ ଉତ୍ତେଜନା ଓ କୃତାର୍ଥ ହେବାର ମନୋଭାବ । ଗୋଟିଏ ଦିଗରେ ଶାରୀରିକ 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ଘନିଷ୍ଠତା - “ ଚାଚର ଚିକୂର ଦେବ ଆକୁଞ୍ଚତ ବହଳ” ଓ ସାଟ୍ଗେ ସାଙ୍ଗେ 
ଏହି ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ବିସ୍ତାର - “ ଜମ୍ବୁଧର ମେଘ ପ୍ରାଏ ଦିଶଇ ପରିମଳ ”, ବା “ବାଣୀ 
ସୁସଞ୍ଚ ଭାଷଇର ଶୀତଳ” ଓ “ବସନ୍ତ ରତୁ କି ଭାଶଇ ଶତଗଳ । ”ଅନ୍ଯଦିଗରେ ଏ 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ନିର୍ଦ୍ଦୋଷ ବା ସରଳ ନୁହେଁ, ରହନ୍ଦ୍ରିୟ-ଉତ୍ତେଜକ ( “ ବଂଜୂଳ ପୁଷ୍ୟ ପ୍ରାଏକ ସେ 
ଅଧର ସୁରଙ୍ଗ ” ବା “ ରସାଣ କଣୟ ପ୍ରାଏକ ଯାହାର ଲଲାଟ ପାଟି") ଓ ସେହି ହେତୁ 
ଧ୍ଵଂସକ୍ଷମ - “ ସାମୀ ଆକ୍ରଷିତ ତାହାର ଦୂଷ୍ଷି / ଚକ୍ର ନୟନେ ଚାହାଁନ୍ତେ ପର୍ବତ ଯିବ ଫୁଟି ।” 
ବା, “ ସବାମା ସୁସଞ୍ଚ କଣୟ ଟଟଣ ତାହାର ନାସା / ତାହା ଦେଖନ୍ତେ ଆନେ ନ ବଳର 
ମନୀଷା । 
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ସାରଳା ଦାସ କବି 


ତେଣୁ ପୂର୍ବରୁ ଦୂଇ ଉଦ୍ବତାଂଶରେ ଯାହା ଆମେ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିଛେ, ଏଠାରେ ମଧ୍ଯ 
ସେହିପରି, ବାସ୍ତବ ସ୍ପିତି ସହିତ କଳ୍ପନାର ବିସ୍ତାର ମିଶଗିଯାଇଛି । ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯ ବି ଏକ, 
ଅର୍ଥାତ୍‌ ପାଠକର ଚେତନାରେ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ଗୋଟାଏ ଆୟତନ ପ୍ରତି୍ଠା କରିବା । ଏପରିଜି 
ପ୍ରଥମ ଦୂଇ ଉଦ୍ଧୃତାଂଶରେ ପୁରୁଷର ଓ ତୃତୀୟରେ ନାରୀର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ବର୍ସନା ଥଲେ 
ବି, ଭାଷା ବ୍ୟବହାରରେ ଅନେକ ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ଅଛି, ଯେପରି, ଲକ୍ଷ୍ମଣ ପାଇଁ - “ ଚାଚର 
ଚିକୂୁର କୂଟିଳ ଦିବ୍ୟକେଶ ” , ' କନ୍ୟା' ପାଇଁ “ ଚାଚର ଟିଜୁର ଦେବ ଆକୁଞଚତ ବହଳ" ; 
ବା ଲକ୍ଷ୍ମଣ ପାଇଁ - “ଓଶ୍ଵ ବିକାଶଇ ସୁସଞ୍ଚ ପକୂଫଳ ”, ଓ ' କନ୍ୟା' ପାରଁ - “ ବଂଜୁଳ 
ପୁଷ୍ୟ ପ୍ରାଏକ ସେ ଅଧର ସୁରଙ୍ଗ ” ବା “ କୁଦୁ ମୋତି ଜାଣି ଯେ ଦିଶର ଦନ୍ତ ପନି ” ଓ 
“ ହୀରା ଝଳି ଦନ୍ତ ଜି ବିରାଜଲ ଶଶାଙ୍କ”; ବା ଲକ୍ଷ୍ମଣର “ଓଲଟ କଦଳୀ ପ୍ରାୟେ ଦିଶର 
ତୋହର ଜାନୁ "କୁ କର୍ଣଣଙ୍କର “ଓଲଟ କଦଳୀ ଜାନୁ ଯେସନ ସୁନ୍ଦର ଗୋଟି” ସହିତ 
ତୁଳନା କରାଯାର ପାରେ | ଏ କେତୋଟି ଉଦାହାରଣ ମତ । ଏ ତିନୋଟିଯାକ ବର୍କନାରେ 
ଓ ଅନ୍ୟତ୍ର ବି ସାରଳାଙ୍କର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ବର୍ଷନାମାନଙ୍କରେ, ଆମେ ଭାଷାଗତ ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ 
ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିପାରିବା | ଜିନ୍ୁୁ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀରେ ପାର୍ଥକ୍ୟ ଅଛି ଓ ପ୍ରତ୍ୟେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ କବି ତାହା 
ସ୍ପଷ୍ଟ କରି ଦେଇଛନ୍ତି ଓ ବର୍ଦ୍ତନାଗୁଡ଼ିକୁ ସେହିପରି ଭାବରେ ସଂଗଠିତ କରାଯାଇଛି । ଲମ୍ୁଣ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ଯାହା ଗୁହୀତ ଓ ସ୍ବୀକୃତ, ଚିତ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ଚିତ୍ର, ତେଣୁ ସ୍ବରରେ ଆଷ୍ଵସ୍ତ ଭାବ ! 
ଜର୍ଣ୍ଣ ଚିତ୍ରରେ କିଛି ଗୃହୀତ ନୁହେଁ, ସମ୍ପୂର୍ଣ ଚିତ୍ର ସମ୍ଭାବନାର ଚିତ୍ରର ତେଣୁ ସ୍ଵରରେ 
ଉଦ୍‌ବେଗ ଓ ନିଜକୁ ବଳପୂର୍ବକ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିବାର ଟେଷ୍ଟା । କନ୍ୟା ଚିତ୍ରରେ ପରିବେଶ 
ଭିନ୍ନ । ଏଠାରେ ଅତୀତ ବା ଭବିଷ୍ୟତ ନାହିଁ, ତେଣୁ ' ଆପୃସ୍ତ ” ବା ' ଉଦ୍ବେଗ ' ନାହିଁ । 
ଚିତ୍ର ସ୍ବଵୟଂସମ୍ପର୍ ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯ ପୂର୍ବ ନିର୍ବାରିତ, ସ୍ବର ପ୍ମିର ଓ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ଚିତ୍ରଠାରୁ ବିଛିନ୍ନ 
ନୁହେଁ, ଚିତୃର ନିଜସ୍ବ ମଣ୍ଡଳର ଅଂଶ । 

ସାରଳାଙ୍କ ' ମହାଭାରତ ' ସଂପର୍କରେ ଆଉ କିଛି ଆଲୋଚନା କରାଯାଇ ପାରେ । 
ଗୋପୀନାଥ ନନ୍ଦ ବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ତୃତୀୟ ଦଶକରେ ସାରଳାଙ୍କ ' ମହାଭାରତ ' ସଂପର୍କରେ 
ଗୁରୁତ୍ଵ ପୂର୍ଵ ଆଲୋଚନା କରିଥିଲେ । ତାଙ୍କ ମତରେ ସାରଳା ନିଜର ଲେଖାର ସଂଟଠନରେ 
ସଂସ୍କୃତ ମହାଭାରତ ଉପରେ ନିର୍ଭର କରିଥିଲେ ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କର ନିଚର ଲେଖାର ଯଥେଷ୍ଟ 
ନୌଳିକତା ଥଲା, ଓ ତାଙ୍କର “ ମହାଭାରତ 'କୁ ସଂସ୍କୃତ ମୁଳ ଲେଖାରୁ ଅଲଟା କରି 
ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଭାବରେ ନିଜର ପରିଚୟରେ ବିଚାର କରି ହେବ । ସେ ସାରନାଙ୍କର ପରିବର୍ଭନ 
ସବୂଜୁ ଚାରୋଟି ଗୋଷ୍ଠୀରେ ବିଭକ୍ତ କରିଥିଲେ- ୧.ମେହି ସବୁ ବିବରଣୀ ଯାହାକୁ ସେ 
ଛୋଟ କରିଥଲେ, ୨.ସେହିସବୂ ଯାହାକୁ ସେ ବଢ଼େଇ ଦେଇଥିଲେ, ୩. ସେହି ସବୁ 
ଯାହା ମୁଳ ସଂସ୍କୃତରେ ଅଲା, କିଚୁ ସାରଳା ସଂପୂର୍ଣ ଭାବରେ ଛାଡ଼ି ଦେଇଥିଲେ, ଓ ୪. 
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ସହସ୍ରାଂଶୁ 
ସଂପୂର୍ଣ ନୂଆ ତାଙ୍କର ମୌଳିକ ବିବରଣୀ ସବୁ । ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୂପ ସେ ବିଭିନ୍ନ ଦାର୍ଶନିକ 
ଚିନ୍ତାଧାରାକୁ ସାଧାରଣ ଲୋକ ବୁଝିବା ପାଇଁ ସରଳ କରି ଦେଇଥୂଲେ, ଓ ଅନେକ ଘଟଣା 
ଓ ଉପାଖ୍ୟାନକୁ, ଯେପରି ପାଣ୍ଡବମାନଙ୍କର ତୀର୍ଥସ୍ଥାନକୁ ଯାତ୍ରା ବା ବିରାଟଙ୍କର ଗୋଧନ 
ହରଣ ପ୍ରଭୃତିକୁ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ କରି ଦେଇଥଲେ ! ସେହିପରି ଅର୍ଜୁନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଳୟପାଳ ବଧ 
ବା ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଶିଶୁପାଳ ବଧକୁ ଉତ୍ତେଜକ ଓ ଦୁଃସାହସିକ ବିବରଣୀ ଭାବରେ 
କେବଳ ବଢ଼େଇ ନ ଥଲେ ଅତିରଂଜିତ ବି କରିଥିଲେ ! କିଛି ସେ ପ୍ରାୟ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଛାଡ଼ି 
ଦେଇଥିଲେ, ଯେପରି ଅଭିମନୁ୍ୟୁର ମୃତ୍ୟୁ ପରେ ପାଶ୍ଡବମାନଙ୍କୁ ବ୍ୟାସଙ୍କର ସାନ୍ତନା ବା 
ଶୋଜାକୂଳ ପାଶ୍ଚବମାନଙ୍କୁ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କର ଉପଦେଶ ବା ଏପରିକି ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ଦ୍ଵାରୀ ଗୀତାର 
ଉପସ୍ମାପନା ପ୍ରଭୃତି । କିନ୍ତୁ ତୁଳନାତ୍ସକ ଭାବରେ ସାରଳା ଯେଉଁ ସବୁ ନୂଆ ଓ ମୌଳିକ 
ବିବରଣୀସଚୁ ଦେଇଛନ୍ତି ସେ ଅନେକ, ଓ ସେସବୁ ମୁଖ୍ୟତଃ ବିଭିନ୍ନ କିମ୍ବଦନ୍ତୀୟ ଲୋକକଥା, 
ପୌରାଣିକ ଗଛ ଓ ସମକାଳୀନ ସମାଜର ରୀତିନୀତିରୁ ଅଣାଯାଇଛି । ଯେପରିକି 
ଯାଜପୁରରେ ପୁଧ୍ଵଶ୍ପିରଙ୍କର ସୁହାଣୀ କନ୍ଯାକୁ ବିଭା ହେବା, ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ହାତରେ 
ବେଲାଳସେନର ମୃତ୍ୟୁ ଓ କୁରୁକ୍ଷେତ୍ର ଯୁଦ୍ଧ ଦେଖୁବା ପାଇଁ ତାର ଦିବ୍ୟ ଦୃଷ୍ଟି”, ସତ୍ୟ- 
ଆମ୍ବ ଗଳ, ଉଷାହରଣ, ଶବରୀ ନାରାୟଣଙ୍କ ବିବରଣୀ, ହସ୍ତିନାପୁରରେ ଦୂ୍ଭିକ୍ଷ ଓ କୁବେରଙ୍କ 
ସହିତ ଭୀମଙ୍କ ସାକ୍ଷାତ ପ୍ରଭୁତି ¦ 

ଏହି ସଂପର୍କରେ ଦୂଇଟି ଭଦାହରଣ କିଛି ବିସ୍ତାରିତ ଭାବରେ ଦିଆଯାଇପାରେ । 
ଗୋଟିଏ ସଂସ୍କୃତ ମହାଭାରତର ଅନ୍ୟତମ ମୁଖ୍ୟ ଉପାଖ୍ୟାନ - ଦୈତବନର ପୁଷରିଣୀ 
ନିକଟରେ ଯୁଧ୍ୁଷ୍ଠିରଙ୍କୁ ଧର୍ମବକର ପ୍ରଶ୍ନ | ପୂର୍ବରୁ ଧର୍ମବକ ପ୍ରଶ୍ନକୁ ଅବଞ୍ଚା କରି ଯୁଧ୍ଵଷ୍ଣିରଙ୍କ 
ଭାଇମାନେ ମୂତ୍ୟୁବରଣ କରିଛନ୍ତି । ଜିତୁ ସେ ଅବଞ୍ଞା କଲେ ନାହିଁ, ଓ ଧର୍ମବକର ସଚୁ 
ପ୍ରଶ୍ନର ଉତ୍ତର ଦେଲେ । ଧର୍ମବକ ସମୁଦାୟ ୧ ୨ ୩ଟି ପ୍ରଶ୍ନ ପଚାରି ଥଲା ଓ ଯୁଧୂଷ୍ଠିର ସେ 
ସବୁର ଯଥାସଥ ଉତ୍ତର ଦେଇଥିଲେ । ଗବେଷକମାନଙ୍କ ମତରେ ଏ ପ୍ରଶ୍ନ ସବୁ ସେ 
ସମୟରେ ଯାହାକୁ  ଆର୍ଯ୍ୟଧର୍ମ' କୁହାଯାଉଥୁଲା ତା' ସହିତ ସଂପର୍କ ଥଲା, ଓ କିପରି 
ନ୍ୟାୟ ଓ ନାତିସମ୍ଗତ ' ଧର୍ମ ରାଜ୍ୟ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ହୋଇପାରିବ ସେହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଯଥେଞ୍ଚ ପ୍ରାସଙ୍ଗିକ 
ଥିଲା । କିନୁ ବହୁ ଶତାଦ୍ଦୀ ପରେ, ସାରଳା ଦାସଙ୍କ ସମୟରେ, ଜୀବନର ମ୍ମିତି ପରିବରିତ 
ହେବା ସାଙ୍ଗେ ସାଙ୍ଗେ ଏସଚୁ ପ୍ରଶ୍ନ ଓ ଉତ୍ତରର ପ୍ରାସଙ୍ଗ କତା ଯଥେଷ୍ଟ ବଦଳି ଯାଇଥିଲା, 
ବା ପ୍ରଶ୍ଧର ଉର୍ରସବୁ ଅଲଗା ହୋଇଯାଇଥୁଲା । ତେଣୁ ମୁଳ ୧ ୨୩ଟି ପ୍ରଶ୍ନ ବଦଳରେ 
ସାରଳାଙ୍କ ଧର୍ମବକ ସମୁଦାୟ ୨୦ଟି ପ୍ରଶ୍ନ ପଚାରି ଥଲା । ଏ ପ୍ରଶ୍ନ ସଚୂଜୁ ମୁଖ୍ୟତଃ 
ଦୁଇଟି ବିଭାଗରେ ଚିଭକ୍ତ କରାଯାଇପାରେ ! ଗୋଟିଏ ଦେହ ଓ ସେହି ସଂପର୍କୀୟ 
ଚସ୍ତୁମାନଙ୍କ ବିଷୟରେ, ଓ ଅନ୍ୟଟି ଦେହଠାରୁ ଭିନ୍ନ ଆଧ୍ଯାତ୍ଧିକ ଜଗତ ବିଷୟରେ ଓ 
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ସାରଳା ଦାସ କବି 


ମଣିଷ କିପରି ସାଂସାରିକ ବନ୍ଧନରୁ ମୁକ୍ତ ହୋଇପାରିବ ସେହି ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ । ଏହାହିଁ 
ସାରଳାଙ୍କର ନିଜସ୍ବ ଚିନ୍ତାଧାରା, ଯାହାକି ସେ ସମୟର ଲୋକମାନଙ୍କର ବିଶ୍ବାସ ବା 
* ଲୋକଧର୍ମ' ସହିତ ସଂମୃକ୍ତ । ଏହି ଦୃଷ୍ିରୁ ସାରଜାଙ୍କର ଧର୍ମବକର ଶେଷ ପ୍ରଶ୍ନ ଅତ୍ୟନ୍ତ 
ପ୍ରାସଙ୍ଗିକ ଓ ଯୁଧ୍ବଷ୍ପିରଙ୍କ ଉତ୍ତର ଅତ୍ୟନ୍ତ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଷ - ମଣିଷ ଜୀବନର ଅଭିବୃଦ୍ଧି ସଂପର୍କରେ 
ସାରଳାଙ୍କର ନିଜର ବିଶ୍ଵାସ ଓ ଚିନ୍ତାଧାରାର ପ୍ରତିଫଳନ । ପ୍ରଶ୍ନ : “ ଧର୍ମବକ ବୋଇଲା 
ବାବୁ କାଳ ବୋଲି କେବଣ ପୁରୁଷ / କେ ତା'ର ପିତାମାତା କାହୁଁ କାହିଁ ତା'ର ବାସ । ” 
ଉତ୍ତର : 

କାଳ ବୋଲିଣ ହାଦେ ଯେଉଁଣ ପୁରୁଷ ବିଚାର 

ଅକ୍ଷୟ ଅବ୍ୟୟ ଅବିକାର ଅଣାକାର । 

ଷତପଦ୍ଧ ପରେ ପୁଣି ତ୍ରିବେଣୀ ସଂଗମ 

ନାସିକା ଚକ୍ଷୁ ମଧ୍ୟରେ କର ହୋ ସଂଧାନ । 

ସେ କର୍ମ ପୁରୁଷକୁ ଭେଟିବ ବୁବିବଳେ 

ଅଜପା ଲୟେ କରିଣ ବସିବ ନିଶ୍ଚଳେ । 

ମହା ଅନନ୍ତ ଶିର ଶେଖରେ ମଣି ଆସନ 

ବିଂଶ ଦ୍ଵାଦଶ ଷୋତଶ ଜୂର ଜଳେଣ । 

ନ ଯାଇ ନ ଥାଇ ନାଶ ନାହିଁ ଉଦେ ଅସ୍ତ 

ନାହିଁ ନିଦ୍ରା ମରଥୁନ ନାହିଁ ଦିବାରାତ୍ର । 

ପ୍ରଥମେ ସେ ଅବ୍ୟକ୍ତ ହେଲା ଲୋହିତର ବର୍୍ଣ 

ସବ୍ଯୟଜତ କାଳେ ହେଲା ଶୁଦ୍ଧ ସଷ୍ଚିକର ଚିହ୍ନ । 

ନାଦ ବିନ୍ଦୁରୁ ବାହାର ମହାବ୍ରହ୍ପ ଭେଦି 

ପଦ୍ଧାସନ ହୋଇଣ ସେ ସ୍କୁଳ ଶୂନ୍ୟ ରୁନି । 

ତିନିଧ ତୁ ତିନିତର୍ଵ ଘେନି ନିରାମୟେ 

କଳ୍ପ ଶେଷ କରଇ ସଚୁଂ କରି କାୟେ ! 

ଆଜାଶରେ ଶିର ହୃଦଗତେ ମଧ୍ଯପୂରୀ 

ପାଦ ପାତାଳରେ ତୁମ୍ଭେ ଥଲା ଯା ପଚାରି | 

ଅଜୟେ ଅଭୟେ ସେ ଅବ୍ୟୟେ ନିରଞ୍ଜନ 

ଅବିଶ୍ରାମ ପୂରୁଷ ସର୍ବ କରେ ସେ ଲେନ । 

ଶୁଣ ଧର୍ମବକ ବ୍ରହ୍ମା ନ ଜାଣନ୍ତି ମୁରି 

ଚିହ୍ନ ବର୍ ନାହଁ ସେ ଶବଦକୁ ଜାଣି । 
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ସହସ୍ାଂଶୁ 

ଜାଣିଶୁଣି ଏ ସଂସାରେ ହେଉଛନ୍ତି ବଣା 

କାହାକୁ କେଉଁ ପୁରୁଷ ନ କରେ ଗଣନା ! 

ବୀଜ ପତନ ହୋଇଲେ କ୍ଷୟେ ନୋହେ କର୍ମେ 

କାଳ କାମ ବିଚାରି କରିବ ଲୋକ ଧର୍ମେ | 

('ବନପବ୍”, ଆରଁବଲୂଭ ମହାନି ସଂପାଦିତ) 

ଅର୍ଥାତ, ଧର୍ମବକର ପରଶ  କାଳପୁରୁଷ” କିଏ ? ତା'ର ପିତାମାତା କିଏ ? ତା'ର 
ସ୍ଥାନ କେଉଁଠି ? ର ଯୁଧଷ୍ପିରଙ୍କ ଉତ୍ତର - କାଳପୁରୁଷର ପରିଚୟ ଦେବା ସହଜ ନୁହେଁ | 
ସେ କେବେ ଧ୍ଵଂସ ହୁଏନା, କେବେ ଶେଷ ହୁଏନା, କିଛି ସ୍ବାଦ ନାହିଁ, କୌଣସି ଆକୃତି 
ନାହିଁ (“ ଅକ୍ଷୟ, ଅବ୍ୟୟ, ଅବିକାର, ଅଣାକାର” ) | ତାର ସ୍ଥିତି  ଷଡପଦୃ'ରେ, ' ତ୍ରିବେଣୀ 
ସଂଗମ'ରେ, ନାସିକାରେ ଓ ଦୁଇ ଚକ୍ଷୁ ମଧ୍ଯରେ | ଯଦି କୌଣସି ଜ୍ଞାନୀ ଓ ବିବେକବନ୍ତ 
ଲୋକ ଯାହାକୁ ଜପ କରାଯାଇ ପାରିବ ନାହିଁ ସେହି  ଅଜପା'କୁ ଧୀର ସ୍ଥିର ଭାବରେ 
(' ନିଶ୍ଚଳ ) ଧ୍ୟାନ କରି ପାରିବ ଏକମାତ୍ର ସେହି ତାର ସଂଧାନ ପାଇବ | ଏହି ଅନୁଭବକୁ 
ବିସ୍ତାରିତ କରି ସାରଳା କହନ୍ତି ଯେ ଅନନ୍ତ (“ମହା ଅନନ୍ତ”)ର ସର୍ବୋଳ଼ ଶିଖରରେ, 
ପଂଚାଶ ଦଳ ପଦ୍ଧ ମଧ୍ଯରେ ( ' ବିଂଶ ଦ୍ଵାଦଶ ଷୋଡଶ ଦୁଇ ଦଳେଣ”) ରତ୍ନ ପରିପୂର୍ଣ 
ଆସନରେ ( ' ମଣି ଆସନ ' ) ସେ ରହନ୍ତି, ଓ ସେ କେଉଁଠିକି ଯାଆନ୍ତି ନାହିଁ, କେବେ ଧ୍ଵଂସ 
ପାଆନ୍ତି ନାହିଁ, କେବେ ଉଦୟ ବା ଅସ୍ତ ହୁଅନ୍ତି ନାହିଁ, କେବେ ଶୁଅନ୍ତି ନାହିଁ, କେବେ 
ସଙ୍ଗମ କରନ୍ତି ନାହିଁ, ଓ ତାଙ୍କ ପାଇଁ ଦିନରାତି ନାହିଁ ( ନ ଯାଇ ନ ଥାଇ ନାଶ ନାହିଁ ଉଦେ 
ଅସ୍ତ ନାହିଁ ନିଦ୍ରା ମରଥୁନ ନାହିଁ ଦିବା ରାତ୍ର), ତାଙ୍କର ଅଭିବୃଦ୍ଧି ରହସ୍ୟମୟ - “ ପ୍ରଥମେ 
ସେ ଅବ୍ୟକ୍ତ ହେଲା ଲୋହିତର ବର୍ଣ୍ଣ /ସବ୍ୟକତ କାଳେ ହେଲା ଶୁଦ୍ଧ ସଷ୍ଚିକର ଚିହ୍ନ / 
ନାଦବିନ୍ଦୁରୁ ବାହାର ମହାବ୍ରଙ୍ନ ଭେଦି / ପଦ୍ଧାସନ ହୋଇଣ ସେ ସ୍ମୁଳ ଶୂନ୍ୟ ରୁନି”, ଓ ସେ 
ସେହି ପୁରୁଷ ଯେ “ ଅଜୟେ ଅଭୟେ ସେ ଅବ୍ୟୟେ ନିରଞ୍ଜନ / ଅବିଶ୍ନାମ ପୁରୁଷ ସର୍ବ 
କରେ ସେ ଲେଖନ । ” ସଂସ୍କୃତ ଓ ସାରଳାଙ୍କର ପ୍ରଶ୍ନ ଉତ୍ତରକୁ ତୁଳନା କଲେ ସଂସ୍କୃତର 
ବିସ୍ତୃତି ଓଡ଼ିଆରେ ନାହିଁ । କିନ୍ତୁ ଉଭୟର ସମୟ ଅଲଗା ଅଲଗା ଓ ସେହି ସେହି ସମୟର 
ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ ହିଁ ପ୍ରଷ୍ମଂଉତ୍ତର ସଂଗଠିତ ହୋଇଛି । ସାରଳା ଜ୍ଞାନ, ଧର୍ମ ଓ ଆଧୀତ୍ତିକ 
ଉପଲଚ୍ି ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇଛଚ୍ି, ଓ ମଣିଷର ଭଲପଣିଆ ସବୁ ଜିପରି ତାର ଭଗବତ 
ବିଶ୍ଵାସ ଉପରେ ନିର୍ଭରଶୀଳ ସେ କଥା ସୂଚେଇ ଦେଇଛନ୍ତି । ଏସବୁ କେବଳ ବାହ୍ଯ 
ଆଚରଣ ନୂର୍ହେଁ, କବିଙ୍କର ଗଭୀର ବିଶ୍ଵାସର ଫଳ, ଓ ଯେ କୌଣସି ସୁସ୍ପ ଓ ଶୁଭଙ୍କର 
ସମାଜ ବ୍ୟବସ୍ଥା ପାଇଁ ଅତ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରାସଙ୍ଗିକ ଓ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ । 

ଦ୍ଵିତୀୟ ଉଦାହରଣ ଭିନ୍ନ ସ୍ତରର ଓ ଭିନ୍ନ ଆୟତନର । ଜୁରୁକ୍ଷେତୁ ଯୁଦ୍ଧ ଶେଷ 
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ହେବା ପରେ, ଯୁଦଧକ୍ଷେତ୍ରର ଧ୍ଵଂସ ଭିତରୁ ଦୁର୍ଯ୍ୟୋଧନର ପଳାୟନର ବିବରଣୀ । ଏଥିରେ 
ତର୍ତ, ଦର୍ଶନର ସଂଗଠନ ବା କୌଣସି ଚିନ୍ତାଧାରା ବା ସେହି ପ୍ତରର କିଛି ନାହିଁ, ଯାହା 
ପୂର୍ବ ଉଦାହରଣରେ ରହିଛି । ଯାହା ଅଛି ସେ ମଣିଷ ମଣିଷର ସଂପର୍କ - ମଣିଷର 
ସହାନୁଭୂତି, ଆବେଗ, ହତାଶାର ଅନୁଭବ | ଯୁଦ୍ଧ ସରିଯାଇଛି, ଯୁଦଷେତ୍ରର ଅବର୍ଶନୀୟ 
ଅବସ୍ପା, ଚାରିପାଖରେ ମୂତ୍ୟୁ ଓ ମୃତ୍ୟୁର ତାଣ୍ଡବଲୀଳା | ସାରଳାଙ୍କ ଭାଷାରେ : 

ରାତ୍ର ହୋଇଲାନି ଆସି ତୃତୀୟ ପ୍ରହର 

ସମସ୍ତେ ଶେଷ ହୋଇଲେ ୟେ ଗଦାଯୁଦ୍ଧର, 

ସମର ଅନିର୍ବାରଣ ଅନ୍ତ ନ ଯାଇ ଯୁଦ୍ଧ 

ଶେଷ ଗଦା ସମରେ ନାଟିଲେ ଲକ୍ଷେକ କବନ୍ଧ । 

ରକତନଦୀ ବହିଲା ପଞ୍ଚବିଂଶ ଯୁଣ ଦୀର୍ଘ 

ନବତାଳ ଗଭୀର ଯେ ସାତତାଳ ଉଛର୍ଗ 1.... 
ଓ ସମଗ୍ର ରଣକ୍ଷେତ୍ର ରକ୍ତପିପାସୁ ଯୋଗିନୀମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ପୂର୍ଣ ହୋଇଗଲା : 

ୟେମନ୍ତର ସମୟେ ବିଜୟେ କଲେ ସର୍ବଯୋଗ୍ନୀ 

ଚଉଷଠି କୋଟି ଯୋଗ୍ନୀ ନବକୋଟି କାନ୍ତ୍ଯାୟେନୀ ! 

ରୁଦ୍ରାୟେଣୀ ମୁୂର୍ରି ନବକୋଟି ଭଇରୋବୀ 

ବ୍ରଙ୍ଗାୟଣୀ ମୂରି ତିନି ମର୍ଭୁତ ଯେ ଦେବୀ । 

ପାଞ୍ଚଲକ୍ଷ ମୁରି ଯେ ଅଟନ୍ତି ରନ୍ଦରାୟେଣୀ 

ଚଉଦଲକ୍ଷ ରୂପ ହୋରଲେ ନାରାୟେଣୀ । 

ମର୍ଦ୍ଦଳ ଘୁମୁରା ଯେ ବିଜିଘୋଷ ଦାଉଶ୍ରି 

ଅଷ୍ଟବକ୍ର ହୋଇଣ ନାଚରନି ଖେମଟା ନାଟ ଖଶ୍ରି । 

ଡାକନ୍ତି ତାକେଶ୍ଵରୀ ଯେ ଶବଦ କିନିଜିନି 

ଭକ୍ଷନ୍ତି ମେଦ ମେଦା ଯେ ଦିଅନ୍ତି ହୂଳହୂନି । 

{ ' ଗଦାପର୍ବ”, ସଂପାଦନା, ଆଇରଁବଳୁଭ ମହାରି) 

ଏହି ଭୟଙ୍ଗର, ଅତ୍ୟନ୍ତ ଭାତିପ୍ରଦ ଧ୍ବଂସ ଭିତରୁ ରାଜା ଦୁର୍ଯ୍ୟୋଧନ ନିରାପଦ ସ୍ଥାନ ଛାଡ଼ି 
ବାହାରଜୁ ଆସିଲା - “ ଆହୋ ଚଇତନ ଯହୁଁ ନିଶବଦ ହୋଇଲା କୁରୁକ୍ଷେତ୍ର ଭୁଇଁ / 
ଘଣ୍ଚତଳୁ ବାହାର ହୋଇଲା ମାନଗୋଚିନ୍ଦାସ ।” ଜିନ ବାହାରଜୁ ଆସି ରାଜା ଯୁଗପତ 
ଭୀତ ଓ ସ୍ତମ୍ଭିତ ହୋଇଗଲା । ସମ୍ମୁଖରେ ବିପୁଳ, ପ୍ରବଳ ବେଗରେ ବହି ଯାଉଥବା, 
ରକ୍ତନଦୀ ( “ ଉଭା ମାନଗୋବିନ୍ଦ ରକ୍ତନଦୀ ପୂର୍ବଆଡ଼େ / ଭାରଥ ଶୁଇ ଅମ୍ବରେ ଉଠର 
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ଉପରେ / ରକତ ନଦୀକି ବାହିଣ ରାଜା ମାନ ଯେ ଗୋବିନ୍ଦ / ଚଉକତି ଚାହିଁ ରାଜା 
କପୋଳେ କର ଧୁନ୍ଦ ।”) | ସେ ନିଜର କପାଳକୁ ନିନ୍ଦା କଲା ( “ ଭୋ ଦଇବ ୟେଡେବଡ଼ 
ସମ୍ପଦ ମୁଁ ଅଲି ପୂର୍ବ ପୁଣ୍ୟବଳେ / ଅଳପେ ବୁଡ଼ାଇଲି, ମୁଁ କର୍ମର ଅବଳେ ।” ) 

ଏ ବିବରଣୀ ସଂସ୍କୃତ ମହାଭାରତରେ ନାହିଁ, ସଂପୂର୍ଣ ଭାବରେ ସାରଳାଙ୍କର 
ନିଜସ୍ଵ । ଦୁର୍ଯ୍ୟୋଧନ କଅଣ କରିବ କିଛି ଭାବି ନ ପାରି ଓ ନିଜ ଦୁଃଖରେ ନିଜେ 
ମ୍ରିୟମାଣ ହୋଇ ସେହିଠାରେ ଛିଡ଼ା ହୋଇ ରହିଲା | କିନ୍ତୁ ତାକୁ ଶୀଘ୍ର ରକ୍ତନଦୀ ଅତିକ୍ରମ 
କରି ନିରାପଦ ସ୍ଥାନକୁ ଯିବାକୂ ପଡ଼ିବ । ସେ ରକ୍ତନଦୀରେ ଭାସି ଆସୁଥବା ଶବମାନଙ୍କ 
ସାହାଯ୍ୟରେ ରକ୍ତନଦୀ ପାରିହେବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କଲା 1 ପ୍ରଥମେ ଦୁଃଶାସନର ଶବ - “ଶୁଭ 
ଥମ୍ବେ ଉଠି ସନ୍ତାପ କରଇ ଯେ ରାଜା କୂରୁରାୟେ / ଦେଖୁଲା ଧୁଶାସନ ଭାସି ଆସୁଅଛି 
ସୁୟେ / କୋଳ କରି ଧଇଲା ଯେ ମାନ ଚକ୍ରବ୍ରତୀ / ବାବୁ ଧୁଶାସନରେ ପୃଥିବୀ ଏକ ଛତ୍ରୀ 
/ ...ବାବୁ କ୍ଷଣେ ହେଁ ନ ସହ୍ନରେ ମୋହୋର ଅଭିମାନ / ରଣମନ୍ସନ ପଦ ତୋହୋର 
ଧୁଶାସନ / ...ବାବୁ ଆକାଶେ କ୍ଷେପୁଅଛି ରକତ ନଦୀ ଲହରି / ୟେ ରକତ ନଦୀରୁ ମୁଁ 
କେମନ୍ତେ ହୋଇବିଟି ପାରି / ବାବୁ ଗୁଣ ତୋର କହିବାଙୁ ରାତ୍ର ଆଉ ନାହିଁ / ୟେ ରକତ 
ନଦୀରୁ ଭାଇ ନେବୁକି ପାରିଆଇ !” କିନୁ ଦୁଃଶାସନର ଶବରେ ରାଜା ବସୁ ବସୁ ଶବ 
ବୂଡ଼ିଗଲା ( “ ଭେଳା କରିଣ ପଡ଼ିଲା ସେ ଧୁଶାସନର ଉପରେ / ଅଚେଷ୍ଟେ ବୂଡ଼ିଲା ରାଜା 
ଡିନିତାଳ ଗଭୀରେ ” )! ତା'ପରେ ରାଜାର ବାକି ୯୭ ଭାଇଙ୍କର ଶବ ଓ ପରେ ପରେ 
ଜର୍ଶ୍ଟ ଦ୍ରୋଣ, ଶକୁନି, ଶଲ୍ଯ ଓ ଅନ୍ଯାନ୍ଯ ବହୁ ଯୋଦାଙ୍କର ଶବସବୂ ଭାସି ଆସିଲା । 
ଦୁର୍ଯ୍ୟୋଧନ ସେମାନଙ୍କୁ ସବୁ ଦେଖୁ ଅତ୍ଯନ୍ତ ଦୂଃଖୂତ ହେଲା, ତା ସହିତ ସେମାନଙ୍କର 
ସଂପର୍କ ସବୁ ଓ ତା'ପ୍ରତି ସେମାନଙ୍କର ସ୍ପେହ ଆନୁଗତ୍ୟ, ସାହାଯ୍ୟ ଓ ସହାନୁଭୂତି ପ୍ରଭୃତିକୁ 
ସ୍ମରଣ କଲା ଓ ଆଶା କଲା ଯେ କେହି ହେଲେ ତାକୁ ରସ୍ତନଦୀରୁ ପାରି କରି ନେଇଯାଇ 
ପାରିବ । ସେ ପ୍ରତ୍ୟେକଙ୍କ ପାଖରେ ଚେଷ୍ଟା କଲା, କିନୁ କୌଣସି ଶବ ତାକୁ ପାରି କରି 
ନେଇଯାଇ ପାରିଲା ନାହିଁ । ସେ ସଂପୂର୍ଣ ହତାଶ ହୋଇ ପଡ଼ିଲା ( ' ରୋବଇ ମାନଗୋବିନ୍ଦ 
ଦଶଦିଗ ଅଂଧାର / କେସନେକେ ରୁଧ୍ୂର ନଦୀରୁ ହୋଇବଇଁ ପାର ” ) |! ଏହି ସମୟରେ 
ଗୋଟିଏ ଉନ୍ନ୍ ଶବ ଭାସି ଆସିବା ରାଜା ଦେଖୁଲା : 

ମହାଶୋକ ଅବସ୍ଥା ପାରଣ ହୋର ମହାଦୂଃଖ 

ପୂୁରୁଷେଜ ଭାସି ଆସର ମାନ ଗୋବିନ୍ଦ ହାଦେ ଦେଖୁ | 

ରୟଯେଣୀା କାଳେ ଦିଶଇ ଚନ୍ଦ୍ରମା ଉଦେ ପ୍ରାୟେ 

ତାତ ତୋତର ବାହୁଟି କଂଜଣ ନାନା ଅଳଂକାର ତାର କାୟେ ! 

ଅପୂର୍ବ ପୁରୁଷେକ ସେ ଦେଖୁଲା ଯହୁଁ ଆଗେ 
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ଛାଡିକରି ନୂପତି ପୁଣ ଉଠିଲା ଜୂଳେ ବେଗେ । 

ତାହାକଇଁ ଆଜ୍ରୋଷି ଧଇଲ୍ଲା ନୂପବର 

ତବଦେ ରହିଲା ସେ ରକତ ନଦା ଉପର । 

କେବଣ ମହାତମା ସେ ବଡ଼ାଇ ବିଚକ୍ଷଣ | 

ୟେ ଅବା ମୋତେ କରି ପାରଇ କାରଣ । 

କୋଳ କରି ଧଇଲା ତାକୁ ମାନଚକ୍ରବ୍ରତୀ 

ଉପରେ ଥୋଇଲା ନେଇ ଗଦାବର ଦୁହିନ୍ତି । 

ସତୁରି ସତୂରୀ ଭାର ବେନି ଗଦା ଗଗୁ 

ସହିଲା ସେ ମୂତୁପିଣ୍ଡ ଭାରୀ ମହାମେରୁ । 

ଆପଣେ ରାଜା ଯେ ପତଇ ତହିଁ ପରେ ମାତି 

ସୋଲଭେଳା ଜାଣି ଭାସଇ ରକତ ନଦୀରେ ନ ବୁଡ଼ି । 
ସେହି ଶବ ଉପରେ ବସି ରାଜା ଦୁର୍ଯ୍ୟୋଧନ ନିଜ ଗଦା ସହ ରକ୍ତନଦୀ ପାରିହୋଇଗଲା : 

ପିଠିରେ ବସିଣ ରାଜା ବାହଇ ବେନି ହାଥେ 

ବେନି ଘତିରେ ଗଲା ସେ ଯୋଜନ ପରିଯନ୍ତେ । 

ଆପଣା ଭୂମିର ଯେ ପଛିମ ଦିବା ଭାଗେ 

ପାରିହୋଇ ମୂତୁପିଣ୍ଡ ଉତରିଲା ବେଗେ | 
ଦୁର୍ଯ୍ୟୋଧନ ସବୂଠାରୁ ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ ହେଲା ଯେ ଯେଉଁ କାର୍ଯ୍ୟ ଦ୍ରୋଣ, କର୍ଣ, ଶଲ୍ୟ, ଭୁନି, 
ଦୁଃଶାସନ ଓ ଭୁରିସ୍ରବା ପ୍ରଭୃତି ପ୍ରସିଦ୍ଧ ଯୋଦ୍ଧାମାନଙ୍କ ଜରିଆରେ ହୋଇପାରିଲା ନାହିଁ, 
ସେ କାର୍ଯ୍ୟ ଗୋଟିଏ ଅପରିଚିତ ଶବ ଜରିଆରେ ସମ୍ଭବ ହେଲା କିପରି : 

ଦ୍ରୋଣ, କର୍ଘ, ଶଲ୍ୟ,ଶତୁନି ଧୁଶାସନ ଭୂରିସ୍ରବା 

ତୋହୋର ପ୍ରାୟେ କେହି ନୋହିଲେରେ ବାବା | 

କେହି ମୋତେ ରକତ ନଦୀରୁ ନ କଲେକ ପାରି 

ମରି କେବଣ ମହାତମା ଡୁ ହୋଇଲୁ ଉପୁଗାରି ! 
କିନୁ ରାଜା ଦୂର୍ଯ୍ୟୋଧନ ପାଇଁ ଆହୁରି ଗଭୀରତର ବିସ୍ଲୟ ଅପେକ୍ଷା କରିଥଲା, ଓ ଗଇୀରତର 
ଶୋକ ଓ ମୂତ୍ୟୁଠାରୁ ଅଧ୍ୂକତର ବେଦନା । ସେ ଶବର ମୁଖକୁ ଓଲଟାଇ ଦେଲା- ଏ 
କ'ଣ ? 

ଲେଉଟାଇ ବଦନ ଚାହଁଇ କୂରୁରାଣ 

ନିରୋପି ଚାହିଁଲା ଏ ମୋ ଜୂମାର ଲକ୍ଷଣ | 

ଆହା ମୋର ପୁତ୍ର ବୋଲି ରାୟେ ଲଗାରଣ ହୃଦେ 
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ଅସାଷ୍ଟମେ ରୋବଇ ରାଜା ମାନ ଯେ ଗୋବିନ୍ଦେ | 
ବାବୁରେ ପଳା ଯା ବୋଲିଣ ବୋଇଲି ମୁହିଁ ତୋତେ 
ପ୍ରମାଦ ଭୂମିରେ ପୁତ୍ରରେ ପଡ଼ିଲୁ କେମନ୍ତେ । 
ଆରେ ଆରେ ମୋର ଲକ୍ଷଣ କଇଛା ଜଗଜେଠୀ 
ତ୍ରଇଲୋକ୍ୟ ବନ୍ଦନା ନାଥ ତୋହୋର ନାମ ଗୋଟି । 
ଅନ୍ଧର ନଉଡି ପୁତ୍ରରେ ଅନାସ୍ତ ମୋତେ କଲୁ 
ଗଭୀର ସମୋଦ୍ରେ ମୋର ଭେଳା ବୁଡ଼ାଇଲୁ । 


ବାବୁ ସଂପୂର୍ଣ ଚନ୍ଦ୍ରମାରେ ତୋହୋର ବଦନଇ 

ଅପାଦରେ ବାବୁ ଘେନି ଯାଇକିନା ମୁହିଁ । 

ଆରେ ବାବୁ ପନିର ଚନ୍ଦନ ମଳୟ ବସନ୍ତ କସ୍ତୁରୀ ଯେ ଦାୟେ 

ରକତେ କର୍ନ ହେବେ ତୋହୋର ହୋଇଲାକ କାୟେ ! 

ବାବୁ ମଣି ମାଣିକ୍ୟରେ ହୃଦୟ ତୋର ତଳି 

ମୁଣ୍ଡ ମାନଙ୍କରେ ପୁତ୍ରରେ ହୋଇଲୁ ତୂ ମେଳି | 

ବାବୁ ନବସହସ୍ତ ରାଜା ତୋତେ ଖଟରି ଆସ୍ତାନେ 

ୟେବେ ବେଢିବେ ତୋତେ ଭୂତ ପ୍ରେତ ପିଶାଚଗଣେ | 

ବାବୁ ହୃଦେ ତୋତେ ଧରିଣ ଯେ ରାଜା ଧୁତିରାଷ୍୍ 

ତୋହର ମୁଖ ଦେଖନ୍ତେ ପାସୋରନ୍ତେ ଅନେଶ୍ବତ ପୁତ୍ରଙ୍କର କଷ୍ଟ । 

ବାବୁରେ ହୃଦରେ ଧରିଛି ତୋହୋର ମୂତ୍ୟୁପିଣ୍ଡ ଗୋଟି 

ୟେ ମୋହୋର ଶରୀର ନ ଯାଇ କିଂପା ଫାଟି | 
ଏହି ବିବରଣୀକୁ ବିଭିନ୍ନ ଦିଗରୁ ଦେଖାଯାଇପାରେ । ଯେପରି, ପୁଥମେ କେବଳ ବିବରଣୀ 
ଭାବରେ, ଯେଉଁଠି ଭୟ, ଉତ୍ତେଜନା, ଆବେଗ ଓ ଶୋକ ମିଶିକରି ରହିଛି । କୁହାଯାର 
ପାରେ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ନିରପେକ୍ଷ ଭାବରେ, ଓ ଏସବୂର କାବ୍ଯୟ-ସଂଗଠନ ପାଠକକୁ ସମାନ 
ଭାବରେ ଅଭିଭୂତ କରେ । ଦ୍ବିତୀୟରେ, ପରଂପରାଗତ ବିଶ୍ଵାସର ସୂଚନା, ଅର୍ଥାତ୍‌ 
ପିତାପୁତ୍ରର ସୂଚନାରେ, ଯେ ପୁତରହିଁ ପିତାର ଏକମାତ୍ର ଅବଲମ୍ବନ, ଆଉ କେହି ନୁହେଁ । 
କିନ୍ତୁ ତୃତୀୟରେ ଆମେ ଯାହା ଦେଖୁ ସେ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଅନ୍ୟ ସ୍ତରର, ଯାହା ଆଗରୁ କୁହାଯାଇଛି, 
ଗଭୀର ଆବେଗର ଅନୃଭୂତି ଓ ଗଭାର ମାନବିକବୋଧ । ପିତାର ଅକସ୍ମାତ ଆବିଷ୍କାର 
ଯେ ସେ ବଂଚିଛି, କିନୁ ପୁତ୍ର ନାହିଁ, ଓ ଗୋଟାଏ ମୁହୂର୍ଗରେ ତାର ଜୀବନର ସବୁ କାର୍ଯ୍ୟ, 
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ତାର ରାଜତ୍ଵ, ତାର ଅଧ୍ବଜାର, ତାର ଯୁଦ୍ଧବିଗ୍ରହ ସବୁକିଛି ଅର୍ଥହୀନ ଓ ନିରଥକ ହୋଇ 
ରଠିଛି । ମନେହୁଏ କପିଳେନ୍ଦ୍ର ଦେବଙ୍କର ଅସଂଖ୍ଯ ଯୁଦ୍ବବିଗ୍ରହ ସହିତ ସାରଳା ଦାସ 
ହୁଏତ ନିଜେ ଜତିତ ହୋଇଥବେ ବା ସେ ସଂପର୍କରେ ତାଙ୍କର ନିଜସ୍ବ ଅନୁରୁତି ଥୁବ ଓ 
ସେ ସବୁ ଯୁଦ୍ଧର ପାରିପାର୍ଶ୍ିକତା, ପରିଣତି ଓ ବ୍ୟର୍ଥତା ସଂପର୍କରେ ଏ ବିବରଣୀ ତାଙ୍କର 
ନିଜସ୍‌ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା । ଯେ ଯୁଦ୍ଧ ମାତ୍ରେ ହିଁ କେବଳ ଅନର୍ଥକ ଯନ୍ତ୍ରଣାଦାୟକ ଓ ବେଦନାନ୍ତକ 
ନୁହେଁ, ସଂପୂର୍ଣ ଅର୍ଥହୀନ, ଓ ମଣିଷର ଶୁଭଙ୍କର ଜୀବନପାଇଁ କୌଣସି ସାହାଯ୍ୟ କରି 
ପାରେ ନାହିଁ । ଏ ଦିବ୍ୟଦୃଷ୍ି ପରି, ଓ ସାରଳା “ମହାଭାରତ'ର ସାମଗ୍ରିକ ସଂଗଠନରେ 
ଏକ ଶଲ୍ତିଶାଳୀ ଆଭିମୁଖ୍ୟ | 
ସାରଳା ଦାସ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର କେବଳ ବିଶିଷ୍ଠ କବି ନୁହନ୍ତି, ତାଙ୍କର ଜାବ୍ୟ- 
ସଂଟଠନ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଉଚ୍ଚକୋଟିର 1 ଉପରେ କେତେଜ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ଆଲୋଚନା କରାଗଲା | 
ଆହୁରି ବିସ୍ତାରିତ ଭାବରେ ଆଲୋଚନା କରାଯାଇପାରେ ଓ ସୁଧୀ ଗବେଷକମାନେ ସାରଳା 
ସାହିତ୍ୟର ନାନା ଭାବରେ ଆଲୋଚନା କରିଛନ୍ତି । ସ୍ଵାଭାବିକ ଭାବରେ ୫ ୦୦ବର୍ପି 
ପୂର୍ବେ ଲେଖା ଯାଇଥିବା ସାରଳାଙ୍କର କାବ୍ୟକବିତାରେ ସେହି ସମୟର ସ୍ମିତିର ପରିବେଶ 
ରହିବ । କିନ୍ତୁ ସାରଳାଙ୍କର କାବ୍ୟ କୌଣସି ସମୟ ବା ସ୍ଥାନର ସୀମାରେ ସୀମିତ ନୁହେଁ | 
ତାଙ୍କର କାବ୍ୟଂବୋଧ, କାବ୍ୟ ସଂଗଠନରେ ଜୀବନର ବିଚାର, ଓ କାବ୍ୟ-ସଂଗଠନର 
ବିଭିନ୍ନ ଆୟତନ ସମ୍ବୂର୍ଶ ଭାବରେ ଆଧୁନିକ । ଏହାହିଁ ସାରଳା ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରାଧାନ 
ବିଶେଷତ୍ବ । 
{9000} 
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(୧) 

ଓଡ଼ିଆ ତତ୍ତ ସାହିଁତ୍ୟଂ ଓଡ଼ିଆ ଭକ୍ତି ସାହିତ୍ୟର ଗୋଟିଏ ମୁଖ୍ୟ ଅଂଶ, ଓ ଷୋଡ଼ଶ 
ଶତାବ୍ଦୀ ପଞ୍ଚସଖାଙ୍କ ସାହିତ୍ୟରେ ଏହା ବିଶେଷ ଭାବରେ ପ୍ରସାରିତ ହୋଇଥଲା | ତେବେ 
ପଞ୍ଚସଖାଙ୍କ ଲେଖାଲେଖିରେ ତନ୍ତ୍ର ସାହିତ୍ୟର ଯେଉଁ ପରମ୍ପରା ଆରମ୍ଭ ହେଲା ପରବର୍ରୀ 
ସମୟରେ ମଧ୍ଯ ଭକ୍ତ କବିମାନେ ସେହି ପରମ୍ପରା ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇ ନିଜ୍ଚ ନିଜ 
ଲେଖାରେ ତର୍ତ୍‌ ସାହିତ୍ୟର ଅନୁଶୀଳନ ଓ ଅଭିବୃଦ୍ଧି କରିଛନ୍ତି, ଯାହାର ପ୍ରକୃଷ୍ଠ ଉଦାହାରଣ 
ଉନବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ଶେଷାର୍ବର ବିଶିଷ୍ଠ ଭକ୍ତ କବି ଭୀମ ଭୋଇ | ଏହିସବୁ ଭକ୍ତ କବିମାନେ 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ଉଚ୍ଚକୋଟିର ଭଜନ ଓ ଜଣାଣ ପ୍ରଭୃତି ଲେଖିଛନି ଯେଉଁଥିପାଇଁ ସେମାନେ 
ସମଧ୍ୂକ ପ୍ରସିଦ୍ଧ । ତତ୍ତ୍ବ ସାହିତ୍ୟ ଭଜନ ବା ଜଣାଣ ସ୍ତରର ନୁହେଁ, ଓ ଭଜନ ଓ ଜଣାଣର 
ସଂଗଠନ ଠାରୁ ଏହାର ସଂଗଠନ ଭିନ୍ନ । ଭଜନ ଓ ଜଣାଣରେ ଛୋଟ ଛୋଟ କବିତାର 
ସଂଗଠନ, ଓ ସେସବୁ ମୁଖ୍ୟତଃ ବ୍ୟଲ୍ତିମୁଳକ ଭଗବତ୍‌ ଅନୁଭୂତିର ପ୍ରକାଶ । ତତ୍ତ୍‌ ସାହିତ୍ୟରେ 
ଦୀର୍ଘ କବିତା ବା କାବ୍ୟର ସଂଗଠନ ଓ ଅନୁଭୂତି ବ୍ୟକ୍ତିଂନିରପେକ୍ଷ, ଅର୍ଥାତ୍‌ ପ୍ରଚଳିତ 
ଭଗବତ ବିଶ୍ଵାସ ଓ ଭଗବତ୍‌ ବିଚାରଧାରା ଉପରେ ଆଧାରିତ | ଆଭିମୁଖ୍ୟ କବିର ସୁକ୍ଷ୍ମ ଓ 
ସ୍ମର୍ଶକ୍ଷମ ଅନୁଭୂତିର ସମ୍ପସାରଣ ନୁହେଁ, ଆଭିମୁଖ୍ୟ ଲୋକଶିକ୍ଷା ଭଗବତ୍‌ ଜ୍ଞାନର 
ସମ୍ଭସାରଣ, ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ଯେପରି ପାଠକ ବା ଶ୍ରୋତାର ମାନସିକ ଉଜ୍କର୍ଷ ସାଧୂତ ହୋଇପାରିବ, 
ଓ ସମାଜରେ ସବୁ ପ୍ରତିକୂଳତା ସର୍ବେ ସେ ସୁସ୍ପ ସୌଶ୍କବପୂର୍ଣ ଜୀବନ ଯାପନ କରି 
ପାରିବ | 

ଷୋଡ଼ଶ ଶତାହୀରେ ଭକ୍ତ କବିମାନଙ୍କର ବିଶ୍ଵାସ ଓ ସେମାନେ ଯେପରି ଭାବରେ 
ନିଜ ନିର ବିଶ୍ବାସକୁ ଧର୍ମ ଓ ଧର୍ମ କଥାର ଆଧାରରେ ଲୋକ ଚରିତ୍ରର ଉନ୍ନତି ପାଇଁ 
ପ୍ରଚାର କଲେ ତାହା ସେହି ସମୟ ପାଇଁ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଉପଯୋଗୀ ଥୁଲା । ବିଶେଷ କରି ଏକ 
*ଓଡ଼ିଆ ତର ସାହିତ୍ୟ, ସଂପାଦନା : ଯତୀନ୍ଦ୍ର ମୋହନ ମହାନ୍ତ, ବିଦ୍ଯା, 
ଭୁବନେଶ୍ବର, ୨୦୦୭ 
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ଓଡ଼ିଆ ତର୍ତ ସାହିତ୍ୟ 


ଅତ୍ୟନ୍ତ ସଂକଟ କାଳରେ ସାଧାରଣ ଲୋକମାନଙ୍କୁ ବଞ୍ଚ ରହିବା ପାଇଁ ଯଥେଷ୍ଟ ଶକ୍ତି 
ଯୋଗାର ପାରିଥିଲା । ଗଜପତି ପ୍ରତାପରୁଦ୍ରଙ୍କର ୧୫୩୮ରେ ମୃତ୍ୟୁ ହେଲା, ଓ ଯେପରି 
ବିଭାଜକ ଶକ୍ତିମାନେ ଏହି ସମୟକୁ ଅପେକ୍ଷା କରି ରହିଥିଲେ, ଓ ସାଙ୍ଗେ ସାଙ୍ଗେ ଗୋଟାଏ 
ପ୍ରକାର ଅରାଜକତା ରାଜ୍ୟଯାକ ବ୍ୟାପି ଯାଇଥଲା | ପ୍ରତାପରୁଦ୍ରଙ୍କ ଦୂର ପୁଅ କାନୁଆ 
ଦେବ ଓ କଖାରୁଆ ଦେବଙ୍କର ବୟସ ହୋଇ ନ ଥଲା, ଓ ସେମାନଙ୍କର କୌଣସି ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ବ 
ବି ନ ଥିଲା । ଉଭୟଙ୍କୁ ପରେ ପରେ ପ୍ରତାପରୂଦ୍ରଙ୍କର ଉଭଚ୍ଟାରିନାଷୀ ମନ୍ତ୍ରୀ ଗୋବିନ୍ଦ 
ବିଦ୍ୟାଧର ହତ୍ଯା ଜଲେ, ଓ ନିଜେ ୧ ୫ ୪୦ରେ ରାଜ ସିଂହାସନ ଦଖଲ କରି ' ଭୋଇ 
ବଂଶ” ନାମରେ ଗୋଟିଏ ନୂତନ ରାଜବଂଶର ଆରମ୍ଭ କଲେ | କିନୁୁ ସେ ବି କେଶୀ ଦିନ 
ରାଜତ୍ଵ କରି ପାରିଲେ ନାହିଁ | ୧ ୫ ୪୯ରେ ତାଙ୍କର ପୁତ୍ର ଚକ୍ରପ୍ରତାପ ତାଙ୍କୁ ହତ୍ୟା କରି 
ନିଜେ ରାଜା ହେଲେ | ସେ ବି ୧୫୫୭ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ | ୧ ୫ ୫ ୭ରେ ସେ ନିଚ୍କର ପୁତ୍ର 
ନରସିଂହ ଜେନାଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ନିହତ ହେଲେ । ନରସିଂହ ଦୂର ବର୍ଷରୁ କମ ସମୟ ରାଜତ୍ଵ 
କରିଥିଲେ | ୧ ୫ ୫୮ରେ କଟକର ତଳାଳିନ ଶାସକ ମୁକୁନ୍ଦ ହରିଚନ୍ଦନ ତାଙ୍କୁ ହତ୍ୟା 
କରି ୧୫ ୬୦ରେ ଓଡ଼ିଶାର ଶାସକ ହେଲେ ଓ ୧୫୬୮ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଓଡ଼ିଶାର ଶାସନ 
କାର୍ଯ୍ୟ ସେ ପରିଚାଳନା କରିଥିଲେ । ମୁକୁନ୍ଦ ଦେବ ଜଶେ ସମର୍ଥ ଶାସକ ଥଲେ । କିନୁ 
୧ ୫ ୬୮ରେ ବଂଗଳାର ମୁସଲମାନମାନଙ୍କ ସହ ଯୁଦ୍ଧ କରିବା ସମୟରେ ନିଜର ସାମନ୍ତ 
ରାଜାମାନଙ୍କର ଷଡତଯନ୍ତ୍ତରେ ସେ ନିହତ ହେଲେ, ଓ ୧ ୫ ୬୮ରେ ଓଡ଼ିଶାର ସ୍ବାଧୀନ 
ଶାସନ ଲୋପ ପାଇ ଓଡ଼ିଶା ବଂଗଳାର ମୁସଲିମ୍‌ ମାନଙ୍କ ଅଧୀନକୁ ଚାଲିଗଲା । ଏ 
କେବଳ ସଂଜଟଜନକ ସମୟ ନୁହେଁ, ଅତ୍ୟନ୍ତ ବିଶୂଖଖଳାର ସମୟ ! ପଞ୍ଚଦଶ ଶତାହାରେ, 
ଜପିଳେନ୍ଦ୍ର ଦେବଙ୍କ ରାଜତ୍ଵ ସମୟରେ, ଓଡ଼ିଆ ଜାତିର ଯେଉଁ ଉଦ୍ଦୀପନା ଓ କର୍ମଶକ୍ତି 
ଥଲା, ଖୋତଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ତୃତୀୟ ଦଶକ ବେଳକୁ ତାହା ଅନେଜ କମି ଆସିଥୁଲା, ଓ 
ପ୍ରତାପରୁଦ୍ରଙ୍କର ମୃତ୍ୟୁ ବେଳକୁ ତାହା ହତାଶାର ଗଭୀରତମ ସ୍ତରକୁ ଖସି ଯାରଥୁଲା ! 
ଡା'ପରେ ୧୫୬୮ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ୩୦ ବର୍ଷ କାଳ, ନିରବଳିନ୍ନ ଷଡଯନ୍ତ୍ର ଓ ହତ୍ୟାର 
ନୋମହର୍ଷକ କାହାଣୀ, ମଣିଷର ନିମୁତମ ପ୍ରବୃଭିର ପ୍ରକାଶ ଦୁର୍ଯ୍ୟବଂତ ଶାସକମାନଙ୍କର 
ଗୌରବମୟ ରାଜତ୍ଵର ଦୂୃଃଖଦାୟକ ପରିଣତି | ୧ ୫ ୬୮ରେ ଶାସନର ପରିବର୍ରନ ସଙ୍ଗେ 
ସଙ୍ଗେ ପରିସ୍ପିତି ଆହୁରି ଗୁରୁତର ହେଲା, ଯେତେବେଳେ ଗୋଟିଏ ଯତ୍ସହୀନ, ବିଚାରହୀନ 
ଓ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ସ୍ବାର୍ଥ- ପ୍ରଣୋଦିତ ଶାସନ ଦ୍ଵାରା ସ୍ଥାନୀୟ ସୂତ୍ରସବୁ କଟିଗଲା । ସମସାମୟିଜ 
ଜୀବନଧାରା ଏସବୁ ଦ୍ଵାରୀ ଯଥେଷ୍ଟ ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇଥଲା । ପଞ୍ଚଦଶ ଶତାଦ୍ଦୀରେ ଲେଖା 
ଯାଇଥ୍‌ବା ସାରଳା ଦାସଙ୍କର “ମହାଭାରତ ' ଓ ' ଚଶ୍ଡୀପୁରୀଣ” ଗୋଟିଏ ଶକ୍ତିଶାଳୀ ଓ 
ଉଚ୍ାଭିଜାଷୀ ଜାତିର ଆନନ୍ଦ-ପରିପୂର୍ଣ୍ ମାନସିକତାର ପ୍ରଜାଶ । ଷୋଡଶ ଶତାହୀର 
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ସହସ୍ରାଂଶୁ 
ମଝିବେଳକୁ ଏ ମନୋଭାବ ବଦଳି ଯାଇଥଲା - ଗୋଟାଏ ଅନିଶ୍ଚିତ, ଅସୁରକ୍ଷିତ, ବିଶୁଝଂଳିତ 
ଓ ହତାଶାର ମନୋଭାବ । ଏ ପରିବର୍ଭିତ ମାନସିକତା ପାଇଁ ପରିବର୍ରିତ ସୃଜକଦୂଷ୍ଠିର 
ଆବଶ୍ୟକତା ଥିଲା, ଯାହାକି ଜାତିକୁ ଏକାଠି କରି ବାନ୍ଧି ରଖ ପାରିବ, ଓ ଆଶା ଓ ବିଶ୍ଵାସର 
ଶସ୍ତି ଆଣିଦେବ | ଯାହା ଦରକାର ଥଲା ସେ କେବଳ କଳ୍ପନାର ପରିସର ନୁହେଁ, ଶିକ୍ଷକର 
ବିଚାରଧାରା ଓ ଏହି ବିଚାରଧାରାର ନୈତିକ ଶକ୍ତି, ଯାହା ମାନସିକତାକୁ ଉଦ୍ଦୀପିତ କରିବା 
ସଂଗେ ସଂଗେ ଅନିଶ୍ଚିତ ମନୋଭାବକୁ ଏକ ନିଶ୍ଚିତ ଶନ୍ତି ଓ ଦମ୍ଭରେ ସ୍ପିର କରି ପାରିବ | 
ଷୋଡଶ ଶତାଦ୍ଦୀରେ ଓଡ଼ିଆ ଭକ୍ତ କବି, ଯେଉଁମାନଙ୍କୁ ' ପଞ୍ଚସଖା” କୃହାଯାଏ, ସେହିମାନେ 
ହିଁ ସେମାନଙ୍କର ଲେଖାର ମାଧ୍ୟମରେ ଏ କାର୍ଯ୍ୟ କଲେ । ସେମାନେ ସାମାଜିକ ଜାତି 
ପ୍ରଥା ଓ ଜାତିର ବିଭେଦକୁ କୌଣସି ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଲେ ନାହିଁ, ଯେଉଁ ଭାଷା ସମସ୍ତେ ସହଜରେ 
ବୁଝି ପାରିବେ ସେହି ଭାଷାରେ ହି ଲେଖୁଲେ, ଓ ଏପରି ବିଷୟରେ ଲେଖୁଲେ ଯାହାକି 
ସାଧାରଣ ସାମାଜିକ ଲୋକର ବିଶ୍ବାସ, ଅଭ୍ୟାସ ଓ ଅନୁଭବର କଥା | ଫଳରେ ଲେଖକ 
ଓ ସାଧାରଣ ପାଠକ ବା ଶ୍ରୋତା ମଧ୍ୟରେ ଗୋଟାଏ ପ୍ରକାର ସହଜ ସହୁଦୟତା ସମ୍ଭବ 
ହେଲା, ଓ କ୍ରମଶଃ ଆତ୍ସବିଶ୍ଵାସ ହରାଉଥ୍‌ବା ଜାତି ବଂଚିବା ପାଇଁ କିଛି ପରିମାଣରେ 
ଆଶା ଓ ସାହସ ସଂଚୟ କରି ପାରିଲା । କୁହାଯାଇ ପାରେ ଏ ଗୋଟାଏ ପ୍ରକାର ଅନନ୍ୟ 
ସମିତି, ଯାହା କୌଣସି ରାଜକୀୟ ବା ଅସ୍ତବଳରେ ନୁହେଁ, ସମ୍ପୂର୍ଣ ଭାବରେ ଜନ ଚେତନାରେ, 
ଜନ ଆନ୍ଦୋଳନ ପରି, ଜନତାର ବିଶ୍ଵାସ ଓ ସମର୍ଥନରେ ସମ୍ଭବ ହୋଇ ପାରିଲା | 
ଓଡ଼ିଶାର ଭକ୍ତ କବିମାନେ ସାଧାରଣ ବୈଷ୍ପବମାନଙ୍କ ପରି ନିଜର ଆତୃଶୁବି ପାଇଁ 
ପ୍ରେମଭର୍ତି ଯେ ଏକମାତ୍ର ପନ୍ଛା ତାହା ଭାବୁ ନ ଥଲେ । ସେମାନେ ଗୁରୁଙ୍କ ପ୍ରତି ଭକ୍ତି ଓ 
ଆନୁଗତ୍ୟ ସହ ତନ୍ତ୍ର ମନ୍ତ୍ର ଜପ ଓ ଯୋଗର ଜ୍ଞାନ ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଉଥିଲେ । 
କୁହାଯାଇ ପାରେ ସେମାନଙ୍କର ଚିନ୍ତାରେ ଉଭୟ ଜ୍ଞାନ ଓ ଭର୍ତି ମିଶିକରି ରହିଥଲା | 
ଭଗବାନଙ୍କ ସଂପର୍କରେ ଆସିବା ପାଇଁ ମନ୍ଦିର ଯେ ଏକମାତ୍ର ସ୍ଥାନ ନୂହେଁ, ଏକଥା ସେମାନେ 
ଘୋଷଣା କରି ଜହୁଥିଲେ । ବରଂ ସେ ଦିଗରୁ ମଣିଷର ନିଜର ଦେହ ହିଁ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ସ୍ଥାନ 
ବୋଲି ସେମାନଙ୍କର ମତ ଥୁଲା । କିନ୍ତୁ ସେଥୁପାଇଁ ଶୁଝପୂତ ଜୀବନ ଯାପନ କରିବା 
ସାଟ୍ଗେ ସାଙ୍ଗେ ଧ୍ୟାନ, ପ୍ରାଥିନା ଓ ଯୋଗର ଶ୍ନଙ୍ଖଳା ମାନିବା ଦରକାର । ଅର୍ଥାତ୍‌ ଦେହ 
କେବଳ ଶାରୀରିକ ଅର୍ଥରେ ଦେହ ନୁହେଁ, ଯାହାକୁ ଆମେ ଆପାତତଃ ଦେଖୁ ଓ ବୂଝୁ | ଏ 
ଦେହର ଅନ୍ତର୍ଗତ ଶକ୍ତିର ସ୍ରୋତ ସଂପର୍କରେ ସଚେତନ ହେବା । ଏ ଶକ୍ତି ବ୍ୟନ୍ତିର କୃଣ୍ଡଳିନୀ 
ଶ୍ତି । ଭକ୍ତ କବି ମାନଙ୍କ ମତରେ ଏହାହିଁ ପ୍ରାଣମୟ ଶକ୍ତି । ଏହା ଦେହସ୍ପ 'ରତା', 
'ଫଙ୍ଗଳା' ଓ ' ସୁଷୁମା” ସ୍ଵାୟୁପ୍ରଣାଳୀ ମଧ୍ୟ ଦେଇ ସଂଚାଳିତ ହୋଇ ` ବ୍ରହ୍ମ ରନ୍ଧୁ ରେ 
ପ୍ରବେଶ କରେ, ଓ ପରିଶେଷରେ ବ୍ରହ୍ମ ରନ୍ଧକୁ ଅତିକ୍ରମ କରି ଯେଉଁ ସ୍ଥାନରେ ଉପନୀତ 
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ଓଡ଼ିଆ ତର୍ତ ସାହିତ୍ଯ 
ହୁଏ ତାହା ଅତ୍ଯନ୍ତ ସୂକ୍ଷ ମାନସିକ ଚେତନା, ଓ ତାହାହିଁ ବୈକୁଣ୍ଠ । ଏହାହିଁ ଭନ୍ତଗ 
ସମସ୍ତ ଭର୍ତିରାବନାର ପରିଣତି, ଓ ଏଠାରେ ଭକ୍ତ ରାଧାକୃଷ୍ତଙ୍କର ନିତ୍ୟ ଲୀଳା ଅବଲୋକନ 
କରିବା ସହିତ ନିଜେ ବି ସେଥିରେ ଅଂଶୀଦାର ହୋଇ ପାରିବ । ଏହା ହିଁ ବ୍ୟନ୍ତି-ଆତ୍ାର 
ସଂପୂର୍ଣ ବିଶୋଧନ । 

!। ଏହି ଚେତନାର ଅନ୍ଯ ଗୋଟିଏ ବିଶିଷ୍ଟ ଆୟତନ ରହିଛି, ଯାହାକି ଶ୍ରୀକ୍ଷେତ୍ରର 
ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ସଂପର୍କରେ । ଅର୍ଥାତ୍‌, ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥ ଆଦି ଦେବତା, ସେ ଅବତାର ନୂହିଁଚି, 
ସବୁ ଅବତାରର ଉତ୍ସ, ବା ଅନ୍ୟଭାବରେ ସବୂ ଅବତାର ତାଙ୍କରି ଠାରେ ବିଲୀନ, ବା ସେ 
ସବୁ ଅବତାରର ପରିଣତି । ସେ ବିପ୍ଟ ଷୋଳ କଳାରେ ପୂର୍ଣ, ଓ ତାଙ୍କର ମ୍ଥାନ ପୁରୁଖୋରମ 
ଷେତ୍ର ହିଁ 'ବୈକୁଣ୍ଡ' । କବିମାନେ ତାଙ୍କର “ ଦାସ, ଓ କେବଳ ତାଙ୍କହିଁ ଧ୍ୟାନ ଓ ପ୍ରାର୍ଥନା 
ଜଲେ ହିଁ ବ୍ୟର୍ତି ପୂର୍ତମ ଆନନ୍ଦ ଓ ସ୍ବର୍ଗୀୟ ସୁଖ ଲାଭ କରି ପାରିବ । ତେଣୁ ବଙ୍ଗଳାର 
ବୈତ୍ତବମାନଙ୍କ ପରି ସେମାନେ ˆରାଧୀ-ପ୍ରେମ”ଂରେ ପାଗଳ ନୂହଁନତି । ସେମାନେ 
ଘରଗବାନଙ୍କର ' ଦାସାନୂଦାସ” । ଏହା ହିଁ ଷୋଡଶ ଶତାହୀର ଓଡ଼ିଆ ଭକ୍ତ କବି ମାନଙ୍କର 
ଚିଶିଷ୍ଟତା । ସେମାନଙ୍କର ବିଶ୍ବାସ ବା ଭର୍ତି-ଧର୍ମରେ ଜାତି, ଧର୍ମ ବା ଗୋଷ୍ଠୀର ସଂକୀର୍ସତା 
ହିଲା ନାହିଁ, ଓ ସମାଜର ସାମଗ୍ରିକତାରେ ଏହା ପ୍ରସାରିତ ହେବା ସଂଗେ ସଂଗେ ଏଜ 
ସାର୍ବଜନୀନ ବିଶ୍ବାସରେ ରୂପାନ୍ତରିତ ହେଲା | ପଞ୍ଚସଖାଙ୍କ ମଧ୍ୟରୁ କେବଳ ଜଗନ୍ନାଥ 
ଦାସଙ୍କୁ ଛାଡ଼ିଦେଲେ ଅନ୍ଯ ସମସ୍ତେ ଅବ୍ରାହ୍ମଣ, ବା ଚ୍ରାହୁଣେରଭର ଜାତିର ଲୋକ । ଜିନୁ 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ଅତ୍ୟନ୍ତ ବିଶିଷ୍ଠ ଧର୍ମଗୁରୁ ଭାବରେ ପ୍ରତିସ୍ତିତ ହୋଇ ପାରିଥିଲେ, ପ୍ରତ୍ୟେକଙ୍କର 
ପୁରୀ ବା ପୁରୀ ବାହାରେ ନିଜ ସଂପ୍ରଦାୟର ମଠ ଅଲ୍ଲା, ଓ ପ୍ରତ୍ୟେକ ସମାଚର ସବୁ 
ତ୍ରେଣୀରୁ ଶିଷ୍ୟ ଗ୍ରହଣ କରୁଥିଲେ | କେବଳ କବିତା ପାଇଁ ସେମାନେ କବିତା ଲେଖୁ ନ 
ଥିଲେ । କବିତା ସେମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଗୋଟିଏ ଦରକାରୀ ମାଧ୍ଯମ ଅନା, ରନ୍୍ୟ ଥଲା ନୈତିକ 
ଓ ଅଂଧାତ୍ମିକ ବିଶ୍ଵାସର ପ୍ରସାର, ମୁତ ପ୍ରଚୁଦ୍ଧ ଲୋଜ ଚରିତ୍ରର ପ୍ରତିସ୍ତା ଓ ପାଠଜମାନଙ୍କୁ 
ଜର୍ମ-ଶନ୍ତିରେ ସଂଚ୍ଚୀବିତ କରିବା । ଓଡ଼ିଆ ଭକ୍ତି କବିତା ବା ଭଗ୍ତି ସାହିତ୍ୟର ତିନୋଟି 
ବିଭାଗ - ଞାନ, କର୍ମ ଓ ଭନ୍ତି | କବିମାନେ ଏସଚୂଜୁ ବିଭିନ୍ନ ଭାବରେ ଆଲୋଚନା 
କରିଛନ୍ତି, ପୁଣି ସମ୍ମିଳିତ ଭାବରେ ବି । ଏସବୁର ସଂଗଠନରେ ସାଧାରଣ ଭାବରେ 
ଅ'ମେ ଦୂରଟି ସ୍ତର ଲକ୍ଷ୍ଯ କରି ପାରିବା । ଗୋଟିଏ ବିଚାର ଓ ବିଷ୍ଲେଷଣର ସ୍ତର - 
ସମଜ୍ଜାନୀନ ତର୍‌ ଓ ଦର୍ଶନକୁ ପାଠଜମାନଙ୍କର ଅବଗତି ଓ ଅବବୋଧ ପାଇଁ ସରନ 
ଭାଷା, ବିନ୍ଯାସ ଓ ପ୍ରଣାଳୀରେ ପ୍ରକାଶ କରିବା । ଦ୍ଵିତୀୟ ସ୍ତରରେ ବିଚାର ନୁହେଁ, 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ - ଜିପରି ସମକାଳୀନ ଢ୍ୀବନର ସ୍ଥିତିରେ ସାମାଜିକ ଓ ଧାର୍ମିକ ସୁସଂହତି ଅଣାଯାଇ 
ପାରିବ । ପଂଚସଖା ଓ ତାଙ୍କର ପରନର୍ରୀ ଇଲ୍ତ କବିମାନଙ୍କର ତର୍‌ ସାହିତ୍ଯ କେବଳ 
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ସହସ୍ରାଂଶୁ 
ମଝିବେଳକୁ ଏ ମନୋଭାବ ବଦଳି ଯାଇଥଲା - ଗୋଟାଏ ଅନିଶ୍ଚିତ, ଅସୁରକ୍ଷିତ, ବିଶୁଝ ଳିତ 
ଓ ହତାଶାର ମନୋଭାବ । ଏ ପରିବର୍ଭିତ ମାନସିକତା ପାଇଁ ପରିବର୍ିତ ସ୍ୃଜକଦୂଷ୍ଟିର 
ଆବଶ୍ୟକତା ଥଲା, ଯାହାକି ଜାତିକୁ ଏକାଠି କରି ବାନ୍ଧି ରଖୁ ପାରିବ, ଓ ଆଶା ଓ ବିଶ୍ବାସର 
ଶକ୍ତି ଆଣିଦେବ | ଯାହା ଦରକାର ଥଲା ସେ କେବଳ କଳ୍ପନାର ପରିସର ନୁହେଁ, ଶିକ୍ଷକର 
ବିଚାରଧାରା ଓ ଏହି ବିଚାରଧାରାର ନୈତିକ ଶକ୍ତି, ଯାହା ମାନସିକତାକୁ ଉଦ୍ଦୀପିତ କରିବା 
ସଂଗେ ସଂଗେ ଅନିଶ୍ଚିତ ମନୋଭାବକୁ ଏକ ନିଶ୍ଚିତ ଶକ୍ତି ଓ ଦମ୍ଭରେ ସ୍ଥିର କରି ପାରିବ | 
ଷୋଡଶ ଶତାଦ୍ଦୀରେ ଓଡ଼ିଆ ଭକ୍ତ କବି, ଯେଉଁମାନଙ୍କୁ ‘ ପଞ୍ଚସଖା” କୁହାଯାଏ, ସେହିମାନେ 
ହିଁ ସେମାନଙ୍କର ଲେଖାର ମାଧ୍ୟମରେ ଏ କାର୍ଯ୍ୟ କଲେ । ସେମାନେ ସାମାଜିକ ଜାତି 
ପ୍ରଥା ଓ ଜାତିର ବିଭେଦକୁ କୌଣସି ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଲେ ନାହିଁ, ଯେଉଁ ଭାଷା ସମସ୍ତେ ସହଜରେ 
ବୂଝି ପାରିବେ ସେହି ଭାଷାରେ ହିଁ ଲେଖୁଲେ, ଓ ଏପରି ବିଷୟରେ ଲେଖୁଲେ ଯାହାକି 
ସାଧାରଣ ସାମାଜିକ ଲୋକର ବିଶ୍ବାସ, ଅଭ୍ୟାସ ଓ ଅନୁଭବର କଥା | ଫଳରେ ଲେଖକ 
ଓ ସାଧାରଣ ପାଠକ ବା ଶ୍ରୋତା ମଧ୍ୟରେ ଗୋଟାଏ ପ୍ରକାର ସହଜ ସହୃଦୟତା ସମ୍ଭବ 
ହେଲା, ଓ କ୍ରମଶଃ ଆତ୍ସବିଶ୍ଵାସ ହରାଉଥିବା ଜାତି ବଂଚିବା ପାଇଁ କିଛି ପରିମାଣରେ 
ଆଶା ଓ ସାହସ ସଂଚୟ କରି ପାରିଲା ! କୃହାଯାଇ ପାରେ ଏ ଗୋଟାଏ ପ୍ରକାର ଅନନ୍ୟ 
ସ୍ମତି, ଯାହା କୌଣସି ରାଜକୀୟ ବା ଅସ୍ତ୍ରବଳରେ ନୂରହେଁ, ସମ୍ପୁର୍ଣ ଭାବରେ ଜନ ଚେତନାରେ, 
ଟନ ଅଂନ୍ଦୋଳନ ପରି, ଜନତାର ବିଶ୍ଵାସ ଓ ସମର୍ଥନରେ ସମ୍ଭବ ହୋଇ ପାରିଲା । 
ଓଡ଼ିଶାର ଭକ୍ତ କବିମାନେ ସାଧାରଣ ବୈଷ୍ଠବମାନଙ୍କ ପରି ନିଜର ଅତୃଶୁବ୍ଧି ପାଇଁ 
ପ୍ରେମଭର୍ତି ଯେ ଏକମାତ୍ର ପନ୍ଛା ତାହା ଭାବୁ ନ ଥଲେ । ସେମାନେ ଗୁରୁଙ୍କ ପ୍ରତି ଭକ୍ତି ଓ 
ଆନୁଗତ୍ୟ ସହ ତନ୍ତ, ମନ୍ତ ଜପ ଓ ଯୋଗର ଜ୍ଞାନ ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଉଥଲେ । 
କୁହାଯାଇ ପାରେ ସେମାନଙ୍କର ଚିନ୍ତାରେ ଉଭୟ ଜ୍ଞାନ ଓ ଭର୍ତି ମିଶିକରି ରହିଥିଲା ! 
ଭଗବାନଙ୍କ ସଂପର୍କରେ ଆସିବା ପାଇଁ ମନ୍ଦିର ଯେ ଏକମାତ୍ର ସ୍ଥାନ ନୁହେ, ଏକଥା ସେମାନେ 
ପୋଷଣା କରି କହୁଥୁଲେ । ବରଂ ସେ ଦିଗରୁ ମଣିଷର ନିଜର ଦେହ ହିଁ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ସ୍ଥାନ 
ବୋଲି ସେମାନଙ୍କର ମତ ଥୁଲା | କିନୁ ସେଥୁପାଇଁ ଶୁଦ୍ଧପୂତ ଜୀବନ ଯାପନ କରିବା 
ସାଙ୍ଗେ ସଂଙ୍ଗେ ଧ୍ୟାନ, ପ୍ରାର୍ଥନା ଓ ଯୋଗର ଶୁଝଳା ମାନିବା ଦରକାର | ଅର୍ଥାତ୍‌ ଦେହ 
କେବଳ ଶଂ'ରୀରିକ ଅର୍ଥରେ ଦେହ ନୂହେଁ, ଯାହାକୁ ଆମେ ଆପାତତଃ ଦେଖୁ ଓ ବୂଝୁ | ଏ 
ଦେହର ଅନ୍ତର୍ଗତ ଶସ୍ତିର ସ୍ରୋତ ସଂପର୍କରେ ସଚେତନ ହେବା । ଏ ଶସ୍ତି ବ୍ୟଗ୍ିର କୂଣ୍ଡଳିନୀ 
ଶଗ୍ରି । ଭତ୍ତ କବି ମାନଙ୍କ ମତରେ ଏହାହିଁ ପ୍ରାଣମୟ ଶଚ୍ତି । ଏହା ଦେହସ୍ପ ' ରତା”, 
' ଫିଙ୍ଗଳା' ଓ ' ସୁଷୁମ୍ପା' ସ୍ବାୟୁ-ପ୍ରଣାଳୀ ମଧ୍ୟ ଦେଇ ସଂଚାଳିତ ହୋର ଟ ବ୍ରହ୍ମ ରନ୍ଧୀରେ 
ପ୍ରବେଶ କରେ, ଓ ପରିଶେଷରେ ବ୍ରହ୍ମ ରନ୍ଧକୁ ଅତିଜରମ କରି ଯେଉଁ ସ୍ଥାନରେ ଉପନୀତ 
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ଓଡ଼ିଆ ତତ୍ତ୍ବ ସାହିତ୍ୟ 


ହୁଏ ତାହା ଅତ୍ଯନ୍ତ ସକ୍ଷମ ମାନସିକ ଚେତନା, ଓ ତାହାହିଁ “ ବୈକୁଣୁ” । ଏହାହିଁ ଭକ୍ତର 
ସମସ୍ତ ଭଲ୍ତିଭାବନାର ପରିଣତି, ଓ ଏଠାରେ ଭନ୍ତ ରାଧାକୃଷ୍ଣଙ୍କର ନିତ୍ୟ ଲୀଳା ଅବଲୋକନ 
କରିବା ସହିତ ନିଜେ ବି ସେଥିରେ ଅଂଶୀଦାର ହୋଇ ପାରିବ | ଏହା ହିଁ ବ୍ୟକ୍ତି- ଅତ୍ସାର 
ସଂପୂର୍ଣ ଚିଶୋଧନ । 

ଏହି ଚେତନାର ଅନ୍ଯ ଗୋଟିଏ ବିଶିଷ୍ଟ ଆୟତନ ରହିଛି, ଯାହାଜି ଶ୍ରୀକ୍ଷେତ୍ରର 
ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ସଂପର୍କରେ । ଅର୍ଥାତ୍‌, ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥ ଆଦି ଦେବତା, ସେ ଅବତାର ନୁହଁଳି, 
ସବୁ ଅବତାରର ଉତ୍ସ, ବା ଅନ୍ୟଭାବରେ ସବୁ ଅବତାର ତାଙ୍କରି ଠାରେ ବିଲୀନ, ବା ସେ 
ସବୁ ଅବତାରର ପରିଣତି । ସେ ବିଷ୍ଣୁ ଷୋଳ କଳାରେ ପୂର୍ଣ୍ଟ ଓ ତାଙ୍କର ସ୍ଥାନ ପୁରୁଷୋତ୍ତମ 
କ୍ଷେତ୍ର ହିଁ ‘ବୈକୂଣୁ' । କବିମାନେ ତାଙ୍କର “ଦାସ , ଓ କେବଳ ତାଙ୍କହିଁ ଧ୍ୟାନ ଓ ପ୍ରାର୍ଥନା 
କଲେ ହିଁ ବ୍ୟନ୍ତି ପୂର୍ଣତମ ଆନନ୍ଦ ଓ ସ୍ଵର୍ଗୀୟ ସୁଖ ଲାଭ କରି ପାରିବ | ତେଣୁ ବଙ୍ଗଳାର 
ବୈସ୍ତବମାନଙ୍କ ପରି ସେମାନେ “ରାଧା-ପ୍ରେମ”ରେ ପାଗଳ ନୁହଁନ୍ତି । ସେମାନେ 
ଭଗଚାନଙ୍କର “ଦାସାନୁଦାସ ” ! ଏହା ହିଁ ଷୋଡଶ ଶତାହଦୀର ଓଡ଼ିଆ ଭକ୍ତ କବି ମାନଙ୍କର 
ବିଶିଷ୍ଟତା । ସେମାନଙ୍କର ବିଶ୍ଵାସ ବା ଭନ୍ଧି-ଧର୍ମରେ ଜାତି, ଧର୍ମ ବା ଗୋଷ୍ଠୀର ସଂଳୀର୍ଣ୍ତତା 
ରହିଲା ନାହିଁ, ଓ ସମାଜର ସାମଗ୍ରିକତାରେ ଏହା ପ୍ରସାରିତ ହେବା ସଂଗେ ସଂଗେ ଏକ 
ସାର୍ବଜନୀନ ବିଶ୍ବାସରେ ରୂପାନ୍ତରିତ ହେଲା | ପଞ୍ଚସଖାଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ କେବଳ ଜଗନ୍ନାଥ 
ଦାସଙ୍କ ଛାଡ଼ିଦେଲେ ଅନ୍ୟ ସମସ୍ତେ ଅବ୍ରାହ୍ମଣ, ବା ବ୍ରାହୁଣେରର ଜାତିର ଲୋକ । କିନୁ 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ଅତ୍ୟନ୍ତ ବିଶିଷ୍ଟ ଧର୍ମଗୁରୁ ଭାବରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୋଇ ପାରିଥିଲେ, ପ୍ରତ୍ୟେକଙ୍କର 
ପୁରୀ ବା ପୂରୀ ବାହାରେ ନିଜ ସଂପ୍ରଦାୟର ମଠ ଥିଲା, ଓ ପ୍ରତ୍ୟେକ ସମାଜର ସବୁ 
ଶ୍ରେଣୀରୁ ଶିଷ୍ୟ ଗ୍ରହଣ କରୁଥିଲେ | କେବଳ କବିତା ପାଇଁ ସେମାନେ କବିତା ଲେଖୁ ନ 
ଥିଲେ | କବିତା ସେମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଗୋଟିଏ ଦରକାରୀ ମାଧ୍ଯମ ଥିଲା, ଲକ୍ଷ୍ୟ ଥୁଲା ନୈତିକ 
ଓ ଆଧ୍ୟାତ୍ମିକ ବିଶ୍ଵାସର ପ୍ରସାର, ମୁକ୍ତ ପ୍ରବ୍ରଦ୍ଧ ଲୋକ ଚରିତ୍ରର ପ୍ରତିସ୍ତା, ଓ ପାଠକମାନଙ୍କୁ 
ଚର୍ମ-ଶଲ୍ତିରେ ସଂଜଚୀବିତ କରିବା । ଓଡ଼ିଆ ଭଳ୍ତି କବିତା ବା ଭକ୍ତି ସାହିତ୍ୟର ତିନୋଟି 
ବିଭାଗ - ଞ୍ଞାନ, କର୍ମ ଓ ଭଚ୍ତି । କବିମାନେ ଏସବୂଜୁ ବିଭିନ୍ନ ଭାବରେ ଆଲୋଚନା 
କରିଛନ୍ତି, ପୁଣି ସମ୍ମିବିତ ଭାବରେ ବି । ଏସବୁର ସଂଗଠନରେ ସାଧାରଣ ଭାବରେ 
ଅଂ'ମେ ଦୂରଟ୍ି ସ୍ତର ଲକ୍ଷ୍ଯ କରି ପାରିବା । ଗୋଟିଏ ବିଚାର ଓ ବିଶ୍ଲେଷଣର ସ୍ତର - 
ସମକାଳୀନ ତର୍‌ ଓ ଦର୍ଶନକୁ ପାଠକମାନଙ୍କର ଅବଗତି ଓ ଅବବୋଧ ପାଇଁ ସରଳ 
ଭାଷା, ବିନ୍ୟାସ ଓ ପ୍ରଣାଳୀରେ ପ୍ରକାଶ କରିବା । ଦ୍ବିତୀୟ ସ୍ତରରେ ବିଚାର ନୁହେଁ, 
ଉଦେଶ୍ୟ - କିପରି ସମକାଳୀନ ଜୀବନର ମ୍ପିତିରେ ସାମାଜିକ ଓ ଧାର୍ମିକ ସୁସଂହତି ଅଣାଯାଇ 
ପାରିବ । ପଂଚସଖା ଓ ତାଙ୍କର ପରବରାୀ ଭକ୍ତ କବିମାନଙ୍କର ତର୍ବ ସାହିତ୍ଯ କେବଳ 
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ସହସ୍ବାଂଶୁ 
ସାହିତ୍ୟ ନୂହେଁ ! ଏ ଗୋଟିଏ ପରଂପରା, ଯେଉଁ ପରଂପରାକି ବହୁ ଶତାବ୍ଦୀ ଧରି ଓଡ଼ିଆ 
ଜାତି ଓ ସମାଜକୁ ଉଦ୍‌ବୁବ କରି ଆସିଛି, ଓ ବଉଁମାନ କାଳର ପ୍ରଚଣ୍ଡ କ୍ଷୟକାରୀ 
ପରିବେଶରେ ବି ବ୍ୟକ୍ତିକୁ ଜୀବନର ମୂଳ ସୂତ୍ର ସଂପର୍କରେ ବାରମ୍ବାର ସଚେତ କରିଥାଏ । 

ପଂଚସଖା ପ୍ରତ୍ୟେକଙ୍କର ତ୍ତ ସାହିତ୍ୟ ସଂପର୍କିତ ଏକାଧ୍ଵକ ରଚନାମାନ ରହିଛି । 
ଏ ସବୁରୁ ଅନେକ ବି ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇନାହିଁ । କିନ୍ତୁ ସାଧାରଣ ଭାବରେ ସେସବୁ ଲେଖା 
ସେହି ସେହି କବିମାନଙ୍କର ବୋଲି ଗୃହୀତ ଓ ସ୍ଵୀକୃତ, ଓ ସମଗ୍ର ଭାବରେ ସେସବୁ 
ଓଡ଼ିଶାର ବୈଷ୍ଣବ ବିଚାର ଓ ଦର୍ଶନର ସୃଷ୍ଟତମ ପ୍ରକାଶ । ଅର୍ଥାତ୍‌, ବହୁଜ୍ଞାନ ଲାଭ କରିବା 
ପାଇଁ ଯୌଗିକ ପ୍ରଣାଳୀ ଓ ଶୃଙ୍ଖଳା, ଓ ନିଜର ବିଚାରରେ ଭକ୍ତ ଓ ଜ୍ଞାନର ମିଶ୍ରଣ ଏସବୁ 
ଲେଖାର ପ୍ରଧାନ ଉପଜୀବ୍ୟ । ସଂକ୍ଷେପରେ କିଛି ବିଶିଷ୍ଠ ରଚନା ମାନଙ୍କର ଉଲ୍ଲେଖ 
କରାଯାଇ ପାରେ । ଯେପରି, ବଳରାମ ଦାସଙ୍କର “ ଗୁପ୍ତ ଗୀତା” ବା ବୃହ ଗୀତା” , ଗଦ୍ୟ 
ଓ ପଦ୍ୟର ମିଶ୍ରଣରେ ବ୍ରହୁଜ୍ଞାନ ବିଷୟରେ; “ ବେଦାନ୍ତସାର ଗୁପ୍ତ ଗୀତା’ , ' ଅମରକୋଷ 
ଗୀତା , “ବିରାଟ ଗୀତା”, ଏ ପ୍ରତ୍ୟେକ ବି ବ୍ରହ୍ମଜ୍ଞାନ ସଂପର୍କରେ; ' ଗୀତା” , ଶ୍ରୀମଦ୍‌ 
ଭଗବତ ଗୀତାର ଅନୁବାଦ, ଅତ୍ଯନ୍ତ ଲୋକପ୍ରିୟ; “ଜ୍ଞାନ ଚୂଡ଼ାମଣି” , ଗଦ୍ୟରେ ପ୍ରଶ୍ନ 
ଉତ୍ତର ଧାରାରେ ଯୌଗିକ ପ୍ରଣାଳୀ ଓ ଶୁଝ୍ଖଳାର ବିବରଣୀ; ଓ ' ବୃହ୍ଧା୍ଡ ଭୂଗୋଳ ” ଯାହାକି 
ପିଣ୍ଡ ଚ୍ରଙ୍ମାଣ୍ଡବାଦ ଭାବଧାରାର ତାର୍ତିକ ଆଲୋଚନା । ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସଙ୍କର ' ବରହ୍ମଗୀତା' , 
ଗଦ୍ୟ ଓ ପଦ୍ଯରେ, ଚ୍ରହୁହାନ ସଂପର୍କରେ; “ ଗୁପ୍ତ ଗୀତା”, ଦେହ ବିଷୟରେ ଓ ଭକ୍ରଚି 
ଭାବାପନୁ; ' ପଞ୍ଚଭୂତ ଗୀତା” , ପୁରୁଷୋତ୍ତମ କ୍ଷେତ୍ର, ପିଣ୍ଡ ବ୍ରହ୍ମା୍ଡବାଦ ଓ କ୍ଷିତି, ଅପ,ତେଜ 
ଇତ୍ୟାଦି ପଞ୍ଚଭୂତ ସଂପକ୍କିରେ; “ତୁଳା ଭିଣା', ଗଦ୍ୟରେ ଯୋଗର ବିଭିନ୍ନ ବିଭାଗ 
ସଂପର୍ରେ, ଆଧାତିକ ଧାରଣା ସହିତ ପିଣ୍ଡ ବ୍ରହ୍ଧା୍ଡବାଦର ମିଶ୍ରଣ; “ ଅନାମୟ କୂଶଳୀ , 
ନବାକ୍ଷରୀ ବୂରରେ ନିତ୍ୟ ରାସ ସଂପର୍କରେ ଓ ନିଜର ଦେହ ଓ ଶ୍ରୀକ୍ଷେତ୍ରରେ ଶ୍ରୀଚୈତନ୍ୟଙ୍କ 
ବିଷୟରେ ସୂଚନା; “ ଶ୍ରୀ ନାମ ଚହ୍ଧିକା' , ନବାକ୍ଷରୀ ବୃତ୍ତରେ ଉଦ୍ଧବ ଓ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ 
କଥୋପକଥନ, ଭଗବାନଙ୍କ ନାମର ମାହାତ୍୍ୟ ଓ ସେଥୁ ସହିତ ଯନ୍ତ୍ର ମନ୍ତ୍ର ଷଡ଼ଚକ୍ର, 
ଅଷ୍ଟାଙ୍ଗ ଯୋଗ ସାଧନା ପ୍ରଭୃତିର ସୂଚନା; ଓ ' ଦାରୁଚ୍ହ୍ନ ଗୀତା" , ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କର ମହାପ୍ରୟାଣ 
ପରର ଅବସ୍ତା, ଓ ନୀବାଚଳରେ ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥଙ୍କର ପୂଚାର୍ଟନା ଓ ପ୍ରତିଷ୍ଠାର ବିବରଣୀ । 
ଅଚ୍ୟୁତାନନ୍ଦଙ୍କର “ଶୂନ୍ଯ ସଂହିତା”ରେ ଚ୍ରହ୍ମଜ୍ଞାନର ବ୍ୟାଖ୍ୟା, ଶୂନ୍ଯ ସଂପର୍କରେ ଜ୍ଞାନ, 
ବ୍ୟଲ୍ତିର ଦେହ ସଂପର୍କରେ ଞ୍ଜାନ, ଓ ଶ୍ରୀ ଚୈତନ୍ୟ ଓ ଯଶୋବନ୍ତଙ୍କ ସଂପର୍କରେ ସୂଚନା; 
' ଶଳଚ୍ରଙ୍ପ ସଂହିତା ' ବା ' ଚାରିଖାନି'ରେ ବି ସେହିପରି ଶହର ବ୍ରଳ୍ଲ୍‌ଜ୍ଞାନ ସହିତ ସଂଯୋଗର 
ବିବରଣୀ; ' ଅଣାଜାର ସଂହିତା ରେ ଭଗବାନଙ୍କ ନାମର ମାହାତ୍୍ୟ, ତାର ପ୍ରାସ୍ଗକତା ଓ 
ଗୁରୁତ୍ଵ: ' ଜ୍ଞାତି ସଂହିତା "ରେ ଭଗବାନଙ୍କର ଚଢ୍ୟୋତିର ଗହସ୍ୟ; ˆ ଗୁରୁଭରି ଗୀତାରେ 
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ଓଡ଼ିଆ ତରୁ ସାହିତ୍ୟ 


ଗୁରୁ ଓ ଶିଷ୍ୟର ସଂପର୍କ, ସାମାଜିକ ଜୀବନରେ ବଂଚିବାର ନୈତିକତା, ଓ ରାସ ଲୀଳା, 
ଓ ଅଟ୍ଯୟୁତାନନ୍ଦଙ୍କର ନିଜ ସ୍ଥାନ ସଂପର୍କରେ ସୂଚନା; ' ଶୂନ୍ୟ ଗୀତାରେ ଶୂନ୍ୟବାଦ ଓ 
ପ୍ରକୃତ ଗୁରୁଙ୍କ ସଂପର୍କରେ କାବ୍ୟିକ ଓ ତାର୍ବିକ ଆଲୋଚନା; “ଆଦି ବ୍ରହ୍ମଗୀତା' ରେ 
ସୂଷ୍ଟିର ପୂର୍ବବର୍ଗୀ ସମୟ ଓ ସୃଷ୍ଟିର ଆରମ୍ଭ ସମୟର ବିବରଣୀ; “ ନିତ୍ୟ ରାହାସ "ରେ ନିତ୍ୟ 
ରାହାସ ଅର୍ଥାତ୍‌ ଗୋପୀମାନଙ୍କର ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙକ ସହିତ ନିରବଛିନ୍ଧ ସଂପର୍କ ପରି ଭକ୍ତର 
ଭଗବାନଙ୍କ ସହିତ ନିରବଛିନ୍ନ ସଂପର୍କର ସୂଚନା; “ ଅଷ୍ଟଗୁଡ଼ରୀ' ଭକ୍ତି ପରଂପରାର 
ସଂଗୀତାବଳୀ, ଚେତନାର ଆଠଟି ସ୍ତର ସଂପର୍କରେ ଆଲୋଚନା, ଅତ୍ୟନ୍ତ ଲୋକପ୍ରିୟ; ଓ 
“ ଚଉରାଶି ଯନ୍ତ୍ର, ଯନ୍ତ୍ର ବିସ୍ତାରିତ ବିବରଣୀ ଓ ଦିବ୍ୟ ଜ୍ଞାନ ବା ବ୍ରହୁଜ୍ଞାନର ବିସ୍ତାରିତ 
ବ୍ୟାଖ୍ୟା | 

ଯଶୋବନ୍ତଙ୍କର ' ପ୍ରେମଭଜ୍ତି ବ୍ରଙ୍ମଗୀତା” , ନବାକ୍ଷରୀ ବୃତଭତଗେ, ପାଞ୍ଚ ଅଧ୍ୟାୟରେ, 
ଓଡ଼ିଶୀ ବୈଷ୍ଣବ ଧର୍ମ-ବିଶ୍ଵାସର ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ସାର, ଉଭୟ ଜ୍ଞାନଭକ୍ତି ଓ ପ୍ରେମଭର୍ତି ଓ ଉଭୟର 
ସଂଯୋଗ ବିଷୟରେ, ବିଶେଷ କରି ପ୍ରେମଭଲ୍ତିର ବିଶିଷ୍ଟତାର ସୂଚନା; ' ଆତ୍ଲାପରଚେ 
ଗୀତା ' ପାଞ୍ଚ ଅଧ୍ୟାୟରେ, ଅ୍ୁନ ଓ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ( ' ଶରୀ ଜଗନ୍ନାଥ” , ' ଭଗବାନ! ) ମଧ୍ଯରେ 
କଥୋପକଥନ, ଗୁରୁଭାବରେ ଶ୍ରୀ୍ଗନ୍ଧନାଥଙ୍କ ପାଖରୁ ଧର୍ମଶିକ୍ଷାର ସୂଚନା, ଜ୍ଞାନ, ନିତ୍ୟ 
କ୍ଷେତ୍ର, ନିତ୍ଯ ରାସ ଓ ଅଷ୍ଟାଙ୍ଗ ଯୋଗ ବିଷୟରେ ଞ୍ଞାନ ପ୍ରଦାନ ଓ ଚ୍ରହମଜ୍ଞାନ ବିଷୟରେ 
ଗୁରୁଙ୍କର ଅନୁପମ ଅବଦାନ, ଧାର୍ମିକ ଉ୍ରଣ ବିଷୟରେ ଅନୁସଂଧାନମୂଳକ ବିବରଣୀ; 
' ବନଭୋଳି ବୋଲି”, ୫୦୦ ଧାଡ଼ିର, ଳଟିତାରେ ଦୀର୍ଯ ଗଛ, ଗୋପର ଗୋପାଳୁଣୀ 
ଓ ମଥୁରାର ବ୍ରାହ୍ମଣୀମାନଙ୍କର ମିଳିତ ଭାବରେ କୃଷ୍ଣ ଉପାସନା, ଭକ୍ତିର ବିଚାର, ଓ 
ଦିବ୍ୟଜ୍ଞାନ ପାଇବା ପାଇଁ ଭନ୍ତିର ଗୁରୁତ୍ବ; “ ଦିବ୍ଯୟଦେହ ବୋଲି” , ୨୦୦ ଧାଡ଼ିର କବିତାରେ 
ପୂର୍ବପରି ଭକ୍ତର ଆବେଗପୂର୍ଣ ବିଚାର, ଓ ପୂର୍ବପରି ଦିବ୍ୟଜ୍ଞାନ ଲାଭ କରିବା ପାଇଁ 
ଭକ୍ତିଭାବର ଗୁରୁତ୍ବ “ ଯନ୍ତବୋଲି' ୨୮୪ ଧାଡ଼ିର କବିତା, ଯଶୋବନ୍ତ ଓ ତାଙ୍କର ଶିଷ୍ୟ 
ଲୋଇଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ କଥୋପକଥନ, ବ୍ରହ୍୍ଞାନ ଯେ ମୂଳତଃ “ ନାମ ବ୍ରହ୍ମୁଞାନ' ଅର୍ଥାତ୍‌ 
ଭଗବାନଙ୍କ ନାମ ଓ ତା'ର ଆନୁସଙ୍ଗିକ ଭାବ ଉପରେ ନିର୍ଭରଶୀଳ ତାହାରି ବିଚାର ଓ 
ଓଡ଼ିଶାରେ ଚୈଡ୍ତବ ଧର୍ମର ମୁଖ୍ୟ ସାଧକ ଯଥା ଅନନ୍ତ, ଅନ୍ୟୁତ, ଜଗନ୍ନାଥ ଓ ନିଜେ 
ଯଶୋବନ୍ତ ପ୍ରଭୁତିଙ୍କ ସଂପର୍କରେ ବିବରଣୀ; ଓ 'ଗୋଟିନ୍ଦ ଚନ୍ଦୀ, ୨୧୮୪ ଧାଡ଼ିର 
କାବ୍ୟ, ଗଳମୂଳକ, ବଙ୍ଗ ଦେଶ ରାଜା ଗୋବିନ୍ଦ ଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ଯୋଗୀ ହେବା ପାଇଁ ରାଜ୍ୟ ଓ 
ରାଜତ୍ଵ ବିସଙ୍ଚନ ବିଷୟବସ୍ତୁ, ଗୁରୁଙ୍କର ଗୁରୁତ୍ଵର ବିଚାର, ଓ ଯୋଗ ଓ ଷତଚକ୍ର ସାଧନାରେ 
ଜିପରି ମନ ଓ ଦେହସ୍ଥ ବାୟୁ ସଂଚାଳନକୁ ନିୟନ୍ତିତ କରାଯାଇ ପାରିବ ତାର ସୂଚନା - 
ନାଥ ଯୋଗୀମାନଙ୍କର ଏକ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ଦଲିଲ: ' ଶିବସ୍ବରୋଦୟ , ମୂଳ ସଂସ୍କୃତ 
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ସହସ୍ରାଂଶୁ 
ଲେଖାର ବହୁ ପରିବର୍ରନ ସହ ଅନୁକୃତି, ୪୭ ୪ ଯୁଗ୍ମ ଚରଣରେ ପାର୍ବତୀଙ୍କର ବିଭିନ୍ନ 
ପ୍ରଶ୍ନରେ ଶିବଙ୍କର ଉତ୍ତର, ଦେହର ଅସଂଖ୍ୟ ଶିରାପ୍ରଶିରା ଦେଇ “ସ୍ବର” ବା ‘ବାୟୁର 
ସଂଚାରଣ, ଓ ସ୍ଥାନ ଓ ସଂଚାଳନ ଭେଦରେ ବ୍ୟକ୍ତି, ସମାଜ ଓ ଆଧ୍ଧାତ୍ମିକତା ଉପରେ 
ଏହାର ପ୍ରଭାବ ଓ ପ୍ରାସଙ୍ଗିକତା, ଓ ବାୟୁ ସଂଚାରଣର ଯୌଗିକ ଶୃଙ୍ଖଳାର ପରିଣତିରେ 
ଧ୍ୟାନ, ଆଧ୍ଯାଦ୍ଧିକତା, ଓ ଦେହ ଓ ଚାରିତ୍ରିକ ସ୍ଵାସ୍ଥ୍ୟର ଅଭିବୃଦ୍ଧି । ଶିଶୁ ଅନନ୍ତ ବା ଅନନ୍ତ 
ଦାସଙ୍କର “ ହେତୁ ଉଦୟ ଭାଗବତ, ବୈଷ୍ଣବ ସାଧନାର ପ୍ରାମାଣିକ ଗ୍ରନ୍ଧ, ବ୍ରହ୍ମ ଜ୍ଞାନ, 
ପିଣ୍ଡ ବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡବାଦ, ନାମ ମାହାତ୍ୟ, ଗୁରୁଙ୍କର ଶ୍ରେଷଠତ୍, ଗୁରୁଙ୍କ ପ୍ରତି ଭକ୍ତି ଓ ଆନୁଗତ୍ୟ, 
ଓ ବ୍ୟାକ୍ତିଂଆତ୍ସାର ପରମ-ଆତ୍ସା ସହିତ ମିଳନ ପ୍ରଭୃତିର ବିସ୍ତୃତ ବିବରଣୀ;  ଗୁପ୍ରଟୀକା” 
ବା ' ଯନ୍ତ ଟୀକା'ରେ ସୃଷ୍ପିର ରହସ୍ୟର କଥା, ମହାଶୂନ୍ୟରୁ ଓକାରର ସୃଷ୍ଟିର ବିବରଣୀ, 
ଦେହର ଅଭ୍ୟନ୍ତରରେ ଅତ୍ସା ଓ ପରମାତ୍ସାର ରହସ୍ୟଜନକ କାର୍ଯ୍ୟାବଳୀର ସୂଚନା, ଓ 
ପଂଚସଖାଙ୍କର ଯୋଗ ସାଧନା ଓ ଶୂନ୍ଯ ସମାଧୁ ସଂପର୍କରେ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ଚିନ୍ତା; ବ୍ରହ୍ମ 
ପାର୍ଥିବ ତର୍‌ସାର ଗୀତା”, ଛଅ ଅଧ୍ୟାୟରେ ଓ ୨୩୩ ଯୁଗଟ୍ଣ ଚରଣରେ, ଶ୍ରୀହରି ବକ୍ତା ଓ 
ଅର୍ଜୁନ ଶ୍ରୋତା, ଚାରି ବେଦର ସୂ୍ଚି ଓ ବେଦର ମାହାତ୍ତୟ ଓ ଏଶ୍ଵରିକତା ସଂପର୍କରେ, ଓ 
ଦେହ ଓ ଆତ୍ଧାର ରହସ୍ୟ ଜାଣିବା ପାଇଁ ଦେହ ମାଧ୍ଯମରେ ସାଧନା, ଓ ଯେଉଁଠି ବ୍ୟକ୍ତି- 
ଆଅତ୍ଲା ଟିରନ୍ତନ ଆତ୍ସାରେ ମିଳିତ ହୁଏ ସେହି ପରମ ସ୍ଥାନ ସଂପର୍କରେ ବିଚାର ଓ ଜ୍ଞାନ - 
ଅନନ୍ତଙ୍କର ନିଜ ଦର୍ଶନର ଶ୍ରେଷ୍ଠ ବିବରଣୀ; ' ତର୍ତପୂର୍ଣ ଗୀତା”, ଦୁଇ ଅଧ୍ଯାୟରେ, ଗୁରୁ 
ଓ ଶିଷ୍ୟ ମଧ୍ୟରେ କଥୋପକଥନ (ପ୍ରଶ୍ନ - ଉତ୍ତର) ଜରିଆରେ, ପ୍ରଳୟ ପରେ ଜୀବ 
ଜଗତର ସୃଷ୍ଠି ଓ ମଣିଷର ଦେହରେ ଏହି ସୃଷ୍ଷିର ପ୍ରକ୍ରିୟା ସଂପର୍କରେ; ' ସଂସାର ତର୍ଵବୋଧ 
ଗାତା', ପାଞ୍ଚ ଅଧ୍ୟାୟରେ, ସୂଦ୍ଚିର ପ୍ରଣାଳୀ, ଓ ମାତା ଗର୍ଭରୁ ସାମାଚିକ ପୃଥୁବୀ ଦେର 
ମୂତ୍ୟୁର ପରବର୍ରୀ ଅବସ୍ା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଜୀବର ଅଗ୍ରଗତି, ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କର ଶ୍ରୀ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ସହିତ 
ଅଭିନ୍ନତା, ଓ ଯେ କୌଣସି ଅବସ୍ତାରେ ବି ସତ୍ୟ ପ୍ରତି ନିଷ୍ଠା ଯେ ଏକାନ୍ତ ଆବଶ୍ୟକ ତା'ର 
ସୂଚନା; ' ଶହଚ୍ରହ୍ନ' ବା  ସୁପ୍ରକାଶ ' , କବିଙ୍କର ନିଢ ଜୀବନ ବିଷୟରେ, ନିଜର ପିତାମାତା, 
ଜନ୍ମସ୍ଥାନ, ଜାର୍ଯ୍ୟାବନୀ ଓ ସାଧନାର ବିବରଣୀ, ଓ ଭଲ୍ତି, ଆରାଧନା ଓ ଅନୁରଲ୍ତି ମାଧମରେ 
ଦେୈବତ୍ଵ ବା ଏଶ୍ଵଗିକତାର ଅନୁଭବ; “ଜ୍ଞାନ ଲହରୀ", ପ୍ରଶ୍ମଂଉତ୍ତର ଧାରାରେ ନାଥ 
ସଂପ୍ରଦାୟର କାର୍ଯ୍ୟ ବଳୀର ସୂଚନା, ପ୍ରଶ୍ନ ମାୟାର ସ୍ବରୂପ ଓ ଜୀବଜଗତର ସ୍ୃଷ୍ପି ସଂପର୍କରେ 
ଓ ଉତ୍ତର ସେହି ଭାବରେ ପ୍ରଣୋଦିତ, ପରିଶେଷରେ ଯୋଗ ଓ ଯଥାର୍ଥ ଗୁରୁଙ୍କର ପ୍ରାସଙ୍ଗିକତା 
ସଂପର୍କରେ ଅଂଲେଚନା; “ଶିଶୁ ମନ୍ତ୍ର ବିଚାର”, ବିଶେଷ କରି ଭଗବାନଙ୍କର ନାମର 
ଗୈରବ - ୧ ୬ ନାମ ଓ ୩୨ଅଷର ଓ ଆଦିବୃହୁ ଓ ମହାମନ୍ତର ବ୍ୟାଖ୍ୟା; ଅର୍ଥ ତାରେଣୀ' , 
୩୦ ଅଦ୍ଦାୟରେ, ଉଇୟ ଗଦ୍ୟ ଓ ପଦ୍ଯରେ, ଧାର୍ମିକ ଆଚାର ବ୍ୟବହାର, ଭଲ୍ତିର ଧାରା 
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ଓଡ଼ିଆ ତତ୍ତ୍ବ ସାହିତ୍ୟ 


ଓ ଆତ୍ଲାର ବିଭିନ୍ନ ଆୟୋଜନ ସଂପର୍କରେ ଆଲୋଚନା; ଓ 'ଉଦେବାଖର”, ଗୋଟିଏ 
ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ମାଳିକା, ଆଲୋଚନାର ଧାରାରେ “ ହେତୁ ଉଦୟ ଭାଗବତ ସହିତ ତୁଳନୀୟ | 

ତର୍ତ୍‌ ସାହିତ୍ୟ ଯେ କେବଳ ପଞ୍ଚସଖାମାନେ ଲେଖୁଥୁଲେ ତା” ନୂହେଁ | ସେମାନେ 
ଏହି ପରଂପରାକୂୁ ଆରମ୍ଭ କରି ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ କରିଥିଲେ, ଓ ଏହି ପରଂପରାର ସେମାନେ 
ସବୁଠାରୁ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ପ୍ରବକ୍ତା । କହିଛି, ଏ କେବଳ ସମକାଳୀନ ଧର୍ମ, ଦର୍ଶନ ବା ଜୀବନର 
ନୀତି ସଂପର୍କରେ ଆଲୋଚନା ନୁହେଁ | ମୂଳ ଉଦେଶ୍ୟ, ସରଳ କାବ୍ୟ-ସଂଗଠନରେ ଓ 
ଲୋଜମାନେ ସହଚ୍ଚରେ ବୁଝି ପାରୁଥିବା ଚଳନ୍ତି ଭାଷାରେ ଲୋକ-ଚରିତ୍ରର ଉନ୍ନତି ପାଇଁ, 
ଲୋକମାନଙ୍କ ମନରେ ସାହସ ଓ ଦମ୍ଭ ଆଣିଦେବୀା ପାଇଁ, ଧର୍ମ ଓ ଜୀବନ ଦର୍ଶନର ମୂଳ 
କଥା ସଚୁ ବ୍ୟାଖ୍ୟା କରିବା । ଷୋଡଶ ଶତାବ୍ଦୀର ପରିବ୍ିତ ରାଜନୈତିକ ଅବସ୍ଥାରେ 
ସମାଜର ଚଳଣିରେ ସଙ୍ଗତି ଓ ସଂହତି ଆଣିବା ପାଇଁ ଏପରି ଲେଖାର ଆବଶ୍ୟକତା ଥଲା 
ଓ ପଂଚସଖାଙ୍କର ତର୍ତ୍‌ ସାହିତ୍ଯ ବିଶିଷ୍ଟ ଭାବରେ ଏହି ଆବଶ୍ଯକତା ପୂରଣ କଲା । 
ପଂଚସଖାଙ୍କର ସମସାମୟିକ ଓ ସେମାନଙ୍କ ପରେ ଯେଉଁ ଭକ୍ତ କବିମାନେ ତର୍ଵ ସାହିତ୍ୟ 
ପରଂପରାରେ ନିଜ ନିଜର ଲେଖାମାନ ଲେଖୁଥିଲେ ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ ବିଶେଷ ଭାବରେ 
ଚାରିଜଣଙ୍କ ନାମ ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇ ପାରେ | ସେମାନେ ହେଲେ, ୧.ପଂଚସଖାଙ୍କର 
ସମସାମୟିକ ଓ ଶିଶୁ ଅନନ୍ତଙ୍କର ଶିଷ୍ୟ ସିଦ୍ଧ ବାରଙ୍ଗ; ୨ .ଅଷ୍ଟାଦଶ ଓ ଉନବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର 
ଅରକ୍ଷିତ ଦାସ ଓ ୩. ହାଡ଼ି ଦାସ; ୪. ଉନଚିଂଶ ଶତାଦୀର ଶେଷାର୍ବର ଭୀମ ଭୋଇ । 

ସିବ ବାରଙ୍ଗ ବର୍ରମାନର ଜଗତ୍‌ସିଂହପୁର ଅଞ୍ଚଳର ( ସେ ସମଯର ହରିହରପୁର), 
ଓ କୁହାଯାଏ ଅଧୁନା ଲୁପ୍ର ଅଳକା ନଦୀ କୂଳରେ ତାଙ୍କର ପୀଠ ଥୁଲା ଓ ନିକଟବର୍ରୀ 
ପୂର୍ଗ୍ରାମ ବା ପୁନଙ୍ଗରେ ସେ ତାଙ୍କର ଆଶ୍ରମ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିଥିଲେ | ସେ ଅନେକ ଭଜନ, 
ଜଣାଣ ଓ ଚଉତିଶା ରଚନା କରିଥବା ମନେ ହୁଏ । ବବ୍ରଡ୍ମକୂଣ୍ଡଳୀ ଗୀତା”, ତାଙ୍ଗର 
ଏକମାତ୍ର ପ୍ରକାଶିତ ତତ୍ଵ ମୂଳକ ଧର୍ମଗ୍ରଚ୍ଛ, ଓଡ଼ିଶୀ ବୈଷ୍ଣବ ଧର୍ମର ଧର୍ମଗ୍ରନ୍ଧ ମଧ୍ୟରେ ଏକ 
ବିଶିଷ୍ଟ ରଚନା । ପ୍ରଫେସର ବଂଶୀଧର ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ସଂପାଦିତ ହୋଇ ' ସିଦ୍ଧ ବାରଙ୍ଗ 
ଉନ୍ନୟନ କମିଟି” ଆନୁକୂଲ୍ଯରେ ୧୯୭୯ ମସିହାରେ ଏହା ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥୁଲା । 
ଗ୍ରଚ୍ଟଟି ବହୁ ଯୋଗ ତର୍ତ୍‌ରେ ପରିପୂର୍ଣ ଓ ଭକ୍ତିବାଦ ଅପେକ୍ଷା ଜ୍ଞାନ ତନ୍ତ୍ରରେ ଅଧୂକତର 
ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଆଯାଇଛି । ଅରକ୍ଷିତ ଦାସ ଗଂଜାମର ବଡ଼ଖେମୁଣ୍ଡି ଅଂଚଳରେ କ୍ଷତ୍ମିୟ ରାଜ 
ପରିବାରରେ ଆନୁମାନିକ ୧୭ ୪୩ ରେ ଜନ୍ମ ହୋଇଥିଲେ । ସେ ତରୁଣ ବୟସରେ 
ରାଜ ପରିବାରର ସ୍ଵାଛନ୍ଦଯ ପରିତ୍ୟାଗ କରି, ବହୁ ସ୍ଥାନ ଭ୍ରମଣ କଲା ପରେ, ପରିଶେଷରେ 
କେନ୍ଦ୍ରାପଡ଼ାର ଜମିଦାର ରାଧାଶ୍ୟାମ ନରେହ୍ଦଙ୍କ ଆନୁକୂଲ୍ୟରେ କେନ୍ଦ୍ରାପଡ଼ା ଅଞ୍ଚଳ ଅନ୍ତର୍ଗତ 
ଓଳାଶୁଣି ପର୍ବତରେ ନିଜର ପାଠ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିଥିଲେ ଓ ସେହିଠାରେ ହିଁ ନିଜର ଶେଷ 
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ସହସ୍ରାଂଶୁ 
ଜୀବନ ଅତିବାହିତ କରିଥୁଲେ ।! ସେ ଜଣାଣ, ଚଉତିଶା ଓ ଭଜନ ପ୍ରଭୃତି ବ୍ୟତୀତ 
ଅନେକ କାବ୍ୟଗ୍ରନ୍ଧ ବି ରଚନା କରିଥିଲେ । ଯେପରିକି, “ ମହିମଣ୍ଡଳ ଗୀତା , ‘ ଭକ୍ତଟୀକା' , 
“ମହାକବଚ' , ଅବଧୂତ ସଂହିତା” , ' ମହୀମଣ୍ଡଳ ଗୁପ୍ତଟୀକା” ପ୍ରଭୃତି | କୁହାଯାଏ ଅରକ୍ଷିତ 
* ଆଞ୍ା ଧର୍ମର ପ୍ରବର୍ରକ, ଅର୍ଥାତ୍‌ “ଆଜ୍ଞାଂ ଅର୍ଥରେ ଭଗବାନଙ୍କର ଆଦେଶ, ମହିମା, 
ମହର୍ବ, ଯଶ, ପ୍ରଶସ୍ତି, ଖ୍ୟାତି ଓ ଗୌରବର ସ୍ଵୀକୃତି ଓ ପ୍ରସାର, ଓ ଯେଉଁ ପରବ୍ରହ୍ଧ ବିଶ୍ଵର 
ମୁଳାଧାର ଓ ଯାହାଙ୍କ ଆଜ୍ଞାରେ ସମଗ୍ର ସୃଷ୍ଟି ପରିଚାଳିତ ସେହି ବ୍ରହ୍ମଙ୍କ ସହିତ ଜୀବର 
ଅଭିନ୍ନତାବୋଧରେ ବିଶ୍ଵାସ । ଅରକ୍ଷିତ ଦାସ ମୁଖ୍ୟତଃ ଯୋଗୀ, ସାଧକ ଓ ଭକ୍ତ, ଓ 
ପଞ୍ଚସଖାଙ୍କର ପରମାର୍ଥ ସମ୍ବନ୍ଧୀୟ ତତ୍ତ୍କୁ ସେ ନିଜର ରଚନାମାନଙ୍କରେ ମୁଖ୍ୟ ଉପାଦାନ 
ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । ହାତି ଦାସ ( ହରି ଦାସ) କଟକ ଯାଜପୁର ମଧ୍ଯବର୍ରୀ ଛତିଆ 
ଅଞ୍ଚଳର ଚଂପାପୁର ଗ୍ରାମରେ କମାର କୂଳରେ ଜନ୍ମ ହୋଇଥିଲେ ( ଆନୁମାନିକ ୧୭୭ ୨), 
ଓ ଦର୍ପଣୀର ଶାସକ ଗୁଲଜାର ହୋସେନଙ୍କ ଆନୁକୂଲ୍ୟରେ ଛହତିଆରେ ନିଜର ଆଶ୍ରମ 
ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିଥିଲେ ଯାହାକି ପରେ ˆ ଛତିଆ ବଟ” ନାମରେ ପ୍ରସିଦ୍ଧ ହୋଇଛି । କବିଙ୍କ 
ଜୀବନ ବହୁ ସାମାଜିକ ପ୍ରତିକୂଳତାରେ କଟିଥିଲା, କିନୁ ପରବରୀ ସମୟରେ ସେ ବିଶିଷ୍ଠ 
ସାଧକ ଓ ଭଜ୍ତ ଭାବରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୋଇଥଲେ | ଭଜନ, ଜଣାଣ, ଚଉତିଶା, ମାଳିକା, 
ଓ ଜାମୁଡ଼ାଳୀ ଗାତ, ରଥଯାତ୍ରା ଗୀତ ଓ ମାଳଶ୍ରୀ ପ୍ରଭୃତି ବ୍ୟତୀତ ସେ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ବହୁ ଗ୍ରନ୍ଛ 
ରଚନା କରିଥଲେ । କେତେକ ବିଶିଷ୍ଟ ରଚନା ହେଲା - ' ଅନନ୍ତ ଗୁପ୍ତ ଟୀକା’ , “ଅନନ୍ତ 
ଗୋଇ , “ ଶଙ୍ଗନାଭି' , ' ଭାବନାବର', “ଲକ୍ଷ୍ମୀଧର ବିଳାସ, “ କ୍ଷେତୁମାହାତ୍ତ୍ୟ”, ' ନୀଳ 
ମାଧବ ଗାତା', ' ହନୁମନ୍ତ ଗୀତା” ଓ ' ଗୃହସମ' ପ୍ରଭୃତି । କବି ଯେଗାଶ୍ରୟୀ ଜ୍ଞାନମିଶ୍ରା 
ଭଲ୍ତିର ଉପାସକ ଥୁଲେ, ଓ ନାଳାଚଳନାଥ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କର ପ୍ରଶସ୍ତି ଗାନ କରିବା ସଂଗେ 
ସଂଗେ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କୁ ସ୍ଵୟଂ ପୂର୍ଣ୍ବ୍ରତ୍ଧ ରୂପରେ ଉପସ୍ଥାପିତ କରିଛନ୍ତି । ସେ ଗୁରୁବାଦ, ପିଣ୍ଡ 
ବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡବାଦ, ଶୂନ୍ଯବାଦ, ନାମ ମାହାତ୍ତ୍ୟ ଆତ୍ସଜ୍ଞାନ ଓ ଯୋଗାଭ୍ୟାସ ପ୍ରଭୁତି ସହିତ 
ପରେ ପକାରର ମହତ୍ତ, ସାଧୁ ସଗ ଓ ସତ୍ୟର ଆଦର୍ଶ ପ୍ରଭୃତି ସାମାଜିକ ଗୁଣବରା ସଂପର୍କରେ 
ବର୍ଶନା କରିଛନ୍ତି । 

ଭୀମ ଭୋର ରେଢ଼ାଖୋଲ ଅଞ୍ଚଳର କଙ୍କଣପଡ଼ା ଗ୍ରାମରେ ଗୋଟିଏ କନ୍ଧ 
ପରିବାରରେ ଜନ୍ଳ୍‌ ହୋଇଥୁଲେ ( ଆନୁମାନିକ ୧୮ ୪ ୨ ), ଓ ତରୁଣ ବୟସରେ ମହିମା 
ସ୍ଵାମାଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ମହିମା ଧର୍ମରେ ଦୀକ୍ଷିତ ହୋର ମହିମା ଧର୍ମର ପ୍ରଚାରରେ ପ୍ରମୁଖ ଅଂଶ 
ଗ୍ରହଣ କରିଥୂଲେ । ପରବର୍ଗ। ସମୟରେ ସେ ସୋନପୁର ଅଂଚଳଗ ଖଲିଆପଲ୍ଲୀରେ 
ନିଜର ଆଶ୍ରମ ପ୍ରତିସ୍ତା କରି ( ୧୮୭୭) ମୃତ୍ୟୁ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସେହିଠାରେ ହିଁ ରହିଥିଲେ 
( ୧୮୯୫) । କବି ବହୁ ଭଢନ ଓ ଚଉତିଶୀ ରଚନା କରିଥିଲେ ! ତା ବାହାରେ ପ୍ରକାଶ 
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ଓଡ଼ିଆ ତତ୍ତ୍ବ ସାହିତ୍ୟ 


ପାଇଥୁବା ତାଙ୍କର ବିଶିଷ୍ଟ ରଚନାଗୁଡ଼ିକ ହେଲା - ସୁତି ଚିନ୍ତାମଣି”, ' ବ୍ରହ୍ମ ନିରୂପଣ 
ଗୀତା”, ‘ଆଦି ଅନ୍ତ ଗୀତା”, ' ଅଷ୍ଟକ ବିହାରୀ ଗୀତା”, ' ନିର୍ବେଦ ସାଧନା”, ଓ 'ଶୁତି 
ନିଷେଧ ଗୀତା' । “ସୁତି ଚିନ୍ତାମଣି”ରେ ଧର୍ମତର୍‌ ଓ ଧର୍ମଚେତନା ସହିତ କବିଙ୍କର ନିଜର 
ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଜୀବନ ବିଷୟରେ ବହୁ ସୂଚନା ରହିଛି । ବିଶେଷ କରି ତାଙ୍କର ପ୍ରାରମ୍ଭିକ 
ଜୀବନର କ୍ଲେଶ ଓ ଦୁଃଖ ଦୁର୍ବଶା ସଂପର୍କରେ, ଓ ମହିମା ସ୍ବାମୀଙ୍କ ସହିତ ତାଙ୍କର ସଂପର୍କ 
ଓ ମହିମା ଧର୍ମ ବିଷୟରେ, ଓ ଅନ୍ଯ ଭାବରେ, ସମସାମୟିକ ଅନ୍ୟାୟ, ଅସତ୍ୟ ଓ 
ସାମାଜିକ ଅବକ୍ଷୟ ସଂପର୍କରେ ବି । ଏସବୁ ବାହାରେ “ସୁତି ଚିନ୍ତାମଣି” ଗଭୀର ଭାବରେ 
ଆଧ୍ଯାତ୍ସିକ ଓ ଭଲ୍ତି-ଅନୁଭବ ମୂଳକ ରଚନା, ଯେଉଁଠି କବି ବୃହୁଜ୍ଞାନ, ପିଣ୍ଡ ବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡ ବାଦ 
ଓ ଅଲେଖ ପରମବ୍ରହ୍ମଙ୍କ ସଂପର୍କରେ ଆଲୋଚନା କରିଛନ୍ତି, ଓ ମଣିଷ ଜୀବନରେ ଭନ୍ତି, 
ଧର୍ମଚେତନା ଓ ସଦିଛାର ମହତ୍ତ୍ଵ ପ୍ରତିପାଦିତ କରିଛନ୍ତି । ବୃଙ୍ମ ନିରୂପଣ ଗୀତା”ରେ 
ବ୍ରହ୍ମ୍ଞାନ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଆଧ୍ଧାତ୍ଧିକ ଚିନ୍ତାଧାରାର ବିଶ୍ଳେଷଣ; ‘ ଅଷ୍ଟକ ବିହାରୀ ଗୀତାରେ 
ସମକାଳୀନ ସାମାଜିକ ଅବସ୍ଥାର ଚିତ୍ର ଓ ମଶିଷର ଦେହ ସଂପର୍କରେ ସୂଚନା; ଓ ଉଭୟ 
' ନିର୍ବେଦ ସାଧନା’ ଓ 'ଶୁତି ନିଷେଧ ଗୀତାରେ, ଯାହାକି ଭୀମ ଭୋଇ ମହିମା ଧର୍ମ 
ଗ୍ରହଣ କରିବା ପରେ ଲେଖା ଯାଇଥଲା, ମହିମା ଧର୍ମର ଇତିହାସ, ଅଭିବୃବି ଓ ବିଚାର 
ଧାରାର ବିବରଣୀ । 


(୨) 


ବନରାମଙ୍କର ବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡ ଭୂଗୋଳ ଗୋଟିଏ ଗୁରୁତ୍ବପୂର୍ଣ ଗ୍ରନ୍ଧ । ଏଥୁରେ ଉଭୟ 
ଆଧବଭୌତିକ ଓ ଆଧ୍ବବିଦ୍ୟକ ଶୁଞ୍ଖଳାର ବିବରଣୀ ରହିଛି ! କଟି ଞ୍ଞାନ ଲାଭ କରିବାରେ 
ଆଗ୍ରହୀ । କିନ୍ତୁ ଏ ଜ୍ଞାନ ନିଜର ଦେହ ଓ ସ୍ପିତିର ବାହାରେ କୌଣସି ବାହ୍ଯଜ ବା ବାହ୍ୟ 
ଅନୁଭୂତି ନୁହେଁ । ଯେପରିକି ନିଜର ଜ୍ଞାନ ଅନ୍ୟ ଲୋକଙ୍କୁ ଜଣେଇବାର ଚେଷ୍ଟା କରିବା, 
ବା ଭାଷଣ ଓ ପ୍ରବଚନ ଦେଉଥିବା ଅନ୍ୟ ଲୋକର ଆଲୋଚନାରୁ ଜ୍ଞାନ ଆହରଣ କରିବା, 
ବା ଲୋଜମାନଙ୍କୁ ପ୍ରଭାବିତ କରିବା ପରି ବିଭିନ୍ନ ପୋଷାକପଡ୍ର ପିନ୍ଧି ନିଜୁ ଜ୍ଞାନୀ ବୋଲି 
ପ୍ରତିପାଦିତ କରିବା, ବା ସର୍ବସାଧାରଣରେ ନିଜର ଭଚ୍ତି ଓ ଭଗବାନଙ୍କ ପ୍ରତି ଆନୁଗତ୍ୟକୁ 
ପ୍ରଚାର କରିବା ପାଇଁ ଗୋଟିଏ ତୀର୍ଥ ସ୍ଥାନରୁ ଆଉ ଗୋଟିଏ ତୀର୍ଥ ସ୍ଥାନକୁ ପରିଭ୍ରମଣ 
ଜରିବା, ବା ନିଚଜୁ ଭଚ୍ତ ଭାବରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ କରିବା ପାଇଁ ଦିନରାତି ଅସଂଖ୍ୟ ଆଚାର 
ବିଚାରର ଶଙ୍କନା ମାନି ନିଜକୁ ଶୁଦ୍ଫୂତ କରି ରଖୁବାର ଚେଷ୍ଟା । ଏସବୁ ନିଜର ଦେହ 
ବା ନିଜସ୍ଵ ସରାର ବାହାରର ବସ୍ତୁ । ବଳରାମଙ୍କ ମତରେ ପ୍ରକୃତ ୍ଞାନ ସହିତ ଏସବୁର 
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ସହସ୍ରାଂଶୁ 
ସଂପର୍କ ନାହିଁ, ବା ଏସଚୂରୁ କୌଣସି ବ୍ୟନ୍ତି ପ୍ରକୃତ ଜ୍ଞାନ ଆହରଣ କରି ପାରିବ ନାହିଁ । 
ସେଥୁପାଇଁ ନିଜକୁ ନିଜେ ଦେଖୁବାକୁ ହେବ, ନିଜର ଦେହକୁ, ନିଜର ସତ୍ତାକୁ, ନିଜର 
ଅନ୍ତଃସ୍ଥଳକୁ, କାରଣ ଏକମାତ୍ର ନିଜ ଠାରେ ହିଁ ପ୍ରକୃତ ଜ୍ଞାନ ଅବଲନ୍ଷିତ ହୋଇ ରହିଛି, ଓ 
ସେହିହିଁ ପ୍ରକୃତ ଜ୍ଞାନୀ ଯେ ଏ ଜ୍ଞାନକୁ ବୁଝିପାରେ, ' ଆହରଣ କରି ପାରେ, ଓ ନିଜର 
ଜୀବନକୁ ଏହି ଜ୍ଞାନର ଧାରାରେ ପରିଟାଳିତ କରିପାରେ ! ଏହି ଜ୍ଞାନର ମୂଳସୂତୁ ହେଉଛି 
ପରମନବ୍ରହ୍ମଙ୍କ ସଂପର୍କରେ ସଚେତ ହେବା, ଯେ କି ସବୁ ଗୁଣର ଉର୍ବ୍ବରେ, ` ତ୍ରିକୃଟ'ର 
ଶୀର୍ଷରେ ଅବସ୍କାନ କରଚ୍ତି, ଓ ସଂପୂର୍ଣ ଆଲୋକିତ ସ୍ପିତିରେ ନିଜକୁ ପ୍ରକାଶିତ କରଚ୍ତିଃ ଯେ 
ଭସ୍ଳରେ ଅଗ୍ନି ପରି, ଜଳରେ ଦେହର ପ୍ରତିବମ୍ବ ପରି, ବା ଦର୍ପଣରେ ମୁହଁର ପ୍ରତିଛାୟା 
ପରି; ଯାହାଙ୍କ ବିଷୟରେ ସଚେତ ହେଲେ ପ୍ରଦୀପ ଅଂଧକାର ଦୂରୀଭୂତ କଲାପରି ମନର 
ଅଂଧକାର ଦୂରୀଭୂତ ହୋଇଯାଏ, ଓ ଯାହା ଦେହର ଉତ୍ତାପକୁ ଶୀତଳ କରେ : 
ବୋଲନ୍ତି ପ୍ରଭୁ ଚକ୍ରପାଣି, ଶୁଣ ଅନ୍ନ ଞ୍ଞାନ ବାଣୀ ! 
ଯେ ଜ୍ଞାନ ତହିଁ ଉପଦେଶ, ଜାଣିଲେ ତାପ ହୁଏ ନାଶ । 
ଗ୍ଧହ ଯେସନ ଅଂଧକାର, ପ୍ରଦୀପ ଜାଳନ୍ତେ ନିର୍ମଳ । 
ତେମନ୍ତ ମୋହର ବଚନ । ପ୍ରଦୀପ ଅଟର ଅର୍ଜୁନ ! 
ସଂସାରେ ମୂଢ଼ ପ୍ରାଣୀମାନେ । ଜ୍ଞାନ ନ ଜାଣି ଟାଣପଣେ ! 
ମିଳେ ହେଁ ଟାଣି ହେଉଥାନ୍ତି | ଆମ୍ଭେ ଜାଣୁ ବୋଲି ବୋଲନ୍ତି 
ୟେ ସର୍ବ ମିଥ୍ୟା ହେ ଅର୍ଜୁନ | ମୁଇ ସତ୍ୟ ଞ୍ଞାନୀ ନିର୍ଗୁଣ ! 
ଅନିତ୍ୟ ଶରାର ନିର୍ଗୁଣ । ତ୍ରିକୂଟ ପରେ ଦେଖ ବୀର । 
ଭସ୍ଲ ଭିତରେ ଅଗ୍ନି ଯେହ୍ନେ । ମୋ ରୂପ ତ୍ରିକୂଟରେ ତେହ୍ନଲେ ! 
ପାଣି ଭିତରେ ଦେହ ଯେଟ୍ଲେ ! ଚ୍ରହ୍ନ ଦ୍ରୋଛନା ଦେହ ତେହେେ ! 
ଦର୍ପଣେ ମୁଖ ଯେହ୍ନେ ଦିଶି । ଧ୍ୟାନେ ଚାହାନେ ତେହ୍ଲେ' ଦିଶି । 
(ସପ୍ରଦଶ ଅଧ୍ୟାୟ) 
ଏହିପରି ବୁଝ ପାରିବାହିଁ ବଳରାମଙ୍କ ମତରେ ପ୍ରକୃତ ଜ୍ଞାନ । ଏହି ଜ୍ଞାନର 
ସଠିକ୍‌ ଆହରଣ ପାଇଁ ସାଧକକୁ ପ୍ରଥମେ ଦେହ (ଘଟ) ଓ ଦେହର ଶୃଖନା ବିଷୟରେ 
ଅବହିତ ହେବା ଅ ବଶ୍ଯକ, ଯାହାକି ' ଷତଟକ୍ର "ର ନିଯମରେ ସଂଗଠିତ ହୋଇଛି ଓ 
ନିଶ୍ବାସ ପ୍ରଶ୍ବାସର ଅଭ୍ୟାସରେ ପରିଚାଳିତ । ଅନ୍ୟତ୍ର, ଅଷ୍ଟମ ଅଧ୍ୟାୟରେ, ବଳରାମ 
' ଷିତଚକ୍ର ' ଓ ' ଦ୍ଵାଦଶ ଶହ ' କୂ ପ୍ରତିକଳ୍ତର ପ୍ରତାକତାରେ ପ୍ରକାଶ ଜରିଛଚ୍ତି : 
ଶ୍ରାହରି ବୋନଳନ୍ତି ଅଦିନ । ଯାହା ପଛର ଚ୍ହ୍ମଞ୍ଞାନ । 
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ଓଡ଼ିଆ ତତ୍ତ୍ଵ ସାହିତ୍ଯ 


ଶୁଣ ହୋ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତର ଅର୍ଥ । ଗୋଧ୍ବକା ଘାଟ ପରେ ତ୍ତ | 

ସେ ଭୂମି ଅଖଣ୍ଡ ମଣ୍ଡଳ । ପୁଷ୍କରିଣୀ ତହିଂ ଅମୁଲ୍ୟ । 

ତହିଂ ସପତ ତାଳ ଜଳ । ପଦ୍ଧ କି ଫୁଟଇ ନିର୍ମଳ | 

ସହସ୍ରେ ପାଖୁଡ଼ା ପଦ୍ଧର | ଭ୍ରସଳ କୂଳ ଅଗୋଚର । 

ପାଖୁଡ଼ା ଗୋଟିକେ ଭ୍ରମର |! ସହସ୍ରେ ଲେଖାଂ ୟେ ହୋ ବୀର | 

ମଧୁ ଲୁବୂଧେ ବସିଛନ୍ତି । କେଶର କେବେ ନ ତେଳନ୍ତି ! 

ସେ ପଦ୍ଧ ମୁଳ ଅଗୋଚର | ନ ଜାଣେ ବ୍ରହ୍ମାଦି ଶଙ୍କର | 

ପୁଶରିଣୀ ମଧ୍ଯରେ ସାର । ସ୍ତମ୍ଭେକ ଅହର ହୋ ବୀର । 

ସମୀର ସ୍ତମ୍ଭ ସେ ଅଟର | ତଦଗ୍ରେ ହଂସ ବସିଥାଇ । 

ସେ ହଂସ ଜପଇ ମୁଖରେ । ରାମ ଶବଦ ନିରନ୍ତରେ ! 

ସେ ଷତ ପଦ୍ଧରେ ଭେଦଇ । ଦ୍ଵାଦଶ ପ୍ରକାରେ ଶୁଭଇ ! 

ସକଳ ବରହ୍ମରଷିମାନେ ! ସାଧନ୍ତି ଏକାଗ୍ର ଧୂଆନେ ! 

ୟେମନ୍ତେ ଦ୍ଵାଦଶ ଶବଦ | ଛଡ଼ ଚକ୍ରରେ ଶୂଳ ନାଦ | 

ୟେକୋଇଶ ସହସ୍ର ଜାଣ | ଶତ ଶତ ତାର ଭଜନ । 

ଆଠ ସହସ୍ର ଯେ ଆଠଶ । ଅଠାଶୀ ବେଳା ବାୟୁଭ୍ୟାସ | 

ୟେତେକ ଜୀବର ଭଜନ । ୟେ ରାମ ଶବଦ ଅର୍ଜୁନ । 

ୟେ ପଟେ ସୀଧନ କରିବୁ । ନିଟୟେ ଶବଦ ଶୁଣିମୁ । 
ଶୂନ୍ୟ ଶୂନ୍ଯରେ ଅବସ୍କାନ କରେ । ଏ ଠିକ୍‌ ଦର୍ଘପଣର ଉନ୍ନଳତା ପରି, ବା ଅଗ୍ନିର ଜ୍ୟୋତି 
ପରି, ଓ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଭସ୍ତ ବା ସାଧକର ନିଜର ଦେହ ବା ଘଟରେ ଯେ ପରମ ବ୍ରହ୍ମ ରହିଛନ୍ତି 
ଏହା ବୁଝିବା ଏଜାନ୍ତ ଆବଶ୍ୟଜ । ପୂର୍ଚପରି ପ୍ରତୀଜତାରେ, ଓ ଧନ୍ଦାମୂଳକ ଆହ୍ୁାଦନରେ 
କବି ନିଜର ଅନୁଭୂତି ପ୍ରକାଗ କରିଛନ୍ତି । ଯେପରି ପ୍ରଥମ ଅଧ୍ୟାୟରେ : 

ବୃକ୍ଷ ଶିଖରେ ପଛି ବେନି | ଅତ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରୀତି ସେହ୍ଵ ବେନି। 

ସକଳ କର୍ମମାନ ଜାଣ । ଏଜଇ ପହି ତା ବୃକ୍ଷେଣ | 

ଆରକ ପକ୍ଷୀ ବିଲ ଗଲେ, ସେ ଥାଇ ଅମନ ମନ୍ଦିରେ ! 

କାଉଁଗି ମଣ୍ଡଳରେ ସ୍ଥାନ ! ସୁହଂସ ନାମ ନିରଞ୍ଜନ | 

ଅବ୍ୟକ୍ତ ମହାଚ୍ରହୁଂ ସେହି । ଯେ ଚିଚେ ତାର ଭୟ ନାହିଁ । 
ଦ୍ବାଦଶ ଅଧ୍ୟାୟରେ ସେହିପରି, 

ଯେ ଅଣାକାର ଶୂନ୍ୟ ରୂୁଇଁ | ତହିଁରେ ଚନ୍ଦ୍ର ସୂର୍ଯ୍ୟ ନାହିଁ । 
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ସହସ୍ତାଂଶୁ 

ୟେ ଯେତେ ଯାଗ ଯଜ୍ଞମାନ । ସେ ଥାନେ ନାହିଁ ହୋ ଅର୍ଜୁନ । 

ସେ ବୂହ୍ଲରୂପ ନିର୍ବିକନ୍ପ | ଅନାଦି ପରମ ଅଗୋପ୍ୟ | 

ଉତୁଶୀ (ଅତସୀ) ପୁଷ୍ପ ପ୍ରାୟେ ବର୍ଣ । ତା ମଧ୍ଷେ ପ୍ରଭୁ ନିରଞ୍ଜନ | 

ତା” ମଧେ ଜ୍ୟୋତି ବ୍ରହ୍ମ ରହି । ମଧେ ବାନୁତ ଦିଶଇ ! 

ବାଳୁତ ମଧେ ମହାବ୍ରହ୍ଧ । ସେ ବ୍ରହ୍ମ ସକଳ ଘଟଣ ! 
' ବୃହ୍ଲାଷ୍ଡ ଭୂଗୋଳ ରେ ଷୋଡଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ଭର୍ତି ସାହିତ୍ୟର ତିନୋଟି ମୁଖ୍ୟଧାରା ବିଷୟରେ 
କୁହାଯାଇଛି - ଞ୍ଞାନ ଯୋଗ ଓ ଭନ୍ି; ଓ ବଳରାମଙ୍କ ଲେଖାରେ ଆମେ ଏହି ତିନୋଟି 
ଧାରାର ସଂମିଶ୍ରଣ ନକ୍ଷ୍ୟ କରି ପାରିବା | ଏ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଧାରାର ନିଜସ୍ବ ସଂଗଠନ ରହିଛି, 
ଓ ଏ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଧାରା ସମାନ ଗୁରୁତ୍ବପୂର୍ଣ । ଚିନ୍ତୁ କବି ତାଙ୍କର ନିଜସ୍ଵ ଉପସ୍ଥାପନା ଓ 
ବିଶ୍ଲେଷଣରେ, ମନେହୁଏ ଭଲ୍ତିଧାରା ପ୍ରତି କିଛି ଅଧ୍ୂକ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇଛନ୍ତି । ତା” ସହିତ 
ଦେହର ସଂଗଠନ ଓ ଶୂଙ୍ଖଳା ସହିତ ପରିଚିତ ହେବା ଯେପରି ଆବଶ୍ଯକ, ଦେହର 
ଶୃଙ୍ଖଳାରେ ପରମନବ୍ରହ୍ମଙ୍କର ଉପସ୍ଥିତି ପ୍ରତି ସଚେତ ହେବା ସେହିପରି ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ । ଅର୍ଥାତ, 
ଅନ୍ୟ ଭାବରେ କହିଲେ, ସାଧକ ବା ଭକ୍ତ ଯେ ହେଉ ବା ଯେଉଁ ପ୍ରକାରର ହେଉ, ତାର 
ଦେହ ଓ ମନର ଶୁଵତା, ଏକାଗ୍ରତା ଓ ଆନ୍ତରିକତା ଅତ୍ୟନ୍ତ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ, ଓ କେବଳ ସେହି 
ମାଧ୍ୟମରେ ହିଁ ସେ ପରମ ଜ୍ଞାନ ଲାଭ କରି ପାରିବ । 

ଦାରୁବ୍ରହ୍ମ ଗୀତାରେ ଅନ୍ୟପକ୍ଷରେ ` ବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡ ଭୂଗୋଳ” ପରି ତରବର ବ୍ୟାଖ୍ୟାନ 
ବା ଆଲୋଚନା ନାହିଁ । ଏହା ମୁଖ୍ୟତଃ ଘଟଣାଭିରିକ । ଅର୍ଥାତ୍‌ ଗୋଟିଏ ଘଟଣାକୁ ଭିତଜିକରି 
ତାର ଚିଭିନ୍ନ ପର୍ଯ୍ୟାୟକୁ ଦ୍ଦେଖେଇ ଦିଆଯାଇଛି । ଘଟଣାଟି ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କର ଦେହାନ୍ତ ଓ ତାର 
ପରବର୍ର। କେତେକ ଘଟଣାର ବିବରଣୀ । ଏହି ବିବରଣୀର ଧାରା ମୁଳ ମହାଭାରତ 
ନୁହେଁ, ' ସାରଳା ମହାଭାରତ ରୁ ଅଣାଯାଇଛି ଓ ଏଥିରେ ଅଲୌକିକତାର ସୂଚନା ସହିତ 
ଜିମ୍ବଦନ୍ତୀ ଓ ବାସ୍ତବତା ମିଶି କରି ରହିଛି । ଦ୍ବିତୀୟରେ, ବିବରଣୀର ସଂଗଠନରେ 
ଏଶ୍ବରିକତା ବା ଦୈବୀ ଶଲ୍ତିର ଉପସ୍କାପନା ଅତ୍ଯନ୍ତ ସୃଷ୍ଟ | ସ୍ଵରରେ ବିସ୍ଲୟ ଓ ଭୟ, ଓ 
ଅନୁଭଚ ଗଭୀର ଭାଚରେ ଭକ୍ତିର ଅନୁଭବ । ତୃତୀୟରେ, ବିବରଣୀରେ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ଶ୍ରୀ 
ଜଗନ୍ନାଥରେ ରୂପାନ୍ତରିତ ହୋଇଛଗ୍ି, ଯାହାକି ଓଡ଼ିଶାର ବଚୈଷ୍ଟବୀୟ ଧାରାର ମୁଖ୍ଯ 
ବିଚାରଧାରା ଓ ଓଡ଼ିଶାର କଲ୍ତି ସାହିତ୍ୟର ମୁଖ୍ୟ ଆଭିମୁଖ୍ୟ । ସାରଳା ଦାସ ଯେଉଁ 
ପରିବର୍ରନର ସୂଚନା ଦେଇଥିଲେ, ଦାରୁଚ୍ରହୁ ଗୀତାରେ ତାହା ସ୍ୃଷ୍ଠତର ହେଲା, ଓ 
ଶ୍ରାକୃଷ୍ଣଙ୍କର ' ପୁଣ୍ୟ ଦାରୁ ' ଦଵାରକାର ସମୁଦ୍ର ଚୂଳରୁ ନୀଳାଚଳର ସମୁଦ୍ର କୂନକୁ ଆସି ବହୁ 
ଯୁର ପରେ ନାନାଚଳରେ “ଦାରୁଚ୍ରଙ୍ଝ' ରୂପରେ ପ୍ରତିପ୍ତିତ ହୋଇ ପତିତ ହେଲେ । 
ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କର ବିନା ଗେଟିଏ ନଜ୍ଟା ପରି : 
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ଓଡ଼ିଆ ତ୍ନ ସାହିତ୍ୟ 


ଦେଖବ ଦାରୁରୂପେ ହରି । ବିଜୟ ପ୍ରଭୁ ଦଇତାରି । 

ରାଜା ତା ଘେନାଇ ଆସିବ । ପ୍ରାସାଦ ଭିତରେ ରବ | 

ଏମନ୍ତେ ଷୋଳ ଦିନ ଅନ୍ତେ । ଦେଖବ ଯାଇ ନରନାଥେ ! 

ଧରିଣ ଚତୁର୍ବା ମୁରତି । କପଟେ ଦାରୁ ବ୍ରହ୍ମ ଜ୍ୟୋତି | 

ଦେଖୁବ ନୃପତି ଶେଖର ! ମନରେ ହୋଇବ କାତର । 

ଭୋଗ ନିମନ୍ତେ ବିଚାରିବ । ଛତିଶ ନିଯୋଗ ଖତ୍ଜିବ | 

ତିନି ଧୂପକୁ ଆରମ୍ଭିବ । ପଞ୍ଚ ଅବକାଶ କରିବ । 

ସମସ୍ତ କରିଣ ଭିଆଇ । ପୂଜା ଯେ ସମସ୍ତ କରାଇ ! 

ଏ ରୂପେ ପ୍ରଭୁ ପ୍ରକାଶିବେ । ନୀଳାଚଳରେ ବିଜେ ହେବେ । 

ଯୁଗକୁ ଯୁଗ ଏହି ମତେ । ପରମାନନ୍ଦ ଏ ଜଗତେ | (୩ୟ ଅଧାୟ) 
ବିବରଣୀର ପ୍ରଥମ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କର ଦେହାନ୍ତ, ଜାରା ଶବରର ମାନସିକ 


ଯନ୍ଚଣା, ଓ ଜାରାର ମୋକ୍ଷପ୍ରାପ୍ତି ( “ ଯାଅ ତୁ ଚଳି ଏହି କ୍ଷଣ ! ଜାରାକୁ ନଅ ସେହି ସ୍ଥାନ | 
/ ଆମ୍ଭେ ଯେ ନକ୍ଷତ୍ର ରୂପରେ ! ଉଦୟ ହେଉ ନିରନ୍ତରେ । / ସେଠାକୁ ଆମ୍ଭ ପାଶୈ 
ନେଇ । ନକ୍ଷତ୍ର ରୂପେ ଦେହ ବହି / ଏହାକୁ ରଖ ସେ ଠାବରେ । ସେ ଥାଉ ଯୁଗ 
ଯୁଗାନ୍ତରେ ।”) । ପରେ ପରେ ପାଣ୍ଡବମାନେ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କର ଲୌକିକ କାର୍ଯ୍ୟ କରିବା 
ପାଇଁ ଦ୍ଵାରକାରେ ଆସି ପହଞ୍ଚିଛନ୍ତି । କିନ୍ତୁ ସବୁ ଚେଷ୍ଟା ସନ୍ତେ ସେମାନେ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କର ମର 
ଶରୀରକୁ ଦାହ କରିବାରେ ସଫଳ ହେଲେ ନାହିଁ । (“ ଏମନ୍ତେ ଦୁଇଦିନ ଗଲା | ଅଗ୍ନି 
ତା ଦହି ନ ପାରିଲା । / ଅଗ୍ନି ଜଳିଲା ଦାଉ ଦାଉ । ଲେଶେ ହେଁ ନ ପେୋଡ଼ିଲା ଆଉ | / 
ପାଣ୍ଡବେ ତାଟଜା ହୋଇଲେ । ବିସ୍ଲୟ ହୋଇଣ ବସିଲେ । / ସୁବର୍ଷ ଅଗ୍ନିରେ ଦହଚ୍ତେ ! 
ଶୋଭା ଦିଶଇ ସେ ଯେମନ୍ତେ । / ଦିଶେ ସେପରି କୃସ୍ତ ଅଙ୍ଗ । ପାଣ୍ଡବେ ମନେ 
ଉଦବେଗ" ) ଓ ପରିଶେଷରେ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କର ମର ଶରୀରକୁ ସେହିପରି ଭାବରେ ସମୁଦ୍ରକୁ 
ଅର୍ପଣ କଲେ ( “ ଏମନ୍ତେ ଚାରିଭାଇ ଗଲେ ! ଜଳ ସମୁଦ୍ରରୁ ଆଣିଲେ । / ଅଗ୍ମିକି କରିଣ 
ଶୀତନନ । କୃଷ୍ଣର ଧରିଣ ଶରୀର !! ନିରଧୁମ ଅଗ୍ନି ପ୍ରାୟେ ଦେହୀ । କୋଟିଏ ସୂର୍ଯ୍ୟଙ୍କୁ 
ନିର ।। କୋଟିଏ ଚନ୍ଦ୍ରରୁ ଶୀତଳ । କୃଷ୍ଣର ଧରିଣ ଶରୀର ।/ ପାଣ୍ଡବ ମାନେ 
ଘେନିଗଲେ । ସମୁଦୁ କୂଳରେ ଥୋଇଲେ ସମୁଦ୍ର ଭିତରେ ପଶିଲେ । ୃସ୍ତର ପିଣ୍ଡ 
ମେଲିଦେଲେ। " ) । ବର୍ଶନାରେ ବାସ୍ତବ ଚିତ୍ର ସହିତ କିଛି ଜିଛି ଅଲୌକିକତାର ଅନୁଭବ 
ରହିଛି । ବିବରଣୀର ଦ୍ବିତୀୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ସେହିପରି ଉଚୟ ବାସ୍ତବ ଘଟଣାର ଚିତ୍ର ଓ 
ଅଲୌଜିକତା । ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ଶଲୀର ' ଦାରୁ'ରେ ପରିବର୍ତିତ ହୋଇଛି, ଓ ଭାସି ଆସି ପୁରୀ 
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(ନୀଳଗିରି) ର ସମୁଦ୍ର କୁଳରେ ଲାଗିଛି । ଶେଷ ପଯ୍ୟାୟରେ ଦୂର ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥିତି । 


I. ୩୩ . 
Digitized by srujanika@ gmail.com 


ସହସ୍ରାଂଶୁ 

ପ୍ରଥମରେ ପୁଣ୍ୟ “ଦାରୁ” ସେହିପରି ଭାବରେ ଶବର ରାଜା ବସୁ ଦ୍ଵାରା ଅରଣ୍ଯର 
ଅଭ୍ୟନ୍ତରରେ ପୂଜିତ ହୋଇଛି, ଓ ଦ୍ଵିତୀୟରେ ରାଜା ଇନ୍ଦ୍ରଦ୍ୟୁମ୍ନ ( ' ଇନ୍ଦ୍ଦ୍ୟୁମନ?) ଦାରୁ 
ବ୍ରହ୍ମକୁ ' ଚତୁର୍ବା' ମୂର୍ରଭି ଭାବରେ ପୂଜା କରିଛି, ଓ ପୂରୀର ଶ୍ରୀମନ୍ଦିରରେ ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥଙ୍କର 
ପୂଢା ଅର୍ଚନା ଆରମ୍ଭ ହୋଇଛି । ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିବାର କଥୀ ଏ ବିବରଣୀ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଭାବରେ ଶ୍ରୀ 
ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କର ସୃଷ୍ଠି ଓ ଆରାଧନାର ବିବରଣୀ - କିପରି ଭାବରେ ପୁରୀରେ ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥଙ୍କୁ 
ଉପଲକ୍ଷ୍ୟ କରି ବୈଷ୍ଣବମାନଙ୍କର, ବିଶେଷ କରି ଓଡ଼ିଶାର ବୈଷ୍ଣବମାନଙ୍କର, ଭକ୍ତି ଓ 
ପ୍ରାର୍ଥନାର ଏକ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ କେନ୍ଦ୍ର ଗଡ଼ି ଉଠିଲା । “ଦାରୁ ବ୍ରହ୍ମ ଗୀତାର ଏହାହିଁ 
ବିଶେଷତ୍ବ । ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଭକ୍ତ କବିମାନଙ୍କର ରଚନା ପରି, ଏଥରେ ଜ୍ଞାନଯୋଗ, 
ଜ୍ଞାନଯୋଗର ବିସ୍ତାରିତ ବିବରଣୀ ବା ଯୋଗର ଶୃଙ୍ଖଳା ଓ ଧ୍ୟାନର ବ୍ରିବରଣୀ ନାହିଁ 
ଏହାର ଆଭିମୁଖ୍ୟ ମୁଖ୍ୟତଃ ଭକ୍ତି, ଭକ୍ତିର ଏକାଗ୍ରତା, ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ଓ ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥଙ୍କୁ ମିଳିତ 
କରି ଉଭୟଙ୍କର ଏକତ୍ର ଅନୁଭବ, ଓ ଉଭୟଙ୍କ ଠାରେ ସ୍ୌୋଙ୍ଟ ଶ୍ଶ୍ବରିକ ଗୁଣର 
ଆରୋପ । ଲେଖାର ଆରମ୍ଭରୁ କବି ପରମପୁରୁଷ ନାରାୟଣଙ୍କର ପ୍ରାର୍ଥନା କରିଛନ୍ତି - 
“ ଜୟ ହେ ଜୟ ନାରାୟଣ, ଯେ ନାମ ପରମ କାରଣ । / ଅଖୁଳ ବୃହ୍ଧାଣ୍ଡ ଠାକୁର, ଯେ 
ନାମ ଜପଇ ଶଙ୍କର !” ପରେ “ଦାରୁ ବ୍ରହ୍ମ ଗୀତା'ରେ ତିନୋଟି ଅଧ୍ୟାୟରେ ଉଭୟ 
ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ଓ ଶ୍ରୀ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ବାରମ୍ବାର ' ପରମ ପୁରୁଷ” ଓ ' ପରମ ବ୍ରହ୍ମୀ ଭାବରେ ଅନୁଭବ 
କରାଯାଇଛି । ପ୍ରଥମେ, ଯେପରି ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ଶରୀରକୁ ଦାହ କରିବା ପାଇଁ ପାଣ୍ଡବମାନଙ୍କର 
କୁଣ୍ଠା, ସଂକୋଚ ଓ ଅସଫଳତା, କାରଣ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ସବୁ ପ୍ରକାର ମାନବୀୟ ଅବସ୍ଥାର 
ଉଭର୍ଶ୍ବରେ : 

ଏ ତ ଅନାଦି ନାରାୟଣ { କେମନ୍ତେ କରିବା ଦହନ । 

ଅଗ୍ନି ତ ନ ପାରର ଦହି । ପବନ ନ ପାରେ ଉଡ଼ାଇ ! 

ଖଡ଼ଗେ ନ ଛିତଇ ଜାଣ । ପୁଇଁ ନୋହିବ ଏହି ପୁଣ । 

ଅବ୍ୟକ୍ତ ବ୍ରଙ୍ମ ନିରାକାର । ପୂରି ଅହଇ ଜଗତର । 

ସବୁ ଘଟରେ ଅଛି ପୂରି । ମହିମା କେହୁ କହି ପାରି । ( ୨ୟ ଅଧାୟ) 
ପରେ ପରେ, ସେହି ୨ୟ ଅଧ୍ୟାୟରେ, ସମାନ ବିଚାର, ସମାନ ଭୟ : 

ପାହାର ବର୍ଣ୍ଣ ଚିହ୍ନ ନାହିଁ । ସଚିଦାନନ୍ଦ ପୁଣ୍ୟ ଦେହୀ | 

ଅଗ୍ନି ତେଜରୁ ତା' ଶରାର । ଅଗ୍ନି ଯା ଗର୍ଭରୁ ବାହାର । 

ଏ ତ ଅନାଦି ନାରାୟଣ । ନାମ ଯାହାର ପରବ୍ରହ୍ମ ! 
ସେହିପରି, ଅଲୌକିକ ଦାରୁକୁ ସମୁଦ୍ରେ ଭାସୁଥୁବାର ଦେଖୁ ବସୁ ଶବରର ସେହି ଏକା 
ଅନୁଭବ : 


୩ 
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ଓଡ଼ିଆ ତର୍ତ୍ ସାହିତ୍ୟ 


ନିରଧୁମ ଅଗ୍ନି ପ୍ରାଏ ତେଜ । ଜିଣି ପାରେ ସେ କେଟି ସୂର୍ଯ୍ୟ ! 

କୋଟିଏ କାମ ପ୍ରାଏ ଅଙ୍ଗ । ଶ୍ରୀ ଅଙ୍ଗେ ବାଜୁଛି ତରଙ୍ଗ ! 

ଏ ତ ପରମ ବ୍ରହ୍ମ ରାଶି ! ଦେଖୁଲି ଚର୍ମନେତ୍ରେ ଆସି ! 

ଏ ପ୍ରଭୁ ଜଗତ ଲଶ୍ଵର ¦ ଭାସୁଛି ସମୁଦ୍ରର ତୀର ! 

କୋଟିଏ ଅଗ୍ନି ପ୍ରାଏ ତେଜ । ସହସ୍ର ସୂର୍ଯ୍ୟ ପ୍ରାଏ ତେଜ ! 

କେମନ୍ତେ ଛୁଇବିଟି ମୁହଁ । ଛୁଇଁଲେ ଜଳିଯିବ ଦେହୀ । (୩ୟ ଅଧ୍ୟାୟ) 
ପରିଶେଷରେ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ଓ ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥ ଏକୀଭୂତ ହୋଇ ଯାଇଛନି- ଏକା ଅନୁଭବ, ଏକା 
ବିଶ୍ଵାସ, ଓ ଚତୁର୍ା ମୂର୍ରି ଭାବରେ ପୂଜା, ଅନା, ଆରାଧନା ମାଧ୍ଯମରେ “ଦାରୁ ବ୍ରହ୍ମ 
ପୂଜିତ ହୋଇ ଆସୁଛନ୍ତି ( “ ଏ ରୂପେ ପ୍ରଭୁ ପ୍ରକାଶିବେ । ନୀଳାଚଳରେ ବିଜେ ହେବେ ।") 

ଏହାହିଁ ' ଦାରୁବ୍ରହ୍ନ ଗୀତାର ମୁଖ୍ୟ ଆଭିମୁଖ୍ୟ ଓ ଅନୁଭବ ଯାହାର କି ସମସାମୟିକ 
ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ବିଶିଷ୍ଠ ଭକ୍ତ କବିମାନଙ୍କର ଲେଖାର ଆଭିମୁଖ୍ୟ ସହିତ ଯଥେଷ୍ଟ ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ 
ରହିଛି । ଏହା ସହିତ ଆଉ ଗୋଟିଏ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ବି ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇପାରେ । 
ସେ ସାମାଜିକ ବିଚାରଧାରାର ଆୟତନ । ଅଚ୍ୟୁତାନନ୍ଦଙ୍କର “ ମାଳିକା' ପରି ଭବିଷ୍ୟତ 
କଥନ - ଭବିଷ୍ୟତର ଆଧ୍ଧାତ୍ମିକ ଓ ଚରିତ୍ରଗତ ଅବକ୍ଷୟର ସୂଚନା, ଯେପରି ୨ୟ ଅଧ୍ୟାୟରେ 
“ଶ୍ରୀ ଶୁକ ଉବାଚ”ରେ : | 

କଳି ଯୁଗରେ ନର ଲୋକେ । ହିଂସା ବହିବେ ଏକେ ଏକେ । 

ବେଦ ବଚନ ନ ମାନିବେ । ମୁଢ଼ ପଣରେ ଦିନ ନେବେ ! 

ନିନ୍ଦିବେ ଶାସ୍ତ ଗୁରୁବାଣୀ | ପିତାମାତାଙ୍କ ହିଁ ନ ଗଣି । 

ଧର୍ମରେ ନ କରି ବିଚାର । ଅଧର୍ମେ ନେଉଥୁୂବେ କାଳ ! 

ଅଚ୍ୟୁତାନନ୍ଦଙ୍କର ଚାରିଖାନି ବା ଶହଦବ୍ରହ୍ମ ସଂହିତାରେ ସମୁଦାୟ ୪ଟି ବିଭାଗ, 
୧୬୩ ଧାଡ଼ି, ଓ ମନ ଚୈତନ୍ୟ ବିବରଣୀରେ ଏହା ଲେଖାଯାଇଛି । ଅର୍ଥାତ, ମନ ହିଁ 
ମୁଖ୍ୟ, ଓ ଅନ୍ୟ ଯାହା କିଛି ଆମେ ଚିନ୍ତା କରିବା ସେ କେବନ ମନର ଉପଯୋଗିତା ବା 
ପରିପୁଷ୍ଠି ପାଇଁ । ଯେପରି ଶରୀର, ବିଦ୍ୟା, ଞଞାନ ଓ ଯେତେ ପ୍ରକାର କଠୋର ବା ସଂଯତ 
ଅଭ୍ୟାସ, ସଚୂକିଛି। ମନକୁ ଠିକ୍‌ ଭାବରେ ବୁଝିନେହିଁ ମଣିଷ ନିଜର ମୋକ୍ଷ ବା ଅନ୍ତିମ 
ମୁଲ୍ତି ପାଇଫରେ, ଅନ୍ୟଥା ନୁହେଁ । କବି ଏହି ସ୍ପିତିର ସାମଗ୍ରିକ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିଛନ୍ତି ! 
ତାଙ୍କ ମତରେ ମନର ସ୍ମିତି ଶରୀର ଉପରେ ନିର୍ଭରଶୀଳ, ଓ ବିପରୀତ ଭାବରେ ଶରୀରର 
ସ୍ପିତି ମଧ୍ୟ ମନ ଉପରେ ନିର୍ଭରଶୀଳ । ଉଭୟ କଠୋର ଶୁଙ୍ଖଳା ଓ ଅଭ୍ୟାସ ଦ୍ଵାରା ସଂଯତ 
ନ ହେଲେ ମୋକ୍ଷ ବା ମୁକ୍ତି ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । ଦେହର ସୁରକ୍ଷା ଓ ମନର ନିୟନ୍ତ୍ରଣ ପାଇଁ 
କବିଙ୍କ ମତରେ ଏହାହିଁ ପ୍ରଥମ କାର୍ଯ୍ୟ । ସେ ଜହଚ୍ତି ଦେହରେ ମନର ସ୍କାନ ପୁଷ୍ପରେ 
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ସହସ୍ରାଂଶୁ 
ସୁରନ୍ଧି ପରି, ରକ୍ଷୁ ଖଣ୍ଡରେ ଗୁଡ଼ ପରି, କ୍ଷୀରରେ ଘୃତ ପରି ଓ ସମୁଦ୍ରରେ ଲବଣ ପରି, ଓ 
ମନରେ ହିଁ ଜ୍ଞାନର ସ୍ଥାନ : 
ଯେସନେ ପୁରୁଷ ସଙ୍ଗେ ପ୍ରକୃତି । ଜୀବ ବିକାରେ ହୋଇଅଛି ପ୍ରୀତି । 
ପୁଷ୍ଣର ଭିତରେ ବାସ ଯେମନ୍ତ ¦! ଶରୀର ଭିତରେ ମନ ତେମନ୍ତ 
ରକ୍ଷୁ ଭିତରେ ଗୁଢ଼ ଯେହ୍ନେ ଅଛି । ଦୂଗ୍ଧ ଭିତରେ ମୃତ ଯେହ୍ନେ ଲେଛି | 
ସମୁଦ୍ର ମଧେ ଲବଣ ଯେମନ୍ତ ¦ ମନର ଭିତରେ ଞ୍ଞାନ ତେମନ୍ତ ! 
(“ତୃତୀୟ ଖାନି ) 
ଅନ୍ୟତ୍ର “ ଦ୍ଵିତୀୟ ଖାନି”ରେ ବି କବି ସେହିପରି ମନ, ଓ ଦେହ ଓ ମନର ସଂପର୍କ 
ବିଷୟରେ ସୂଚନା ଦେଇଛନ୍ତି : 
ଏବେ ହୋ ମନ ତୁହି ତୋତେ ଚିହ୍ନ । ସଂସାର ଦେହୁଂ ତୂ ନୋହୂନା ଭିନ୍ନ । 
ତୋହୋ ନ ଥୁଲେ ତ ସଂସାର ନାହିଁ ¦ ସଂସାର ନ ଥଲେ ତୁ ଥିବୁ କାହିଂ | 
ଏଣୁକରି ଦେହ ମନର ସାଖା । ସଂସାର ମନ ଦେହ ଘେନି ଲେଖା । 
ତୁ ଅବା ବୋଲୁ ଏ ସଂସାର ଥାଇ | ଦେଖ ଉପେଖୁ ମନ କିଂପା ଯାଇ | 
ମନର ଦେହକୁ ଆଶା ନାହିଁଂକି । ୟେଡ଼େ ମମତା ଛାଡ଼ିଲା କାହିଁଂକି । 
ହେନ ବିଚାରି ନ କରସି ଭ୍ରାନ୍ତି । ବିବେକ ବୁଦ୍ଧି ଗୁଣି ହୁଅ ଶାନ୍ତି । 
ବେଭାରେ ମନ ଦୃଷ୍ଟିଭେଦ ସିନା । ସୁଗତି କୁଗତି ବେନି ବାସନା । 
ଯଦି ଏ ମନ ସୁଗତିଜି ଯାଇ । ବଦ୍ଧ ବିନାଶି ମୋକ୍ଷଗତି ପାଇ ! 
ଅଥବା ଯେବେ କୁଗତି ଆଚରି । କନ୍ଧ ମରଣ ଦୁଃଖେ ଅଧ୍ୂକାରୀ । 
କବିଙ୍କ ମତରେ ଏ ଏଜପ୍ରଜାର ରହସ୍ୟମୟ ସ୍ମିତି, ଯେଉଁ ବିଷୟରେ ମଣିଷର ଜ୍ଞାନ 
ସ୍ବପ୍ନପରି । ଏ ରହସ୍ୟମୟ ଅନୁଭୂତି ଭିତର ଦେଇ ଠିକ ଭାବରେ ଯିବାକୁ ହେଲେ ଉପସପୁକ୍ତ 
ଶିକ୍ଷକ ବା ' ଗୁରୁ'ର ଆବଶ୍ୟକ । ଶିକ୍ଷକ ବା ଗୁରୁ ଭକ୍ତ ପାଇଁ ପ୍ରକୃତ ପଥ ପ୍ରଦର୍ଶକ । 
ଏହା ହିଁ ଦ୍ବିତୀୟ ଟୁରୁତୃପୂର୍ଣ ବିଚାର - ପ୍ରକୃତ ଗୁରୁଙ୍କର ସଂଧାନ କରିବା ଓ ତାଙ୍କ ଦ୍ଵାରା 
ପରିଚାଳିତ ହେବା ¦ ତାଙ୍କର ଉପଦେଶର ଶନ୍ତି ମଣିଷକୁ ମାୟାର ଆବରଣ ଅତିଜୂମ 
କରିଯିବାକୁ ସାହାଯ୍ୟ କରେ ଓ ଦର୍ପଣର ଜ୍ୟୋତି ପରି ଶରୀର ମଧ୍ଯସ୍ଥ ରହସ୍ୟର ବଳୟକୁ 
ସେ ପ୍ରବେଶ କରେ | ଅଚ୍ୟୁତ ଗୁରୁଙ୍କ ବଚନକୁ ଯଥେଷ୍ଟ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇଛନ୍ତି : 
ଶ୍ରୀଗୁରୁ ବଚନ ଅତି ଅମୁଲ୍ଯ । ଶ୍ରବଣ ପଥେ ଭଲ କରି ତୁଲ । 
ସଜଳ ବେତ ପୁରାଣର ସାର । ବିଷମ ସଂଧୂ ବିବେକ ବିଚାର । 
ଯହିଁ ରମିଲେ ନ ରୁଚଇ ଆନ ! ଅମୃତ ସଙ୍ଗେ ବିଷ କାହିଁ ପାନ । 
ତାହା ଗୁଣ କାଣି ଯେ ତହିଂ ରତ । କୋଟି ରନ୍ଦ୍ରପଦ ଭିକ୍ଷୁକ ମତ । 
{ ' ପ୍ରଥମ ଗାନି' ) 


୩୬ 
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ଓଡ଼ିଆ ତର୍ବ ସାହିତ୍ୟ 


ଅନ୍ୟତ୍ର ତୃତୀୟ ଖାନି”ରେ, 
ଗୁରୁ ବଚନ ୟେସନେକ ସୁଖ । ପଟାଧ୍ୂ ବସ୍ତରରେ ପ୍ରକାଶେ ମୁଖ । 
ଦର୍ପଣ ଭିତରେ ଜ୍ୟୋତି ପ୍ରକାଶଇ । ଶରୀର ଯାକ ସମତୁଲ ଦିଶଇ । 


କିବା ଅନୁଭବେ ନ ଜାଣି ତତ୍ତ୍‌ | ଗୁରୁ ପଟାନ୍ତର ପଥୁକୀ ମତ | 
ପଥୁକୀ ପଥ ଦେଖାଇଣ ଦେଇ ! କହିଲା ଲୋକକି ସଙ୍ଗତେ ଯାଇ | 
ବାଟ ଦେଖାଇ ସେ ରହିବ ଯେହ୍ନେ | ଗୁରୁ ବଚନ ଶିଷ୍ୟ କରି ତେହ୍ନେ । 
ଶାନ୍ତି ଖଡ଼ଗେ ଭ୍ରାନ୍ଥିକି ହାଣିବ ! ଆତ୍ସା ନାରାୟଣ ବୋଲି ଜାଣିବ । 
ଏହା ହିଁ କବିଙ୍କ ମତରେ ପରମ ମୋକ୍ଷ, ପରମ ମୁକ୍ତି, ସବୁ ଜ୍ଞାନର ପରିଣତି । ଏ ଏପରି 
ଏକ ଅବସ୍ପା ଯେଉଁଠି ଶରୀର ଶରୀର ହୋଇ ରହେ ନା, ସବ୍ର ଶାରୀରିକ ଅବସ୍ପାକୁ 
ଅତିକ୍ରମ କରି ଏକ ଅଧ୍ବିଦ୍ୟାମୂଳକ ଅନୁଦଭୂତିରେ ରୂପାନ୍ତରିତ ହୁଏ, ଯେଉଁଠି ଜୀବନର 
ପ୍ରତୀକ ' ହଂସ” ସବୁ ଜୀବନର ମୂଳ ସୂତୁ ' ପରମହଂସ"'କୁ ଭେଟେ, ଯାହାକୁ କି କବି 
ଅନ୍ୟ ଭାବରେ ନିର୍ବାଣ" , ଜ୍ୟୋତି”, “ନିଃଶବ୍ଦ ଘର' , “ ମହାସୁଖ' ଓ “ ପରମାନନ୍ଦ 
ଭାବରେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି । ଏ ସଂପର୍କରେ “ଚତୁର୍ଥ ଖାନି”'ରେ କବିଙ୍କର ଉପମା 
ଉପମେୟର ପ୍ରୟୋଗ ଲକ୍ଷଣୀୟ : 
ଚାହିଁଲେ ବୂଜିଲେ ଯାହା ନ ଦେଖୁ । ଅଛି ନାହିଁ ବୋଲି ତାହା ନ ଦେଖୁ । 
ପଞ୍ଚ ମହାଭୂତ ତହୁଁ ସେ ଝର | ସେ ପଞ୍ଚଭୂତ ପଞ୍ଚ ପରକାର | 
ସେ ଝର ଯେବେ ଆଚରି ରୁହାଇ । ପୂର୍ବର ନଦୀ ପଶ୍ଚିମେ ବୁହାଇ | 
ଝର ରହନ୍ତେ ଉନୁଳଇ ଜଳ । ଜଳେ ଲହରୀ ଅନ୍ତରାକ୍ଷେ ମାଳ | 
ଯଦି ସରୋବରେ ପୂରିବ କର୍ମେ । ପରମହଂସ ମହାସୁଖେ ଭ୍ରମେ ! 
ଞାନ ଅମୃତ ଭୋଜନ ତାହାଜୁ । ଯୋଗୀ ଜନମାନେ ଚିତ୍ତେ ଯାହାକୁ । 
ସହମତ ଦଳ କମଳ ଉପରେ । ଭ୍ରସଳ ଜଡ଼ି ଚୁମ୍ମେ ମରଭୋଳେ | 
ତହିଁ ଉପରେ ନିରାକୂଳ ଭୂମି । ଅଲେଖ ବିଜେ ନିରଞ୍ଜନ ସ୍ବାମୀ ! 
“ ଚାରିଖାନି”ରେ ଅଚ୍ୟୁତ ବିଶେଷ କରି ଞ୍ଞାନର ଧାରା ସଂପର୍ଜରେ ବିଚାର କରିଛନ୍ତି | 
କିନ୍ତୁ ସେଥର ସହିତ ଭର୍ତି ଯେ ସାଧକ ପକ୍ଷରେ ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ ଏହା ସ୍ଵୀଜାର କରିଛନି, ଓ 
ଗୁରୁଙ୍କର ଉପଦେଶ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ବୋଲି କହିଛନ୍ତି । ପରିଶେଷରେ ସେ ଏ ସବୁଜ 
ଶ୍ରୀ ଢଗନ୍ନାଅଙ୍କ ସହିତ ସଂପୂକ୍ତ କରି ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥଙ୍କୁ ସବୁ ପ୍ରକାର ଅନୁଭୂତି ଓ ଅନୁଭବର 
ପରିସରରେ ଶ୍ରେସ୍ତ ଆସନ ଦେଇଛନ୍ତି : 


. (୩9୭ 
Digitized by srujanika@ gmail.com 


ସହସ୍ତାଂଶୁ 
ନିର୍ମଳ ରୂପ ନୀଳଗିରି ବାସ । ଯେବଣ ଜ୍ଞାନ ଗୁଣ ପରକାଶ | 
ଲବଣ ଜଳଧୂ ଉତ୍ତର ତଟେ । ରତ୍ନ ସିଂହାସନ ବଟ ନିକଟେ । 

ଚିତ୍ର କଳେବର ଚତୁର୍ଧା ଅଙ୍ଗ । ମନ ବୁଦ୍ଧି ଅହଂକାରେ ନିସଙ୍ଗ | 
ଅନାଦି ଅଚଳ ଜ୍ୟୋତି ଯାହାର । ସ୍କୁଳହି ନୁହଇ ଶୂନ୍ୟ ବାହାର । 
ଦେବାଧୁଦେବ ଦେବଙ୍କର ରାଜା | ପାଦେ ବେଦବର ଶଙ୍କର ପୂଜା | 
ବିକାର ନାହିଁ ଅବିକାର ବ୍ରହ୍ମ । ଯହୁଂ ଉତପତି ସକଳ କର୍ମ । 

ଆବର ଜ୍ଞାନ ଅନୂୁଭବେ ଲେଖ । ଜଗନ୍ନାଥ ଜ୍ଞାନ ନୟନେ ଦେଖ । 
ଏତେ ନିକଟେ ମହାସୁଖ ଛାଡ଼ି । କିଂପା ମୂଢ଼େ ମର ଅମଡ଼ା ମାଡି । 
ଗୁଵିି ସିଝି ବରଦ୍ଧି ଯାହାର ଦର । ଏ ସେ ଜଗବଂଧୁ ପରମ ତର୍ତ ! 
ଏହା ମହିମା କେ କହି ପାରଇ | ଦୁବେ ବାହିଲେ ଜି ସମୁଦ୍ର ସରଇ ! 


ଅଚ୍ଯୁତାନନ୍ଦଙ୍କର ଶୂନ୍ଯ ସଂହିତା ଦୀର୍ଘ ରଚନା, ୨୯ ଅଧ୍ୟାୟ ଓ ସମୁଦାୟ 
୫୭୬୦ ଧାଡ଼ି । ଏହା ଗୁରୁଶିଷ୍ୟ ପ୍ରଶ୍ନ“ଉତ୍ତର ଧାରାରେ ଲେଖା ଯାଇଛି - ଅଚ୍ୟୁତାନନ୍ଦ 
ଶିଷ୍ୟଙ୍କର ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରଶ୍ନର ଉତ୍ତର ଦେଇଛନ୍ତି । କବିଙ୍କର ଆଲୋଚନାର ମୂଳ ଉପାଦାନ 
ହେଉଛି ' ଶୂନ୍ୟ” ଧାରଣାକୁ ସ୍ପଷ୍ଠ କରିବା । ପ୍ରଥମରୁ କୁହାଯାଉଛି ଯେ ଶୂନ୍ଯର ଧାରଣା 
ଆଦୌ ସହଜ ନୁହେଁ - ଅଚିନ୍ତନୀୟ, ଚେତନାର ଏହା ସର୍ବୋତ୍ତମ ବିନ୍ଦୁ ଓ ଏହା 
ମହାଶୂନ୍ୟରେ ପ୍ରତିଭାତ ହେଉଥିବା ଉନ୍ନଳ ଜ୍ଯୋତି ପରି । ଦ୍ଵିତୀୟରେ, ଶରୀର ବା 
' ପିଣ୍ଡ "ରେ ଶୂନ୍ୟ ସେହି ସ୍ପିତି ଯେଉଁଠି ସବୁ ପ୍ରକାର ମାନସିକ ଅବସ୍ଥା କେନ୍ଦ୍ରୀଭୂତ ହୁଏ, ଓ 
‘ପିଣ୍ଡ "ଜୁ ' ବୃହ୍ଲା୍ଡ" ଭାବରେ ଉପଲବ୍ଧି କରିବା ସାଙ୍ଗେ ସାଙ୍ଗେ “ ଶୂନ୍ୟ” ଯେ ସବୁ ପ୍ରକାର 
ସୃଷ୍ଟି ଓ ସୃଷ୍ଟିମୂଳକ କାର୍ଯ୍ୟର ମୂଳାଧାର ଏହାହିଁ ସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇଉଠେ 

ଯେତେବେନେ ନ ଥୁଲା ୟେ ଜଳ ପ୍ପଚ କିଛି 

ପିଣ୍ଡକୁ ଆରମ୍ଭ କଲେ ଆପେ ନନ୍ଦ ବହି । 

ଯେମନ୍ତ ପ୍ରକାରେ ପିଣ୍ଡ ବ୍ରଙ୍ମାଣ୍ଡ ଯେକତଵ 

ତିନି ଖଣ୍ଡ ମଧେ ଏକବିଂଶ ପୁର ଥିତ | 

ତଳାତଳ ସୁତଳ୍କ ନିତଳ ଆଦିକରି 

ବିତଳ ଯେ ରସାତଳ ତଳ ସପ୍ରସରି । 

ମଞ୍ଚର ଯେ ସପ୍ରପୁର କହିବାକ ଶୁଣ, 
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ଅୟୁଧା ଦ୍ଵାରିକା କାଶୀ ସୌରାଷ୍ଟ ପ୍ରମାଣ | 

ଗୋପ ଯେ ମଥୁରା ଯାଜନଗ୍ର ସପ୍ତପୁର 

ବିଜୟେ ସେ ଜଗନ୍ନାଥ ବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡ ଠାକୁର ! 

ବେନି ବାହୁ ହୃଦ ନାଭି ଉଦରକୁ ଘେନି 

ପୃଷ୍ଠଦେଶ କଟି ସ୍ତନ ସପତ ଏ ପୁଣି । 

ଏକୋଇଶ ପୁର ପିଣ୍ଡ ବ୍ରହ୍ମାଧ୍ଡ ଯେ ସରି 

ଜ୍ୟୋତି ମଣ୍ଡଳରେ ବିଜେ କରିଛନ୍ତି ହରି 

ୟେକାକ୍ଷର ପରଂବ୍ରହ୍ମ ସପ୍ତମାତ୍ରା ଯେହୁ 

ସସ୍ରଦଳ ପଦ୍ଧ ସପ୍ତ ପାଖୁଡ଼ାଟି ସେହୁ । 

ସେ ପଦ୍‌ ପ୍ରକାଶ ନେତ୍ରମଧ୍ଧେ ପ୍ରକାଶୁଚି 

ପଦ୍ଧ ପୀଠ ମଧ୍ଯରେ ରାହାସ ଲାଗିଅଛି । 

(ପଞ୍ଚମ ଅଧ୍ଯାୟ) 

ତେଣୁ “ ଶୂନ୍ୟଂ ସେହି ଆଲୋକିତ ଜ୍ୟୋତିମଣ୍ଡଳ ଯାହାର ଅବସ୍ଥାନ ମଣିଷ ଶରୀରର 
ଏକୋଇଶ ' ପୁରର ଉର୍ଷ୍ବରେ । ଏହି “ଶୂନ୍ୟଂର ସଠିକ ଅବଧାରଣା ପାଇଁ ସାଧକକୁ 
ବିଭିନ୍ନ ସ୍ତର ଦେଇ ଯିବାକୁ ପଡ଼େ । ଯେପରି ଯୋଗ ଓ ଯୋଗର ସାଧନା ଓ ଶୃଙ୍ଖଳା, ଓ 
ଅଲେଖ, ଅରୂପ ପ୍ରତି ଏକାଗ୍ର ଧ୍ୟାନ ଓ ଭକ୍ତି ! ଯୋଗର ପ୍ରଣାଳୀରେ ଏହାହିଁ ' ମହାଶୂନ୍ୟ'ର 
ଅନୁଭବ ଯାହାର ସ୍ପିତି ସହସ୍ରଦଳ ପଦ୍ଧର ଅନ୍ତଃସ୍ମଳରେ । ସେହି ସ୍ପିତିରେ ସାଧକ ନିଜର 
ଧ୍ୟାନର ମାଧ୍ୟମରେ ପହଞ୍ଚି ପାରେ, ଓ ଯାହା ସେ ଦେଖୁପାରେ ସେ “ ମହାନିତ୍ୟ ରାସ” ଓ 
ରଂ'ଧାଚୃଷ୍ତଙ୍କର ' ଯୁଗଳ ମୂରରି' । 

ଏ ବଷୟରେ, ବିଶେଷ କରି ଶରୀର ଓ ଯୋଗ ମାଧ୍ୟମରେ ଆତ୍କା, ମନ ଓ 
ଅନୁଭବର ଉରରଣ ବିଷୟରେ ଅଚ୍ଯୟୁତାନନ୍ଦଙ୍କ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ ସ୍ପଷ୍ଟ : 

ଢ୍ୟୋତିବ୍ରହ୍ନ କଥା ଏବେ ଶୁଣ ମନ ଦେରଂ, 

ଯେକାକ୍ଷର ବ୍ରହ୍ମ ବୋଲି ଯାହାକୁହି କହି । 

ଶ୍ଵେତ ପୀତ ନୀଳ ଯେ ଲୋହିତ ଚାରିକଳା 

ଚାରିଜଳା ମିଶିଣ ଯେ ଜୁଙ୍କୁମ ସଙ୍ଗେ ମେଳା ! 

ପାଞ୍ଚକଳା ତୋଳା ମଧେ ଚିହ୍ନି ଠାବ କର 

କହି ଦେବାଟି ଉପାୟେ ସେ ମନ୍ତ୍ର ଅକ୍ଷର | 

ପିହତା ଟେଜିଣ ଯେ ଲଲାଟ ପରେ ରଖ 
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ନୟନକୁ ଥର କରି ଶୂନ୍ଯକୁ ନିରେଖ | 

ମଣ୍ଡୋଳ ସୋରୂପ ଜୋତି ପ୍ରକାଶ ହୋଇବ 

ମନ ନୟନଜୁ ତହିଂ ନିଶ୍ଚଳେ ଥୋଇବ | 

ଅଭ୍ୟାସ କରନ୍ତେ ଜ୍ୟୋତି ପ୍ରକାଶିବ ଯେବେ 

ପାଇବ ପରମ ଗତି ଭ୍ରାନ୍ତି ଯିବ ତେବେ 1...... 

ଜାଲ ମାଳା ପ୍ରାୟେ ଯେ ନୟନ ଅଗ୍ରେ ଦେଖ 

ହଂସର ସେ ରୂପ ସେହି ନୟନେ ନିରେଖ । 

ରେହ ରୂପ ତଥୁ ଅଗ୍ରେ ବିନ୍ଦୁ ରୂପ ଦେଖ । 

ନୟନର ଅଗ୍ରେ ଲୀଳା କରନ୍ତି ଅଲେଖ ! 

(ସପ୍ରମ ଅଧ୍ୟାୟ) 

କୁହାଯାଏ ଓଡ଼ିଶାର ବୈସ୍ତବମାନଙ୍କର ବିଚାର ଧାରାରେ ଉଭୟ ଜ୍ଞାନ ଓ ଭଚ୍ରି 
ସାଧକର ଚେତନା ଓ ଅବବୋଧ ସ୍ତରରେ ରୂପ ପରିଗ୍ରହ କରିଛି । ଅଚ୍ର୍ୁତାନନ୍ଦଙ୍କ 
ଲେଖାରେ ଏହି ଧାରା ଆମେ ବାରମ୍ବାର ଦେଖୁ ! ତାଙ୍କ ମତରେ ତାହାହିଁ ଅନ୍ତିମ ' ମୁକ୍ତିର 
ସ୍ଥପିତି ଓ ତାହାହିଁ ଶୂନ୍ଯ ପୁରୁଷ” । ଗଭୀର ଧ୍ଯାନ ଓ ନିବିଡ଼ ଭାବରେ ନିଜର 
ମାନସିକତାକୁ ନିବିଷ୍ଠ କରି ପାରିଲେ ସାଧକ ଅବବୋଧର ସେହି ସର୍ବୋତ୍ତମ ବିନ୍ଦୁରେ 
ପହଞ୍ଚି ପାରିବ ଯାହାକି ସ୍ଥାନ ଓ କାଳର ଉର୍ଚ୍ବରେ ସେହି ଆଲୋକିତ ଜ୍ୟୋତି ମଣ୍ଡଳ | 
ଦ୍ଵିତୀୟରେ, ଶରୀର ପ୍ରଣାଳୀର ତାହାହିଁ କେନ୍ଦବିନ୍ଦ୍ ଯେଉଁଠାରୁ ଶରୀରର ସମସ୍ତ 
ଜୀବନ-ସଂଗଠନ ଉତୂତ | ତେଣୁ ମଣିଷର ଶରୀର  ଶୁନ୍ୟ”ର ସଂଗଠନ ଓ  ଶୁନ୍ୟଂରେ 
ହିଁ ସଂସାର ଆତଜାତ ହେଉଛି ! ' ଶୂନ୍ୟ ପୁରୁଷ” ସବୂ ଦେଖେ, କିନୁ ତାକୁ କେହି ଦେଖୁ 
ପାରନ୍ତି ନାହିଁ । ସେ ସଚୂଠାରେ ପ୍ରଜାଶିତ ହୁଏ, ଜିନୁ ସେ ଅରୂପ, ଦେହ “ଶୂନ୍ୟ” , 
ସଂସାର “ଶୂନ୍ଯ । ମଣିଷ “ଶୂନ୍ଯଂରୁ ଜନ୍ମ ନିଏ, ପୁଣି “ଶୁନ୍ଯଂକୁ ଫେରିଯାଏ । 
ଅଚ୍ୟୁତାନନ୍ଦ ଓ ତାଙ୍କର ସମସାମୟିକ ସଖା ମାନଙ୍କର ଲେଖାରେ ଏହି ଦୁରଟି ଦିଗ 
ନ ଧଣୀୟ । ଗୋଟିଏ ଅରୂପ, ରୂପହୀନ ପରମାତ୍ସାଙ୍କର ଧ୍ଯାନ, ଓ ଅନ୍ୟଟି ଏହି 
ପରମତ୍ନାଙ୍କୁ ରୂପର ସୀମାରେ ବୁଝି ପାରିବାର ଶକ୍ତି : 

ଭଲା ପଚାରିଲୁ ଗୁପତ ସନ୍ଧି । ଶୂନ୍ଯ ପୁରୁଷ ଶୂନ୍ଯ ଘରେ ବନ୍ଧୀ । 

ଶୂନ୍ଯ ପୁରୁଷ ଉଦାସରେ ରହେ । ଶୂନ୍ୟ ପୁରୁଷ ସବୂ ମାୟା ର୍ୟଯାୟେ ! 

ଶୂନ୍ଯ ପୁରୁଷ ଦୟାଳୁ ଅଟରଂ । ଶୂନ୍ୟ ପୁରୁଷ ସର୍ବଘଟେ ରହି । 

ଶୂନ୍ୟ ପୁରୁଷ କରେ ନଟଘଟ । ଶୂନ୍ୟପୁରୁଷ ଜୀଣେ ଛନ୍ଦ କୂଟ ।... 

ଶୂନ୍ୟ ପୁରୁଷ ଅଲଗେ ରହିଛି । ଶୂନ୍ଯପୁରେ ରହି ଲୀଳା କରୁଛ୍ନି । 
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ନ ଛୁଅଂନ୍ତି ତାକୁ ପଞ୍ଚାଶ ଜନ । ଅଲଗେ ରହି କରେ ଭିନ୍ନାଭିନ୍ନ । 
ଶୂନ୍ୟପୁରେ ଶୂନ୍ଯ ପୁରୁଷ ରହେ ! ଶୂନ୍ୟ ଭଙ୍କନେ ନିରାକାର ଧ୍ୟାଏ |... 
ଦିଶିବ ଶୂନ୍ୟେ ଦିବ୍ୟ ନୀଳକାୟା । ନିରାକାର ରୁପ ଅରୂପ ଦେହା । 
ଚତୁର୍ବା ରୁପେ ବିଜେ ନିରାଜାର । ପଦ୍ଧ ଫୁଟିବ କେଶର ଭିତର | 
ନିରାକାର ରୂପ ତାହାକୁ ମଣି । ନିର୍ଲେପ ନିରାକାର ୟେହୂ ପୁଣି । 

ପୂର୍ବ ଭାଗ୍ୟରୁ ଦିଶିବ କେଶରୀ । ଫୁଟିବ ପଦ୍ଧ ବିଜେ ଦେବ ହରି । 
ପାଇବୁ ଭେଟ ନିର୍ୈପ ରୂପଜୁ । ଚାହିଁଂବୁ ନିଶ୍ଚଳ ହୋଇଣ ତାଙ୍କୁ । 

(ନବମ ଅଧ୍ଯାୟ) 
ଅନ୍ୟତ୍ର ୨୯ ଅଧ୍ୟାୟରେ “ନକରାତ୍ସକ ଭାବରେ” ଏହି ଭାବଧାରାର ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ପ୍ରସାର 
ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇ ପାରେ : 

ଅନାମ ଅନହତ ଅବିକାର ସେ ଅରେହ ଅରୂପାନନ୍ଦ | 

ଅଲେଖ ଅରେଖ ଅନାଦି ଅବ୍ୟକ୍ତ ଅଶୁତି ଅମୂର୍ରି ଛନ୍ଦ ! 

ଅଶେଷ ନାମର ମୂଳ ସାରସ୍ବତ ଅଣାକ୍ଷର ଅନାହତ ! 

ଅଦୃଶ୍ୟ ଅଧ୍ଯାତ୍ସ ଶବ୍ଦ ଅଶବଦ ପରମାତ୍ସା ଗତି ତର୍ତ । 

ସେଠାବୁଂ ସମସ୍ତେ କ୍ଷରାକ୍ଷର ହୋନ୍ତି ହେତୁ କରିବା ତୂ ରାମ 

ତହିଂର ତଳରେ ବିଜେ କରିଛନ୍ତି ଆପଣେ ସେ ଜ୍ୟୋତିବ୍ରହ୍ମ । 

ଶବଦ ଦ୍ଵାଦଶ ବ୍ରହ୍ମରୁ ହରିଣ ଜ୍ୟୋତିବ୍ରହ୍ନମ ଉଦେ ଜାଣ 

ଯେଜାକ୍ଷର ବ୍ରହ୍ମ ଭୁଲତା ପରେଣ ବିଜେ ନାମ ପରଂବ୍ରହ୍ମ | 

ଏହାହିଁ ' ଶୂନ୍ୟ ସଂହିତା' ର ମୁଖ୍ୟ ଆଖ୍ୟାନ-ବସ୍ତୁ । କିନ୍ତୁ ଏହା ବ୍ୟତୀତ ଏହାର 
ଅନ୍ଯାନ୍ଯ ଆୟତନ ରହିଛି । ଯେପରି ଅଚ୍ୟୁତାନନ୍ଦ ନିଜ ବିଷୟରେ ଓ ନିଜ ଜୀବନର 
ବିଭିନ୍ନ ଘଟଣାବଳୀ ଓ ବିଭିନ୍ନ ସହକର୍ମୀଙ୍କ ବିଷପରେ କହିଛନ୍ତି । ପୁଣି ଶ୍ରୀ ଚୈତନ୍ଯ ଓ 
ପଞ୍ଚସଖାଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ ବି ¦ ତା” ଛଡ଼ା ପ୍ରାଚୀ ନଦୀ କୂଳେ କୂଳେ, ନଦୀର ଭଭୟ ତୀରରେ 
ଥିବା ବହୁ ସିଦ୍ଧ ମାନଙ୍କର ଆଶ୍ରମ ଓ ସେମାନଙ୍କର ସାଧନା-ପାଠ ସଂପର୍ଜରେ ବି ଅନେକ 
କଥା ରହିଛି । ଏହା ବ୍ୟତୀତ ନୀଳାଚଳରେ ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥଙ୍କର ଆସ୍ଥାନ ଓ ପୂଚା-ଅଚଚନା, 
ରାଧାକୃପ୍ତ ଲୀଳା, ରାଧା-କୃଷ୍ଣଙ୍ର ନିତ୍ୟ ରାହାସ, ନାମବାଦର ଗୁରୁତ୍ଵ ଓ ସୃଷ୍ତି ଓ ଜୀବନର 
ଧାରାକୁ ଏହା କିପରି ପରିଚାଳିତ କରେ, ଓ ପରିଶେଷରେ ଭକ୍ତ ପାଇଁ ଟୁରୁବାଦର ମହତ୍ବ 
ଓ ଟୁରୁତ୍‌ ପ୍ରଭୃତି, ବିଭିନ୍ନ ଭାବରେ “ ଶୂନ୍ୟ ସଂହିତା'ରେ ଆଲୋଚିତ ହୋଇଛି । ବିଶେଷ 
କରି ସମଳାନୀନ ସାମାଜିକ, ସାଂସ୍କୃତିଳ, ରାଜନୈତିଜ ଓ ଗଜପତି ପ୍ରତାପରୁଦ୍ରଙ୍କ 
ସଂପର୍ଜରେ ବି ଅନେକ ସୂଚନା ରହିଚି। ଦେଶର ଭବିଷ୍ୟତ ସଂପର୍କରେ ଅବ୍ୟୁତାନନ୍ଦଙ୍କର 
ମତାମତ, ଅନ୍ୟତ୍ର, “ ମାଳିଜା"ରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥିବା ତାଙ୍କର ମତାମତ ପରି - ଜଣେ 
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ସହସ୍ରାଂଶୁ 
ମହାନ୍‌ ଦିବ୍ୟଦ୍ରଷ୍ଟାର ଅନ୍ତର୍ଦ୍ଧଷ୍ି : 
ଶୁଣ ରାମଦାସ କହିବା ସନ୍ଦେଶ ହେତୁ ମନ ଥାଅ ଦେଇ, 
ଟାରିଦିଗରୁ ଜନମାନ ପୂର୍ବରେ ପଡ଼ିବେଟି ରଣଭୂଇଂ । 
ହୋଇବ ସେ ମେଳି ସମୋଦ୍ର ଉଛୁଳି ଶୁଭିବଟି ମୁଖରାବ, 
ଟିକିରାଗୋହାରିଠାବେ ମେଳି ହୋଇ ଠିଜେଳେ ଗୋଳ ବାଜିବ । 
(ଦ୍ାବିଂଶ ଅଧ୍ୟାୟ) 
ଅଚାନିକେ ନଷ୍ଟଭ୍ରଷ୍କ ହେବେ ଅନ୍ୟୋଅନି, 
ଗୁରୁଙ୍କୁ ନ ମାନି ଗିଷ୍ୟେ ହେବେ ବ୍ରହ୍ମଜ୍ଞାନୀ | 
ତପତ ତେଳ୍ରେ ବାୟୁ ପ୍ରବଳ ବହିବ, 
ଜଳେ ବା ଅନଳେ ପୂଥୀ ନଷ୍ଟଭ୍ରଷ୍ଟ ହେବ । 
ପୃଥ୍ବୀ କମ୍ପିବ ଅଶ୍ଵ ଆସିବ ଯେ ମାଡ଼ି, 
ମାତିବେ ଖଣ୍ଡ ଖୋଲାର ଅନ୍ୟାଅନ୍ୟେ ବଢ଼ି । 
ବଣିଜାର ବେପାର ଯେ ମୂଳଧନ ଯିବ, 
ପୋତିଲାର ଧନ ଆଉ ଲୋଡ଼ି ନ ପାଇବ । 
ଶୋକରେ ମହିବେ ଲୋକେ ହେବେ ବିକଳିତ, 
ମାୟାରେ ଚତୁର ହେବେ କୂଟୁମ୍ବ ମୋହିତ ! 
ଛନ୍ଦମାୟା ମନ୍ଦକଥା ବଢ଼ିବ ନିରତେ 
ଦୃନ୍ଦବାଦ ହିଂସା ବଢି ନଷ୍ଟହେବେ ଥୋକେ | 
ଚେତାଳୀ ହେବେ ପ୍ରବଳ ଗ୍ରାମେ ଗ୍ରାମେ ପଶି 
କାଳୀ ଯେ କାଙ୍କାଳୀ ପୁଣି ଖାଇବେ ଅକ୍ରୋଶି । 
(ତୁୟୋବିଂଶ ଅଧ୍ୟାୟ) 
“ଶୂନ୍ଯ ସଂହିତା ଅତ୍ଯନ୍ତ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ ରଚନା, ଓ ଅଚ୍ୟୁତାନନ୍ଦଙ୍କର ସମକାଳୀନ ବହୁ 
ଚିଶ୍ଵବାସ, ଧର୍ମଧାରା ଓ କାର୍ଯ୍ୟାବଳନୀର ପରିଚୟ ଏଥିରୁ ମିଳିଥାଏ । 
ସଶେବରଚ୍ତଙ୍କର ଗୋବଵିନ୍ଦଟନ୍ଦ୍ର ତନ୍ତ ସାହିତ୍ୟ ଭାବରେ ପରିଚିତ ଅନ୍ଯାନ୍ଯ 
ରଚନାମାନଙ୍କଠାରୁ ଭିନ୍ନ ଧରଣର । ଏହାର ସଂଗଠନ ଅଂଖ୍ୟାନମୁଳକ । ଅର୍ଥାତ୍‌ ଏଥୁରେ 
ଚୋଟିଏ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ବିଷୟବସ୍ତୁ ବା ଗଛ ଅଛି, କିଛି ଚରିତ ଅଛନି, ଘଟଣାର ପାରସ୍ପରିକ 
ଅଭିବୃଦ୍ଧିର ବିବରଣୀ ଅଛି, ଓ ଚରିଡମାନଙ୍କର ଆବେଗର ପରିପ୍ରକାଶ ଓ ସଂଘର୍ଷ ରହିଛି । 
କୁହାପରପାରେ କାବ୍ୟର ସଚୁ ଗୁଣ ବା ବିଶିଷ୍ଠତା ଏଥୁରେ ନ ଥଲେ ବି , ସଂଗଠନ ପ୍ରାୟ 
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ଜାବ୍ୟର ସଂଗଠନ ପରି, ଯାହାକି ତର୍‌ ସାହିତ୍ୟର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ରଚନା ମାନଙ୍କରେ ନାହିଁ, 
ଯେଉଁଠି ଧର୍ମ, ଦର୍ଶନ ଓ ଜୀବନଯାପନ ପ୍ରଣାଳୀର ଆଲୋଚନା ହିଁ ମୁଖ୍ୟ । ତଥାପି 
ଗୋବିନ୍ଦ ଚନ୍ଦ୍ର ତତ୍ଵ ସାହିତ୍ୟ, ଓ ତର୍‌ ସାହିତ୍ୟର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ବିଶିଷ୍ଟ ରଚନାମାନଙ୍କ ସହିତ 
ଏହାର ଯଥେଷ୍ଟ ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ଅଛି । ଏହି ସାମଞ୍ଜସ୍ଯ ଅନୁଭୂତିରେ, ଦୃଷ୍ଟି କୋଣରେ, 
ଆଭିମୁଖ୍ୟରେ । ଏସବୁ ରଚନାରେ ମଣିଷ ଆତ୍ସାର ଉତ୍ତରଣ ସୂଚିତ - କିପରି ମଣିଷ, 
ଜୀବନରେ ଯଥାର୍ଥ ଭାବରେ ବଂଚି ରହିବାକୁ ହେଲେ, ନିଜର ସବୁ ସୀମାବବଧତା ସର୍ତ 
ଏକ ସୂକ୍ଷ୍ମ ଆଧୟାତ୍ସିକ ପର୍ଯ୍ୟାୟକୁ ଯିବା ଆବଶ୍ୟକ, କାରଣ ଆଧାତ୍ମିକ ଚେତନାର ବଳିଶ୍ଠତା 
ହିଁ ତାର ଆତ୍ସା ଓ ମାନସିକତାରେ ବଳିଷ୍ଠତା ଆଣିଦିଏ, ଓ ଜୀବନଯାପନ ପ୍ରଣାଳୀରେ 
ମାଧୂର୍ଯ୍ୟ ଓ ସୌଷ୍ଠବ ଆଣିଥାଏ ! ପ୍ରଭେଦ ଏତିକି ଯାହା ଅଧ୍କାଂଶ ରଚନା ମାନଙ୍କରେ 
ଅନୁଭୂତି, ବ୍ୟାଖ୍ୟା ଓ ବର୍ନାମୂଳକ ଭାବରେ କୁହାଯାଇଛି, ‘ ଗୋବିନ୍ଦଚନ୍ଦ୍ର'ରେ ତାହା 
କାର୍ଯ୍ୟକାରୀ ବା କ୍ରିୟାମୂଳକ ସ୍ତରରେ ସଂଗଠିତ ହୋଇଛି । ଗଳ୍ପ ବଙ୍ଗଦେଶର ରାଜା 
ଗୋବିନ୍ଦଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ବିଷୟରେ । ଗୋବିନ୍ଦଚନ୍ଦ୍ର ଉତ୍ତମ ରାଜା | ଧନଧାନ୍ୟ ପରିପୂର୍ଣ ରାଜ୍ୟରେ 
ସେ ବେଶ୍‌ ବିଳାସପୂର୍ଣ ଜୀବନ ଯାପନ କରୁଥିଲେ | କିନୁ ପରେ ନିଜର ମା'ଙ୍କର 
ପ୍ରରୋଚନାରେ ତାଙ୍କର ଜୀବନର ଗତିପଥ ବଦଳି ଗଲା | ସେ ଏ ସଂସାରିକ ଜୀବନ 
ଯେ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଅନିତ୍ୟ ଓ ଅସ୍କାୟୀ ବୁଝିଲେ, ଓ ଵୀବନରେ ଟିର ଶାନ୍ତି ପାରବା ପାଇଁ, 
ମେହେନ୍ତର ହାଡ଼ିପାଙ୍କୁ ନିଜର ଗୁରୁ ଭାବରେ ବରଣ କଲେ, ଓ ରାଜକୀୟ ଜୀବନର 
ସମସ୍ତ ସ୍ବାହରନ୍ଦଯକୁ ବିସର୍ଜନ ଦେର ଜଣେ ସାଧାରଣ ଯୋଗୀ ଭାବରେ ସମସ୍ତ ଦାରିଦ୍ୟୁ ଓ 
କୃହ୍ଲ ସାଧନାର ଭିତର ଦେଇ ନିଜର ଜୀବନ ଯାପନ କଲେ, ଓ ସେଥିରୁ କେବେହେଲେ 
ବିଚ୍ୟୁତ ହେଲେ ନାହିଁ । ପରିଣାମରେ ସେ ଯାହା ସଂଧାନ କରୁଥିଲେ ତାହା ହିଁ ଲାଭ 
କଲେ, ଅର୍ଥାତ୍‌ ମୁକ୍ତ ଆତ୍ସାର ସର୍ବୋତ୍ତମ ଆନନ୍ଦ ଓ ଶାନ୍ତି । ପ୍ରଥମେ ରାଜ୍ୟ, ଓ ରାଜା 
ଗୋବିନ୍ଦନନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ଉଚ୍କୁଷ୍ଟତା : 

ମହା ପରତାପୀ ରାଜା ବଳେ ବଳୀୟାର 

ତିନିଜ୍ରୋଶ ଆୟତନ କଟକ ତାହାର ! 

ତିନିପୁର ଜାଙ୍ଗୁରା ଯେ ପଥର ପାଚେରୀ 

ତିନି ତାଳ ଗଭୀର ବିଳାସ ଖଣା ଝରି । 

ଜଗତି ଅଟାଳି ମେଢ଼ ମଣ୍ଡପ ନବର 

ଉପରେ ଶଙ୍କଆ ଢାଳ ଭିତରେ ହିଙ୍ଗୁଳ 

ଚନ୍ଦ୍ରଶାଳା ପୂରେ ଦିବ୍ୟ ମନ୍ଦିର ଉପମା 

ଅଷ୍ଟରତ୍ସ ମିଶାର ଗଢ଼ିଲା ବିଶ୍ବକର୍ମା .... 
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ଅତି ପରିମଳ ରାଜ୍ୟ ପଟାନ୍ତର ନାହିଁ 
ବଙ୍ଗମତୀ ନଦୀତୀରେ ନବର ବସସଇଁ । 
ଅବସନ୍ତେ ବସନ୍ତ ବହଇ ନିରନ୍ତର 
ବିଦ୍ୟାଧର ପ୍ରାୟେ ତହିଂ ପୁରୁଷେ ସୁନ୍ଦର | 
ରୋଗ ଶୋକ ଚିନ୍ତା ନାହିଁ ଅଚିତ୍ତା ଭୁବନ 
ଜନ ପ୍ରଜାମାନ ଅର୍ଚି କୂବେର ସମାନ ! 

{' ଓଡ଼ିଆ ତର୍‌ ସାହିତ୍ୟ, ପୃ. ୨୭୬,୨୭୭) 
ପରେ, ମାତା ମୁକ୍ତା ଦେଶଙ୍କର ଗୋବିନ୍ଦଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କୁ ସଂସାରର ଅନିତ୍ୟତା ସଂପର୍କରେ ସଚେତ 
କରି ହାଡ଼ିପାଙ୍କୁ ଗୁରୁ କରି ନେବାପାଇଁ ଉପଦେଶ : 

ମାତାୟେ ଚୋଇଲେ ବାବୁ ଶୁଣରେ ଗୋଚିନ୍ଦ 

ମିଥ୍ୟାମାୟା ସଂସାରେ ତୁ ପଡ଼ି ନୁହଁ ବନ୍ଦୀ | 

ଯେବଣ ହାଡ଼ିପାରେ ଖଟର ବାଡ଼ିତାଟି 

ତାକୁ ସେବା କରିବୁ ଚରଣ ତଳେ ଲୋଟି । 

ଯେବେ ସେ ପ୍ରସନ୍ନ ତୋତେ ହୋଇବେ କୁମର 

ଯମ କାଳପାଶରୁ ବଂଚିବୁ ଚିର କାଳ । (ପୁ. ୨୮୨) 
ପରେ ପରେ ପୁଣି, ରାଜା ଗୋରବିନ୍ଦଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ହାଡ଼ିପାଙ୍କ ସଂପର୍କରେ ଜ୍ଞାନଲାଭ, ଓ ସଂସାର 
ଯେ ମିଥ୍ୟା ମାୟାରେ ଆଛଛନ୍ତ ଓ ଦେହ ଓ ଜୀବନର ସଂପର୍କ ଯେ ବିଜୁଳି ଓ ପବନର 
ସଂପର୍କ ପରି, ଓ ଏଥିରୁ ଉଦ୍ଧାରର ଉପାୟ ଯେ ଶ୍ରେୟ ଚିନ୍ତା, ତାର ସୂଚନା: 

ଜୋଦାଳ ଜୁଶ୍ଡୋଇ ଯାଇଂ ଖଟେ ବାଡ଼ି ତାଟି 

ପ୍ରତଷ୍ଷ୍ୟେ ଦେଖଲା ମାୟେ ମୋର ବେନି ଆଖୁ 

ଜନନୀ ବୋରଲେ ବାବୁ ଦେଖୁନୁ ପ୍ରତକ୍ଷ 

ସଦଗୁରୁ ପୂଜା କଲେ ପିଣ୍ଡ ହୋୟେ ମୋକ୍ଷ ¦ 

ଜନମ ହୋଇଲେ ଦେହ କ୍ଷୟ ହୋୟେ ବାବୁ 

ନାମଚ୍ରହ୍ଧ ଶୁଣିଥିଲେ କାରଣ ପାରବୁ ... 

ଇନ୍ରତାଲ ମାୟା କେହି କାହାର ନୂହନ୍ତି 

ବିଚୂଳି ପଦନ ପ୍ରାୟେ ଜୀବ ଘଟ ସ୍ପିତି । 

ସର୍ବଜ୍ଞାନ ଆଦିମୂଳ ଗୋବିନ୍ଦର ନାମ 

ଗୋବିନ୍ଦ ଟିନ୍ତିଲେ ପାଘ ପରମ କାରଣ ।.... 

ବରଷ୍ରେ ପଂଣିଥୋପା ଯେସନେ ଉସ୍ତନ୍ଧ, 
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ଓଡ଼ିଆ ତର୍ତ ସାହିତ୍ଯ 


କେଣେ ଭାସିଯାଇ ନ ଦିଶଇ ରେଖ ବର୍ଣ୍ଣ । 

ସେହିମତି ଦେଖ ୟେ ଶରୀର ଗୋଟି ବାବୁ 

କାଳକୁ ଜିଣିଲେ ଚାରିଯୁଗେ ରହିଥୁବୁ । (ମୁ. ୨୮୬) 
ଏସବୁ ମାୟାମୋହରୁ ଉଦ୍ଧାର ପାଇବାର ଉପାୟ ହେଉଛି ସବୁ ବିସର୍ଜନ ଦେଇ ଯୋଗୀ 
ହେବା ଓ ଯୋଗୀର ଢୀବନକୁ ବରଣ କରିନେବା । ତାହା ହିଁ ମୁକ୍ତାଦେଇଙ୍କର ଓ ପରେ 
ହାଡ଼ିପାଙ୍କର ଗୋବିନ୍ଦଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କୁ ଉପଦେଶ : 

କର୍ଣ୍ଣରେ ମଦୂରା ଲାଇ କାଇକନ୍ଛା ହୃଦେ 

ସର୍ବାଙ୍ଗ ବିଭୂତି ଘଷି ରହିବ ଆନନ୍ଦେ | 

ଶି୍ଘା ଶକତି ତ୍ରିଶୂଳ କନ୍ଧେ ଘେନିଥବୁ 

ଝୋଲିକତ୍ସା ଲାଉଥାଳ ନିରତେ ବହିଚୁ । 

ନଗ୍ରରେ ପଶିଣ ବାବୁ ମାଗିବୁ ତୁ ଭିକ୍ଷା 

ଦେଉ କି ନ ଟେଉ ପୁଣ ଯେ ଯାହାର ଇଛା.... 

ଭୂମିରେ ଶୋଇଣ ପୁତା ଅଭକ୍ଷ୍ୟ ଭମ୍ଷିବୁ 

ଶ୍ଲଶାନ ଭୂମିରେ ପୁତା ୟେକାନ୍ତେ ବୁଲିବୂ । 

ଗ୍ରାମେ ନ ଭୁଞ୍ଜବୁ ପୁତା ଯାନେ ନ ଚଢ଼ିବୁ 

ଭୋଜନ ଶେଷକୁ ପୁତା ପାଣି ନ ଭକ୍ଷିବୁ । 

ହପନ କୋଟି ଜୀବର ମୂତ୍ୟୁ ଅଟେ ସାର 

ସର୍ବଘଟେ ନାରାୟଣ କେହି ନାହିଁ ପର । (ସମୁ. ୨୮୬,୨୮୯) 

“ ଗୋବିନ୍ଦଚନ୍ଦ୍ରୀର ଦୁଇଟି ଆୟତନ |! ଗୋଟିଏ ଯୋଗ, ଅନ୍ଯଟି ଭୋଗ । 
ଗୋବିନ୍ଦଚନ୍ଦ୍ର ଜୀବନର ପ୍ରାରମ୍ଭିକ ଅବସ୍ଥାରେ ଧନୀ, ପ୍ରତାପଶାନୀ ରାଜା ଭାବରେ ରାଜକୀୟ 
ଓ ସାଂସାରିକ ବିଳାସ ବ୍ୟସନରେ ମଗନ ଥଲେ ¦ କିନୁୁ ପରବର୍ଭୀ ଜୀବନରେ ସେ ସଚୁକୁ 
ତ୍ୟାଗ ଜରି, ନିଜର କାମ, କ୍ରୋଧ, ଦୂଃଖ, ଆସକ୍ତି ପ୍ରଭୃତି ଆବେଗ ଓ ରିପୁମାନଙ୍କୁ ଦମନ 
କରି “ ମୁକ୍ତ" ବ୍ୟକ୍ତଭାବରେ ଯୋଗୀରେ ରୂପାନ୍ତରିତ ହୋଇଥଲେ । କବିଙ୍କ ମତରେ ଏହି 
ପରିବର୍ରନଗ ଧାରୀ ଅତ୍ଯନ୍ତ କଠିନ, ଓ ଗୋବିନ୍ଦଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କୁ ଏହି କଠିନ ସାଧନା ଦେର 
ଯିବାକୁ ପଡ଼ିଥିଲା ! ବିଶେଷ କରି ' ବାୟୁ 'ର ନିୟନ୍ଧଣ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଆବଶ୍ୟକ, ଓ * ଦଶଦ୍ାର' 
ଚୁବ୍ଧ ଜରି ' ଷଢଚକୁ 'ର ଶୁଙ୍କାରେ ହିଁ ଏହା ସମ୍ଭବ, ଯାହାଦ୍‌ାରା ବାୟୁ ଉର୍ବ୍ଵ ଗାମୀ ହୋଇ 
' ସହସ୍ର ଦଙ୍କ ପଦ୍ଧ'ର ମଣ୍ଡଳରେ ପ୍ରବେଶ କରି ପାରିବ ! ଏହାଜୁହିଁ ଅନ୍ୟଭାବରେ 
 ଅମନ"'ରେ ମନର ମ୍ମିତି ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ ଯାହାକି ମନକୁ ପରିପୂର୍ଣ ଓ ଦୃଢ଼ 
କରିବ : 

ପବନକୂ ନିରୋଧ୍ୂଙଦୁ ଦଶଦ୍ଵାର ବାଟେ 
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ଶୋଷିଣ ଯେ ନିଃଶ୍ବାସ ତୁ ଚଳାଅ ଉଚ୍ଚାଟେ ! 

ଅମନ ମହ୍ଦିରେ ପଶି ମନ କର ଦୃଢ଼ 

ଯୋଗ ସାଧୁୂବାର ପୁତା ଅତି ମହାଗାଢ଼ | 

ନାଭିପାଶେ ନାସାଦଣ୍ଡ ଯେବେଟି ଲାଗିବ 

ତେବେ ସେ ପ୍ରାଣକୁ କେବେ ପିଣ୍ଡ ନ ଛାଡ଼ିବ । 

ମୂଳ କମଳକୁ ପୁତାରେ ପାରିବୁକି ସାଧୂ 

ନ ସାଧୂଲେ ଅକାରଣ ହୋଇବ ୟେ ବିଧ୍ବ । (ପୁ. ୨୮୯) 
ଯୋଗ ସାଧନାର ପରିଣାମ ସଂପୂର୍ଣ ମୋକ୍ଷ ଓ ମୁକ୍ତିର ସ୍ଥିତି : 

ବାର ବରଷରେ ମୋ ଅଇଲା ଗୋବିନ୍ଦାର 

ୟେତେ ବୋଲି ମତା ପୁତ୍ରକୂହିଁ ଦେଲା ଚାହିଁ ! 

ପୁତ୍ରର ବଚନ ଶୁଣି ଶୋକେ ଅସମ୍ଭାଳ 

ନଯୟନରୁ ଲୋତକ ବହଇ ଅନର୍ଗଳ । 

ମେରୁହାତ଼ ଭିତରେ ପଶିଅଛି ଲାଭି 

କୁମ୍ଭନାଦ ପ୍ରାୟେକ ବଚନ ତାର ଶୁଭି । 

ଖନ୍ଦାଶୀଳନୁ ଅନ୍ଧ ଆଣି ପରଷିଲେ ମାୟେ 

କି କରିବି ଅନ୍ଧ ମାୟେ ସିଦ୍ଧ ମୋର କାୟେ । 

ଜନନା ବୋଇଲେ ବାବୁ କ୍ଷାର ପାନ କର 

ନୃପତି ବୋଇଲେ ମତା ତାହିଂ କଲି ଦୂର ! 

ହରଷ ହୋଇଲେ ମଂୟେ କୂମର ବଚନେ 

ୟେବେ ସେ ତରିଲୁ ବାବୁ ମୋହର ନନ୍ଦନେ ! (ପୁ.୩୩୬) 

“ ଗୋବିନ୍ଦ ଚନ୍ଦ୍ର ' ଓଡ଼ିଶାର ଗୋଟିଏ ଲୋକପ୍ରିୟ ଗ୍ରଚ୍ଛ ଓ ତର୍ଵ ସାହିତ୍ୟ ହେଲେ 
ବି ଏହାର ଲୋକପ୍ମିୟତା ଗୋଟିଏ କାବ୍ୟ ପରି । ଏଥୁରେ ଯେ ଗୋଟିଏ ଗଛର ଗଢ଼ଣ 
ରହିଛି ଜେବଳ ସେଥୁପାଇଁ ନୂହେଁ ! ଏହି ଗଛର ମାନବିକ ଆବେଗ ଏହାର ଲୋକପ୍ରିୟତାର 
ବଡ଼ କାରଣ, ଯେ ଚୁଵଦେବଙ୍କ ପରି, ଜଣେ ରାଜା ନିର ସୁଖସ୍ବାହ୍ଛନ୍ଧ୍ଯ ଛାଡ଼ି ଦରିତ୍ର 
ଯୋଗା ହୋଇଗଲେ, ଏଇଟା ହିଁ ଗୀ ଗଣ୍ଡାର ଲୋକମାନଙ୍କ ପ୍ରତି ବଡ଼ ଆକର୍ଷଣ । ସେଥର 
ସହିତ ନାଥ ଯୋଗୀମଂନେ ଗୋବିନ୍ଦନନ୍ଦୁ ଗୀତକୁ ରାଁ ଗଶ୍ଡାରେ ଯେପରି କରୁଣ ସ୍ଵରରେ 
ଗାଇ ଗାର ବୂଲନ୍ତି ସେ ଆଉ ଗୋଟାଏ କାରଣ । ମୋଟ କଥା “ ଗୋବିନ୍ଦଚନ୍ଦ୍ର' ପଞ୍ଚସଖା 
ତର୍ବ ସାହିତ୍ୟର ଗେଟିଏ ବିଶିଷ୍ଟ ରଚନା ହେଲେ ବି, ଏହା ସାଧାରଣ ତର୍ବ ସାହିତ୍ୟ ଠାରୁ : 
ଭିନ୍ନ ଧରଣର ଓ ଏହାର ମାନବିକତା ଦିଗ ହିଁ ସବୁଦିନେ ଶ୍ରେତା ଓ ପାଠଜମାନଙ୍କୁ 
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ଓଡ଼ିଆ ତର୍ତ ସାହିତ୍ୟ 


ପ୍ରଭାବିତ କରି ଆସିଛି । “ ଗୋବିନ୍ଦଚନ୍ଦ୍ରୀ ଗୋଟିଏ ଦୀର୍ଘ ରଚନା, ସାଂସାରିକ ଜୀବନ ଓ 
ଆଧ୍ଧାତ୍ମିକତା ସଂପର୍କିତ ଏହାର ମୁଖ୍ୟ ଉପସ୍ଥାପନା ବ୍ଯତୀତ ଏଥିରେ ଆହୁରି ଅନେକ 
ବିବରଣୀ ଓ ସୂଚନା ରହିଛି । ଯେପରିକି ଗୋବିନ୍ଦଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ତାଙ୍କର ରାଣୀ ରୋଦମା 
ପୋଦମାଙ୍କ ସହିତ ଉକ୍ତି ପ୍ରତ୍ଯୟୁକ୍ତିୟ ଗୋବିନ୍ଦଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ଚାରିତ୍ରିକ ଶୁଵତା ପରୀକ୍ଷା କରିବା 
ପାଇଁ ହାଡ଼ିପା ଆୟୋଜନ କରିଥିବା ରମ୍ଭା ଗଣିକା, ଧନୀଶୁଞ୍ୀ, ଓ କୈବର୍ର କନ୍ୟା ପ୍ରଭୃତିଙ୍କର 
ବିବରଣୀ, ଯାହାକି ଉଭୟ ଆବେଗପୂର୍ଶ ଓ କୌତୁକପ୍ରଦ ବି / ମୁଣି ଏସବୁ ବାହାରେ 
କାବ୍ୟ ଶେଷରେ କବିଙ୍କର ଗୋବିନ୍ଦଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ସମେତ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ନାଥଗୁରୁମାନଙ୍କର ପ୍ରତି 
ସମ୍ମାନ ଓ ଅନୁରକ୍ତିର ମନୋଭାବ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇପାରେ : 

ନମସ୍ତେ ହାଡିପା ସାଧ୍ୟ କଲ ମୋର କାୟେ 

ଚାରିଯୁଗ ଗଲେ ତାଙ୍କୁ ଦିବସ ପରାୟେ । 

ତୁମ୍ଭର ଚରଣ ତଳେ ମମ ଶିର ଲୋଟୁ 

କିଞ୍ଚିତେ ପ୍ରସନ୍ଧ ହୁଅ ଭ୍ରାନ୍ତି ମୋର ଫିଟୁ । 

ନମସ୍ତେ ତନ୍ତାପା ମୋତେ ହୂଅ ସୁପ୍ରସନ୍ଧ 

ମାୟା ମୋହେ ପଡ଼ି ମୁହିଁ ଯେ ହେଲି ହିନିମାନ । 

ମସ୍ସରନ୍ଦ୍ର ଚଉରଙ୍ଗୀ ଆଦି ମୀନ ବୁଝ 

ତୁମ୍ଭର ଆଗ୍ଯାଂରେ ମୋର ପିଣ୍ଡ ହେଉ ସିଦ୍ଧ । 

ନମସ୍ତେ ଗୋରେଖନାଥ ଯତିଙ୍କ ଠାକୁର 

ଚଉଷଠି ସିଦ୍ଧଙ୍କ ଉପରେ ଅଧୂକାର । 

ଭବ ଜନଧ୍ବରୁ ପାରି କର ମହାଯତି 

ତୁମ୍ଭର ପ୍ରସନ୍ଧମେ ମୋର ହୋଇବ ମୁକତି | 

ନମସ୍ତେ ଗୋବିନ୍ଦଚନ୍ଦ ରିପୁଚନ୍ଦ୍ର ବଛ 

ଜିଞ୍ଚିତେ ପ୍ରସନ୍ନ ହୋଇ ମୋର ପ୍ରାଣ ରଖ | 

ଯଶୋବନ୍ତଙ୍କର ଅନ୍ୟତମ ରଚନା ପ୍ରେମଭଲ୍ତି ବ୍ରହ୍ମଗୀତା ଓଡ଼ିଶାର ଚୈଷ୍ତବୀୟ 
ଟିନ୍ତାଧାରାର ଏକ ପ୍ରାମାଣିକ ଗ୍ରଚ୍ଛ । ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ଅର୍ଜୁନ ଓ ଶ୍ରୀରାଧାଙ୍କର କଥୋପକଥନରେ 
ଏହି ଚିନ୍ତାଧାରାର ନିର୍ଯ୍ୟାସ ପ୍ରକାଶ କରାଯାଇଛି । ଅଥାତ୍‌ ' ବ୍ହ୍ଲଜ୍ାନ' ବା ସ୍ବର୍ଗୀୟ ଞ୍ଞାନର 
ସଂଗଠନରେ ' ପ୍ରେମଭନ୍ତି' ବା ଭର୍ତି ସହିତ ପ୍ରେମର ମିଶ୍ରଣର ଉପଲବିହିଁ ମୁଖ୍ୟ ଅନୁଭବ । 
କିନୁ ଭନ୍ତିର ଧାରା ଚା ପ୍ରଣାନୀ ସଂପୂର୍ଣ ରଭାବରେ ସାଧକର ନିଜ ଭିତରେ ହିଁ ରହିଛି ନିଜକୁ 
ନିଜେ ବୁଝିବାରେ, ନିଜର ଚେତନାରେ ସଂପୂର୍ଣ ଭାବରେ ନିମଜିତ ହେବାର କାର୍ଯ୍ୟରେ । 
ଭଗବାନଙ୍କୁ ପ୍ରୀର୍ଥନା କରିବା ବା ତାଙ୍କର ବିବରଣୀ ଶୁଣିବା ବା ତାଙ୍କର ପୂଜା ଅର୍ଟଟନା 


୪୭ 
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ସହସ୍ରାଂଶୁ 
କରିବା ପ୍ରଭୃତି ସଂପୂର୍ଣ ଭାବରେ ବାହାରର କାର୍ଯ୍ୟ, ମୁଳ ବସ୍ତୁ ଉପରେ ସ୍ପିଗ୍ଧ ପ୍ରଲେପ 
ପରି, ଓ ନିଜ ଅନ୍ତରର ପ୍ରେମ ଭନ୍ତିର ଉନ୍କାସ ବା ଧାରା ସହିତ ଏସବୁର ସଂପର୍କ ନାହିଁ, ବା 
ଗୁରୁତ୍ଵ ନାହିଁ । ଏହାହିଁ ପ୍ରେମ ଭଚ୍ତି ବ୍ରହ୍ମଗୀତା'ର ମୁଖ୍ଯ ଅନୁଭବ, ଯେ ପ୍ରେମଭକ୍ତି 
ବ୍ରହ୍ୁଜ୍ଞାନର ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ଓ ଏହାର ନିର୍ଯ୍ୟାସ । 

ଆରମ୍ଭରୁ ହିଁ ଭଗବାନଙ୍କ ବିଷୟରେ ସୂଚନା, ସେ ସର୍ବୋଟ୍ଟ, ସର୍ବୋରମ ଓ 
ସର୍ବୋକୃଷ୍ଟ ଏଶ୍ଵରିକ ସତ୍ତା । ତାଙ୍କୁ କେହି ସୃଷ୍ଟି କରି ନାହାନ୍ତି ସେ ନିଜକୁ ନିଜେ ସୃଷ୍ଟି 
କରିଛନ୍ତି ¦ ସେ ଆଦି, ପୁଣି ତାଙ୍କର ଆରମ୍ଭ ବୋଲି କିଛି ନାହିଁ । ଯେହେତୁ ସେ ସୂଷ୍ି 
କରିବାକୁ ଇଛା କଲେ, ବିପୁଳ ମହାଶୁୂନ୍ଯରୁ ସୃଷ୍ଟି ଆରମ୍ଭ ହେଲା, ଓ ଦୁଇ ରୂପ, ଆଦି 
ପୁରୁଷ ଓ ଆହି ପ୍ରକୃତିର ସୃଷ୍ଟି ସହିତ ଏହାର ଶେଷ ହେଲା : 

ମୁହିଂ ମୋହର ତହୁଂ ଜାତ ! ମୁହିଂ ସେ ସୃଜିଲି ଜଗତ !... 

ମୋହର ନାହିଂ ଆଦି ଅନ୍ତ । ଯେ କାଳେ ନ ଥାଇ ଜଗତ । 

ନ ଥାଇ ରଚି ଶଶୀ ତାରା । ସର୍ଗ ପାତାଳ ବସୁନ୍ଧରା ! 

ନ ଥଲେ ନାମ ରୂପ ଗୁଣ । ସଂସାର ଯେ ବିଧୂ ଭିଆଣ । 

ସେ କାଳେ ମୋର ଥାଏ ତନ । ଗଗନ ଯେହ୍ନେ ସର୍ବଶୂନ୍ୟ 1... 

ଯେ ଶୂନ୍ୟ ପରେ ଜ୍ୟୋତି ଜାଣ ! ତାପରେ ମହାଶୂନ୍ୟ ପୁଣ । 

ସେ ଶୂନ୍ୟ ଉପରେ ଚେତନା ! ଚେତନା ମଧ୍ଯେ ମୋର ଠଣା ! 

ଅଣ ଅକ୍ଷର ନିରାକାରେ । ବୁଦବୂଦା ପ୍ରାୟେ ମୁଁ ଶୂନ୍ୟରେ... 

{ପୁଥମ ଅଧାୟ) 

ପରେ ପରେ, ପୁରୁଷ ଓ ସ୍ତୀର ସଂଚାର : 

ପୂନ୍ୟରୁ ମହାରସ ଝଡ଼ି । ତାର ଆଂଜୁଳି ମଧେ ପଢ଼ି । 

ଉର୍ମ ଧୂର୍ମ ସେ ଜ୍ୟୋତି ଛ୍ଵାଳା, ଶୂନ୍ୟରେ ଥଲେ ଚାରି କଳା ! 

ସେ ଚାରିକଳା ରସେ ମିରି । ସୁଗନ୍ଧ ସୁଶୀତଳ ବାସି | 

ବେନି ହସ୍ତରେ ସେ ଅଞ୍ଚୁନି । ଧଇଲା ଯୋଗମାୟା ତୋଳି । 

ବେନି ହସ୍ତରେ ତାହା ଚ୍ରାସୀ। ବେନି ଭାଗରେ ଗର୍ଭେ ପଶି । 

ତା' ଗର୍ଭେ ସନୁତ ହୋରଲେ । ଅଣ୍ଡ ଯେ ଗର୍ଭେ ପ୍ରକାଶିଲେ ! 

ବାମ ହସ୍ତର ଭାଗ ଖ୍ତିରୀ । ତାହାଣେ ପୁରୁଷ ସଞ୍ଚରି .... 

(ଦିତୀୟ ଅଧାୟ) 

ପରିଶେଷରେ କବିଙ୍କର ଅଧ୍ଯାତ୍ସିକ ଚିନ୍ତାଧାରାରେ ରାଧାକୃଷ୍ଣ ଲୀବାର ଅନୁଭବ ଆସିଛି, 
ଯାହାକି ସାଧକର ସର୍ଚୋରମ ଅନୁଭବ, ଓ ଜୀବନର ସର୍ବୋଭମ ଚେତନା । କବିଙ୍କର 
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ଓଡ଼ିଆ ତତ୍ତ୍ବ ସାହିତ୍ୟ 


ମତରେ ଏ ଅନୁଭବ ଶରୀର ସଂଗଠନର ବହିଃସ୍ପ ନୁର୍ଦଦେ, ଏହା ଶରୀରର ସଂଗଠନରେ 
ଅଙ୍ଗାଙ୍ଗୀ ଭାବେ ଜଡ଼ିତ, ଓ ଶରୀରର ସର୍ବୋଙ୍ଟ ବିନ୍ଦୁରେ ରାଧା-କୃଷ୍ଣଙ୍କର ଅନନ୍ତ, ଅମର 
ଲୀଳାର ଚେତନା ସାଧକ ପାଇଁ ବାସ୍ତବ ଏଶ୍ବରିକ ଚେତନା | ଅନ୍ୟ ଭାବରେ, ଏହାହିଁ 
'ନିତ୍ୟସ୍ଥଳୀ”ରେ ' ଜୀବ” ଓ ' ପରମ”ର ଅନନ୍ତ ଲୀଳା | ଏହା ଉପରେ “ଅଣାକ୍ଷର’, ତା 
ଉପରେ ' ନିରାକାର” , ଓ ପରିଶେଷରେ “ ମହାଶୂନ୍ୟ”, ଯେଉଁଠାରୁ ଏଁଶ୍ବରିକ ନାମ କ୍ଷରିତ 
ହେଉଛି ଓ ସବୁ ପ୍ରକାର ସୃଷ୍ଟିର ସୃଷ୍ଠି ହେଉଛି { ରାଧା-କୃଷ୍ଣଙ୍କର କଥୋପକଥନରେ ଓ 
ପ୍ରାୟ ପ୍ରତୀକାତ୍ସକ ବର୍ଶ୍ନାରେ ଏହି ' ନିତ୍ୟଲୀଳା' ଓ “ ନିତ୍ୟସ୍ଥଳୀ'ର ସୂଚନା : 

କହନ୍ତି ଦେବ ନାରାୟଣ । ତୁ ସଖୀ ସାବଧାନେ ଶୁଣ । 

ଯାହା ପୁଳିଲୁ ନିତ୍ୟ କଥା | ଶୁଣିମା ମନେ ଧରି ଶ୍ରୋତା | 

ୟେ କଳ୍ପ ବୃକ୍ଷର ମୂଳରେ | ଅନନ୍ତ ସହସ୍ର ଫେଣାରେ । 

ସପତ ଆବରଣ ଭେଦି । ମଧ ଫେଣାରେ ରତ୍ନବେଦୀ | 

ତା” ଚାରିପାଶେ ଚାରି ସ୍ତମ୍ଭ | ହୀରା ନୀଳାରେ ସେ ଆରମ୍ଭ ! 

ମାଣିକ ପ୍ରବାଳ ଏ ଚାରି । ଶେଣୀ ବୈଦୁୂର୍ଯ୍ୟ ରାମ ସରି ! 

ଉପରେ ରତ୍ନମୟେ ଚାଳ ! ମୁକୁତା ଲମ୍ବେ ମାଳ ମାଳ ! 

ଚାନ୍ଦୁଆ ଚନ୍ଦ୍ର ଦିନମଣି । ପାଟି ଝୁମ୍ପାରେ ଲମ୍ବେ ଶ୍ରେଣୀ । 

ଜବା ପୁଷ୍ପର ପ୍ରାୟେ ଶୋହେ । ଜଡ଼ି ମୁକୁତା ଦେହ ପ୍ରାୟେ । 

ସେ ସସ୍ରଦଳର ଉପରେ । ତା'ପରେ ପ୍ରେମ ପଲଙ୍କରେ | 

ତା” ପରେ ପ୍ରେମମୟୀ ଦେହା । ତା'ପରେ କୃଷ୍ଣ ଘେନି ପ୍ରିୟା । 

ଶେଷେ ବୋଲାଇ ନିତ୍ୟ ସ୍ଥାନ । ଶ୍ରୀ ରାଧାକୃଷ୍ଣ ବେନି ଜନ ! 

ବିହାର ଜୀବ ପରମରେ ! ବେନି ଅକ୍ଷର ସେହିଠାରେ ! 

ଶେଷେ ବୋଲାଇ ରାମ ନାମ | ଦେହାଧ୍ୂ ଜୀବ ସେ ପରମ । 

(ଦୃତୀୟ ଅଧ୍ୟାୟ) 

ଏ ପ୍ରକାରର ଉପଲଚ୍ଥି ଉ୍ୟ ସରଳ ଓ ଜଟିଳ ବି । ପ୍ରଥମ କଥା ଏଥୁପାଇଁ 
ଝଂଧକର ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଏକାଗ୍ରତା ଦରକାର । ଦ୍ଵିତୀୟରେ, ସଂପୂର୍ଣ ଏକାତୁତା ! ଯାହା ଫଳରେ 
“ନିତ୍ୟ ଲୀଳା” “ ନିତ୍ୟ ରାସ" ଓ ' ନିତ୍ୟସ୍ଥଳୀ”ର ଅର୍ନ୍ନିହିତ ରହସ୍ୟ ଓ ପ୍ରକୃତ ତତ୍ଵ 
ବୁଟିହେବ । କଟି ସାଡଟି ଆବରଣ ବା ବାଧା କଥା କହିଛତି । ଗୋଟିଏ ଦିଗରେ 
ଗୋପୀମାନେ, ଗୋପାଳମାନେ ଓ ଧେନୁ ପ୍ରଭୃତି 1 ଅନ୍ୟ ଦିଗରେ ସିଦ୍ଧ, ଗନ୍ଧର୍ବ ଓ ବିଶୁ 
ବାସୁଦେବ ପ୍ରଭୃତି । ଭକ୍ତକୁ ଏ ସବୂକୁ ବୂଝି ଗୋଟାଏ ପରେ ଗୋଟାଏ ଅତିକ୍ରମ କରି 
ଯିବାକୁ ହେବ । ପରିଶେଷରେ ସେ ସେହି ଗୁପ୍ତ, ଗୁଢ଼, ଟିରନ୍ତନ, ଶାଶ୍ବତ ସ୍ଥାନରେ 
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ସହସ୍ରାଂଶୁ 
ଉପନୀତ ହେବ ଯେଉଁଠି ଭଗବାନ ରାଧା-କୃଷ୍ଣ ରୂପରେ ନିଜର ଲୀଳା ପ୍ରକଟ କରୁଛନ୍ତି । 
ଏହାହିଁ ଭକ୍ତର ସର୍ବୋତ୍ତମ ଚେତନା, ଓ ଓଡ଼ିଶାର ବୈଷ୍ଣବ ମାନଙ୍କର “ ପ୍ରେମଭ୍ତି' ଅନୁଭୂତିର 
ନିର୍ଯ୍ୟାସ । ' ପ୍ରେମ ଭନ୍ତି ବ୍ରହ୍ମ ଗୀତାରେ ଏହି ଅନୁଭୂତିର ଅନ୍ୟ ଦିଗ ବି ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇ 
ପାରେ | ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ବୈଷ୍ଣବୀୟ ବିବରଣୀ ପରି କବି ଏଠାରେ ସମଗ୍ର ଜାତିକୁ ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ 
ସହିତ ଏକୀଭୂତ କରିଛନ୍ତି, ଓ ତାଙ୍କର ସ୍ଥାନ ନୀଳାଚଳ କ୍ଷେତ୍ରର ଗୌରବ, ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଗୌରବ 
ଭାବରେ ଘୋଷିତ ହୋଇଛି : 

କହିଲୁ ସେ ପୁରୁଷୋତ୍ତମ । ନିତ୍ୟ ରାହାସ ଅନୁପାମ | 

ୟେ ଗୁଦ୍ର ବଳଭଦ୍ର ରୂପ ! ଅଟନ୍ତି ଅନନ୍ତ ସ୍ଵରୂପ । 

ଆମ୍ଭେ ସେ ଜଗନ୍ନାଥ ଦେହୀ । ବ୍ରହ୍ମା ସୁଭଦ୍ରା ହୋଇ ତହିଁ | 

ରାଧା ଗୁପତ ଅଙ୍ଗ ହୋଇ । ଆମ୍ଭ ସଙ୍ଗତେ ପୂଜା ପାର । 

ଦେଖ ୟେ ନିତ୍ୟ ନୀଳାଚଳ । ସକଳ ତୀର୍ଥଙ୍କର ଆଳ ! 

ଗୋପ ମଥୁରା ବୃନ୍ଦାବନ । ଦ୍ଵାରକା ଆଦି ଯେତେ ସ୍ଥାନ । 

ସକଳ ଯେହି ସ୍ଥାନେ ପାଇ । ଆବର କାଶୀ ମଧ୍ଯ ହୋଇ । 

କୋଟିଏ ତାର୍ଥ ୟେ କ୍ଷେତ୍ରରେ। ମହିମା କହିଲେ ନ ସରେ । 

(ପଞ୍ଚମ ଅଧ୍ୟାୟ) 

' ପ୍ରେମଭକ୍ତି ଚ୍ରହ୍ମଗାତା'ର ଏହାହିଁ ବିଶେଷତ୍ଵ | ଏହାର ଅନୁଭୂତିର ସଂଗଠନରେ ରାଧୀ- 
କୃଷ୍ଣ ଲୀନା ଓ ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥ ଲୀଳା ଏକୀଭୂତ ହୋଇ ଯାଇଛନ୍ତି । ସଟଟା ଭକ୍ତ ପକ୍ଷରେ 
ଏହାହିଁ ଅନୁଭୂତି । 

ଶିଶୁ ଅନନ୍ତଙ୍କର ହେତୁ ଭଦୟ ଭାଗବତ, “ହେତୁ' ବା ଞ୍ଞାନ ଓ “ମନ'ର 
କଥୋପକଥନରେ ଦଶଟି ଅଧ୍ୟାୟରେ ସଂଗଠିତ ହୋଇଛି ! ଓଡ଼ିଶାର ବୈଡ୍ତବମାନଙ୍କର 
ଏ ଗୋଟିଏ ଗୃହୀତ ଓ ସମ୍ମାନିତ ଗ୍ରଚ୍ଧ । ଏହାର ବିଭିନ୍ନ ବିଭାଗରେ ବ୍ରହ୍ମଞ୍ାନ, ପିଣ୍ଡ 
ବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡ ବାଦ, ଗୁରୁବାଦ, ନାମବାଦ ଓ ଜୀବ ପରମର ମିଳନ ପ୍ରଭୃତି ବିଭିନ୍ନ ଅନୁଭବ 
ଆଲୋଚିତ ହୋଇଛି | ଆରମ୍ଭରୁ ଗୁରୁଙ୍କ ପ୍ରାଥନା, ଓ ଗୁରୁ ' ଆଦିଶକ୍ତି, ' ଅନାଦି ' ‘ପରମ 
ରୂପ , ' ପରମ ପୂରୁଷ” ଇତ୍ୟାଦି ମନୋଭାବ - ଜରି ଓ ଆଧ୍ଯାଙ୍ଗିକତାର ମିଶ୍ରଣ : 

ବନ୍ଦର ଶ୍ରୀଗୁରୁ ଚରଣ । ଗୁରୁ ଜୀବର ପରିତ୍ରାଣ । 

ଗୁରୁଟି ଆପେ ବ୍ରହୁରାଗି । କାନ ସ୍ଵରୂପେ ତମ ଗ୍ରାସି । 

ଶ୍ରାଗୁରୁ ଆଦିଶକ୍ତି ହୋଇ । ଆଦି ଅନାଦି ନାମ ବହି । 

ଅନାଦିଠାରୁ ଆଦି ହୋଇ । ଏଣୁ ତା ଆଦି ଅନ୍ତ ନାହିଁ,.... 
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ଓଡ଼ିଆ ତତ୍ତ୍ବ ସାହିତ୍ୟ 


ପରେ ପରେ ଚିତ୍ରକଳ୍ପ ମାଧ୍ଯମରେ ଗୁରୁଙ୍କ ଗୌରବ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି : 

ପରମ ରୂପ ଗୁରୁଦେବ । ନାହିଁ ଯାହାର ପରାଭବ । 

ପରମ ପୁରୁଷ ଛଶ୍ଵର | ଖେଳୁଛି ସଂସାର ଭାଗର | 

ସଂସାର ସାଗର ମଧ୍ଯର ! ଗୁରୁ ସ୍ଵରୂପୀ କଣ୍ଡିଆର | 

ନାମ ନାବରେ ଛନ୍ତି ବସି । କେ ଚିହ୍ନି ପାରର ଭରସି । 

ସେ ନାବେ ବସି ହୁଅ ପାର | ଶବଦ କାତ କେରୁଆଳ ! 

ଏମନ୍ତ ରୂପେ ଗୁରୁଦେବ | ପାରି କରନ୍ତି ପଶୁ ଜୀବ ! 

ଗୁରୁଟି ଜୀବର ଜୀବନ | ଗୁରୁର ବିନୁ ନାହିଁ ଆନ | 
ଓ ପରିଶେଷରେ ଗୁରୁଙ୍କ ଉପଦେଶ : 

ଶ୍ୀଗୁରୁ କହନ୍ତି ମଧୁର । ସୁମନେ ଶୁଣ ମୋ ଉତ୍ତର | 

ବେଳହୁଁ ଗୋବିନ୍ଦ ସୁମର | ତୋ ପଛେ ଗେଡ଼ାଇଛି କାଳ | 

ସେ କାଳ ଘଉଡ଼ିଣ ତୂହି ! ସତ ଶାନ୍ତିରେ ରଖ ଦେହା | 

ଭୁଲତା ମଧେ ହେତୁ ରଖ | ସକଳ କନଳ୍ଧଷ ଉପେଖ । 

ଅମନ ସଙ୍ଗେ ମନ ଦେଇ | ନିଗମ ଭେଦ କର ତହିଁ । 

(ପ୍ରଥମ ଅଧ୍ୟାୟ) 

ଅନ୍ୟତ୍ର, ଦ୍ଵିତୀୟ ଅଧ୍ୟାୟରେ ବି, କବି ଗୁରୁଙ୍କୁ ପରମ ବ୍ରହ୍ମଙ୍କ ସହିତ ସମାନ ଆସନ ଓ 
ସମାନ ଗୌରବରେ ଭୂଷିତ କରିଛନ୍ତି : 

ଶୁଣ ହେ ମନ ମୋ ଉତ୍ତର | ଗୁରୁଟି ଆପେ ନିରାକାର | 

ଗୁରୁ ପରମ ବ୍ରହ୍ମ ହୋଇ । ଗୁରୁଟି ବୈଷ୍ଣବ ଗୋସାଇଁ । 

ଗୁରୁ ସାକ୍ଷାତେ ନାରାୟଣ । ବେଦରେ ବ୍ରହ୍ମରୂପ ପୁଣ । 

ବେଦରେ ବ୍ରହ୍ମରୂପେ ଥାଇ । ସକଳ ସଜ୍ଜନା କରର । 

ହେତୁ ଉଦୟ ଭାଗବତରେ ଗୁରୁ ଶିଷ୍ୟର ସଂପର୍କର ବିବରଣୀ ଓଡ଼ିଶାର ବୈଷ୍ଣବ 
ଧର୍ମର ବିବରଣୀ ଜୁହାଯାର ପାରେ ! ଗୁରୁ ଶିଷ୍ୟଙ୍କୁ ' ଯନ୍ତ' ଓ ' ମନ୍ତର ଗୁପ୍ତ ଅର୍ଥ ବିଷୟରେ 
ଶିକ୍ଷା ଦିଅନି । ସେଥୂ ସହିତ ୍ଷାନ, ଜ୍ଞାନମିଶ୍ରା ଭର୍ତି ଓ କେବଳ ଭକ୍ତିର ଗୁରୁତ୍ଵ ଓ 
ଗୈରବ ବିଷୟରେ ମଧ୍ଯ ଶିକ୍ଷା ଦେର ଥାଆନ୍ତି । କଟି ପ୍ରଥମେ ସୃଷ୍ଟି, ସୃଷ୍ିର ରହସ୍ୟ ଓ 
ସୃଷ୍ଟିର ପ୍ରଣାଳୀ ବିଷୟରେ କହିଛି । ପରେ ସେ ସବୁକୁ ବିଭିନ୍ନ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ବିସ୍ତାରିତ 
କରି ସର୍ଵ, ରଜ, ତମ ପ୍ରଭୃତି ଗୁଣମାନଙ୍କ ମଣିଷ ଶରୀରର ଶିରା ଓ ସ୍ମାୟୁ ପ୍ରଣାଳୀ ସହିତ, 
ବିଶେଷ କରି ରତା, ପିଙ୍ଗଳା ଓ ସୁଷୁମା ନାତି ସହିତ ସମାନ କରିଛନ୍ତି, ଓ କହତ୍ି ଏସବୂର 
ଘପରିମାପ ଓ ଅବନୋଧ କେବଳ ମାତ୍ର ମଣିଷର ଶରୀରର ସଂଗଠନର ଧାରାରେ ହିଁ ହୋର 
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ସହସ୍ରାଂଶୁ 
ପାରିବ, ଅନ୍ୟଥା ନୂହେଁ। ସେହିପରି ପିଣ୍ଡ ବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡ । କବିଙ୍କର ମତରେ ସାଧକ ପିଣ୍ଡ 
ବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡର ତତ୍ତ୍କୁ ଠିକ୍‌ ଭାବରେ ବୁଝି ପାରିଲେ ସ୍ଷ୍ଟିର ମୂଳ ରହସ୍ୟକୁ ମଧ୍ଯ ଠିକ୍‌ ଭାବରେ 
ବୁଝି ପାରିବ । ଜାରଣ ପିଣ୍ଡ ମଧ୍ଧରେ ହିଂ ପଞ୍ଚଭୂତ, ପଞ ଞ୍ଚାନେହିଯ, ପଞ୍ଚ କର୍ମେହ୍ରିୟ, 
ଦେବତା ମଣ୍ଡଳ, ମନ, ବୂବଵି, ଅହଂକାର, ଗଙ୍ଗା, ଯମୁନା, ସରସୃତୀ, ବୃନ୍ଦାବନ, ରାଧୀକୁଣ୍ଡ, 
ଶ୍ୟାମଜୁଣ୍ଡ, ବିନ୍ଦୁ ସରୋବର, ନୀଳାହରି, ମଥୁରା, ଦ୍ଵାରକା, ରାଧାକୃଷ୍ଣ ଯୁଗଳ ମୁର୍ରି, ଚନ୍ଦ୍ରାବଳୀ, 
ଚାରି ବେଦ, ଷୋଳ ନାମ, ବତିଶ ଅକ୍ଷର ପ୍ରଭୃତି ପ୍ରତ୍ୟେକ ରହିଛି, ଓ କବି ପ୍ରତ୍ୟେକର 
ବିସ୍ତାରିତ ବର୍ଷନା ଦେଇଛନ୍ତି । ସେହିପରି ଷଡଚକ୍ରର ବର୍ଷନା । ଯୋଗ ମାର୍ଗର ଶରୀର 
ସାଧନାରେ ମୁଖ୍ୟତଃ ଛଅଗୋଟି ମୁଖ୍ୟ ସ୍କାୟୁ-କେନ୍ଦ୍ର ବା ଚକ୍ରର ବର୍ଶନା ରହିଛି । କବି 
ମଧ୍ଯ ଛଅଗୋଟି ଚକ୍ରର ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛଚ୍ଧି ( ' ମହାଶୁନ୍ଯ”, ' ନିରଞ୍ଜନ',  ନିରାଲମବ , 
“ଅଲେଖ, ' ନିରାଧାର' , ସହଢାନନ୍ଦ ") ଓ କହନ୍ତି ଏହି ଛଅଗୋଟି ଚକ୍ରର ଭିତର ଦେଇ 
ପ୍ରାଣ ପ୍ରବାହ ସାହାଯ୍ୟରେ ଜୁଣ୍ଡଳିନୀ ଶକ୍ତିକୁ ଉର୍ଶ୍ତମୁଖୀ କରାଯାଇ କପାଳସ୍ର ଶିବ ସହିତ 
ଯୁକ୍ତ କଲେ ନିର୍ଗୁଣ ପରଂଚବ୍ରହ୍ମଙ୍କର ଚେତନା ମିଳି ପାରିବ : 

ଚାହାଁ ତୁ କେମନ୍ତ ଦିଶୁଛି । କ୍ଷୀର ସମୁହ କି ଘୋଟିଛି । 

ତହିଁ ଉପରେ ଚନ୍ଦ୍ର ସୂଯ୍ୟ । ନାହିଁଟି ପବନର ତେଜ । 

ନିଶ୍ଚଳେ ବସିଅଛି ସେହି ¦ ନିରାକାର ଯେ ବ୍ରଙ୍ମ ହୋଇ । 

ସଚିଦାନନ୍ଦ ବ୍ରହ୍ମ ରାଶି । ନିର୍ମଳ ଦିଶେ ଅବିନାଶୀ ! 

ଅନହତ ଉପରେ ଅଛି । ନାଗ ଯେ ଦେବ ଶୂନ୍ୟେ ବ୍ୟାପି ¦ 

ଶୁକ୍ଲାମ୍ବର ଯେ ଦିବ୍ୟ ଜ୍ୟୋତି । ଶୋଭିତ ବିଶ୍ଵମବର ମୂରରି । 

ଅଲକ୍ଷ୍ୟ ପୁରୁଷକୁ ଦେଖ | କି ଶୋଭା ପାଉଛି ନିରେଖ | 

ପିତା ହିଁ ଏହି ମାତା ଏହି । ଭୋକ୍ତା ହୋଇଣ ସର୍ବଠାଇଁ ¦ 

ଏ ବ୍ରହ୍ମ ଚିହ୍ନ ସୁତ ତୁହି । ତୁହି ଯେ ମୁହିଁ ଏକ ଦେହୀ ! 

(ଷଷ୍ଠ ଅଧ୍ୟାୟ) 

ଏହି ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ମଣିଷର ଶରୀର ସହିତ ସଂପର୍କ କରି କବିଙ୍କର ବିଷ୍ଣୁଙ୍କର 
ଦଶାବତାର କଳ୍ପନା ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ -“ କାଳନ୍ଦୀ ନଦୀରେ ହେ ମାନ / ହୋରଲେ ଦେଖ 
ସଵରୁପେଣ / ଶିଶୁବେଦ ବୋଲିଣ ଯେହି / ଜିହ୍‌ା ଅଟର ସୁତ ସେହି / କୂର୍ମ ଯେ ଟାରିପାଦ 
ଯେହି / ଚାରି ଯେ ପାଦେ ଅଟେ ସେହି / ବଚନ ଯେଟି କୂର୍ମ ଜାଣ / ହେ ବସ ସୁଚିରେଣ 
ଶୁଣ / ବରାହ ମୂରି ଅଟେ ସେହି / ତୋ ଦନ୍ତ ଅଗ୍ରକୁ ଟି କହି / ନୃସିଂହ ଜାଣ ହୋ ନାସିକା 
/ ଡିନି ଯେ ଭୂୁବନକୁ ଶାଖା / ବାମନ ଜର୍ଶକୁୂ ହେ କହି / ଶୁଣ ହେ ବସ ମନ ଦେର / 
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ବାଇକି ଜାଣି ମୁଁ ତୋହର / ପର୍ଶୁରାମ ଯେ ଅବତାର / ଲୋଚନ ଅଟେ ଏହୁ ପୁଣ / 
ଶ୍ରୀରାମ ରୂପଟି ପ୍ରମାଣ / କହା ଯେ ଅବତାର ଯେହୁ / ମୁଖମଣ୍ଡଳ ଅଟେ ସେହୁ / ବଉ 
ଦେହୀ ତୋର ହୋଇ / ଶୂନ୍ୟ ଯେ ସ୍ଵରୂପ ବୋଲାଇ / ବିନ୍ଦୁ ଯେ କଳଙ୍କି ଯେ ଜାଣ / ଦଶ 
ଯେ ରୁପ ଏ ପ୍ରମାଣ । ” (ଚତୁର୍ଥ ଅଧ୍ୟାୟ) 

କିନ୍ତୁ ଗୁରୁତ୍ବପୂର୍ଣ କଥା ହେଲା ଭକ୍ତ ବା ସାଧକ ନିଜର “ ହେତୁ' ବା ନିଜର ଅର୍ଜିତ 
ଜ୍ଞାନର ସାହାଯ୍ୟରେ କିପରି ଭାବରେ ଵା କେତେଦୂର ନିଜର ମନକୁ ସଂଯତ ଓ ଶୃଙ୍ଖଳିତ 
କରିପାରିବ, ଯାହା ଫଳରେ ସେ ସେହି ଅତ୍ଯୟୁଟ ବିନ୍ଦୁ ଯାଇ ପାରିବ ଯେଉଁଠି ସହଜରେ 
ସେ ପୁରୁଷ ଓ ନାରୀ, ବା ରାଧା ଓ କୃଷ୍ଣର ବା ‘ଜୀବ ଓ ' ପରମ”ର ଚିରନ୍ତନ ମିଳନ 
ଦେଖ ପାରିବ ! ଏକମାତ୍ର ଏହା ହିଁ ସର୍ବୋତ୍ତମ ଆନନ୍ଦ ଓ ଶ୍ରେଷଣ ମୁଚ୍ରି ଆଣିଦେବ | 
“ମନ! ସଂପର୍କରେ କବିଙ୍କ ବକ୍ତବ୍ୟ ସ୍ପଷ୍ଟ : 

ମନଟି ଆପେ ଆପେ ! ମନ ବାହାରେ ଦିଅଁ କାହିଁ | 

ମନ ପୂଜିଲେ ପୂଳା ପାଇ | ନୋହିଲେ ଅପୂଜ୍ୟ ସେ ହୋଇ । 

ମନଟି ଅଟେ ଗୁରୁଦେବ / ମନଟି ଆପେ ବାସୁଦେବ ! 

ମନଟି ଅଟେ ମତ୍ତ ଗଜ | ତିନି ଭୁବନେ ତାର ତେଜ । 

ଏ ମର ଗଜକୁ ଆଙ୍କୁଶ | ହେତୁ ଅଟଇ ଶୁଣ ବସ୍ସ ! 

ମନ ସେ ଆୟର ନୋହିଲେ । ଜେ ଯୋଗ ସାଧ୍ବପାରେ ଭଲେ | ... 

ମନ ସେ ଅଟଇ ହୋ ମୂଳ ! ମନର ନାହିଁ ସୁଳ କୂଳ | 

ମନ ପବନ ଦୂର ହୋର । ଜୀବ ପରମ ରୂପେ ସେହି । 

ଖେଳୁଛି ସଂସାର ମଧ୍ଯରେ, କ୍ଷଣ ହେ ଭଙ୍ଗ ନାହିଁ ତାରେ ! 
ତେଣୁ ମନକୁ ନିମଗ୍ୁ କରି, ଜୀବ ପରମକୁ ଏକ କରି, ଦୃଢ଼ ଭାବରେ ସାଧନା କରି 
ପାରିଲେ ଯାହା ଦୃଶ୍ୟ ହେବ ସେ “ଅରେଖ', 'ଅବର୍ଣ୍ଣୀ : 

ଯେ ରୂପ ଦେଖୁବୁ ନୟନ । ସେ ଟି ଅନାଦି ଭଗବାନ | 

ଅରେଖ ଅବର୍୍ ଅଟଇ । ଅବର୍ଷ ବର୍ଣ ସେ ନୂହର ! 

ଦେଖ ସକଳ ଅଛି ପୂରି । ସ୍ଥାବରୁ କୀଟ ଯାଏ ସରି । 

ଦେଖ ହୋ ଦେଖ ତୋ ନୟନେ | କ୍ଷୀର ସମୁଡ୍ରେ ଶଶୀ ଯେହ୍ନେ 1... 

ସମସ୍ତ ଜୀବଜନୁୁଙ୍କର ! ଏହିଟି ଅଟଇ ଠାକୁର ! - 

ଦେଖ ସବୁରି ଏକ ପ୍ରାଣ । କେବେ ନୂହଇଁ ଅଭିନ୍ତ । 

(ଚତୁର୍ଥ ଅଧାୟ) 
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ସିଦ୍ଧ ବାରଙ୍ଗଙ୍କର ବ୍ରହ୍ମ କୁଣ୍ଠଳୀ ଗୀତାରେ ସମୁଦାୟ ୩୬ଟି ଅଧ୍ୟାୟ | ପ୍ରଥମ 
ଅଧ୍ୟାୟରେ ସନ୍ତ୍, ରଜଃ, ତମ ଗୁଣରୁ ବୃହ୍ମାଣ୍ଡର ସୃଷ୍ଟି ପ୍ରକ୍ରିୟାର ସୂଚନା, ଦ୍ଵିତୀୟ ଅଧ୍ୟାୟରେ 
କଠୋର ଜ୍ୟୋତି ସାଧନାର ସମାବେଶ, ତୃତୀୟ ଅଧ୍ୟାୟରେ ଶୂନ୍ଯର ସ୍ଵରୂପ ପ୍ରଭୁତି । 
ଏହିପରି ଭାବରେ ପ୍ରଥମ ୩୫ ଅଧ୍ୟାୟରେ ଯୋଗ ସାଧନାର ବିଭିନ୍ନ ପର୍ଯ୍ୟାୟ ବର୍ଣ୍ଣତ 
ହୋଇଛି । ଶେଷ ବା ୩୬ ଅଧ୍ୟାୟରେ ସମଗ୍ର ବିଷୟବସୁୁର ସାରାଂଶ ! ବ୍ରହ୍ମ କୁଣ୍ଡଳୀ 
ଗୀତା”ରେ ଯୋଗ ତର୍ତ୍‌ ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଆଯାଇଛି, ଓ ଜ୍ଞାନ ଓ ଭକ୍ତି ଉଭୟକୁ ସମାନ 
ସ୍ବୀକୃତି ଦିଆଗଲେ ବି ଜ୍ଞାନକୁ ଅଧ୍ୟକତର ଗୁରୁତ୍ବ ପୂର୍ଣ ଧାରା ଭାବରେ ବିଚାର କରାଯାଇଛି । 
ସିଦ୍ଧ ବାରଙ୍ଗ ଶିଶୁ ଅନନ୍ତଙ୍କର ଶିଷ୍ୟ ଥଲେ, ଓ କୁହାଯାଏ ତାଙ୍କରି ନିର୍ଦ୍ଦେଶରେ ସେ ଯୋଗ 
ସାଧନ କରି ସିବି ଲାଭ କରିଥଲେ (“ ଅନାଦି ଆଜ୍ଞା କରିଥିଲେ ଯାହା ! / ସତ ଅନନ୍ତ 
ମୋତେ ଦେଲେ ତାହା” - ଦ୍ବିତୀୟ ଅଧ୍ୟାୟ) 

ଆରମ୍ଭରୁ “ ବ୍ରହ୍ମ ବିଷୟରେ କବି ସଚେତ, ଓ ବ୍ରହ୍ମ ଯେ ସୃଷ୍ଟିର ମୂଳାଧାର ତାର 
ସୂଚନା - “ ବୃହ ଏକାକ୍ଷର ଜଗି ବସିଅଛି ମହାଶୂନ୍ୟ ଘର ମାଡି /... ତା ତହୁଁ ନିରତେ 
ବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡ ହୋଇଛି ସଚୂ ତା ଗର୍ଭେ କାରେଣୀ ! ” ବ୍ରହ୍ମ ଅଖଣ୍ଡିତ, ତାଙ୍କର ଲୀଳା ତ୍ରିକୂଟରେ, 
ତାଙ୍କର ସାଧନ ଜ୍ୟୋତି ସାଧନ, ସାଧନ ସଂପୂର୍ଣ ହେଲେ ' ହଂସ” ' ପରମହଂସ "କୁ ଭେଟିବ 
ଓ ଶୂନ୍ୟରୁ ଶଦ୍ଦ ଶୁଭିବ : 

ସେ ସ୍କାନ ନାମ ଅଟଇ ତ୍ରିକୂଟ । ବଟ ପୂଟ ସେହିଠାକୁ ନିକଟ | 

ଅଖଣ୍ଡିତ ବ୍ରହ୍ମ ସେଠାରେ ଲୀଳା । ଜ୍ୟୋତିକି ଜଗିରହେ ଅଷ୍ଟକୀଳା |... 

ରାତି ପାହିବା ଯାଏ ଜଗିଥୂବବ ! ଶୂନ୍ଯ ଶବଦ ସେ ତହିଁ ଶୁଭିବ । 

ଯେତେବେଳେ ସେ ଶବଦ ଶୁଭିବ । ନିର୍ଭୟ ହୋଇ ଶୂନ୍ୟେ ଦୃଦ୍ଚି ଦେବ । 

ନିରାଲମ୍ବ ଅଜଳିତୁ ବାହାର | ରୂପ ନ ଦିଶଇ ଶବଦ ସାର । 

(ଦିତୀୟ ଅଧାୟ) 
କବି ନିଜର ଜ୍ଞାନ ଭଲ୍ତିର ଧାରାରେ ଚେତନାର ସର୍ବୋରମ ସ୍ତର ବ୍ରହ୍ମଞୀନରେ ଉପନୀତ 
ହୋଇଛନ୍ତି, ଓ ଶୂନ୍ୟ, ଅନନ୍ତ ଓ ଜ୍ୟୋତି ପ୍ରରୂତିର ଅନୁଭବ ଏହି ଚେତନାର ବିଭିନ୍ନ ଦିଗ 
ବା ଉପାଦାନ । ଯେପରି “ ଶୂନ୍ୟ” ବିଷୟରେ : 

ବହନ୍ତା ପବନ ସେହିଟି ଶୂନ୍ଯ । ଠୁଳ ଭିତରେ ରହିଅଛି ଶୂନ୍ୟ । 
ନାମଟି ଶୂନ୍ଯ ସମସ୍ତ ଧରିଛି । ରୂପ ନାଶ ଯାର ନାମ ରହିଛି । 
ଶୂନ୍ଯ ଗଲେ ରୂପ ରହିବ କାହିଁ । ଅନାମ ଟିନ୍ଦୁ ଭିତରେ ସମ୍ଭର | 
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ଓଡ଼ିଆ ତ୍ସ ସାହିତ୍ଯ 


ଅନାମୟ ବୋଲି ଯେଉଁ ଅକ୍ଷର | ଗୁପତ ଜ୍ଞାନ ଗୁରୁଙ୍କ ଭଣ୍ଡାର । 

ସେହି ବିନ୍ଦୁ ଯେହୁ ଶୁନ୍ଯେ ଦେଖଇ । ଥୟେ ହୋଇ କେବେ ରହଇ ନାହିଁ । 

ସେହିଟି ଆଦି ବ୍ରହ୍ମରୂପ ଜାଣ ! ବିନ୍ଦୁ ଭିତରେ ତର୍‌ ଅଛି ଜାଣ ! 

{ଦ୍ଵାବିଂଶ ଅଧ୍ୟାୟ) 

ଅନନ୍ତ” ବିଷୟରେ : 

ଯେଉଁ ଅନନ୍ତ ସ୍ବୟଂ ଜ୍ୟୋତିର୍ମୟେ, ଉଦେହେଲେ ପାପ ହୁଅଇ କ୍ଷୟେ ! 

ଅନନ୍ତ ଅନନ୍ତ ଜାତ ହୁଅନ୍ତି | ଅନନ୍ତ ଅବ୍ୟୟ ପରମ ଜ୍ୟୋତି ! 

ଅନନ୍ତ ମୂରତି ଦେଖୁବୁ ଯେବେ | ପଦ ଛୁଇଁଥଆାଅ ପରମ ଭାବେ । 

ଯେଉଁ ମାନେ କାମ କ୍ରୋଧ ତେଜନ୍ତି | ୟେ ଦୁଇ ତେଜିଲେ ମୋକ୍ଷ ଲଭନ୍ତି ! 

ମୋକ୍ଷ ଭିତରୁ ବାହାର ଅନନ୍ତ | ଅନନ୍ତ କଳା ଶୂନ୍ୟମୟେ ସ୍ମିତ । 

(ନବମ ଅଧ୍ଯାୟ) 

ଓ ' ବହ ଜ୍ୟୋତି ବିଷୟରେ : 

ସେହି ଚ୍ର୍ମ ଜ୍ୟୋତି ବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡେ ପୂରିଣ ପୂର୍ଣ ପ୍ରକାଶ ହୋଇଛି ।! 

ଯେଉଁ ବ୍ରହ୍ମ ମହାଶୂନ୍ୟ ଆତଯାତ ଭେଦି ବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡେ ପୂରିଛି 1... 

ଅବ୍ୟୟ ବ୍ରହ୍ମତଗ୍ଵମୟେ ପୂର୍ଣ ତାର କିରଣଟି ଜ୍ୟୋତି 

ଜ୍ୟୋତି କିରଣ ପରମ ଅଟଇ ଯେ ପୂରି ପ୍ରକାଶୁଛି ନିତି | ( ଦଶମ ଅଧ୍ଯାୟ) 
ଏପରିକି ଅନ୍ୟତ୍ର, ପଞ୍ଚବିଂଶ ଅଧ୍ୟାୟରେ, ଏକ ଭିନ୍ନ ସାଙ୍ଗୀତିକ ଗଠନରେ ( ' ଭୀଷ୍ଲେକ 
ବାଣୀ”) ଜ୍ୟୋତି ସଂପର୍କରେ ଅନୁଭବ : 

ହୃଦ ପଦ୍ମେ ଚାରି ଘେନି ଉଲଟାଇବୁ ତୁ ପୁଣି 

ଅର୍ ଉର୍ଷ୍ଚ ଘେନିଣ ଯେ ତତ୍ଵ ବିଚାର | 

ଯୟେକାଦଶେ ଇହ୍ଦି ସାଧୂ ମନ ପବନ ନିରୋଧୂ 

ପ୍ରଣବ ସ୍ଥାନରେ ଭେଦିଣ ପଶେ ଭିତର ! 

ପ୍ରଣବକୁ ଚ୍ଚିଣିଗଲେ ଚରତନ ରୂପୀ ହେଲେ 

ସେ ସ୍ଥାନରେ ପଶ ହେଳେ ଜ୍ୟୋତି ଦେଖୁବୁ | 

ପ୍ରଭାତ ସୂର୍ଯ୍ୟର ପ୍ରାୟେ ଭାନୁ ହୋଇଛି ଉଦୟେ 

ସେହି ବର୍ଣ୍ଣେ ମନ ମି ସ୍ପିର ହୋଇଚୁ । 
ଏହା ହିଁ କବିଙ୍କ ମତରେ, ଅନ୍ୟ ଭାବରେ, “ ନାରାଯଣ ଦର୍ଶନ, ' ଅକ୍ଷର ବର୍ଶ୍ତରେଦ ଓ 
ଟାଳନ୍ଦୀ ହୃଦ ବିଚାର ' ଓ ' ସହସ୍ର ଦଳ ପଦ୍ଧ'ର ଧ୍ଯାନ - “ ହ ଅକ୍ଷର ପରେ ସେ ମହାଶୂନ୍ୟ 
ସେଠାରେ କାଳନ୍ଦୀ ହଦ୍ଧ ଜନନ / ଶତଦଳ ଫୁଟିଅଛି ସେଠାରେ / ପରମ ଆଦା ବସିଣ 
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ସହସ୍ରାଂଶୁ 
ନିର୍ଭରେ” , ଓ କଥ୍ତାରେ, “ ୟେମନ୍ତ ଜାଣି ସହସ୍ରଦଳ ପଦନ ଧ୍ୟାନ କର, ୟେ ଧାନ କଲେ 
ହଂସ ଦିଶଇଟି । ୟେ ପଦ୍ମ ସରୋବରେ ପରମାତ୍ସା ବିଜେ କରିଅଛି । ” (ପଞ୍ଚଦଶ ଅଧାୟ) ! 
ପରିଶେଷରେ କବି ଜୀବନର ଦୁଃସ୍ଥିତି, ଓ ଏହି ଦୂଃସ୍ଥିତିରୁ ମୁକ୍ତିର ଉପାୟ ନିଜର ସମକାଳୀନ 
ପଞ୍ଚସଖାମାନଙ୍କର ପରିଭାଷାରେ ହିଁ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି : 

ଜୁଆର ମାଡ଼ିଲା ପ୍ରାୟେ ରାହୁ ଘୋଟିଅଛି 

ପରମ ଯୋଗୀମାନଙ୍କୁ ବଣା ସେ କରୁଛି । 

ମନ ବୁଦ୍ଧି ଚିଆଁ ଚଇତନ ଏକ କଲେ 

ରାହୁ ନ ପଶିବ ତୁହି ଏଥି ମନ ଦେଲେ । 

ପରମ ଶୂନ୍ୟ ଗୁମା ଚରିତ ଏବେ ଶୁଣ 

ଯେଉଁ ଘରେ ଭ୍ରମର ଗୁ ପଶୁ ସୁମନ । 

ମଧ୍ୟ ଶୁନ୍ଯ ଗୋଲାହାଟ ପରମ ସେ ସ୍ଥାନ 

ଚଉଜଣ ଦ୍ଵାର ସେ ତ୍ରିବେଣୀ ଘାଟ ପୁଣ | 

ଭ୍ରମର ଗୁଙ୍ଖାଟି ସେହୁ ଗୋଲାହାଟ ସେହି 

ପରମ ଗୁଝାରେ ଦେବନାଶନଟି ଯହିଁ । 

ସେ ଦ୍ଵାରେ ପଶିବୂ ତାକୁ ମଣାଇ ତୁରିତେ 

ପରମକୁ ପରତେ ହୋଇବୁ ଏହି ମତେ । 

ସେ ପରମ ପୁରୁଷ ଅନାଦି ଅବ୍ୟଗତ 

ଗୁଣାତୀତ ହେଲେ ତହିଁ ହୋଇଟୁ ତୁ ମୁକ୍ତ । (ଉନବିଂଶ ଅଧ୍ୟାୟ) 
ସିଦ୍ଧ ବାରଙ୍ଗ ସାଧକ, ଯୋଗୀ, କବି । ନିଜର ଗୁରୁ ଶିଶୁ ଅନଚ୍ତଙ୍କ ପରି ଦିବ୍ୟଦ୍ରଷ୍ଟା ! 
ସମକାଳୀନ ବୈଷ୍ଣବୀୟ ଚିନ୍ତାର ଧାରା ଓ ଶ୍ରୀ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କର ଧ୍ୟାନ ଭତ୍ତୟ ତାଙ୍କର ଆଧାତ୍ମିକ 
ଚେତନାକୁ ଉଦବୁଦ୍ଧ କରିଛି । ପଞ୍ଚସଖା ସମୟର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ବିଶିଷ୍ଟ ରଚନା ପରି ୍ଞାନଭସ୍ତି 
' ବଢ କୁଣ୍ଡଳୀ.ଗୀତା'ର ପ୍ରଧୀନ ଉପଜୀଂବ୍ୟ । ମଣିଷ ଆଜ୍ଧାତ୍ମିକ ବା ଏିଶ୍ଵରିକ ପଥ ଅବଲମ୍ବନ 
ନ କଲେ ଶାନ୍ତି ପାଇ ପାରିବ ନାହିଁ ଏହାହିଁ ତାଙ୍କର ମୂଳ ଅନୁଭବ । 

ଅରକ୍ଷିତ ଦାସଙ୍କର ମହୀମଣ୍ଡଳ ଗୀତା ୨୧ଟି ଅଧ୍ୟାୟରେ, ‘ମନ' ଓ 
ଚୈତନ୍ୟ "ର କଥୋପକଥଅନରେ ସଜିତ ହୋଇଛି । ଏକ ଚ୍ରଙ୍ମ ସର୍ବାକ୍ଷର ହୋର ବ୍ରଙ୍ମାଣ 
ଯାକରେ ପୂରି ରହିଛି, ଏହାହିଁ ମୂଳ କଥା, ଓ ପାଖାପାଖ ଦୂଇଟି ବିଭାଗରେ କବି ଏହା 
ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ି । ପ୍ରଥମେ ଫଂବରୂତ ସଂପର୍କରେ ମନର ପ୍ରଶ୍ନ ଓ ଚୈତନ୍ୟଙ୍କର ଉତ୍ତର 
ଭାବରେ ବିସ୍ତାରିତ ବିବରଣୀ । ଦ୍ଵିତୀୟରେ, ମନର ଇଗ୍ରିବୋଧ, ଚୈତନ୍ୟଙ୍କ ସର୍ବବ୍ୟାପୀ 
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ଓଡ଼ିଆ ତତ୍ତ ସାହିତ୍ୟ 


ବ୍ରହ୍ମ ଭାବରେ ପ୍ରାର୍ଥନା, ଓ ଚୈତନ୍ୟଙ୍କର ମନକୁ ଉପଦେଶ ମାଧ୍ଯମରେ ନିଜର ସର୍ବବ୍ୟାପୀ 
ବ୍ରହ୍ମର୍‌ର ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଓ ନାମ” ଅତ୍୍ଯାସ ଯେ ଜୀବନର ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଭଲ୍ରିପୂର୍ଣ କାର୍ଯ୍ୟ ତାର 
ସୂଚନା ! ପୁଥମେ ଗୁରୁ ପ୍ରାର୍ଥନା, ଚୈତନ୍ୟଙ୍କ ସର୍ବଜ୍ଞାତା ଓ ସର୍ବମୋକ୍ଷଦାତା ଗୁରୁ ଭାବରେ 
ଗ୍ରହଣ କରି ମନର ବନ୍ଦନା - “ ନମସ୍ତେ ପିତା ଗୁରୁ ଦାତା / ନମସ୍ତେ ଗୁରୁ ଜଗତ କଇଁ / 
ନମସ୍ତେ ଗୁରୁ ସର୍ବଦେହୀ / ତୋ ବିନୁ ଅନ୍ୟ ଗତି ନାହିଁ ।” ଓ “ ନମସ୍ତେ ଗୁରୁ ସର୍ବଦେହୀ 
/ ତୋହର ରୂପ ବର୍ଣ ନାହିଁ / ନମସ୍ତେ ଗୁରୁ ତୁ ଅନନ୍ତ / ନମସ୍ତେ ଗୁରୁ ଜଗତ୍ତାତ / ନମସ୍ତେ 
ସର୍ବ ଜୀବ ଗୁରୁ / ନମସ୍ତେ ବାପ କଳତରୁ ।” ପରେ ପରେ ଚୈତନ୍ୟ ପଞ୍ଚଭୂତର ବର୍ଣ୍ଣନା 
କରିଛନ୍ତି - ପଞ୍ଚଭୂତର ଆବଶ୍ୟକତା, ଗୁରୁତ୍‌ ଓ ମହିମା । ପ୍ରଥମେ ପୃଥବା ବା ' ପଥ" : 
ପୃଥ୍ଵୀ ନ ଥଲେ ଲାଳା କାହିଁ । କା ଘେନି ବିରହିଚୁ ତୁହି | 
ନାନାଦି ଭୋଗ ତୁ କରିବୁ । ଯେବେ ପୂଥ୍ଠୀକୁ ରଖୁଥବୁ । 
ନାନାଦି ଲୀଳା ମୋର ଯେତେ ! ପୃଥ୍ଵୀ ରଖୁଣ ଦେଖ ନିତ୍ୟେ... 
ସପ୍ତ ସମୁଦ୍ର ତୁହି ଜାଣ, ପୃଥ୍ଵୀ ଥଲାକ ରହେ ପୁଣ | 
ଚଉଦ ବ୍ରଙ୍ପା୍ତ ସହିତେ ! ପୂଥ୍ଵୀ ଥଲାକୁ ଏ ସମସ୍ତେ | 
ସପ୍ତ ପାତାଳ ସପ୍ତ ଦୀପ । ପୂଥ୍‌ୀ ଘେନିଣଟି ଅବ୍ୟକ୍ତ | 
ପୃଥ୍ଵୀ ଥଲାଜୁ ସର୍ବ ରହେ ! ପୂଥ୍‌ୀ ଗଲେଟି କିଛି ନୋହେ | 
{ପ୍ରଥମ ଅଧ୍ୟାୟ) 
ଦ୍ଵିତୀୟ, ଢଳ : 
ଜଳର ମହିମା ତୁ ଶୁଣ ! ଯେ ସର୍ବ ଘଟେ ଥାଇ ଜାଣ ! 
ସ୍ଵର୍ଗ ମଞ୍ଚ ପାତାଳ ହୋଇ । ଜଳଟି ଅଛି ଜାଣ ତୁହି । 
ସପ୍ତ ବ୍ରଙ୍ମା୍ଡ ଦ୍ଵୀପ ସାତ ! କଳଟି ଘୋଟିଛି ସମସ୍ତ... 
ଜୀବେ ଅଜୀବେ ପୂରିଥାଇ | ଜାତ କରୁଛି ସର୍ବ ଦେହୀ { 
ଛପନ ଜୋଟି ଜୀବ ଯେତେ, ଜଳରୁ ଜାତ ଏ ସମସ୍ତେ | 
(ଦିତୀୟ ଅଧ୍ୟାୟ) 
ଦୃତୀୟରେ, ଅଗ୍ନି : 
ଅଗ୍ନି ଟି ସର୍ବ ଭୂତେ ପୂରି | ଜୀବେ ଅଜୀବେ ସମ ସରି | 
ସକଳ ଜୀବ ହୃଦେ ଥାଇ । ତେଜ ସ୍ଵରୁପେ ପ୍ରକାଶର |... 
ଅଗ୍ନିଟି ସର୍ବ ଘଟେ ଆଇ ! ତା” ଭାବ କେହି ନ ଜାଣଇ । 
ଛପନ କୋଟି ଜୀବ ଯେତେ । ଅଗ୍ନି ବିହରେ ସର୍ବ ଗାତ୍ରେ । 
(ଦୃତୀୟ ଅଧ୍ୟାୟ) 
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ସହସ୍ରାଂଶୁ 
ଚତୁର୍ଥରେ, ପବନ : 

ଆକାର୍ଶୁଁ ପବନ ଜନ୍ମିଲା, ବ୍ରହ୍ମା୍ତ ଯାକରେ ଘୋଟିଲା । 

ସକଳ ଜୀବ ହୃଦେ ଥାଇ । ରାତ୍ର ଦିବସ ବିହରଇ |... 

ଚଶ୍ଡାନୁ ବ୍ର୍ମାଏ ଜାଣ । ପବନ ରହେ ସର୍ବସ୍ଥାନ । 

ସ୍ଥାବର କୀଟ ପତଙ୍ଗହି । ଜଙ୍ଗମ ସହିତେଣ କହି | 

ଏ ଚାରିଖାନି ଜୀବଗଣ ! ପବନ ସବୁ ଦେହେ ଜାଣ | 

(ଚତୁର୍ଥ ଅଧ୍ୟାୟ) 
ପଞ୍ଚମରେ, ଆକାଶ : 

ଆକାଶ ଚହ୍ଲାଣ୍ଡେ ଘୋଟିଛି । କାହିଁ ନ ଲାଗେ ସର୍ବେ ଗଛି |... 

ସ୍ଵର୍ଗ ମର୍ର୍ୟ ପାତାଳ ଜାଣ । ତା” ଗର୍ଭେ ସର୍ବେ ଛନ୍ତି ପୁଣ ! 

ଚଉଦ ଚହ୍ମା୍ଡ ସହିତେ । ତା” ଗର୍ଭେ ଅଛନ୍ତି ସମସ୍ତେ | 

ସପ୍ତ ସମୁଦ୍ର ସ୍ଵର୍ଗ ସପ୍ତ । ତା' ଗର୍ଭେ ଅଛନ୍ତି ସମସ୍ତ । 

(ପଞ୍ଚମ ଅଧାୟ) 

ଏ ପଞ୍ଚ ଭୂତ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ହେଲେ ହେଁ, କବିଙ୍କ ମତରେ ଭିନ୍ନ ନୂହଁନ୍ତି । ଜନ୍ମ 
ସୂତ୍ରରେ ଏମାନେ ପରସ୍ପର ସହିତ ସଂପୃକ୍ତ | ଅର୍ଥାତ୍‌ ମହାଶୂନ୍ଯରୁ ଆକାଶ, ଆକାଶରୁ 
ପବନ, ପବନନରୁ ଅଗ୍ନି, ଅଗ୍ନିରୁ ଜଳ, ଓ ଜଳରୁ ପୂୃଥବୀର ଜନ୍ଧ୍‌ ଓ ନିଜ ନିଜର ଲୀଳା 
ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ହେଲେ ବି, ଖେଳ ସରିଲେ ସେମାନେ ଗୋଟିଏ ଅଙ୍ଗରେ ମିଶିଯାନ୍ତି (“ ଖେଳ 
ସରିଲେ ସର୍ବେ ଯାତ୍ତି / ଏକା ଅଙ୍ଗରେ ସେ ଚଳନ୍ତି / ମହାଶୁନ୍ୟରେ ସେ ମିଶାଣ / ଏକା 
ଅଙ୍ଗରେ ସେ ଗେୋଫ୍ୟାନ । ”) । ତେଣୁ କବିଙ୍କର ଅନୁଭବ - “ ପୁଥୀ ସଙ୍ଗତେ ପୃଥ୍ବୀ 
ହେବୁ / ଚଳ ସଙ୍ଗତେ ଜଳ ଥୁଚୂ । / ଅଗ ସଙ୍ଗତେ ଅଗ୍ନି ହୋଇ / ରହିବୁ ଶୁଣ ମନ ତୁହି / 
ପବନ ସଙ୍ଗତେ ପବନ / ମିଶିଣ ରହିଥିବୁ ଜାଣ / ଆକାଶ ସଙ୍ଗତରେ ତୁହି / ମିଶି ଆକାଶେ 
ଥବୁ ରହି ।”” ପରିଣତିରେ ଓ ପରିଶେଷରେ ପଞ୍ଚଭୂତକୁ ଅତିକ୍ରମ କରି ସେହି ସର୍ବୋରମ 
ସ୍ମତି, ନାମ ବ୍ରହ୍ମର ଚେତନା, ଯେଉଁଠୁ ସମସ୍ତେ ଜନ୍ମ ହୁଅନ୍ତି ଓ ଯେଉଁଠାରେ ସମସ୍ତେ 
ଲାନ ହୁଅନ୍ତି, ଓ ଯାହାହିଁ ଏକମାତ୍ର ସତ୍ୟ : 

ହେ ମନ ନିଜ ନାମ ଚ୍ରହୁ ! ଅଉଟି ସବୁ ମିଛ ଜାଣ । 

ବ୍ରହ୍ମୁରୁ ପୃଥ୍ଵୀ ଆତଯାତ । ଚ୍ରଙ୍ମରେ ଅଛଚ୍ତି ସମସ୍ତ ! 

ବ୍ରହ୍ମରୁ ସର୍ବେ ଜନ୍ମିଛତ୍ତି । ସଂସାରେ ଲଲୀକା ସେ କରନ୍ତି ¦ 

ବ୍ରହ୍ମରୁ ପଞ୍ଚଭୂତ ଜନ୍ମ । ଲାଜା ନିମନ୍ତେ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ । 

ହେ ମନ ଚ୍ରହ୍ମରୁଟି ସର୍ବ । ଜାତ ହୁଅନ୍ତି ଅସମ୍ଭବ । 
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ଓଡ଼ିଆ ତ୍ସ ସାହିତ୍ୟ 
ମଲେ ସେ ବ୍ରହ୍ମର ପଶନ୍ତି । ବ୍ରହ୍ମରେ ଲୀନ ଯେ ହୁଅନ୍ତି । 
(ପଞ୍ଚମ ଅଧ୍ୟାୟ) 

ଏହାହିଁ “ ମହିମଣ୍ଡଳ ଗୀତା”ର ମୁଖ୍ୟ ବିଚାରଧାରା । ଏହା ସହିତ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଅନୁଭବ 
ଯୁକ୍ତ ହୋଇଛି | ଯେପରିକି ଦେହ, ପୃଥିବୀ, ଦେହର ବିଭିନ୍ନ ରୂପ ଓ କାର୍ଯ୍ୟ, ଓ ପୃଥିବୀର 
ବିଭିନ୍ନ ରୂପ, ଓ ଅସଂଖ୍ଯ ଅନ୍ତେବାସୀଙ୍କ ବିଷୟରେ ! ଆପାତଦୃଷ୍ଟିରେ ଏସବୁ ପରସ୍ପର 
ଠାରୁ ଭିନ୍ନ କିନ୍ତୁ ସାମଗ୍ରିକ ଅନୁଭବରେ ଏ ସବୁ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ନୁହନି, ପରସ୍ପର ସହିତ 
ସଂପର୍କିତ, ଓ ସମସ୍ତଙ୍କୁ ଯୁକ୍ତ କରି ଏକ ଓ ଅଦ୍ଵିତୀୟ ପରମାତ୍ସାଙ୍କର ଚେତନା ବିଦ୍ୟମାନ , 
ଓ ବିଭିନ୍ନ ପରିଚୟ ଓ ନାମ ଗୋଟିଏ ନାମ ଓ ଗୋଟିଏ ପରିଚୟର ପରିପ୍ରକାଶ | ଯେପରି 
ଷ୍ପଷ୍ଠ ଅଧ୍ୟାୟରେ ¬ “ ମୁଁ ବୃହ୍ଲା ବିଷୁ ମହେଶ୍ବର / ତୋତେ କହିଲି ମୁଁ ନିଜର / ଶଂଖା ସୁରର 
ଅରି ମୁହିଁ / କଂସ ଅଇରି ମୁଁ ବୋଲାଇ / କଳପତରୁ ମୁହିଁ ହେଲି / ମୁଁ ଭଗବାନ ବୋଲାଇଲି / 
ନିରଂକନଟି ମୋର ନାମ / ନାରାୟଣଟି ହେଲି ପୁଣ / ଅତ୍ରାହିଭଂଜନ ହୋଇଲି / ଗୋପୀ 
ଜୀବନ ବୋଲାଇଲି ।” ବା ସପ୍ତମ ଅଧ୍ୟାୟରେ- 

ନଖ ମୁଖ ନାସିକା ହୋଇ । ମୁଁ ହାଡ଼ ଚର୍ମ ଯେ ବୋଲାଇ । 

ରକ୍ତ ମାଂସ ଯେ ମୁହିଁ ଜାଣ । ମୁଁ ଷୋଳ ଡମ୍ବରୁ ପ୍ରମାଣ । 

ପଞ୍ଚ ମନଟି ହେଲି ମୁହିଁ । ପଚିଶ ପ୍ରକୃତି ଅଟଇ । 

ତ୍ରିଗୁଣ ତ୍ରିକୂଟଟି ହେଲି । ଷଡ ଗୁଣଟି ବୋଲାଇଲି |... 

ମୁଁ ସ୍ବ ରଙ୍ଚ ତମ ଜାଣ । କ୍ରୋଧ ଲୋଭଟି ମୁହିଁ ପୁଣ । 

କୂଟ କପଟ ମୁହିଁ ହେଲି । ମୁଁ ଦୟା ଶାତ୍ି ବୋଲାଇଲି... 

କୂଜା ଛୋଟା ଯେ ମୁହିଁ ଜାଣ । ରୋଗୀ ଭୋଗୀଟି ମୁଁ ପ୍ରମାଣ । 

ରାଜା ପରଚା ହେଲି ମୁହିଁ । ସେବକ ସାଆନ୍ତ ଅଟର | 
ବା ଅଷ୍ଟମ ଅଧ୍ୟାୟରେ- “ ନାନା ବୃକ୍ଷଟି ହେଲି ମୁହିଁ / ନାନା ପୁଷ୍ଟି ମୁଁ ବୋଲାର / ନାନା 
ଫଳଟି ମୁହିଁ ହେଲି / ନାନା ମୂଳଟି ବୋଲାଇଲି / ନାନା ବସ୍ତି ମୁହିଁ ଜାଣ / ନାନା ଧର୍ମଟି 
ମୁହିଁ ପୁଣ / ...ମଙ୍ଗବା ଦୂର୍ଗା ହେଲି ମୁହିଁ / କାଳି କପାନୀ ମୁଁ ବୋଲାଇ! ଚଣ୍ଡୀ ଚାମଣ୍ଡା ମୁହିଁ 
ହେଲି / ଭୂତ ପ୍ରେତଟି ବୋଲାଇଲି /.... ବାଦ୍ୟ ମୁଦଙ୍ଗ ମୁହିଁ ଜାଣ / ଢୋଲ ଟମକ ମୁଁ 
ପ୍ରମାଣ / ବୀଣା ମହୁରୀ ମୁହିଁ ହେଲି / ତୂରୀ କାହାଳୀ ବୋଲାଇଲି । ” ବା ନବମ ଅଧ୍ଯାୟରେ- 
“ ଅନନ୍ତ କୋଟି ସାଧୁ ମୁହିଁ / ବାଳକ ବୃଦ୍ଧ ମୁଁ ଅଟଇ / ଚୌରାଶୀ ସିବି ମୁହିଁ ହେଲି / 
ନରନାଥ ମୁଁ ବୋଲ୍ଲାଇଲି / ... ବେଦ ପୁରାଣ ମୁହିଁ ଜାଣ / ମୁଁ ଗୀତ ଅର୍ଥ କଲି ପୁଣ / 
ଅଷ୍ଟାଦଶ ଗ୍ରନୁଟି ମୁହିଁ / ଦଦଶ ସୃନ୍ଦଟି ବୋଲାଇ ।” ଏହାହିଁ ଚୈତନ୍ଯଙ୍କର ବରଗ୍ତବ୍ୟ | 
ସେ “ ଛପନ କୋଟି” ଜୀଦ ହୋଇ ନାନା ରୂପରେ ଲୀନା କରୁଛତି ଓ ସେ ସଂସାରରେ 
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ସହସ୍ରାଂଶୁ 
ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ ହୋଇ ରହିଛି, ଆଉ କେହି ନୁହେଁ । ମନକୁ ତାଙ୍କର ଉପଦେଶ ସେ ସଂସାରକୁ 
* ଏକାକାର ଓ “ସର୍ବସମାନ' ଦେଖୁଲେ ହିଁ ମୁକ୍ତି ପାଇବ ଓ ପରିଶେଷରେ ତା'ର ଜୀବ- 
ଆତ୍କା ଚୈତନ୍ୟଙ୍କର ପରମ ଆତ୍କାରେ ଲୀନ ହୋଇଯିବ : 

ଏହି ଦେହକୁ ଛାଡ଼ିଯିବୁ । ଯେବେ ତୁ ଚିହ୍ନି ନ ପାରିବୁ । 

ଏହି ଦେହରୁ ତୁହିଁ ଯିବୁ । ମୋର ଦେହରେ ସମ୍ଭାଇବୁ । 

ତୋ ଦେହ ମୋ ଦେହ ଏକତ୍ସ । ଭିନ୍ନଟି ନାହିଁ କଦାଚିତ । 

ମୁଁ ତୋତେ ଜୀବ ଆତ୍ସା କଲି, ସଂସାର ଯାକ ବିହରିଲି ! 

(ନବମ ଅଧ୍ୟାୟ) 

ତେଣୁ “ମହୀମଣ୍ଡଳ ଗୀତା'ର ମୂଳ ଅନୁଭବ ଚୈତନ୍ୟ ବ୍ରହ୍ମସ୍ବରୂପ । ତାଙ୍କର 
ବହୁବିଧ ରୂପ, ଲୀଳା ଓ କାର୍ଯ୍ୟରେ ମନ ବା ଜୀବାତ୍କାର ଚେତନା ପ୍ରସାରିତ ହୋଇଛି, ଓ 
ସେ ସୃଷ୍ଟିର ମୂଳାଧର ସଂପର୍କରେ ଅବହିତ ହେବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ପରମ ଭଲ୍ତିଭାବରେ 
ଅନୁପ୍ରାଣିତ ହୋଇଛି : 

ନମୋ ନମସ୍ତେ ଦୀନବଂଧୃ, ନମୋ ନମସ୍ତେ ମହାସିନ୍ଧୁ । 

ନମୋ ନମସ୍ତେ ହେ ଜୀବନ । ନମୋ ନମସ୍ତେ ହେ ପରମ । 

ନମୋ ନମସ୍ତେ ନାରାୟଣ, ନମୋ ନମସ୍ତେ ଭଗବାନ । 
ଓ ନିଜ ପାଇଁ ଭକ୍ତିଯୋଗର ‘ ଆଜ୍ଞା' ପ୍ରାର୍ଥନା କରିଛି- 

ଆହେ ମହିମା ମହାବାହୁ । ଭଜତି ଯୋଗ ଆଜ୍ଞା ହେଉ । 

ଆହେ ବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡର ଠାକୁର | ଭକତି ମାଗୁଛି ପାମର | 

ଆହେ ହେ ଅନନ୍ତ ଶୟନ | ଭକତି ଯୋଗ ଦିଅ ପୁଣ । 

ଆହେ ଚଉବର୍ଗର ଦାନୀ । ଭକତି ଯୋଗ ଦେବ ସ୍ଵାମୀ । 

(ତ୍ରୟୋଦଶ ଅଧ୍ଯାୟ) 
ଏହାହିଁ ' ମହୀମଣ୍ଡବ ଗାତା'- ପୃଥିବୀର ବିଭିନ୍ନ ରୂପରେ ଅଭିନୃତାର ଧ୍ୟାନ, ଓ ଜୀବର 
ପରମାତ୍ସା ସହିତ ମିଳନର ଗଭୀର ଆନନ୍ଦାନୁଭୂତି, କୁହାଯାର ପାରେ ଓଡ଼ିଶାରେ ଭଗ୍ରି 
ଯୋଗର ଏକ ବିଶିଷ୍ଠ ରଚନା । 


ହାଡ଼ି ଦାସଙ୍କର ଅନନ୍ତ ଗୁପ୍ତ ଟୀକା ୧ ୪ ଅଧାୟ ବିଶିଷ୍ଟ, ବିଶେଷ କରି ବ୍ରହ୍ଲଜ୍ଞାନ 
ସମ୍ବନ୍ଧୀୟ ବହୁ ଗୁପ୍ତ ତଥ୍ୟ ଏଥୁରେ ବର୍ତ୍ତିତ | କବି ଶୂନ୍ଯର ସରାକୁ ସ୍ଵୀକାର କରି ସେଥୁରେ 
ପରଂବ୍ରଙ୍ମଙ୍କ ଅଧୂଷ୍ଠାନର ପରିକଳ୍ପନା କରିଛନ୍ତି, ଓ ଷତ ଚକ୍ର ସାଧନ, ଯୋଗ ମାର୍ଗ ଓ ପିଣ୍ଡ 
ବ୍ରଙ୍ମାଣ୍ଡ ପ୍ରଭୃତି ବିଷୟରେ ଅନେକ ବିବରଣୀ ଦେଇଛନ୍ତି । କବି ଜ୍ଞାନମିଷ୍ରା ଭରିର ଉପାସକ 
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ଓଡ଼ିଆ ତତ୍ଵ ସାହିତ୍ୟ 


ଥିଲେ ଓ ନିଜ ରଚନାମାନଙ୍କରେ, ବିଶେଷ କରି ‘ଅନନ୍ତ ଗୁପ୍ତ ଟୀକା'ର ବହୁ ସ୍ଥାନରେ 
ସେ ନୀଳାଚଳନାଥ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କର ପ୍ରଶସ୍ତି ଗାନ କରିଛନ୍ତି, ଓ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କୁ ସ୍ବୟଂ ପୂର୍ଣବ୍ରହ୍ଧ 
ଆଦି, ସର୍ବରୂପ, ସର୍ବସଂପୂର୍ ଅଖୁନ ବ୍ରହ୍ମା୍ଡର ସୃଷ୍ଟି କର୍ଭା ଓ ସ୍ଵୟଂ ଅବତାରୀ ଭାବରେ 
ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିଛନ୍ତି । ପୁରୁଷୋତ୍ତମ କ୍ଷେତ୍ରକୁ ସେହିପରି ସର୍ବଧାମର ମଉଡ଼ମଣି ବୋଲି ସେ 
କହିଛନ୍ତି, ଓ ଶ୍ରୀକଗନ୍ନାଥ ବିଗ୍ରହରେ ନିତ୍ୟରାଧା ଓ ନିତ୍ୟକୃଷ୍ଣଙ୍କର ଅଖଣ୍ଡ ଲୀଳାର ଦର୍ଶନ 
ସାଧକର ଧର୍ମଚେତନାର ସର୍ବୋତ୍ତମ ସ୍ତର ବୋଲି ତାଙ୍କର ମତ ! ରଚନାର ଧାରା ଗରୁଡ଼ 
ଓ ଶେଷଦେବଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ କଥୋପକଥନ ଭାବରେ ପରିକଳିତ ହୋଇଛି, ଓ ଆରମ୍ଭରୁ ହିଁ 
କବିଙ୍କର ପ୍ରାର୍ଥନା ଓ ବନ୍ଦନା | ପ୍ରଥମେ ଦେବୀ “ଗିରିଜା ଛଶ୍ୃରୀଂଙ୍କ, ଯାହାଙ୍କ ' ଆଜ୍ଞା'ରେ 
ହିଁ ସେ ' ଗୁପ୍ତଟାକା' ଲେଖୂବାକୂ ଆରମ୍ଭ କରିଛନ୍ତି ¬ “ ନମସ୍ତେ ନମସ୍ତେ ଗିରିଜା ଇଶ୍ଵରୀ 
ଗଉରା ଯେ ଠାକୂରାଣୀ / ଉପ୍ପରି ପ୍ରଳୟ ସଂହାରକୁ ମା'ତ ତୋହରି ବିଷୟା ପୁଣି ।” 
ପରେ ପରେ, ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ, 

ଶ୍ରୀ ନୀଳକନ୍ଦରେ ସିଂହାସନ ପରେ ବସିଛନ୍ତି ଚଉବାହା ! 

ଅଶରଣ ଲୋକ ଶରଣ ମାଗନ୍ତେ ଆପେ ଟେକିଛନ୍ତି ବାହା ! .... 

ନମସ୍ତେ ନମସ୍ତେ ନମସ୍ତେ ଭୋ ନାଥ ଜୟ ରତ୍ନ ସିଂହାସନ । 

ଵୟ ଜଗଚ୍ୟୋତି ଅଶେଷକୁ ଗତି ଜୟ ଶ୍ରୀ କଗମୋହନ | 

ତୁ ସିନା ଅଶେଷ ଅତ୍ରାହିଁ ଜି ତ୍ରାହି ଦରିଦ୍ର ଲୋକଙ୍କ ଧନ | 

ଵ୍ୟୟ ଜୟ ଜଗନ୍ନାଥ ଦୀନବନ୍ଧୁ ଜୟ ଶ୍ରୀ ଜଗମୋହନ । 

(ପ୍ରଥମ ଅଧ୍ୟାୟ) 

ଏ ଗୋଟିଏ ଦିଗ | “ଅନନ୍ତ ଗୁପ୍ତ ଟୀକା "ରେ କବି ନାନାଦ୍ରିନାଥ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କର ଗୌରବ, 
ପ୍ରଭାବ ଓ ମହିମା ବାରମ୍ବାର ଉପସ୍ଥାପନା କରିଛନ୍ତି, ଓ ସେ ଯେ ଶ୍ରୀ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କର ଏକାନ୍ତ 
ଅନୁଗତ ଓ ପରମ ଭକ୍ତ ଏହା ହିଁ ସୂଚିତ କରିଛଚି ! ଏପରିକି “ନୀଳଗିରି 'ର ମହିମାରେ 
ମଧ୍ଯ କବି ପଂଚମୁଖ : 

ତୂ ଯେ ପଚାରିଲୁ ନୀଳଗିରି ଘର ଅଶେଷ ମହିଂମା ସ୍ଥାନ ! 

ମୁଖେ ତା ବଖାଣି ସଂଚପି କହିଣ କେ ଅଛି ପୁଣି ଭାଜନ | 

ଯହିଂ ଷୋଳକଳା ମହିଂମା ପ୍ରକାଶ ମୁକତ ମଣ୍ଡପ ଥାନ | 

ଦ୍ଵାଦଶ କଳାରେ ଆତଯାତ ସିନା ଲଲାଳା ଖେଳାର ବିଧାନ ! 

(ଚତୁର୍ବଶ ଅଧ୍ୟାୟ) 

ଅନ୍ୟ ଦିଗରେ କବି ନିଜର ଲେଖାର ପରିସରରେ ବହୁ ଆନୁସଙ୍ଗକ ବିଷୟବସ୍ତୁର 

ଅବତାରଣା କରିଛଚ୍ତିୟ ଯାହାର ସବୁ ପଂବସଖାଙ୍କ ମତାମତ ସହିତ ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ଅଛି । 
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ସହସ୍ରାଂଶୁ 
ଯେପରିକି, ପ୍ରଥମତଃ, ଭକ୍ତ ମନର ଗତି ଓ ଅନୁଭବ ପ୍ରଭୃତି ବିଷୟରେ, ଭର୍ତର ଗୁଣ 
କଅଣ, ଏ ପ୍ରଶ୍ନର ଉତ୍ତରରେ : 
ତୁ ଯେ ପଚାରିଲୁ ଭକତଙ୍କ ଗୁଣ ଭକତ ଅବାଣୀ ଜନ 
ପ୍ରଭୁ ଭୂତ୍ୟେ ବୋଲି ନ ମଣଇ ଯହିଁ ଅନୁଭବ ଥଲେ ଚିହ୍ନ । 
ସକଳରେ ଥାଇଁ ସର୍ବରେ ମିଶଇ କରିଣ ଏକତ୍ଵ ଭାବ 
ହାରିବା ଜିଣିବା ଦୂର ନ ମଣଇଁ ସେ ଲୋକକୁ କେ ଚିହ୍ନିବ, 
ମଣ୍ଡିଲେ ହେ ପୁଣ ହରଷ ନୂହଇ ଦଶ୍ତିଲେ ନୋହେ ବିରସ 
ସର୍ବକଥା ଶୁଣି ମୋର ଗୁଣ ଗୁଣି ଚାହିଂ ଟହ ଟହ ହସ ! 
(ପ୍ରଥମ ଅଧାୟ) 
ବା ମନର ବିଶ୍ଲେଷଣରେ : 
ତେଣୁ ପାପଧର୍ମ ମନମୂଳେ ଜାଣ ମନଇଟି ସର୍ବଗତି 
ମନକୁ ଯେ ଜନେ ଅମନେ ମିଶାନ୍ତି ସେହି ଜାଣନ୍ତି ୟେ ଗତି | 
ମନ ତ ବିବେକ ଧଉର୍ଯ ସେ ଲୋକ ଦୟାପଣେ ମହାବଳ 
ଧନବନ୍ତ ପଣେ କୁବେରକୁ ବଳି ପାଣିରୁ ପୁଣି ପାତଳ । 
ଧୂମରୁ ଯେ କ୍ଷାଣ ଶୂନ୍ଯରୁ ବିଶୂନ୍ୟ ବାତରୁ ସିନା ନିର୍ବାତ 
ସୁଶୀଳ ପଣକୁ ମହାଗତି ପ୍ରାୟେ ସତକୂ ଆଇ ନିସତ । 
( ପ୍ରଥମ ଅଧାୟ) 
ସେହିପରି ଦେହ ବିଷୟରେ ମଧ୍ଯ କବିଙ୍କର ଚିନ୍ତାଧାରାରେ ଉଭୟ ପଞ୍ଚସଖା ପରଂପରାର 
ପ୍ରଭାବ ଓ ନିଜର ମୌଳିକ ପ୍ରକାଶ ଭଂଗା ଲକ୍ଷଣୀୟ : 
ତୋ ଆଗେ କହୁଛି ଶୁଣ ପକ୍ଷୀରାଚଚ ଦେହ ସର୍ବଫଳ ଦାତା | 
ଦେହଇଟି ଅଟେ ଜୀବକୁ ସୁଗତି ଦେହ ଘେନି ସର୍ବକଥା । 
ଦେହ ଭିତରେଟି ସର୍ବ ପୂରିଅଛି ସୁଗତି କୂଗତି ଭାବ 
ଦେହ ଭିତରେଟି ବିଶ୍ରାମି ଅଛନି ଅଜରା ଅମରା ଦେବ । 
ଦେହ ଭିତରେଟି ଅଦେହ ମୂରତି ସାକ୍ଷାତେ ବିଜେ ଅଚ୍ୟୁତ 
ଦେହକୂଟି ଚିହ୍ନ ଦେହରେ ଯେ ଞ୍ଞାନ ନ ଜାଣନ୍ତି ପଞ୍ଚଭୂତ | 
(ଦିତୀୟ ଅଧ୍ୟାୟ) 
ଏ କେବଳ ଦେହ ବା ମନ ନୂହେଁ । ସେ ସଚୂର ଚିନ୍ତାଧାରାକୁ ଅତିକ୍ରମ କରି 
କବିଙ୍କର ଅନୁଭବ ସୃଷ୍ଟିର ରହସ୍ୟ ଦିଗଜୁ ପ୍ରସାରିତ ହୋଇଯାଇଛି, ଓ ପଂଟସଖାଙ୍କ ଅନୁଭବ 
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ଓଡ଼ିଆ ତ୍ତ ସାହିତ୍ଯ 


ପରି ଏକ ସୂକ୍ଷ୍ମ ଅନୁଭବର ଧାରା, ବିଶେଷ କରି ଜୀବ ଅଜୀବ, ନିତ୍ୟଲୀଳା ଓ ନିତ୍ୟସ୍ଥଳୀ, 
ଓ ଅଲେଖ ପରବବ୍ରହ୍ଧଙ୍କର ଚେତନା କବିଙ୍କର ଚେତନାକୁ ସଂଜୀବିତ କରିଛି | ଯେପରି 
ଜୀବ ଅଚ୍ଚୀବର ବିଧାନ : 

ତୁ ଯେ ପବାରିଲୁ ଜୀବ ଅଜୀବର କେମନ୍ତ ଅଟେ ବିଧାନ ! 

ଜ୍ଞାନଇଟି ସେହି ଅଞ୍ଚାନ ବୋଲାର କର୍ମ ଅକର୍ମଟି ସେହି । 

ସେହି କରେ ପାପ ସେହି କରେ ତପ ଯୋଗ ଶାସ୍ତ୍ର ସିନା ସେହି 

ସେହି ବ୍ୟାଧୂ ହୋଇ ଓଷଧ ବୋଲାଇ ସେହି ବୈଦ୍ଯ ହୋଇଥାଇ |... 

ଯେହ୍ନେ ଦାବାନଳ ଦହଇ ସକଳ ବନଗିରି ତୃଣ ଘାସ 

ପ୍ରାଣୀଙ୍କ ଦେହରେ ଞ୍ଞାନ ଉପୁଜିଲେ ତେହ୍ନେ ପାପ ହୁଏ ନାଶ । 

ତୁ ଯେ ପଚାରିଲୁ ଅଜୀବର ଗତି ଅଜୀବ କାହିଁ ନାହାନ୍ତି 

ଜୀବ ଅଜୀବ ବୋଲି କରି ସଂସାରେ ବେନି କଥା ବୋଲୁଥାନ୍ତି 

(ଦ୍ଵିତୀୟ ଅଧ୍ୟାୟ) 

ବା ନିତ୍ୟଲୀଳା ଓ ନିତ୍ୟସ୍ଥଳୀ ସଂର୍ପକରେ ଅନୁଭବ : 

ଛଡ଼ ଚକ୍ର ଭେଦି ଠଣା ବ୍ରହ୍ମା ଶିବ ହୋନି ବଣା 

ସହସ୍ର ଦଳ କମଳ ପରେ ଯା ବାସ ! 

ପୁଣି ନିତ୍ୟ ରାହାସ, ଷୋଳ ସସ୍ର ଗୋପୀ ସଙ୍ଗେ ପ୍ରେମ ରହସ୍ୟ ! 

କି ଉପମା ଦେବି ତହିଁ ରାତ୍ର ଦିନ ଯହିଁ ନାହିଁ 

ନାହିଁ ଯହିଁ ପାପ ପୁଣ୍ୟ ଅଟେ ଅପାର ! 

ସହସ୍ର ଦଳ କମଳେ ମଣିକର୍୍ତିକାର ପରେ 

ସହସ୍ର ପାଖୁଡ଼ା କିଶୋର ମଧେ ତା ବାସ । 

ଅଶେଷ ବନ୍ଧେ ରତି, ନାହିଁ ତହିଁ ସ୍ତିରୀ ଗୁଣ ପୁରୁଷ ନାସ୍ତି । 

ଷୋଳ ସସ୍ର ଗୋପୀ ମିଳି ନିଶହ ହୁଳହୁଳି 

ପଞ୍ଚସବର ବାଦ୍ୟ ସୁରୁଛି ଅଶେଷକୁ 

(ଡୃତୀୟ ଅଧ୍ୟାୟ ) 

ସେହିପରି ସର୍ବବ୍ୟାପୀ ବ୍ରହ୍ମର ଚେତନା : 

ସାକ୍ଷାତେ ବିରାଚର ସେ ପୁଣି ଢଳହଳ ସେଇ ତେଜ 

ସ୍ଥାବର ଜଙ୍ଗମ କୀଟ ପତଙ୍ଗକୁ ଦେଖୁତେ ହେଲା ଅସଜ ! 

ହସ୍ତ ନ ପାଉଛି ବ୍ରହ୍ମା ଶିବଙ୍କର ଧରିତେ କେବା ଭାଜନ 


Digitized by srujanika@ gmail.com 


ସହସ୍ରାଂଶୁ 
ଅଣ ଆକାର ଅଣାକାର ପୁରୁଷ ଉଦୟେଟି ମହାଶୁନ୍ୟ । 
{ପ୍ରଥମ ଅଧ୍ୟାୟ) 

ଥାବର ଜଙ୍ଗମ ଏ କୀଟ ପତଙ୍ଗ ଅଶେଷାଦି ବୋଲି ଯାହା 

ସର୍ବଠାରେ ସତ ପୁରୁଷ ରହିଛି ଏ ଯେଉଁ ଦେବାଧୂ ନାହା । 

କୀଟୁ ବ୍ରହ୍ମ ଯାୟେ ସେହିଟି ହୋଇଛି ଜୀବ ଶର୍ତି ଗୁଣ ଘେନି 

ଯେଝାକୁ ଯେଝା ମୁକାର କହିଛନ୍ତି କିଛି ଜାଣନ୍ତି ୟା ମୁନି । 

(ଚତୁର୍ଦଶ ଅଧ୍ୟାୟ) 
କୁହାଯାଏ ହାଡ଼ି ଦାସଙ୍କର ସାହିତ୍ୟ ଆତ୍ଗିକ ଜାଗରଣର ସାହିତ୍ୟ, ଏହା ଯଥାଥ | ବ୍ୟକ୍ତିର 
ଆଧ୍ୟାତ୍ମିକ ସାଧନା ଉପରେ ସେ ଯଥେଷ୍ଟ ଆସ୍ଥାବାନ ଥିଲେ, ଓ ତାଙ୍କର ପୂର୍ବସୂରୀ ଫଂଚସଖାଙ୍କ 
ପରି ସେ ବ୍ୟଲ୍ରିର ଚେତନାର ଉତ୍ତରଣରେ ବିଶ୍ଵାସ କରୁଥିଲେ | ଏଥୁ ସହିତ ନିଳାଦ୍ରୀନାଥ 
ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ପ୍ରତି ଅଖଣ୍ଡ ଭକ୍ତି ଓ ଅନୁରାଗ , ଓ ସେ ଯେ ଅଶେଷ ବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡ ପୂର୍ଣ କରି 
ପୂର୍ଣବୃହ୍ଲ ଏହି ବିଶ୍ଵାସ । ଅନନ୍ତ ଗୁପ୍ତ ଟୀକା”ର ଏହାହିଁ ମୁଖ୍ୟ ଉପଜ୍ଚୀବ୍ୟ । 

ଭୀମ ଭୋଇଙ୍କର ବ୍ରହ୍ମ ନିରୂପଣ ଗୀତା ୧ ୪ଟି ଅଧ୍ୟାୟରେ ଓ ପ୍ରଶ୍ମୋରର 
ଶୈଳୀରେ ଲେଖାଯାଇଛି, ପ୍ରଶ୍ନ କରୁଛଚ୍ତି ଶିଷ୍ଯ ' ନିରାଜାର”? ଓ ଉରର ଦେଉଛନ୍ତି ଗୁରୁ 
“ ଅନାଦି ପୁରୁଷ” । ଭାଷା ସରଳ, ସାବଲୀଳ, କଥୋପକଥନର ଭାଷା, ଅଲେଖ ଦର୍ଶନ 
ତତ୍ଵ, ଅର୍ଥାତ୍‌ ନିରାକାର ବ୍ରହ୍ମ, ବ୍ରହ୍ମରୂପ ଓ ବ୍ରହ୍ମ ନିରୂପଣ ପ୍ରଭୃତି ଦାଶିନିକ ତନ୍ତ୍ର ବିବରଣୀ । 
ରଚନାର ସଂଗଠନରେ ଜ୍ଞାନ ଓ ଭକ୍ତିର ସମନ୍ୟ । ପ୍ରଥମେ ଶୁୂନ୍ୟପୁରୁଷ ଅଲେଖ 
ପରମବ୍ରହ୍ମଙ୍କର ସ୍ଵରୂପର ବ୍ୟାଖ୍ୟା, ଓ ଦ୍ଵିତୀୟରେ, ତାଙ୍କ ଲାଭ କରିବାର ଉପାୟ - ଜ୍ଞାନ 
ନୁହେଁ ଭଚ୍ତି, ପରିପୂର୍ଣ ଆତ୍ସ ସମର୍ପଣ ଓ ଅନନ୍ୟ ଭନ୍ରି ଦ୍ଵାରା ! ଏହାହିଁ କବିଙ୍କର ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ 
ଅନୁଭୂତିଲବ୍ଧ ଚ୍ରହ୍ଲୂତ୍ାନ ଭକ୍ତିଯୋଗ ଓ ଏହା ହିଁ କାବ୍ୟର ମୁଖ୍ୟ ଆଭିମୁଖ୍ୟ । ସେଥୁସହିତ 
ନାମତର୍୍‌, ଗୁରୁବାଦ, ଶୂନ୍ୟବାଦ ଓ କାମ ନିଷ୍କାମ ପ୍ରଭୃତିର ଆନୁସଙ୍ଗକ ବିଚାର ମଧ୍ଯ ମିଶି 
କରି ରହିଛି । 

' ବ୍ରହ୍ମ ନିରୂପଣ ଗାତା 'ରେ କବି ଆକ୍ଷରିକ ଅର୍ଥରେ ` ବ୍ରହ୍ମ ର ନିରୂପଣ କରିଛନ୍ତି । 
ସତେ ଯେପରି ବୂହ୍ଧ କୌଣସି ମାନସିକ ସ୍ପିତି ବା ଚେତନା ନୁହେଁ, ବୂଢ଼ୁ ଶାରୀରିକତାରେ 
ଗଠିତ ହୋଇଥବା ଗୋଟିଏ ରୂପ, କୌଣସି ବ୍ଯକ୍ତବିଶେଷ ବି ହୋରପାରେ, ଓ କବି 
ସେହି “ ବ୍ୟକ୍ତିବିଶେଷ ' ଙ୍କ ସଂପର୍କରେ ବିସ୍ତାରିତ ବିବରଣୀ ଦେବା ପାଇଁ ଆଗ୍ରହୀ । କୁହାଯାଏ 
କବି ଭୀମ ଭୋଇ ସାମଗ୍ରିକ ଭାବରେ ପଞ୍ଚ ସଖାଙ୍କର ଧର୍ମ ଦର୍ଶନର ଧାରା ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଭାବିତ 
ହୋଇଛତ୍ତି, ଓ ସାରଳା ପଂଟସଖା ଏତିହ୍ୟର ବହୁ ପଦ, ଶଦ ଓ ପରିଭାଷା ସେ ନିଜର 
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ଓଡ଼ିଆ ତତ୍ତ୍ବ ସାହିତ୍ୟ 


କାବ୍ୟ ରଚନାମାନଙ୍କରେ ବିସ୍ତୃତ ଭାବରେ ବ୍ୟବହାର କରିଛନ୍ତି | ଏ ଠିକ୍‌, କିନୁ ତାଙ୍କର 
ବିଶେଷତ୍ଵ ହେଉଛି ତାଙ୍କର ଧର୍ମ ଦର୍ଶନର ବିଚାର, ଯାହାକି ମୁଖ୍ୟତଃ ମହିମା ଦର୍ଶନ ଓ 
ଶୂନ୍ଯବାଦୀ ଦର୍ଶନର ବିଟାର, ଯାହା ମାନସିକତାର ସ୍ତରକୁ ଅତିକ୍ରମ କରି, ବା ମାନସିକତାର 
ଅନୁଭବକୁ ଆଛାାଦିତ କରି ଯେଉଁ ଶାରୀରିକତାର ରୂପ ପରିଗ୍ରହ କରିଛି, ଯାହା ସ୍ଥାନ ଓ 
ଜାଳରେ ସୀମିତ ନୁହେଁ,ପୁଣି ଆପାତତଃ ସ୍ଥାନ ଓ କାଳରେ ସୀମିତ | ଚତୁର୍ଦଶ ଶତାବ୍ଦୀ 
ଠାରୁ ଉନବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଦୀର୍ଘ ଛଅଶହ ବର୍ଷ ଧରି ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଭକ୍ତିବୋଧର 
ଯେଉଁ ଶର୍ରିଶାଳୀ ଧାରା ପ୍ରବାହିତ ହୋଇ ଆସିଛି କବି ସେହି ଧାରାର ଜଣେ ପ୍ରମୁଖ 
ପ୍ରବକ୍ତା ଓ ନିଜର ମୌଳିକ ବିଶ୍ଲେଷଣରେ ସେ ଏହି ଧାରାକୁ ନୂତନ ଭାବରେ ସମ୍ପବ୍ଧ 
କରିଛନ୍ତି | 

“ ବହ୍ଧ ନିରୂପଣ ଗୀତା” ରେ ବ୍ରହ୍ମଙ୍କୁ ନିରୂପଣ କରିବାରେ କବିଙ୍କର ଆଗ୍ରହ ଯେପରି 
କୌତୁହଳଜନକ, ସେହିପରି ଆନନ୍ଦଦାୟକ ଓ ବିସ୍ଲୟକର, ବିଶେଷ କରି ସ୍ଥିତିର ବିଭିନ୍ନ 
ଆୟତନ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ କରିବାରେ ଭାଷାର ବ୍ୟବହାର ଉଭୟ ସରଳ ଓ ଭାବଗଇ୍ଁକ । ଅର୍ଥାତ, 
ରାଁ ଗହଳର ସାଧାରଣ ଲୋକ ଧର୍ମ ଦର୍ଶନର ଜଟିଳ ତର୍ତ୍ରକୁ ଶୁଣି ବୁଝି ପାରିବା ଭଳି 
ସହଜ ସରଳ ଭାଷାରେ ଓ ତା” ନିଜର ପରିବେଶର ପରିଚିତ ଶବ୍ଦାବଳୀର ମାଧ୍ଯମରେ ହିଁ 
କୁହାଯାଇଛି । କିନ୍ତୁ ଅନ୍ଯଭାବରେ କବିଙ୍କର ଭାଷା, ବର୍ଷନା ଓ ବ୍ଯବହୃତ ଶହ୍ସବୁ 
ଦ୍ବୈତଅର୍ଥକ ଓ ବିରୋଧାତ୍ସକ ବି ଯାହା ସେସବୁ ବିଚାରଧାରାରେ ଅନଭିଜ୍ଞ ବା ଅନଭ୍ୟସ୍ତ 
ବ୍ୟନ୍ତି ପକ୍ଷରେ ବୂଝିବା ସହଜ ନ ହୋଇ ପାରେ । କାବ୍ୟର ଆରମ୍ଭରୁ ହିଁ ପାଠକ ବ୍ରହ୍ମଙ୍କ 
ସଂପର୍କରେ ବାରମ୍ବାର ଅବହିତ ହୁଏ । ବ୍ରହ୍ମଙ୍କର ଶରୀର, ତାଙ୍କର ଆସ୍ପାନ, ତାଙ୍କର ମାର୍ଗ, 
ଦେହରେ ଚ୍ରହ୍ମଙ୍କର ସ୍କାନ, ଦେହରେ ବ୍ରହ୍ମ ନିରୂପଣର ଭେଦ, ଚ୍ରହମଙ୍କର ଛନ୍ଦ, ବ୍ରହ୍ମଙ୍କର 
ବର୍ଶକାନ୍ତି, ବୃହ୍ଧଙ୍କର ମହିମା ଓ ମହିମାର ଭୂଷଣ ଓ ମହିମାର ପଥ, ଓ ବ୍ରହ୍ମଙ୍କର ସ୍ଵରୂପ 
ପ୍ରଭୃତି ଚିସ୍ତାରିତ ଭାବରେ ପ୍ରଥମ ବିଭାଗରେ, ପ୍ରାୟ ପ୍ରଥମ ଅଧାୟରୁ ଅଷ୍ଣମ ଅଧ୍ୟାୟ 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ରହିଛି। ଦ୍ଵିତୀୟ ବିଭାଗରେ, ବ୍ରହ୍ମଙ୍କ ସହିତ ସଂପର୍କିତ ମହାନିତ୍ୟ ମଣ୍ଡଳ, ମହାନିତ୍ୟ 
ମହିମା, ମହାନିତ୍ୟ ସହସ୍ରଦଳ କୁଞ୍ଜର ବୃତାନ୍ତ - ଅର୍ଥାତ୍‌ କୁ ଘର, କୁଞ ମନ୍ଦିର, କୁଞ୍ଜର 
ଆସ୍ଥାନ, ପାବହଥ, ରତ୍ନ ସିଂହାସନ, ଓ ମହାନିତ୍ୟ ଭୁବନ ଓ ଭୁବନ ସୃଷ୍ଟିର ଭେଦ ପ୍ରଭୃତି 
ପରବର୍ରଯ ତିନୋଟି ଅଧ୍ୟାୟରେ, ନବମ, ଦଶମ ଓ ଏକାଦଶରେ ବିସ୍ତୃତ ଭାବରେ ରହିଛି | 
ତୃତୀୟ ଓ ଶେଷ ବିଭାଗ, ଶେଷ ତିନୋଟି ଅଧ୍ୟାୟ, ଦ୍ଵାଦଶ, ତୁୟୋଦଶ ଓ ଚତୁର୍ଦଶରେ 
ଲନ୍ଧ୍ଯ କରାଯାଇ ପାରେ | ଏଠାରେ ଶରାରିକତାକୁ ଅତିଜ୍ରମ କରି ସ୍ପଷ୍ଠ ଭାବରେ ମାନସିକତା 
ସ୍ତରର ବିଚାର ଓ ବ୍ରହ୍ମଚେତନାର ବିଶ୍ଲେଷଣ, ବିଶେଷ କରି ଭେଦାନ୍ତ ନିର୍ଗୁଣ ଜ୍ଞାନ, 
ପରମ ନାମ, ଅକ୍ଷର ଭେଦ, ଜୀବ ପିଶ୍ଡରେତ, ଜୀବ ଆଡ୍ଧା ଘଟ, ଓ ଶରୀରରେ “ ହଂସ'ର 
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ସହସ୍ରାଂଶୁ 

ସଞ୍ଚାର ପ୍ରଭୁତି ସହିତ, ଧର୍ମର ସମାନତା, ଜୀବନର ଲକ୍ଷ୍ୟ, ଶରୀରର ଯଥାର୍ଥତା, ମୋକ୍ଷର 
ଆବଶ୍ୟକତା, ଓ ଶ୍ରୀଗୁରୁ, ବ୍ରହ୍ମଭକ୍ତି ଓ ଭଲ୍ତିରସର ଗୁରୁତ୍ବ ପ୍ରଭୃତିର ବିଚାର ରହିଛି । 
"ବ୍ରହ୍ମ ନିରୂପଣ ଗୀତା” ଭୀମ ଭୋଇଙ୍କର ଗୋଟିଏ ବିଶିଷ୍ଠ ରଚନା, ଓ ଏହାର ଅନ୍ତର୍ଗତ 
ଆଭିମୁଖ୍ୟ ଲୋକ ଜୀବନ, ଲୋକ ଚରିତ୍ର ଓ ଲୋକର ଆଧ୍ାତ୍ମିକତା ଉନ୍ନତ କରିବାରେ 
ଅଭିପ୍ରେତ । 

“ ବ୍ରହ୍ମ ନିରୁପଣ ଗୀତା”ରେ ଯେଉଁ ଅଲେଖ ପରବ୍ରହ୍ମଙ୍କ କଥା ବର୍ଣ୍ଣନା କରାଯାଇଛି 
ସେହିହିଁ କବିଙ୍କର ଜାବ୍ୟଶସ୍ତି ଦାତା, ଓ କବି ଆରମ୍ଭରୁ ହିଁ ତାଙ୍କରି ସାହାଯ୍ୟ ପ୍ରାର୍ଥନା 
କରିଛନ୍ତି : 

ବନ୍ଦଇ ଯେ ଅଣାକାର ଅରୂପ ଶରୀର 

ଅନାମ ଅଦେହ ପ୍ରଭୁ ମହିମା ସାଗର | 

ଶୂନ୍ୟ ଶୂନ୍ଯ ମହାଶୂନ୍ୟ ଅଲେଖ ପୁରୁଷ 

ବ୍ରହ୍ମ ନିରୂପଣ ଗୀତା କର ମୋତେ ଦୃଶ୍ୟ । 
ନିରାକାର ବ୍ରହ୍ମଙ୍କର ଚେତନା କବିଙ୍କୁ ବାରମ୍ବୀର ପ୍ରଣୋଦିତ କରିଛି ଓ ସେ ବାରମ୍ବାର 
ପାଠକକୁ ସେହିଁ ଚେତନାରେ ଉଦବୁଦ୍ଧ କରିଛନ୍ତି : 

ଏକ ଧର୍ମ ଏକ ବ୍ରହ୍ମ ଏକ ଭେଦ ତାର 

ସେ ଗର୍ଭରେ ଶୂନ୍ୟ ବୂହ୍ମ କରନ୍ତି ବିହାର । 

ଅଣ ଅକ୍ଷର ଅଲେଖ ପୁରୁଷ ଅଟର 

ଅନାମ ଅରୂପ ବ୍ରହ୍ମ ତାହାଜୁଟି କହି । 

(ତୃତୀୟ ଅଧ୍ୟାୟ) 

ନିର୍ଗୁଣ ବୋଲନ୍ତେ ତାଙ୍କୁ ଗୁଣ ନ ଲାଗଇ 

ରଚ୍ଚ ବୀଜରୁ ସେ ପ୍ରଭୁ ବାହାର ଅଟଇ । 

ଅକ୍ଷୟ ବୋଲନ୍ତେ ତାର କ୍ଷୟ ବୃଦ୍ଧି ନାହିଁ 

ଅପାଲଟ ବ୍ରହ୍ମ ସେ ଯେ ପାଲଟ ନୂହର । ( ତୁଯୋଦଶ ଅଧ୍ୟାୟ) 
ସେ ଚହ୍ଧଙ୍କର ଅସମ ପ୍ରତାପ, କୋଟିଏ କାମକୁ ଚିଣି ସେ ପ୍ରତାପବନ୍ତ, କୋଟିଏ ଜ୍ୟୋତିଜୁ 
ଜିଣି ଜ୍ୟୋତିବନ୍ତ, ଓ କୋଟି ବାର୍ଯ୍ୟକୁ ଜିଣି ବୀର୍ଯ୍ୟବନ୍ତ - “ କୋଟିଏ ସୂର୍ଯ୍ୟକୁ ଜିଣି ତେଜ 
ମହାବାହୁ । କୋଟିଏ କାଳକୁ ଢିଣି ତେଢ ମହାରାହୁ ।” ତାଙ୍କ ପାଇଁ କୌଣସି ବାହ୍ୟ 
ଉପକରଣର ଅବଶ୍ୟକତା ନାହିଁ, ସେ ନିଢେ ହିଁ ନିତ ଭିତରେ ପରିପୂର୍ଣ : 

ସେ ବ୍ରହ୍ମର ଦର୍ଶନ ଭଞ୍ଜନ ସଚୁ ନାତି 
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ଓଡ଼ିଆ ତତ୍ସ ସାହିତ୍ୟ 


ଚିତା ପଇତା ଆବର ଗୋମୟ ବିଭୂତି । 

ଡୋର କଉପୁନୀ ଆଦି କିଛି ନାହିଁ ତହିଁ 

ନିଶ୍ଚଳଙ୍କ ବ୍ରଦ୍ମ ସେ ଯେ କଳଙ୍କ ନ ଥାଇ | 

ଜଟାଭାର ବ୍ରହ୍ମ ମୁଦ୍ରା କାହିଁ ନାହିଁ କିଛି 

ନିର୍ମଳ ବ୍ରଙ୍ମ ସ୍ଵରୂପ କିଛି ନ ଲାଗୁଛି । (ଚତୁର୍ଦଶ ଅଧ୍ୟାୟ) 
ବ୍ରହ୍ମଙ୍କର ଆସ୍ଥାନ “ ନିଗମ ଭୁବନ ' , ‘ ନିଶବଦ ମନ୍ଦିର”; ସେ ‘ ଅଣରୂପ” , ' ଅଜ୍ୟୋତି ; 
ଓ ସେ “ନିର୍ଗୁଣ ଶରୀର” ଓ “ ଅଣାକ୍ଷର' : 

ମହାଶୂନ୍ୟ ସେ ଶୂନ୍ୟ ଯେ ନିର୍ଗୁଣ ଶରୀର 

ଏକାକ୍ଷର ନ ବସଇ ବସେ ଅଣାକ୍ଷର | 

ଅଣାକ୍ଷର ଅଣମାତ୍ରା ଅଣ ନିଶବଦ 

ଶବଦର ଭେଦ ନାହିଁ ବ୍ରହ୍ମ ନିଜପଦ । (ପ୍ରଥମ ଅଧାୟ) 

କବି କଳ୍ପନାରେ ବ୍ରହ୍ମଙ୍କର ଏହି ' ମହାଶୂନ୍ୟ "ରୂପ ଗୋଟିଏ ଦିଗ । ଅନ୍ୟ ଦିଗରେ, 
ବ୍ର୍ମଙ୍କୁ ଶରୀର ସଂପର୍କରେ ମଧ୍ଯ କଛନା କରାଯାଇଛି, ଓ ପ୍ରାୟ ପ୍ରତ୍ଯେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
କବିଙ୍କର ଭାଷୀ ପ୍ରାୟ ରହସ୍ୟମୟ ଦୈତଅର୍ଥକ ଓ ବିରୋଧାତ୍ସକ | ଯେପରି, ଶରୀରରେ 
ବହୁଙ୍କର ସ୍ଥାନ - “ ତାଲୁକା ଦୂଆର ଶିଖେ ଅଟେ ତା'ର ବାସ / ବ୍ରହ୍ମ ରନ୍ଧୁ ଶିଖେ ଛି 
ଅଲେଖ ପୁରୁଷ ।” ଓ “ଅସ୍ିର ଭିତରେ ଶିଶୁରନ୍ତ୍ରେ ବାଟ ଅଛି / ଅଣରୂପ ପୂର୍ଣ ବ୍ରହ୍ମ 
ଟୁପତେ ଖେଳୁଛି ।” (ପ୍ରଥମ ଅଧାୟ) । ବା, ବ୍ରହ୍ମ ନିରୂପଣ ଭେଦର ଧାରା - “ ଲୁହା 
ମୁଣ୍ଡା ହୀରା ହେବା ବ୍ରହ୍ମ ନିରୂପଣେ / ଖପର ହୋଇବ ସୁନା ଅନାମ ବଚନେ / ନାଗ 
ଗରଳ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷେ ହୋଇବ ଅମୂତ / ଅଣରୁପ ବୂରହ୍ମ ଭେଦ ମହିମା ଏମନ୍ତ ”, ଓ, “ ବ୍ୟାଘ୍ର 
ଛେଳି ହୋଇ ଏକ କୋଠାରେ ଭକ୍ଷିବେ / ସିଂହ ଯେ ଶୁଗାଳ ନୃତ୍ୟ ରାତ ହିଁ କରିବେ / 
ଶତ ଭଗାରି ଏକାନ୍ତ ବସିବେ ଯେ ମିତ୍ର / ଗୁରସ୍ତ ଭାରିଯା ହୋଇଯିବେ ମତା ପୁତ୍ର ।” 
(ଦିତୀୟ ଅଧାୟ) । ବା, ବରହ୍ନଭେଦ ଛନ୍ଦ - “ ଆପଣେ ମହା ନିଷ୍କାମ ଆପଣେ ସଜାମ / 
ଅ'ପେ ଅନାମିକା ବ୍ରହ୍ମ ଆପେ ବହେ ନାମ / ଆପେ ଧର୍ମ କରୁଥାଏ ଆପଣେ ଖରାପ / 
ଅ:ପେ ଦ୍ରୋହ କରୁଥାଇ ଆପେ ଦିଏ ଶାପ । ” ଓ, “ ଆପଣେ, ସାକ୍ଷାତେ ବଚୂହ୍ ଆପେ ହୁଏ 
ଶୂନ୍ୟ / ଆପେ ରୂପ କାନି ହୋଏ ଆପଣେ ଅବର୍ଣ୍ଣ । ଆପଣେ ପରମ ହୋଏ ଅ'ପେ ହୁଏ 
ଜୀବ / ଆପେ ସେ ଅଲଗା ହୋଏ ଆପେ ହୋଏ ଯୋଗ !” (ଚତୁର୍ଥ ଅଧ୍ୟାୟ) | ବା, 
ବ୍ରହ୍ର ବର୍ଣ କାନ୍ତି - “ ସଂଜ୍ୟୋତି ପରାଏ ଦିଶେ ଦଇବେ ଅତ୍ୟୋତି / ଚ୍ୟୋତି ଲିଙ୍ଗ ପ୍ରାଏ 
ଦିଶେ ସ୍ଵଭାବେ ଅଜ୍ୟୋତି / ଧବନାଙ୍ଗ ଦିଶେ ନାହିଁ ଧବଳ ମୂରତି / କାଳିଆ ଦିଶଇ 
ନୋହେ କାଳିଆ ସଂଚ୍ୟୋଡି ।” (ଚତୁର୍ଥ ଅଧ୍ୟାୟ) । ବା, ବ୍ରହ୍ମର ଶରୀର- “ଅଙଗୁଷ୍ପି 
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ନୂହର ଅଛି ଅଙ୍ଗୁଷ୍ଣି ଆକାର / ନିରୋପି ଚାହିଁଲେ ଦିଶେ ଶୂନ୍ୟର ଆକାର / ଗଣ୍ଡି ନାହିଁ ମୁଠି 
ଅଛି / ଆୟ କରିବି ବୋଇଲେ ଅନ୍ତ ନ ମିଳୁଛି !” ଓ, “ ମୀନ ପ୍ରାୟେ ନାନୁଆ ହୋଇଛି 
ତାଙ୍କ ଦେହ / ମୁଠା କରି ବେନି ହସ୍ତେ କେ ଧରିବ କହ / ଲହୁଣୀ ପୋଛଣୀ ପ୍ରାୟେ 
ହୋଇଛି ଚିକକଣ / ପୂରି ରହିଅଛି ଅଙ୍ଗ ସର୍ବତ୍ର ସଂପୂର୍ଣ ।” (ପଞ୍ଚମ ଅଧ୍ୟାୟ) ! ବା, 
ବ୍ରହ୍ମର ଆସ୍ଥାନ ବିଧାନ - “ ଅଗଡ଼ାରେ ଅଫୋଡ଼ାରେ ହୋଇଛି ତିଆର / ଅଶଅଠା ଅଶଚୂନ 
ଲାଗିଛି ତହିଁର / ଅଣଛଞ୍ଚା ଅଣପୋଛା ହୋଇଛି ଶପୋଟ / ଅଣଘସା ଅଣଲିପା ହେଉଛି 
ଚୌପଟ । ” ଓ, “ ଶୁନ୍ୟ ହେମ ଶିଶିର ବରଷା କରୁଅଛି / ଉଷୁମ ହୋଇଛି ଘର ଶୀତ ନ 
କରୁଛି / ଶୁନ୍ୟ କାଷ୍ଠ ପୋଡୁଅଛି ଅଙ୍ଗାର ନୋହୂଛି / ପାଉଁଶ ନ ପଡ଼ି ରାତୁଦିବସ ଜଳୁଛି । ” 
(ପଞ୍ଚମ ଅଧ୍ୟାୟ) । ସେହିପରି ମହାନିତ୍ୟ ମଣ୍ଡଳର ବର୍ଣ୍ଣନା - “ ମହାନିତ୍ୟ ଭୂମିଠାରୁ 
ଉପରକୁ ଉଞ୍ଚ / ପଡ଼ି ଆସିଅଛି ତହିଁ ଦ୍ଵାଦଶ ପାବହ୍ଛ / ଦ୍ଵାଦଶ ପାବଛ ତଳେ ଦୁତିଆ 
ପୀଠରେ / ମହାନିତ୍ୟ ମଣ୍ଡଳ ରଞ୍ଚନା ସେହିଠାରେ । ” ମହାନିତ୍ୟ ମହିମା - “ ଅନ୍ଧାର 
ଉଜ୍ଵଳ ନୋହେ ରାତ୍ର ଦିନ ଏକ / ଚନ୍ଦ୍ରସୂର୍ଯ୍ୟ ସେ ଠାବରେ ହୋଇଛନ୍ତି ଦୀପ / ଟାରିଯୋଗ 
ତହିଁ ହୋଇଅଛି ଏକ କୂଳ / ଶୁଭ ଲଗ ନାହିଁ ତହିଁ ସର୍ବଦା ମଙ୍ଗଳ |” (ଷଷ୍ଠ ଅଧ୍ୟାୟ) | 
ମହାନିତ୍ୟ ସହସ୍ର ଦଳ କୁଞ୍ଜର ବୃରାନ୍ତ ¬ “ ମହାନିତ୍ୟ ପଦ୍ଧ କୁଞ୍ଜ ସହସ୍ରେ ପାଖୁଡ଼ା / କେହି 
କାହାକୁ ନ ଲାଗି ହୋଇଅଛି ଛଡ଼ା / ପାଖୁଡ଼ା ଗୋଟାକେ ଅଛି ସହସ୍ବେ ବଖୁରା / ଜ୍ୟୋତିର୍ମୟ 
ଚୂହ୍ମ୍‌ ତହିଁ ଛତି ବିଜେ କରି ।” ଓ କୁଞ୍ଜ ମିରର ରୀତି - “ ଲକ୍ଷେ ଘଣ୍ଟ ଲକ୍ଷେ ଶଙ୍ଖ 
ସେଠାରେ ବାଜୁଛି / ଲକ୍ଷେ ଲକ୍ଷେ ଚାମର ଛତ୍ର ଯେ ଉତୁଅଛି / ଲକ୍ଷେ ବୀର ଲକ୍ଷେ ତୂର 
ଲକ୍ଷେ ଘଣ୍ଟା ଘଣ୍ଟା / ଲକ୍ଷେ ଲକ୍ଷେ ସମ୍ଭବ ହେଉଛି ଭାଗ ବଣ୍ଟା ।” (ନବମ ଅଧଯାୟ) । 
ପରିଶେଷରେ “ ମହାମହିମ ଙ୍କର ବିରାଟ ଓ ବିପୁଳ ଗର୍ଭର ସୂଚନା, ସରଳ ଚିତ୍ରକଛ 
ମାଧ୍ୟମରେ : 

ଯେସନେଜ ଅଗାଧ ସିନ୍ଧୁରେ ଥାଇ ମୀନ 

ଜଳର ଭିତରେ ଚହଲାଇର ଘନ ଘନ । 

ସେହି ରୂପେ ଅଟେ ମହା ମହିମାଙ୍କ ଗର 

ସାଗର ପରାଏ ଖେଳୁଛି ସର୍ବଜୀବ । 

(ଅଷ୍ଟମ ଅଧ୍ଯାୟ) 

ଧର୍ମ, ଦର୍ଶନ ଓ ଆଧ୍ଯାତ୍ମିକତାର ବିଚାର ଓ ବିଶ୍ଲେଷଣ ଭିତରେ କବିଙ୍କର ମୁଖ୍ୟ 
ଆଭିମୁଖ୍ୟ ଚ୍ରହ୍ମ ଭଗ୍ରିରେ ବିଶ୍ଡାସ ଓ ପ୍ରତିଷ୍ଠା, ଯାହା ଲୋକ ଚରିତ୍ରର ଉନୃତି କରି ଜୀବନରେ 
ପ୍ରାସଙ୍ଗକତା ଓ ବଂଚିବାରେ ମୂଲ୍ୟ ଦେବ ! ଚତୁର୍ଦଶ ଅଧ୍ୟାୟରେ କବି ଏ ସଂପର୍କରେ 
ବିସ୍ତୃତ ସୂଚନା ଦେରଛନ୍ତି, ଓ ଏହାହିଁ “ ବୃଙ୍ଧ ନିରୂପଣ ଗୀଡା'ର ଗୋଟିଏ ବିଶିଷ୍ଠ ଦିଗ । 
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ଅର୍ଥାତ୍‌ ବ୍ରହ୍ମଙ୍କୁ ଲାଭ କରିବାକୁ ହେଲେ ନିଜର ଚରିତ୍ର ଓ ମାନସିକତାର ସଂଗଠନ ମୁଖ୍ୟ, 
ଯେଉଁଠି ସର୍ବ ଜୀବ ପ୍ରତି ସହନଶୀଳତା, କରୁଣା ଓ କାର୍ଯ୍ୟ, ଧର୍ମ ଓ ବିଚାରରେ ନିରପେକ୍ଷତା 
ଓ ସହାନୁଭୂତି ଆବଶ୍ୟକ : 

ଶାନ୍ତ ଶୀଳ ଦୟା କ୍ଷମା ହୃଦରେ ବହିବୁ 

ବଟନ ଶୁଣି ପ୍ରଥମେ କୋପିତ ନୋହିବୁ । 

ଜଳ ଯେ ବରଷା କରେ ବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡ ଭିତର 

ସର୍ବଠାରେ ପଡ଼ଇ ସେ ନ ଥାଇ ଅନ୍ତର | 

ଜଳର ପରାଏ ଧର୍ମ କର ତୁ ହୋ ବାବୁ | 

ଅଣରୂପ ବ୍ରହ୍ମର ଭଗତ ଯେବେ ହେବୁ । (ଚତୁର୍ଦଶ ଅଧ୍ୟାୟ) 
କବି ଚନ୍ଦ୍ରସୂର୍ଯ୍ୟ କଥା, ପବନ କଥା ଓ ଅଗ୍ନିର ଉଦାହରଣ ଦେଇଛନ୍ତି । ସେହିମାନଙ୍କ ପରି 
କାର୍ଯ୍ୟରେ ସଂପୂର୍ଣ ସମାନତା ରକ୍ଷା କରି ପାରିଲେ ବ୍ୟଷ୍ତି ମାୟାମୋହରୁ ଦୂରେଇ ଯାଇପାରିବ 
ଓ ଧର୍ମର ଭେଦାଭେଦ ବୁଝିପାରିବ । ଜୀବନର ଲକ୍ଷ୍ଯ ଶରୀରର ମଙ୍ଗଳ ନୁହେଁ ବା 
ଶରୀର ମଧ୍ଯରେ ସୀମିତ ନୁହେଁ ! କିନଚୁ ଶରୀରକୁ ଅବହେଳା କଲେ ଞ୍ଚାନ ମିଳି ପାରିବ 
ନାହିଁ (“ଏ ଦେହ ଛାଡ଼ିଲେ କିଛି ଜ୍ଞାନ ଆଉ ନାହିଁ ।”) । ତେଣୁ ବ୍ୟଲ୍ତିର ଆଧ୍ାତ୍ମିକ 
ଉତ୍ତରଣରେ ଶରୀରହିଁ ମୁଖ୍ଯ ମାଧ୍ୟମ, ଏହାହିଁ କବିଙ୍କର ମତ, ଓ ଶରୀରର ଯଥାର୍ଥତା 
ବୂଝିଲେହିଁ ନିରାକାର, ଅଶରୀରି ବ୍ରହ୍ମର ଚେତନା ଲଭ୍ଯ ହୋଇପାରିବ : 

ରୂପେ ଥାଇ ଅରୂପକୁ ଲଗାଅ ତୁ ଦୃ୍ଚି 

ତେବେ କ୍ଷଏ ଯିବ ତୋର କଛନା ଅରି୍ତି । 

ବେଦେ ଥାଇ ନିର୍ବେଦକୂ ଧାନ ତୁ କରିବୁ 

ବେଦାନ୍ତ ଛାଡ଼ିଲେ ଅରୂପରେ ଲୀନ ହେବୁ । (ଚତୁର୍ଦଶ ଅଧ୍ୟାୟ) 
ଜୀବନର ରକ୍ଷ୍ୟ ଭେଦାନ୍ତ ନିର୍ଗୁଣ ଞ୍ଞାନ ଲାଭ କରିବା, ଯାହାକି ନିର୍ବେଦ ନିଭ୍ତାମ ଚୃହୁଭକ୍ତର 
ବିଟାର, ଅର୍ଥାତ୍‌, ଞ୍ଞାନ ଓ ଭଗ୍ରିର ସମନ୍ଵୟ, ଓ ଏହାହିଁ ଜୀବନର ପ୍ରଧାନ ଲକ୍ଷ୍ୟ, ଓ 
ସାଧକର ପରମ ପୂର୍ଣତା : 

କହିଲା ଶୁଣିଲା କଥା ମିଥ୍ୟା ଏ ବଚନ 

ତର୍ତକୂ ପାଇବୁ ଆପ ଦେହେ କଲେ ଞ୍ଚାନ | 

ରାମ ରାମ ବୋଇଲେ କି କ୍ଷୟ ଯିବ ପାପ 

ଘାତ ଭାତ ବୋଇଲେ ଜି ପଳାଇବ ଭୋଜ | 

ଆହାର ଇକ୍ଷିଲେ ସିନା ଆତା ଚୋଧ ହେବ 
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ନାମକୁ ଭଜିଲେ ସିନା ମୁକତି ଲଭିବ । 

ଭଚ୍ଚିବାରେ କି ଲାଭ ଶୁଣିଲେ ଯାଇ ସିନା 

ଶୁଣିବାରେ କି ଲାଭ ପଢ଼ିଲେ ଯାଏ ଜଣା | 

ପଢ଼ିବାରେ ଜି ସୁଖ ବୁଝିଲେ ସିନା ଅଛି 

ବୂଝିବାରେ କିସ ପ୍ରିୟ ଭେଦ କର ବାଛି | 

ଭେଦ କଲେ କି ହେବ ଭଜିଲେ ଅଛି ସବୁ 

ଭଜୁଥଲେ କି ହେବ ତେଜିଲେ ମିଳେ ପ୍ରଭୁ । 

ତେଜ୍ୟା କଲେ କି ହୋଇବ ଧରି ନ ପାରିଲେ 

ଧରିଲେ କିସ ହୋଇବ ଚିହ୍ନି ନ ପାରିଲେ ! 

ଚିହ୍ଦିଲେ କି ହେବ ବାନ୍ଧି ଯେମନ୍ତ ନ ପାରେ 

ବାନ୍ଧିଲେ କି ହେବ ଯେବେ ଜାଗ୍ରତ ନ ଧରେ | 

ଧଇଲେ କି ହେବ ଲଭି ପାରିଲେ କି ଯାଇ 

ମଜି ପାରିଲେ ବ୍ରହ୍ମରେ ତେବେ ଲୀନ ହୋଇ । 

(ଦ୍ଵାଦଶ ଅଧ୍ୟାୟ) 

ଏହାହିଁ କବିଙ୍କର ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଅନୁଭୂତିଲନ୍ତ ବ୍ରହ୍ଲ୍‌୍ାନ ଭଚ୍ତିଯୋଗର ଚିତ୍ର, ଓ ଏହାହିଁ “ବ୍ରହ୍ମ 
ନିରୂପଣ ଗୀତା” ଓ କବିଙ୍କର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ବିଶିଷ୍ଟ ରଚନାର ପ୍ରଧାନ ଉପକିବ୍ୟ, ଓ ଏହାହିଁ 
ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଶକ୍ତିଶାଳୀ ଭକ୍ତି ଧାରାର ମୁଖ୍ୟ ଉପାଦାନ । ଓଡ଼ିଆ ଭକ୍ତ କବିମାନେ 
ପ୍ରଚୂର ଜଣାଣ ଓ ଭଚନ ଲେଖୁଛନ୍ତି । ପୁଣି ଯଥେଷ୍ଟ ତର୍ରସାହିତ୍ଯ ମଧ୍ୟ ଲେଖୁଛନ୍ତି । 
ଗୋଟିକରେ ଆବେଗ ଓ ଅନୁଭବର ସଂଗଠନ, ଅନ୍ଯଟ୍ିରେ ବିଚାର ଓ ବିଶ୍ଳେଷଣର 
ସଂଗଠନ । ଓଡ଼ିଆ ଭସ୍ତି ସାହିତ୍ୟର ଏ ଦୁଇଟି ଦିଗ ସମାନ ଭାବରେ ସମ୍ପଦ୍ଧ, ସମାନ 
ଭାବରେ ଭାବବ୍ୟଞ୍ଜକ, ଓ ସମାନ ଭାବରେ ଅତୀବ ଆନନ୍ଦଦାୟକ | 


(୨୦୦୭) 
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ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ ବିଚାର 


(୧) 

ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ ସାହିତ୍ୟଂ ପ୍ରାଚୀନ ଓ ମଧ୍ଯଯୁଗର ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଏକ ବିଶିଷ୍ଠ 
ଅଂଶ | ଅର୍ଥାତ୍‌, ପଞ୍ଚଦଶ ଶତାବ୍ଦୀ ଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ଉନବିଂଶ ଶତାହୀ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ, ବିଶେଷ 
କରି ଷୋଡଶ ଶତାଦ୍ଦୀ ମଝିରୁ ଉନବିଂଶ ଶତାଢୀ ମଖଝି ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ, ପ୍ରାୟ ତିନିଶହ ବର୍ଷ ଧରି, 
ଅନେକ କବି ଅନେକ ଛୋଟ ବା ବଡ଼ କାବ୍ୟ ରଚନା କରିଛନ୍ତି ଓ ସମୟ କ୍ରମେ ସମଧ୍ୂକ 
ପ୍ରସତିବି ଲାଭ କରିଛନ୍ତି । ଏହି ସମୟ ଓଡ଼ିଶା ପାଇଁ ସୁଖକର ନ ଥୁଲା । ୧୫୬୮ରେ 
ଓଡ଼ିଶାର ସ୍ଵାଧୀନତା ଯିବା ସାଙ୍ଗେ ସାଙ୍ଗେ ନିରବଛିନ୍ଧନ ରାଜନୈତିକ ଅସ୍ପିରତା ଓ ଅବ୍ୟବ୍ପା 
ଓଡ଼ିଆ ଜନଜୀବନକୁ ବିପର୍ଯ୍ୟସ୍ତ କରି ଦେଇଥିଲା ଓ ଓଡ଼ିଆ ଜାଡିର ସ୍ମିତି ବିପନ୍ନ ହୋଇ 
ପଡ଼ିଥିଲା । ଏହା ସନ୍ତ୍ଵେ ଶନ୍ତିଶାଳୀ ଗ୍ରାମୀଣ ସଂଗଠନ ଓ ଗଭୀର ଧର୍ମ ବିଶ୍ଵାସ ଯୋଗୁଁ 
ଜାତିର ସହିତ୍ଜୁତା, ସାହସିକତା, ଆତ୍ାର ଉଦ୍ଦୀପନା ଓ ଉତ୍ସାହ ପ୍ରାୟ ଅତୁଟ ଥିଲା କହିଲେ 
ଚଳେ, ଯାହା ଫଳରେ ଯେଉଁ ସମୃଦ୍ଧ ସାହିତ୍ୟର ସୃଷ୍ି ସମ୍ଭବ ହୋଇ ପାରିଥୂଲା, କାବ୍ୟ 
ତାର ଅତ୍ୟନ୍ତ ବିଶିଷ୍ଠ ଅଙ୍ଗ ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ । 

ଲକ୍ଷ୍ଯ କରିବାର କଥା କବିମାନେ ସେମାନଙ୍କର କାବ୍ୟର ବିଷୟବସ୍ତୁ ମୁଖ୍ଯତଃ 
ତିନୋଟି କ୍ଷେତୃରୁ ଆଣିଛନ୍ତି । ପ୍ରଥମରେ ପ୍ରାଚୀନ ମହାକାବ୍ୟ । ବିଶେଷ କରି ରାମାୟଣ 
ଓ ମହାଭାରତ ଓ ପ୍ରାଚୀନ ପୁରାଣସବୁ । ସାରଳା ଦାସଙ୍କର “ ମହାଭାରତ” ଓ ବଳରାମ 
ଦାସଙ୍କର ' ଜଗମୋହନ ଗାମାୟଣ' ଦୂଇଟି ସୁନ୍ଦର, ଆଦର୍ଶ ଓ ଅନୁକରଣୀୟ ସୃଷ୍ଚି ଭାବରେ 
ଲେଖକମାନଙ୍କ ଆଗରେ ରହିଥିଲା, ଓ ପ୍ରାଚୀନ ପୂରାଣସବୂ ମଧ୍ୟ ସେହିପରି ଓଡ଼ିଆରେ 
ଅନୁଦିତ ହୋଇ ବେଶ୍‌ ପ୍ରଚଳିତ ଥଲା, ଓ ଶ୍ରୋତା ଓ ପାଠକମାନେ ମଧ୍ୟ ସାଧାରଣ 
ଭାବରେ ପୁରାଣର ବିଷୟବସ୍ତୁ ସହିତ ଯଥେଷ୍ଟ ପରିଚିତ ଥିଲେ । ଦ୍ଵିତୀୟରେ ଭାଗବତ ଓ 
“ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ ସମ୍ଭାର, ସଂପାଦନା : ଯତୀନ୍ଦ୍ର ମୋହନ ମହାନ୍ତି, ବିଦ୍ୟା, 
ଭୁବନେଶ୍ବର, ୨୦୦୭ 
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ସହସ୍ରାଂଶୁ 
ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସଙ୍କର ଅନୁପମ ଅନୁବାଦ ଲେଖକ, ପାଠକ ଓ ଶ୍ରୋତାମାନଙ୍କୁ ଯଥେଷ୍ଟ 
ପ୍ରଭାବିତ କରିଥଲା । କିନ୍ତୁ ଏସବୁ ବାହାରେ ଅନ୍ଯତମ ପ୍ରଧାନ ଉତ୍ସ ଭାବରେ କବିର 
ନିଜର କଳ୍ପନାକୁ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇ ପାରେ । ଅର୍ଥାତ୍‌ କୌଣସି ପରିଚିତ କ୍ଷେତ୍ରରୁ କୌଣସି 
ପରିଚିତ ବିଷୟବସ୍ତୁ ନୁହେଁ, ବିଷୟବସ୍ତୁ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଭାବରେ କାଳନିକ ଯାହାକୁ କି କଳ୍ପନାର 
ବିଭିନ୍ନ ବର୍ଧରେ ସଂଗଠିତ ଓ ସଂଜୀବିତ କରାଯାଇଛି | ସେଥସହିତ ଆଭିମୁଖ୍ୟ ଭାବରେ 
ପ୍ରେମ, ଓ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀ ଭାବରେ ସମକାଳୀନ ସାମାଜିକ ସ୍ପିତିର ବିଭିନ୍ନ ଧାରାର ମିଶ୍ରଣ | 
ଏ ସଡୂଥରେ କିମ୍ବଦନ୍ତୀଂୟ ଲୋକକଥା, ରାମ ଓ କୃଷ୍ଣଙ୍କର ଗନ ବା ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ସଂପର୍କରେ 
ବିଭିନ୍ନ ଗଳ୍ପର ଆଧାର ଆମେ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରି ପାରିବା । କିନ୍ତୁ ମୁଖ୍ଯ ହେଲା କବିର ନିଜସ୍ଵ 
କଳ୍ନାର ପ୍ରସାର, ଆତମ୍ବର ଓ ବିସ୍ତୃତି, ଯାହାକି ପାଠକ ବା ଶ୍ରୋତାର କଳ୍ପନା ସହିତ ଯୁକ୍ତ 
ହୋଇ ପାରିବ । ଏଥୁରେ ଧର୍ମଧାରଣାର ଗୁରୁତ୍ଵ ନାହିଁ ଓ ମହାକାବ୍ୟ, ପୁରାଣ ବା ଭାଗବତର 
ଆକର୍ଷଣ ବି ନାହିଁ । ଏହାକୁ “ ସୃଷ୍ଟିକ୍ଷମ କଳନା” କୁହାଯାଇ ପାରେ, ଓ ଅନେକ ଓଡ଼ିଆ 
କାବ୍ୟରେ ଏହାହିଁ ପ୍ରଧାନ ଉପଳାବ୍ୟ | 

ଗବେଷକମାନଙ୍କ ମତରେ ଏହି ସମୟ ଅବଧୂରେ ପ୍ରାୟ ଶତାଧୂକ କାବ୍ୟ ରଚିତ 
ହୋଇଥଲା ! ଏଠାରେ କେତେକ ବିଶିଷ୍ଟ କାବ୍ୟକୃ, ସମୟ ଭିରଭିରେ, ଉଲ୍ଖ କରାଯାଇ 
ପାରେ | ଯେପରିକି ଷୋଡଶ ଶତାଦ୍ଦୀରେ - ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥ ଓ ମହାଲକ୍ଷ୍ମୀଙ୍କୁ ସଂପକିତ କରି 
ବଳରାମ ଦାସଙ୍କର ' ଲକ୍ଷ୍ମୀପୂରାଣ” ; ଅର୍ୁନ ଦାସଙ୍କର ରାମ ବିଭା”, ଓ ରାଜପୁତ୍ର ଓ 
ରାଜକନ୍ୟାର ପ୍ରେମକୁ ଘେନି ‘ କଛଲତା"'; କାରିକ ଦାସଙ୍କର ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ଓ ରୁକ୍ଛିଣୀଙ୍କର 
ବିଭାଘରକୁ ଘେନି “ରୁକ୍ତିଣୀ ବିଭା”, ଓ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣକର କୈଶୋର ଜୀବନକୁ ଘେନି 
*ନବାନୁରାଗ'; ଗୋପୀନାଥ ଦାସଙ୍କର ଗୋଟିଏ ସାଧବ ଘର ତରୁଣୀ ଝିଅର ଦୁଃସ୍ପିତିକୁ 
ଘେନି ' ତଅପୋଇ କଥା '; ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ଓ ଗୋପୀଙ୍କର ପ୍ରେମ ଲାଳାକୁ ଘେନି ଛନ୍ଦା ଦାସଙ୍କର 
* ଗୋପୀ ଚନ୍ଦନ”; ରାଧା ଓ କୃଷ୍ଣଙ୍କର ପ୍ରେମ ଲୀଳାକୁ ଘେନି ଦେବଦୁର୍ନଭ ଦାସଙ୍କର 
“ରହସ୍ୟ ମଞ୍ଜରୀ” ; ନରସିଂହ ସେଣଙ୍କର କୃଷ୍ଣ ଓ ଗୋପୀଙ୍କର ପ୍ରେମ ବିଷୟରେ “ ଗୋପ 
କାବ୍ୟ”, ଓ ରାଜପୁତ୍ର ରାଜକନ୍ଯାର କାଳ୍ପନିକ ପ୍ରେମ-କାହାଣୀ, “ ପରିମଳା'; ପ୍ରତାପ 
ରାୟଙ୍କର “ ଶଶିସେଣା'ରେ ରାଜପୁତ୍ର ରାଜକନ୍ୟାର ପ୍ରେମ; ବନମାଳୀ ଦାସଙ୍କର “ ଚାଟ 
ଇହ୍ାବତୀ'ରେ ଗୁରୁଙ୍କ ସ୍ଥାନରେ ଶିକ୍ଷାଥୀ ଓ ଶିକ୍ଷାନୀ ରାଜପୁତ୍ର ଓ ରାଜକନ୍ୟାର ପ୍ରେମ; 
ଶିଶୁ ଶଙ୍କରଙ୍କର ' ଉଷଂଭିନାଷ "ରେ ପୁରାଣର ଗଳ - ଉଷା ଓ ଅନିରୁଦଙ୍କର ପ୍ରେମ-କାହାଣୀ; 
ଓ ଆଳଂକାରିକ ରୀତିରେ ବିଷ୍ଣୁ ଦାସଙ୍କର ' ପ୍ରେମ ଲୋଚନା' , ' କକାବତୀ' ଓ ' ଲୀଳାବତୀ , 
ପ୍ରତ୍ୟେକରେ ପ୍ରେମ, ବିବାହ ଓ ମିଳନ । ସେହିପରି ସପ୍ରଦଶ ଶତାହୀରେ - ଧନ୍ୟ 
ଭଂଜଙ୍କର “ ଅନଙ୍ଗରେଖା' “ମଦନ ମଂଜରୀ”, 'ତରିପୁର ସୁନ୍ଦରୀ”, ଓ ' ରଚଳାବତୀ', 
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ପ୍ରତ୍ୟେକରେ ପ୍ରେମର କାହାଣୀ, ଓ ରାମାୟଣ ଅନୁକରଣରେ “ ରଘୁନାଥ ବିଳାସ" , ପ୍ରତ୍ୟେକ 
ଜାବ୍ୟ ଆଳଂକାରିକ ରୀତିରେ; କବି କର୍ଣ୍ଣଙ୍ଗର ୧୬ଟି ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ଗଳ୍ତର ସଂକଳନ 
 ଷୋଳପାଲା”, ପରମ କାରୁଣିକ ଭଗବାନଙ୍କର କରୁଣାର ବିଭିନ୍ନ ବିବରଣୀ ଯାହାକି 
ଉଭୟ ଓଡ଼ିଆ ଓ ବଂଗଳା ମିଶାମିଶି ଭାଷାରେ ଲେଖାଯାଇଛି, ଓ ପାରିବାରିକ ଧର୍ମ- 
ଅନୁଷ୍ଠାନମାନଙ୍କରେ ବୋଲାଯାଏ; ପୁରୁଷୋତ୍ତମ ଦାସଙ୍କର “କାଞ୍ଚି କାବେରୀ' , କିମ୍ବଦନ୍ତୀ 
ଉପରେ ଆଧାରିତ, ଜଗନ୍ନାଥ ଓ ବଳଭଦ୍ର ଗଜପତି ପୁରୁଷୋତ୍ତମ ଦେବଙ୍କୁ କାଞ୍ଚି ଅଭିଯାନରେ 
ସାହାଯ୍ୟ କରିବାର ବିବରଣୀ; ମହାଭାରତର ପାଣ୍ଡବ କୌରବ ପଶାଖେଳ ଉପରେ ଆଧାରିତ 
ଲୋକପ୍ରିୟ ସଂଗୀତମୁଳକ ଭୀମା ଧୀବରଙ୍କର ' କପଟପାଶା' ; ରାମାୟଣରୁ ଆହରିତ ନଳ 
ଦମୟନ୍ତୀଙ୍କର ବିବରଣୀ ଉପରେ ଆଧାରିତ ମଧୁସୂଦନ ଦାସଙ୍କର ' ନଳ ଚରିତ ; ରଘୁନାଥ 
ରାଜ ହରିଚନ୍ଦନଙ୍କର ଆଳଂକାରିକ ରୀତିରେ କାଳ୍ପନିକ ପ୍ରେମର କାହାଣୀ ' ଲୀଳାବତି ' ; 
ଭୂପତି ପଶ୍ଡିତଙ୍କର ଭଲ୍ତିମୁଳକ ଓ ଗୋପପ୍ରେମମୂୁଳକ ବୈଷ୍ଣବ କାବ୍ୟ ' ପ୍ରେମ ପଞ୍ଚାମୂତ ; 
କୃଷ୍ଣଲୀଳା ଓ ରାଧୀ-ପ୍ରେମ ସଂପର୍କରେ ଦୀନକୃଷ୍ଣ ଦାସଙ୍କର ' ରସକଲ୍ଲୋଳ '; ଆଳଂକାରିକ 
ରୀତିରେ ଲୋକନାଥ ବିଦ୍ୟାଧରଙ୍କର ˆ ଚିତୃକଳା' , 'ରସକଳା' ଓ “ ସର୍ବାଙ୍ଗ ସୁନ୍ଦରୀ”; ଓ 
ଦାନଚବଂଧୁ ରାଜ ହରିଚନ୍ଦନଙ୍କର ' ଶ୍ରୀରାଧାବିଳାସ” । 
ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତାଦ୍ଦୀରେ ବୋଧହୂଏ ସବୂଠାରୁ ବେଶୀ କାବ୍ୟ ଲେଖାଯାଇଛି, ଓ 
ଅଧ୍ବକାଂଶ କାବ୍ଯରେ ଆଳଂକାରିଜ ରୀତିର ପ୍ରଭାବ, ଯେପରିକି, ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଂଚଙ୍କର 
ରାମାୟଣ ଉପରେ ଆଧାରିତ “ ବୈଦେହୀଶ ବିଳାସ”, ମହାଭାରତ ଉପରେ ଆଧାରିତ 
ସୁଭଦ୍ରା ପରିଣୟ”, ଓ ରାଜପୁତ୍ର ରାଜକନ୍ୟାଙ୍କର ପ୍ରେମ, ବିରହ, ମିଳନର କାଳଛନିକ 
ବିବରଣୀ “ ଲାବଣ୍ୟବତୀ”, ' ପ୍ରେମ ସୁଧାନିଧୁ ' ଓ “କୋଟି ବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡ ସୁନ୍ଦରୀ; ଅନଙ୍ଗ 
ନରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ରାମାୟଣ ସଂପର୍କରେ ' ଶ୍ରୀ ରାମଲୀଳା”; ଅଭିମନ୍ଯୁ ସାମନ୍ତ ସିଂହାରଙ୍କର 
ରାଧା ଓ କୃଷ୍ଣଙ୍କର ପ୍ରେମ ଉପରେ ଆଧାରିତ “ ବିଦଗ୍ଧ ଚିନ୍ତାମଣି' ଓ ' ପ୍ରେମ ତରଙ୍ଗଣୀ"', 
ମହାଭାରତରୁ ସୁଲକ୍ଷଣା ଓ ଶାତ୍ବର ପ୍ରେମର ବିବରଣୀ “ ସୁଲକ୍ଷଣା”, ଓ କାଳନିକ ପ୍ରେମର 
ବିବରଣୀ “ ରସବତୀ” ଓ ‘ ପ୍ରେମକଳା”; କେଶବରାଜ ହରିଟନ୍ଦନଙ୍କର ପ୍ରେମମୂଳକ 
' ରସସିନ୍ଧୂ ସୁଲକ୍ଷଣା" ; ତରିବିକୂମ ଭଂଜଙ୍କର ରାଜପୁରୁଷ ମାନଙ୍କର ପ୍ରେମ ଉପରେ ଆଧାରିତ 
' କନକଲତା”; ପଦୁନାଭ ଶ୍ରୀଚନ୍ଦନଙ୍କର ପ୍ରେମମୂଳକ ' ଶଶୀରେଖା” ଓ “ ଇଚ୍ଛାବତୀ'; 
` ବିଶ୍ବନାଥ ଖଝୁଣ୍ଚିଆଙ୍କର ରାମାୟଣ କାହାଣୀମୂକକ ଓ ସଂଗୀତମୂଳକ ଲୋକପ୍ରିୟ ବିଚିତ୍ର 
ରାମାୟଣ ' ; ବୃଢନାଥ ବଡ଼ଜେନାଙ୍କର କୂ୍ତଙ୍କର ରାଧା ଓ ଗୋପା ପ୍ରେମ ସଂପର୍କକୁ ଘେନି 
“ଗୋପୀ ବିଳାସ ' , ' ଅମ୍ଭିଜା ବିଳାସ” , “ ଶ୍ୟାମ ରାସୋତ୍ସବ” ଓ ମରହଟ୍ଟା ସୈନ୍ଯମାନଙ୍କ 
ସହିତ ଓଡ଼ିଆ ପାଇକମାନଙ୍କର ଯୁଦ୍ଧର ବିବରଣୀ “ ସମର ତରଙ୍ଗ '; ଇଲତଚରଣ ଦାସଙ୍କର 
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ସହସ୍ରାଂଶୁ 
*ମଥୁରାମଙ୍ଗଳ' , କୃଷ୍ଣ ବଳରାମଙ୍କର ମଥୁରା ପ୍ରବେଶର ବିବରଣୀ; ସଦାନନ୍ଦ କବିସୂର୍ଯ୍ୟ 
ବ୍ରହ୍ମାଙ୍କର ରାଧାକୃଷ୍ଣ ଲୀଳା ଉପରେ ଆଧାରିତ “ ଯୁଗଳ ରସାମୁତ ଲହରୀ” ; ରାମ ଦାସଙ୍କର 
“ଦଦାଢ଼ୟତା ଭଲ୍ତି', ୧୯ଜଣ ଭକ୍ତଙ୍କର ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ଜୀବନୀସବୂ; ଓ ଶ୍ୟାମସୁନ୍ଦର ଭଂଜଙ୍କର 
କୃଷ୍ତଲୀଳା ବିଷୟରେ “ରସରତ୍ନାକର” ଓ “ବସନ୍ତ କ୍ରୀଡା' | ଉନବିଂଶ ଶତାଢୀର 
ଉତ୍ତରାର୍ବରେ କାବ୍ୟର ରୀତିନୀତି ବଦଳିଗଲା ଓ ରାଧାନାଥ ରାୟ, ଗଂଗାଧର ମେହେର, 
ନନ୍ଦକିଶୋର ବଳ ପ୍ରଭୃତି ନୂତନ ଯୁଗର ନୂତନ ଶୈଳୀ ଓ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀରେ କାବ୍ଯସବୁ 
ଲେଖୁବାକୁ ଆରମ୍ଭ କଲେ । କିନ୍ତୁ ପୂର୍ବାର୍ଧରେ ଯେଉଁ ସ୍ଵଜ୍ଥ କେତୋଟି କାବ୍ୟ ପ୍ରଚଳିତ 
ପରଂପରାରେ ଲେଖାଯାଇଥୂଲା ସେଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ୟରେ କେତୋଟି ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ରଚନା 
ହେଲା, କବିସୂର୍ଯ୍ୟ ବଳଦେବ ରଥଙ୍କର କାଳନିକ ପ୍ରେମ କାହାଣୀମୁଳକ  ଚନ୍ଦ୍ରକଳା” ; ଓ 
ଯଦୁମଣି ମହାପାତ୍ରଙ୍କର ' ପ୍ରବନ୍ଧ ପୂର୍ଵଚନ୍ଦ' ଯାହାକି କୃଷ୍ଣ ଓ ରକ୍ତିଣୀଙ୍କର ବିବାହ ସଂପର୍କରେ 
ଓ ' ରାଘବ ବିଳାସ", ଶ୍ରୀରାମଙ୍କ ସଂପର୍କରେ | 
ପ୍ରଥମ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ ସାରଳା ଦାସ ଲେଖୁଥିଲେ ବୋଲି କୁହାଯାଇ ପାରେ । 
ତାଙ୍କର ଦୂଇ ନିପୁଣ ଗ୍ରନ୍ଧ “ ବିଚିତୁ ରାମାୟଣ! ଓ “ ଚଣ୍ଡୀ ପୁରାଣ”ର ମୁଳ କଥା ମହାକାବ୍ୟ 
ଓ ପୁରାଣରୁ ଅଣାଯାଇ ଅଲେ ବି, ଓ ସେ ଉଭୟ ଗ୍ରନ୍ଧ ଠିକ୍‌ କାବ୍ୟଭାବରେ ବା କାବ୍ୟଧାରାରେ 
ଲେଖା ଯାଇ ନ ଥଲେ ବି, ଉଭୟ ଗ୍ରଚ୍ଛ ବହୁ କାବ୍ୟ-ଗୁଣରେ ପରିପୂର୍ଶ । ଯେପରିକି, 
ବିଷୟବସ୍ତୁର ଯୁଗ୍ତିସମ୍ତତ ଅଭିବୃଝ୍ି, ବଳିଷ୍ଠ ମାନବିକ ଉପାଦାନ, ପ୍ରଗାଢ଼ ଆବେଗର 
ଧାରା, ଉଭୟ ଆଖ୍ୟାନଧର୍ମୀ ଓ ବର୍ଶନାତକ ବିବରଣୀ, ଓ ସୃଷ୍ଟ ଆଭିମୁଖ୍ୟ ଓ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ । 
ତା'ଛଡ଼ା ତାଙ୍କର ' ମହାଭାରତ 'ର ବିଶାଳ ବ୍ୟାପ୍ରିର ଭାଷା ଏ ଦୂର ଗ୍ରନ୍ନରେ ନାହିଁ, ଯାହା 
ଅଛି ପରିଟିତ, ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ପରିବେଶର ଭାଷା ଓ ପାଠକ ବା ଶ୍ରୋତା ସହିତ ମାନସିକ 
ସ୍ତରରେ ସଂଯୁକ୍ତ ହେବାର ଉଦ୍ୟମ ¦ ଏହା ସାରଳା ଦାସଙ୍କର ବିଶଷ୍ଟତା । କେବଳ 
ମହାକାବ୍ୟର ନୁହେଁ, ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ-ଧାରାର ପଥ ପ୍ରଦର୍ଶକ ଭାବରେ ତାଙ୍କୁ ଗ୍ରହଣ 
କରାଯାଇପାରେ । କିନ୍ତୁ ତାଙ୍କ ପରେ ଭକ୍ତ-କବିମାନେ ସଞ୍ଚାନରେ ଜାବ୍ୟଯ ଲେଖୁଲେ 
ନାହିଁ । ସେମାନେ ଯାହା ଲେଖୂଲେ ସେସବୁ ଧର୍ମ, ଦର୍ଶନ ଓ ଭର୍ତିର ଟୁଣାଗୁଣ ସଂପର୍କରେ 
ଆଲୋଚନା ଓ ବିଶ୍ଲେଷଣ, ଯାହାକୁ କି ପରବରାୀ ସମୟରେ ଲେଖାଯାଇଥିବା କାବ୍ୟର 
ସଂଗଠନ କହିଲେ ଆମେ ଯାହା ବୂଝୁ ସେ ଅର୍ଣରେ ଠିକ୍‌ କାବ୍ୟ କହି ହେବ ନାହିଁ । ତାର 
କାରଣ ସମାଜ ପ୍ରତି ସେମାନଙ୍କର ଆଭିମୁଖ୍ୟ ଭିନ୍ନ ଥଲା - ସମାଜର ଉନ୍ନତି, ବ୍ୟକ୍ତ 
ଜୀବନର ଧାରା ଓ ଚାରିତ୍ରିକ ଉତ୍କର୍ଷ, ଓ ଜୀବନର ବ୍ୟାପକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଅଧ୍ଧାତ୍ମିକ ସଂହତି 
8 ନିଷ୍ଠାର ପ୍ରଚଳନ । ଜିନ ପ୍ରାୟ ଷେତଶ ଶତାହୀର ମଝିରୁ ନିରବଳିନ୍ନ ଭାବରେ ଯେଉଁ 
କାବ୍ୟ ଲେଖାଲେଖୁ ଆରମ୍ଭ ହେଲା ସେ ସବୁର ଆଭିମୁଖ୍ୟ ଉଇୟ ଶାରୀରିକ ଓ ମାନସିକ 
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ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ ବିଚାର 


ସ୍ତରରେ ସୁଖକର ଇନ୍ଦିଯାନୁଭୂତି ଓ ଆନନ୍ଦ ଆଣିଦେବା, ଓ ସାଧାରଣ ଭାବରେ ଜୀବନ 
ପ୍ରତି ବା ବଂଚି ରହିବା ପ୍ରତି ଆଗ୍ରହ, ଆକର୍ଷଣ ଓ ଅନୁରାଗ ଉଜୀବିତ କରିବାରେ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ 
ଥିଲା ! ଅର୍ଥାତ୍‌, ମୁଖ୍ଯ ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯ ହେଲା ଦୂଇ ମାନବ ଆତ୍ସା ବା ଦୂଇ ବ୍ଯକ୍ତି ମଧ୍ୟରେ 
ନିବିଡ଼ ପ୍ରେମର ଅନୁଭବ । ତେଣୁ କାବ୍ୟର କଥାବସ୍ତୁ ହୁଏତ ପୁରାଣର ପ୍ରେମ-ଗନ୍ଧ ମାନଙ୍କରୁ 
ଅଣାଯାଇଛି, ବା ବହୁଳ ପ୍ରଚଳିତ ରାଧାକରଷ୍ଣଙ୍କ ପ୍ରେମର ସଂପର୍କରୁ, ବା ପ୍ରେମିକ 
ପ୍ରେମିକାମାନଙ୍କର ଦୁଃଖ ଦୁର୍ବଶା, ଆନନ୍ଦ, ମିଳନ ପ୍ରଭୃତିର କାଳ୍ପନିକ କାହାଣୀମାନଙ୍କରୁ, 
ଏବଂ ଅଧୁକାଂଶ କ୍ଷେତ୍ରରେ ନାୟକ ନାୟିକାମାନେ ହୁଏତ ରାଜପୁତ୍ର, ରାଜକନ୍ଯା ବା 
ରାଜବଂଶୀୟ | ଏହାହିଁ ସାଧାରଣ ଧାରା ଯାହାକୁ କି ଅଧବକାଂଶ କାବ୍ୟ ଲେଖକ ଗ୍ରହଣ 
କରି ନେଇଥୁଲେ | କିଛି କିଛି ବ୍ୟତିକୃୂମ ଥଲା । ଯେପରିକି, ' ଲକ୍ଷ୍ମୀପୁରାଣ”ରେ ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥ 
ଓ ମହାଲକ୍ଷ୍ମୀଙ୍କୁ ଉପଲକ୍ଷ୍ଯ କରି ସ୍ଵାମୀ ସ୍ତ୍ରୀର ସାମାଜିକ ସଂପର୍କ ବିଷୟରେ, ବା “କାଞ୍ଚି 
କାବେରୀ”ରେ ଜଗନ୍ନାଥ ବଳଭଦ୍ରଙ୍କୁ ଉପଲକ୍ଷ୍ଯ କରି ରାଜ୍ଯ ବିଜୟର କାହାଣୀ, ବା 
“ସମର ତରଙ୍ଗ "ରେ ସାରଳାଙ୍କର “ ଚଣ୍ଡୀ ପୁରାଣ” ପରି ଯୁବର ବିବରଣୀ, ବା ଏପରିକି 
' ଷୋଳ ପାଲା ଓ  ଦାର୍ଡ଼୍ୟତା ଭକ୍ତି'ରେ ଭଗବାନ ଓ ଭକ୍ତମାନଙ୍କର ସଂପର୍କ, ବା “ ରାମବିଭା' 
ଓ “ବିଚିତୁ' ବା “ବିଶି ରାମାୟଣ”ରେ ରାମାୟଣ କଥାବସ୍ତୁର ନିର୍ବାଚିତ ଉପସ୍ଥାପନା । 
କିନ୍ତୁ ସାଧାରଣ ଭାବରେ କୂହାଯାଇପାରେ ଯେ ଶତାଧୂକ ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟମାନଙ୍କରେ 
ଆଭିମୁଖ୍ୟ ଭାବରେ ଯାହା ପାଠକମାନଙ୍କୁ ଅଭିଭୂତ କରେ ସେ ହେଉଛି ନରନାରୀର 
ପ୍ରେମ ଓ ପ୍ରେମର ବିଭିନ୍ନ ଆୟତନ ସବୁ ! 

ସମୟକ୍ରମରେ କବିମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ପାରସ୍ପରିକ ଦୂରତା ରହିଛି । ଏଥ ସହିତ 
ସ୍ଟାନଗତ ଦୂରତା ମଧ୍ଯ ବିଚାର କରାଯାଇ ପାରେ, ଯଦିଚ ସଚୁ ସମୟରେ ସ୍ଥାନ ଭାବରେ 
୍ରୀ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ପୀଠ ପୁରୀ ବା ପୁରୁଷୋତ୍ତମ କ୍ଷେତ୍ର କବିମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ଥଲା । 
ଜିନ୍ତୁ ସବୁ କବିମାନେ ଯେ ପୁରୀରେ ରହୁଥିଲେ ତା ନୁହେଁ । ଏପରିକି ସମସାମୟିକ 
ଜବିମାନେ ମଧ୍ୟ ଓଡ଼ିଶାର ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନରେ ରହୁଥିଲେ, ଓ ସେମାନେ ପରସ୍ପର ବିଷୟରେ 
ଅବଗତ ଥୂଲେ ମଧ୍ଯ, ଗମନାଗମନର ଦୂରୁହତା ଯୋଗୁଁ ସେମାନଙ୍କର ମଧ୍ଯରେ ପାରସ୍ପରିକ 
ସଂପର୍କ ଯେ ଯଥେଷ୍ଟ ସୀମିତ ଥୁବ ଏହା ନିଶ୍ଚିତ । ଏହା ସତ୍ତେ ସାମଗ୍ରିକ ଭାବରେ କାବ୍ୟ 
ଗୁଡ଼ିକର ସମାନତା ଉଲ୍ଲେଖ ଯେଗ୍ୟ | ବିଷୟବସ୍ତୁ ଓ ଆଜିମୁଖ୍ୟର ସମାନତା କଥା 
କୂହାଯାରଛି । ସେହିପରି ଅନ୍ୟ ଏକ ସମାନତା ଜାବ୍ୟମାନଙ୍କରେ ରାଟରାଗିଣୀର ନିରଚଳିନ୍ନ 
ପ୍ରୟୋଗରେ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଇ ପାରେ । ଉଦେଶ୍ୟ ସଂଗୀଡ ମଧ୍ଯରେ ନିଜର ରଚନାକୁ 
ଅଧୁକ ହୃଦଯଗ୍ରାହୀ କରି ପାଠକ ବା ଶ୍ରୋଡା ପାଇଁ ଏକ ସୁରଣଯୋଗ୍ୟ ଅନୁଭବ ଭାବରେ 
ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ କରିବା ¦ ସେ ରାରରାଗିଣୀରୁ ଅନେକ ହୁଏତ ବରମାନ ଅପ୍ରଚବିତ ହୋଇଗଲାଣି, 
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ସହସ୍ରାଂଶୁ 
କିନ୍ତୁ ସେସବୁ ଲେଖା ହେବା ସମୟରେ ଯେ ଯଥେଷ୍ଟ ଲୋକପ୍ରିୟ ଥୁବ ଏହା ନିଃସନ୍ଦେହ ! 
କାବ୍ୟସବୁ ଲେଖା ହେବାର ବହୁ ପୂର୍ବରୁ ବି ରାଗରାଗିଣୀର ବ୍ଯବହାର ପ୍ରଚଳିତ ଥିଲା ଓ 
କାବ୍ୟର ଲେଖକମାନେ ସେହି ପରଂପରାକୁ ସ୍ଵାଭାବିକ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରି ନେଇଥୁଲେ | 
ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ରାଗର ପ୍ରଥମ ବ୍ଯବହାର ଆମେ ଦଶମ-ଚତୁର୍ବଶ ଶତାଦ୍ଦୀର 
' ଚର୍ଯ୍ୟାଗୀତ ' ମାନଙ୍କରେ ପାଉ, ଯେପରିଚି, ରାଗ ' ଜାମୋଦ',  ଦେଶାଖ' , 'ପଟମଂଜରୀ 
ଓ “ବାଳାଡଡି' , ପ୍ରଭୃତି । ମହାକାବ୍ୟର ଲେଖକମାନେ, ବିଶେଷ କରି ସାରଳା ଦାସ ଓ 
ବଳରାମ ଦାସ, ସେମାନଙ୍କର ଲେଖାରେ ଭାଷାର ଗୋଟିଏ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ସଂଗଠନର ବ୍ୟବହାର 
କଲେ ଯାହାକୁ ପରେ ˆ ଦାଣ୍ଡିବୂତ୍ତ ' ବୋଲି କୁହାଗଲା ! ସେହିପରି ' ଭାଗବତରେ ଜଗନ୍ନାଥ 
ଦାସ ଭାଷାକୁ ଗୋଟିଏ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ବୂତ୍ଵରେ ସଂଗଠିତ କଲେ ଯାହାଜୁ “ ନବାକ୍ଷରୀ ବୃତ୍ତ" ବା 
ଭାଗବତ ବାଣୀ” ବୋଲି କୁହାଗଲା ! କିନୁ ଭକ୍ତ କବିମାନେ ରାଗରାଗିଣୀରେ ବିଶେଷ 
ଆଗ୍ରହୀ ନ ଥଲେ କାରଣ ସେମାନେ ଲୋକଙ୍କୁ ସେମାନଙ୍କର ତତ୍ଵ ସଟୁ ସହଜ, ସରଳ 
ଭାବରେ କହିବାକୁ ଚାହୁଁଥିଲେ, ଓ ସେମାନଙ୍କର ଭାଷା ଓ ଲେଖାର ବିନ୍ଯାସ ସେହିପରି 
ଭାବରେ ସରଳ ଥୂଲା । ଷୋଡଶ ଶତାଦ୍ଦୀରେ ଲେଖା ଯାଇଥୁବା ଅର୍କନ ଦାସଙ୍କର ' ରାମ 
ବିଭା” ବୋଧହୂଏ ପ୍ରଥମ ଛନ୍ଦୋବଦ୍ଧ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ ଓ ସେ ତାଙ୍କ କାବ୍ୟର ବିଭିନ୍ନ ଅଧ୍ୟାୟରେ 
ବିଭିନ୍ନ ଛାନ୍ଦ ବୀ ରାଗରାଗିଣୀର ବ୍ୟବହାର କରିଥିଲେ । ପରେ ପରେ ଓଡ଼ିଆରେ ଯେତେ 
କାବ୍ୟ ଲେଖାଗଲା ପ୍ରତ୍ୟେକରେ ଏକାଧୂକ ରାଗରାଗିଣୀର ବ୍ଯବହାର ହେଲା | ସତେ 
ଯେପରି ସଂଗୀତର ଗୋଟାଏ ନିରବଛିନ୍ନ ପରିବେଶ ସମଗ୍ର ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସମଗ୍ର 
ଓଡ଼ିଶାର ଗୀ ଗହଳିଜୁ ଆନ୍ଛାଦିତ କରିଦେଲା ! 

କେତେକ ବାରମ୍ବାର ବ୍ୟବହୃତ ରାଗର ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇ ପାରେ । ଯେପରିକି 
' ମଙ୍ଗଳଗୁଞ୍ଜରୀ' , ' ବରାତୀ' , ' ଚୋଖୁ ' , ' କଲ୍ୟାଣ ଆହାରୀ' , ' କେଦାର” , ' କାମୋଦ ', 
' ମାଳବ' , “ ବସନ୍ତ", ' ଶଙ୍ରାଇରଣ', “ କାଫୀ' , ' କଳହଂସ କେଦାର", “ ମୁଖାରୀ', 
“ମଧୁକେର!ୀ' ‘ ବଙ୍ଗବାଶ୍ରୀ ', “ ପାହାଡ଼ିଆ କେଦାର', “ଲଳିତ କାମୋଦୀ”, “କାଳୀ, 
' ରାମକେର।', “କୌଶିକ”, ' କନତ଼।', “ପୂରବୀ, “ମାନଶୁ”, ‘ରସଜୁନ୍ୟା', 
' ଆଶାବରୀ' , ' ଭାଟିଆରୀ” ଓ “ ମହ୍ର” ଇତ୍ୟାଦି । ସେହିପରି କେତେକ ବାଣୀ ଯେପରିକି 
' ଆଷଚ ଶୁକୁ ', ' ଚକ୍ରକେଳୀ' , ' କବସା”, ' ଅଳସୀ", ' ମୁନିବର” ଓ “ଲାନା କାଇଁଚ! 
ରତ୍ୟାଦି । ଅର୍ଜନ ଦାସଙ୍କ ପରେ ପ୍ରାୟ ପ୍ରତ୍ୟେକ କବି ତାଙ୍କର ଆଦର୍ଶ ଗ୍ରହଣ କରି 
କାବ୍ୟମାନଙ୍କର ବିଭିନ୍ନ ଅଧ୍ୟାୟରେ ବିଭିନ୍ନ ଛାନ୍ଦର ବ୍ଯବହାର କଲେ । ଅର୍ଜ୍ରନଙ୍କର 
ସମସାମୟିକ ନରସିଂହ ଶେଣ ତାଙ୍କର କାବ୍ୟ ' ପରିମଳା'ର ଯେଉଁ ବିଭିନ୍ନ ଛା୍ଦର ବ୍ୟବହାର 
କରିଛନ୍ତି ସେ ହେଲା ମାଳବ, ଧନଶ୍ରୀ, ଗୁଜରୀ, ରାମକେରୀ, ଦେଶାଞ୍୍ୟ, ବରାଡ଼ି, ଚୋଖୁ, 
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ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ ବିଚାର 


ନଳିନୀଗୌଡ଼ା, କେଦାର, ବସନ୍ତ ପ୍ରଭୃତି | ଏହି ସଂପର୍କରେ କେତେକ ପ୍ରସିଦ୍ଧ ପ୍ରାଚୀନ 
କାବ୍ୟ ସ୍ମରଣ କରାଯାଇ ପାରେ, ଯେପରିକି ଦୀନକୃଷ୍ଣ ଦାସଙ୍କର “ରସ କଲ୍ଲୋଳ” , ଉପେନ୍ଦ୍ର 
ଭଞ୍ଜଙ୍କର ଲାବଣ୍ୟବତୀ” ଓ ' ବୈଦେହୀଶ ବିଳାସ , ଅଭିମନ୍ୟୁ ସାମନ୍ତସିଂହାରଙ୍କର “ ବିଦଗ୍ଧ 
ଚିନ୍ତାମଣି” , ଭକ୍ତଚରଣ ଦାସଙ୍କର “ ମଥୁରା ମଙ୍ଗଳ ' ପ୍ରଭୃତି । ଏସବୁ କାବ୍ୟର ବିଷୟବସ୍ତୁ 
ଓ କାବ୍ୟ-ଗୁଣ ପ୍ରଭୁତିକୁ ଛାଡ଼ିଦେଲେ ବି, ଏସବୁର ପ୍ରଚୂର ଲୋକପ୍ରିୟତାର ଅନ୍ୟତମ 
କାରଣ ଏଥୁରେ ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଥବା ବହୁ ଲୋକପ୍ରିୟ ରାଗ ଓ ଛାନ୍ଦର ସାଙ୍ଗୀତିକତା ! 
ଏହି ସଂପର୍କରେ ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ଛାନ୍ଦଗୁଡ଼ିକୁ ବିଶେଷ ଭାବରେ ସ୍ମରଣ କରାଯାଇପାରେ । 
ଓଡ଼ିଶାର ସଂଗୀତ ପରଂପରାକୁ ଏହି ରାଗ ଓ ଛାନ୍ଦସବୂର ଅବଦାନ ଯଥେଷ୍ଟ | ଅନ୍ୟପକ୍ଷରେ 
ଏହିସବୁ ରାଗ ଓ ଛାନ୍ଦର ମିଳିତ ସାଙ୍ଗୀତିକତା ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ କବିତାକୁ ଲୋକପ୍ରିୟ 
ଜରିବାର ଅନ୍ୟତମ ପ୍ରଧାନ କାରଣ ! ଏପରିକି ବ୍ରଜନାଥ ବଡ଼ଜେନାଙ୍କର “ ସମର ତରଙ୍ଗ 
ଯାହାଜି ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟର ପାରଂପାରିକ ବିଷୟବସ୍ତୁକୁ ଘେନି ଲେଖା ଯାଇନାହିଁ, ସେଥ୍‌ରେ 
ମଧ୍ଯ ବହୁ ରାଗର ବ୍ୟବହାର କରାଯାଇଛି । ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟରେ ସଂଗୀତ ଗୋଟିଏ 
ଅନ୍ତର୍ଗତ ଗୁଣ, ଏହା କାବ୍ୟର ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ଓ ପରିବେଶକୁ ପ୍ରଭାବିତ କରିଛି ଓ ପ୍ରାଚୀନ 
ଓଡ଼ିଆ କବିତାକୁ ଯଥେଷ୍ଟ ସମ୍ପବଧିବନ୍ତ କରିପାରିଛି | 

ରାଗରାଗିଣୀ ପରି କାବ୍ୟମାନଙ୍କର ଭାଷାର ବ୍ୟବହାରରେ ମଧ୍ଯ ବିଶିଷ୍ଟତା ରହିଛି | 
ଦୀର୍ଘ ସମୟ ଧରି କାବ୍ୟଗୁଡ଼ିକ ଲେଖାଯାଇଥୁବାରୁ ଭାଷା ବ୍ୟବହାରରେ ଯେ ସମାନତା 
ରହିବ ଏହା ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । କିନଧୁ ଏହା ସତ୍ତ୍େ କିଛି ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ସମାନତା ଆମେ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରି 
ପରିବା | ସମୟ ଓ ସ୍ଥାନର ପାଥକ୍ୟ ସର୍ବେ ସଂସ୍କୃତର ପ୍ରଭାବ ଏହିପରି ଗୋଟିଏ ସମାନତା | 
ତାର କାରଣ ସଂସ୍କୃତର ସମୂବ୍ଧିଶାଳୀ ସାହିତ୍ୟ, ଯେଉଁଠି ସବୂପ୍ରକାର ବିନ୍ୟାସ ଓ ଶୁଙଝଳାର 
ଲେଖା ରହିଥୁଲା, ଯାହାକୁ ଆଦର୍ଶ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରି ହେବ ! ପୂଣି ପ୍ରାୟ ପ୍ରତ୍ୟେକ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ, ରାଜନୈତିକ, ସାମାଚିକ, ସାଂସ୍ଟତିକ, ବିଶେଷ କରି ବିଦ୍ୟାଶିକ୍ଷା, ବିଦ୍ୟା୍ଚନ 
ଓ ବିଦ୍ୟବରା କ୍ଷେତ୍ରରେ ସଂସ୍କୃତ ଭାଷା ଓ ସାହିତ୍ୟର ଅଖଣ୍ଡ ପ୍ରଭାବ ଥଲା ! କିନୁ କବିମାନେ 
ସଂସ୍କୃତର ପ୍ରରାବଜୁ ଯେ ସଂପୂର୍ଣ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରି ନେଇଥିଲେ ତା' ନୂହେଁ । ସାମଗ୍ରିକ 
ଭାବରେ କାବ୍ଯମାନଙ୍କର ଭାଷା ସଂଗଠନରେ ଆମେ ସଂସ୍କୃତ ପ୍ରଭାବର ବିଭିନ୍ନ ସ୍ତର 
ଲନ୍ଧ୍ଯ କରି ପାରିବା । ପ୍ରଥମେ, କିଛି କାବ୍ୟରେ ସଂସ୍କୃତର ଅଧ୍ବକ ପ୍ରଭାବ ¦ ଯେପରି 
ଉପେନ୍ଦ୍ର ରଂଚଙ୍କର ' ବୈତେହୀଶ ବିଳାସ ' ବା ' ଲାବଣ୍ୟବତୀ" ! କିଜୁ ଉପେନ୍ଦ୍ର ରଂକଙ୍କର 
ସବୁ କାବ୍ୟରେ ବା କାବ୍ୟମାନଙ୍କର ପ୍ରତ୍ୟେକ ଛାନ୍ଦରେ ଏ ପ୍ରଭାବ ନାହିଁ । ବିଶେଷ କରି 
ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ସଂଗୀତ ଗୁଡ଼ିକରେ ସଂସ୍କୃତ ଭାଷାର ପ୍ରଭାବ ପ୍ରାୟ ନାହିଁ କହିଲେ ଚଳେ । 
ଦ୍ବିତୀୟରେ, ସଂସ୍କୃତ ଭାଷାଠାରୁ କିଛି ଦୂରେଇ ଯାଇ, ଜଥୋପକଥନର ଶିଷ୍ଟ ଓଡ଼ିଆ 
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ସହସ୍ତାଂଶୁ 
ଭାଷାକୁ ସଂସ୍କୃତ ସହିତ ମିଶାଇ ଏଜ ପ୍ରକାର ମଝି ମଝିକିଆ ଭାଷାର ଧାରା, ଯାହାକି 
ଅନେକ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟରେ ଆମେ ଦେଖୁ, ଓ ଯାହା ପରବରୀ ସମୟରେ ମାନକ ଓଡ଼ିଆ 
ଭାଷାକୁ ରୂପ ଦେବାରେ ସାହାଯ୍ଯ କରିଥଲା । ଦୀନକୃଷ୍ଠଙ୍କର ‘ରସକଲ୍ଲୋଳ” ଓ 
ଅଭିମନ୍ଯୁଙ୍କର ' ବିଦଗ୍ଧ ଚିନ୍ତାମଣି” ଏହି ଧାରାର ଭଲ ଉଦାହରଣ । ଅନ୍ୟ କେଡେକ 
ଉଦାହରଣ - “ ରହସ୍ୟମଞ୍ଜରୀ' , ' ପରିମଳା' , ' ପ୍ରେମଲୋଚନା' , ' ଅନଙ୍ଗରେଖା', ' ଯୁଗଳ 
ରସାମୃତ ଲହରୀ” ଇତ୍ଯାଦି ! ତୃତୀୟରେ, ସଂସ୍କୃତଠାରୁ ଆହୁରି କିଛି ଦୂରେଇ ଯାଇ, 
କଥୋପକଥନ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର ଅଧବକତର ନିକଟବର୍ରୀ ଆହୁରି ଗୋଟିଏ ଭାଷାର ଧାରା 
ଅନେକ କାବ୍ୟରେ ଗୁହୀତ ହୋଇଛି | ଏଠାରେ ଭାଷା ସିଧାସିଧା, ଆଳଂକାରିକ ବିନ୍ୟାସ 
ସୀମିତ, ବର୍ଣ୍ଣନା ମୁଖ୍ୟତଃ ଆଖ୍ୟାନଧର୍ମୀ, ଉଦେଶ୍ୟ ସ୍ପଷ୍ଟଭାବରେ କହିବା କଥା ପାଠକକୁ 
କହିଦବା, ଭନ୍ତକବିମାନଙ୍କର ଧର୍ମ ଦର୍ଶନମୁଳକ ତତ୍ତ୍ଵ ସାହିତ୍ୟ ପରି, କିନୁ କଳା-ସୃଷଚି 
ଦିଗରୁ ଅଧ୍ଧକତର ସଂଗଠିତ । ଉଦାହରଣ “ଲକ୍ଷ୍ମୀ ପୁରାଣ”, “ରାମ ବିଭା”, “ରୁକ୍ତିଣୀ 
ବିଭା” , ' ଚାଟ ଇଚ୍ଛାବତୀ” , ' ଶଶି ସେଣା' , ' ନଳ ଚରିତ! , ‘ କାଂଚି କାବେରୀ! , “ବିଶି 
ରାମାୟଣ", ‘ସମର ତରଙ୍ଗ ',  ଦାର୍ଡ଼୍ୟତା ଭଲ୍ତି' ,ଓ  ମଥୁରାମଙ୍ଗଳ ” ପ୍ରଭୃତି ! କୁହାଯାଇ 
ପାରେ ଏହି ଶେଷୋଲ୍ତ ଶ୍ରେଣୀ କାବ୍ୟର ଭାଷା ଲୋକମାନଙ୍କର ସାଧାରଣ କଥୋପକଥନ 
ଭାଷାର ନିଜଟତମ । 

ଭାଷା ପ୍ରୟୋଗର ବିଭିନ୍ନ ବିନ୍ଯାସ ସଂପର୍କରେ, ବିଶେଷ କରି ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଂଜ, 
ଦୀନକୃଷ୍ଣ ଓ ଭକ୍ତଚରଣଙ୍କ ଲେଖାରୁ କେତେକ ଉଦାହରଣ ଦିଆଯାଇ ପାରେ | ଉପେନ୍ଦ୍ର 
ଭଂଜଙ୍ଗର ' ବୈଦେହୀଶ ବିଳାସ" ପ୍ରଥମ ଛାନ୍ଦରୁ, ପାହାଡ଼ିଆ କେଦାର ରାଗରେ ଲିଖୁତ 
ପ୍ରାର୍ଥନା ' ବନ୍ଦର ଦୀନବାଂଧବ ହରି ' ଗୋଟିଏ ଭଲ ଉଦାହରଣ । ଏଥରେ ସଂସ୍କୃତର 
ସମଧୂକ ପ୍ରଭାବ ରହିଛି : 

ବନ୍ଦଇ ଦୀନବାନ୍ଧଝ ହରି ଯେ ତମବକ୍ର ଖଣ୍ଡନକାରୀ 

ସଦା କମଳାନନ୍ଦ ବିସ୍ତାରୀ ସ୍ଵଭାବେ ଶନ ଯେ, 

ବିଭୁ ଅନନ୍ତ-ଅଙ୍କ-ବିହାରୀ କର ପ୍ରତାପ ଯାର ସଂଚରି 

ନିଶାଚରଙ୍କ ଉଲ୍ଲାସ ହରି ପୂଜେ ସୁମନ ଯେ, 

ବଇନତେୟ ଯାହା ଅଗ୍ରତେ ସ୍ଥିତ ଯେ 

ବରକୁଣ୍ଡ - ପକ୍ଷକ-ଲୋକ ତୋଷିତ ଯେ, 

ବିକାଶ ଅଖଶ୍ରିତ-ମଣ୍ଡଳେ ସିଂହଭାବରେ କ୍ରିଡ଼ିତ କାଳେ 

ଭବେ ତରଣୀ ହୋଇ ମଞ୍ୁଳେ ଗିରି ଉଦିତ ଯେ 1...ରତ୍ୟାଦି 
ପ୍ରଥମେ ସଂସ୍କୃତ-ମୂଳ ଶବ୍ଦର ବହୁଳତା, ଯାହାକୁ କି ସିଧାସିଧା ବୃଝିବା ଆଗରୁ ଚବୁତେଇବାକୁ 
ପଡ଼ିବ । ସେହିପରି ବିଭିନ୍ନ ଶହ, ସଂଯୁକ୍ତ ବା ଯୁଗ୍ଳ ଶବ୍ଦ ଓ ଶ୍ର ବିନ୍ଯାସକୁ ଦୂଇଟି 
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ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ ବିଚାର 


ଅର୍ଥରେ, ଉଭୟ ଭଗବାନ ବିଷ୍ଣୁଙ୍କ ପାଇଁ ଓ ଭଗବାନ ସୂର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ପାଇଁ, ବ୍ୟାଖ୍ୟା କରାଯାଇ 
ପାରେ । ଅର୍ଥାତ୍‌, ସେହି ଏକା ଶବ୍ଦ ଓ ଶବ୍ଦର ବିନ୍ଯାସର ବିକଳ୍ପ ଅର୍ଥ । ଫଳରେ ପ୍ରାର୍ଥନାଟି 
ଜଟିନ ହୋଇ ଉଠେ, ଓ ଠିକ୍‌ ଠିକ୍‌ ବୁଝିବା ସହଜ ହୁଏ ନାହିଁ । ସେହିପରି କବିଙ୍କର 
“ଲାଦଣ୍ୟବତୀ'ର ଅନେକ ସ୍ଥାନରେ ଉଭୟ ସଂସ୍କୃତ-ମୂଳକ କ୍ବିଷ୍ଠ ଶବ୍ଦର ସଂଯୋଗ ଓ 
ଜଟିଳ ଆଳଂକାରିକ ବିନ୍ୟାସ ଯୋଗୁ ଅନଭ୍ୟସ୍ତ ପାଠକ ପକ୍ଷରେ ଅର୍ଥ ଆହରଣ ସହଳ 
ନୁହେଁ | ଯେପରିକି ମାଳବ ରାଗରେ ଲେଖାଯାଇଥିବା “ ଲାବଣ୍ୟବତୀ'ର ୩୨ ଛାନ୍ଦରେ 
ଚନ୍ଦ୍ରର ଉଦୟକୂ ଉପଲକ୍ଷ୍ଯ କରି : 

...ଏ ସମୟେ ଉଦୟ ହୋଇଲେ ସୁଧାକର 

କିରଣରେ ପ୍ରତି ଦିଶ ଦିଶିଲା ସୁନ୍ଦର ଯେ | 

ତ୍ରିଯାମା ଆଲିଙ୍ଗନରୁ ଏହି ଅନୁମାନ 

କଳା ଦେହେ ଯେମନ୍ତ ଚନ୍ଦନ ବିଲେପନ ଯେ, 

କାଚଭିରି ସ୍ତଟିକ ସୋପାନ ବିତ୍ବାଧରେ 

କ୍ଷାରାର୍ଣ୍ବ ମିଶିଲା କି ଭାନୁସୁତା ନୀରେ ସ୍ଷେ , 

ରବି ତାପ ଶାନ୍ତି ଅଥୈ କିବା ପରମେସଷ୍ୀ 

ଘନ ସାର ଚୂର୍ଣରେ ପୂରିତ କଲା ସୃଷ୍ଟି ଯେ, 

ଖଣ୍ଡ ପରଶୁ ଭୂଷଣ ଖଣ୍ଡ ପର୍ଶୁଧର 

ସୁଧାରେ ଧବଳି ଦେଲା କି ବସୁଧା ପୁର ଯେ, 

ପ୍ରଦୋଷ ସଙ୍ଗ ଯେ କ୍ଷଣଦାର ହୋଇଥଲା 

ଏଣୁ ଜି ତ୍ରିପଥ ଗଙ୍ଗାଜଳେ ସ୍କାନ କଲା ଯେ 1.... ଇତ୍ୟାଦି ! 

ଅନ୍ୟ ପକ୍ଷରେ ଦାନ କୂଷ୍ତଙ୍କର ' ରସକଲ୍ଲୋଳ'ରେ ଦାଗ୍ଭଙ୍ଗୀର ବିନ୍ଯାସ 
ସହଜଜତର । ଅର୍ଥାତ୍‌ କବି ଯାହା କହିବାକୁ ଚାହୁଁ ଛତି ତା” ବୁଝିବାକୁ ପାଠକ ପକ୍ଷରେ କଷ୍ଟ 
ହୁଏନା । କାରଣ କବି ନିଜର ଶଦସଟୁ ପ୍ରାୟ ପରିଚିତ ପରିବେଶରୁ ନେଇଛନ୍ତି, ଓ 
ବାକ୍ୟସବୁ ସାଧାରଣ କଥୋପଳକଥନର ଭାଷାର ଅଧୂକତର ନିଜଟବର୍ଭ। । ଏପରିକି ତାଙ୍କର 
କାବ୍ୟିକ ଅଳଂକାରର ପରିମାଣ ସୀମିତ ଓ ସେସବୁରେ ବି ପ୍ରାୟ ବିନ୍ୟାସଗତ ଜଟିଳତା 
ନାହିଁ । ଉଦାହରଣ ସ୍ବରୂପ, ' ରସଜଲୋଳ"ର ପ୍ରଥମ ଛାନ୍ଦର ' ନୀଳାଚଳ ନାୟକ ଙ୍କର 
ପ୍ରାର୍ଥନାକୁ (ରାଗ, ସଙ୍ଗମ ତିଆରି) ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଂଚଙ୍କର ପ୍ରାର୍ଥନା ' ବନ୍ଦର ଦୀନ ବାଂଧବ 
ହରି” ସହିତ ତୂଳନନା କର'ଯାଇ ପାରେ : 

କର ସାଧୁଳନମାନେ ମନଜୁ ଏକ 

କର ଧାରେ ଧ୍ୟାନ ନୀବାଚଳ ନାୟକ । 
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ସହସ୍ତାଂଶୁ 

କମନୀୟ ଶ୍ରୀମୁଖ ଚନ୍ଦ୍ରରୁ ଅଧକ 

କଲେ ଦର୍ଶନ ନ ରହେ ସଂସାର ଶୋକ । 

କମଳନୟନ କୋଟି ସୁଖ ଦାୟକ 

କଳାତଡୋଳା ଭ୍ରମର ଚୁନ୍ଭିଲା ପ୍ରାୟକ |! 

କପାଳେ ସୁବର୍ଣ୍ଣ ରାହୁରେଖା ଝଲକ 

କଉଁ ଲୋକ ଅଙ୍ଗ ନ କରଇ ପୂଲକ |... 

କର୍ପ୍ତେ ମକର କୁଣ୍ଡଳ ଭାଲେ ତିଳକ 

କରେ କଟଟି ବାହୁଟି ହୃଦେ ପଦକ ! 

କମ୍ପୁ କଣ୍ଡେ କଉସ୍ତୁବ ମଣି ନାୟକ 

ଜଳୂଷ ଅଂଧକାରକୁ ଦିନ ନାୟକ....ରତ୍ୟାଦି । 
ଅନ୍ୟତ୍ର, ରତୁ ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ବି ଦୀନକୃଷ୍ଣଙ୍କର ସେହି ସହଜ, ପରିଚିତ ସ୍ପିତି । ଯେପରି 
ଷୋତଶ ଛାନ୍ଦରେ, ବର୍ଷାରତୁୃ, ରାଗ ପାହାଡ଼ିଆ କେଦାର : 

କ୍ରମେ ଗ୍ରାଷମ ହୋଇଲା ଶେଷ ପ୍ରବେଶ ହେଲା ଆଷାଢ଼ ମାସ 

କାଳ କରାଳ କାଳିକା ଉଦେ ହେଲେ ଆକାଶ ହେ, 

କଲା ନିବିଡ଼ କରି ନିର୍ଘୋଷ ଗିଳିଲା ଗିରିବର ଶିରୀଷ 

ମହା ପ୍ରବଳ ଅଂଧାରେ ନ ଦେଖାଇଲା ଦିଶ ସେ, 

କରାଇଲା ଆପଣା ବଲ୍ଲୀ ପ୍ରକାଶ ସେ 

କ୍ରମେ ସଜଳ କଲା ଅବନୀ ଦେଶ ସେ, 

କୃଷିକରକେ ହୋଇ ହରଷ କଲେ ଯେ ଯାହା ଇଳ୍ଛାୟେ ଚାଷ 

କଜେଦାରମାନଙ୍କରେ ପୂରିଲା ଗୀତ ଅଶେଷ ସେୈ |... 

ଭକ୍ତଟରଣଙ୍କର କାବ୍ୟରେ ବାଗ୍ଭଙ୍ଗୀ ଆହୁରି ସହଜତର ଓ ଆଳଂକାରିକ ବିନ୍ୟାସ 
ଆହୁରି ସାମିତ | ଅନୁଭବର ପ୍ରସାର ପ୍ରାୟ ସଂପୂର୍ଣ ଭାବରେ ପାଠକର ଅନୁଭବ ଓ 
ପରିବେଶ ଓ କଥୋପକଥନର ଭାଷା ସହିତ ସଂଶ୍ଲିଷ୍ଟ । କବିଙ୍କର ‘ମଥୁରା ମଙ୍ଗଳ 'ର 
ପ୍ରାୟ ଅଧ୍ୟକାଂଶ ଛାନ୍ଦରେ ଏହାହିଁ ଧାରା । ' ମଥୁରାମଙ୍ଗଳ ' ୬ଷ୍ଠ ଛାନ୍ଦରୁ, ଶ୍ରୀକୃ୍ତ ମଥୁରୀ 
ଯିବାରେ ମତା ଯଶୋଦାଙ୍କ ଶୋକ, ରାଗ ବରାତି, ବାହୁଡ଼ା ବସନ୍ତ ବୃ, ଗୋଟିଏ ଭଲ 
ଉଦାହରଣ, ଯେଉଁଠି ନିବିଡ଼ ଅ ବେଗ ସହିତ ସହଜ ଭାଗୀ ଯଶୋଦାଙ୍କର ଶୋକକୁ ସ୍ମରଣୀୟ 
କରି ପରିଛି : 

ଅରେ ବାଚୁ ଶ୍ୟାମଘନ ଡୁ ଗଲେ ମଧୁଗୁବନ 

କାହା ମୁଖ ଅନାର ବଞ୍ଚିବି 


Digitized | By srujanika@ gmail.com 


ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ ବିଚାର 


ହେବ ଦଶ ଦିଗ ଶୂନ୍ୟ ଅସ୍ମିର ହେବ ଜୀବନ 
ନିଶି ଦିବସରେ ଝୁରୁଥବିରେ ଜୀବଧନ, 
ଜୀବନ ବିହୁନେ ଯେହ୍ନେ ଝସ 
ରାଜା ବିନେ ଯେହ୍ନେ ଗ୍ରାମ ଦେଶରେ ।....ଇତ୍ୟାଦି | 
ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟରେ ଭାଷୀର ବ୍ଯବହାର, ବାଗଭଙ୍ଗୀର ବିନ୍ୟାସ, ଓ ଭାଷା 
ସଂଗଠନର ବିଭିନ୍ନ ଅନୁଭବ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ । କୁ ନ୍ଦାଯାଇଛି କୌଣସି ସମୟ ବା ସ୍ଥାନର 
ପରିସରରେ ଏହା ସୀମିତ ନୁହେଁ । ଉଭୟ ସମୟ ଓ ସ୍ଥାନର ବିଭିନ୍ନତାକୁ ଅତିକ୍ରମ କରି 
ଏହା ଏକ ସାମଗ୍ରିକ ବିଚାର | ଗୋଟିଏ ଦିଗରେ ସଂସ୍କୃତ-ପ୍ରଭାବିତ ପାଣ୍ଡିତ୍ଯପୂର୍ 
ଆଳଂକାରିକ ଭାଷାର ନିବିତୂ ସଂଗଠନ ଓ ସ୍ତର | ଅନ୍ୟ ଦିଗରେ ମୁକ୍ତ, ସ୍ଛନ୍ଦ ଦୈନନ୍ଦିନ 
କଥୋପକଥନର ଭାଷାର ପରିଚିତ ପରିବେଶ ଓ ସ୍ତର | ତୃତୀୟରେ, ଏ ଉଭୟର ମଧ୍ଯବର୍ତୀ 
ସ୍ତର ଯେଉଁଠି କବିମାନେ ଉଭୟର ଶକ୍ତି ଓ ସାମର୍ଥ୍ୟକୁ ଘେନି କାବ୍ୟର ଭାଷାକୁ ସଂଗଠିତ 
କରିଛନ୍ତି । ଏ କେବଳ ବିଭିନ୍ନ କବିଙ୍କର ବିଭିନ୍ନତା ନୂହେଁ । ଜଣେ କବିର ଲେଖାରେ 
ମଧ୍ଯ ଭାଷା-ଅନୁଭବର ବିଭିନ୍ନ ସ୍ତର ରହିଛି | ଏଥିପାଇଁ ହୁଏତ ବହୁବିଧ କାରଣକୁ ଚିହ୍ନିତ 
କରାଯାଇ ପାରେ ¦ ଯଥା, କବିର ନିଜସ୍ବ ଉପକରଣ ବା କାବ୍ୟ ରଚନା କରିବାରେ ତା'ର 
ନିଜସ୍ଵ ଦକ୍ଷତା, କାବ୍ୟ ଲେଖୁବାର ନିର୍ଦିଷ୍ଟ କାରଣ ବା ଆନୁସଙ୍ଗକତା, ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ପାଠକ ବା 
ଶ୍ରୋତା ଗୋଷ୍ଠୀର ଇଚ୍ଛା ଅନିଚ୍ଛାର ବିଚାର, ଓ ପ୍ରଚଳିତ ସାହିତ୍ୟିକ ପରଂପରାର ଓ 
ସମସାମୟିକ କାବ୍ୟ-ଧାରାର ପ୍ରଭାବ ! ଏହା ବାହାରେ କବିର ପୂଶ୍ଣପୋଷକର ଇଛା ଓ 
ଚିନ୍ତାଧାରା ବିଚାରଯୋଗ୍ଯ । ମୋଟ ଜଥା ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟରେ ଭାଖା ବିନ୍ୟାସ ଓ 
ଭାଷ୍ରୀ ବ୍ୟବହାରରେ ଚିଭିନ୍ନତା ସମଗ୍ର ଭାବରେ କାବ୍ଯର ପରିସରକୁ ଅନେକାଂଶରେ 
ସମ୍ପବଧିବନ୍ତ ଓ ରୁବିମନ୍ତ କରି ପାରିଛି । 
କାବ୍ୟମାନଙ୍କରେ ଭାଷା ଓ ସାଙ୍ଗୀଡିକତାର ଛଡ଼ା ବି ଆଉ କେତେକ ବିଭାଗରେ 
ସମାନତା ଆମେ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରି ପାରିବା | ପ୍ରେମର ଆଭିମୁଖ୍ୟରେ ସମାନତା କଥା ଆଗରୁ 
ଜୁହାଯାଇଛି । କାବ୍ୟର କଥାବସ୍ତୁ ଯେ କୌଣସି ମୁଳଂସୂତ୍ରରୁ ଆସିଲେ ବି, ଯଥା ମହାକାବ୍ୟ, 
ପୁରୀଣ, ରାଧାକୃଷ୍ଣ ବା ଗୋପୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ କଥାରୁ, ବା ଏପରିଜି ସଂପୂର୍ଣ କାଳନିକ ସୂତୃରୁ, 
କବିମାନେ ପ୍ରାୟ ପ୍ରେମ ଓ ପ୍ରେମର ବିସ୍ତାର ଉପରେ ଗୁଗୁତ୍ଵ ଦେରଛଧତି - ଉଭୟ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ 
ଓ ଅପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଭାବରେ, ଚରିତୁମାନଙ୍କର ପାରସ୍ପରିକ ପ୍ରେମର ସଂପର୍କରେ । ଏପରିକି 
କେବଳ ' ପ୍ରେମ” ବିଷୟରେ, ଯେଉଁ ପ୍ରେମ ମଣିଷକୁ ସର୍ବୋରମ ମାନସିକ ସ୍ଥିତିକୁ 
ନେଇଯାଇ ପାରେ, ଯେଉଁଠି ପ୍ରେମ ଉତ୍ୟ ମାଧ୍ୟମ ଓ ଶୀର୍ଷ ଅନୁରୂତିର ପ୍ରତୀକ । 
ଅର୍ଥାତ୍‌, ପ୍ରେମ ସଦୁ ଜିଛି - ଶାରୀରିକ ତୀବ୍ର ଲନ୍ଦିୟ ଅନୁଭୂତିର ଆନନ୍ଦ, ସୂକ୍ଷ୍ମ ଆନନ୍ଦ 
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ସହସ୍ରାଂଶୁ 
ପରିପୂର୍ଣ ମାନସିକ ଅନୁଭୂତିର ପ୍ରସାର, ଓ ସେହି ଗଭୀର ଆନନ୍ଦାନୁଭୂତି ଯାହାକୁ ହୁଏତ 
* ଶଶ୍ଵରୀକ” କୁହାଯାଇ ପାରେ । ଉଦାହରଣ ଅନେକ, ଉଭୟ ସମୟର ଅବଧ୍ବ ଓ 
ସମୟକ୍ରମରେ - “ରକରିଣୀ ସ୍ୟଂମ୍ବର” ( କାରିକ ଦାସ) , “ ଉଷାଭିଳାଷ" (ଶିଶୁ ଶଙ୍କର), 
“ଶଶିସେଣା' (ପ୍ରତାପ ରାୟ), ‘ପରିମଳା”' (ନରସିଂହ ସେଣ), ‘ଚାଟ ଇଛବତୀ” 
(ବନମାଳି ଦାସ), ‘ ଲାବଣ୍ୟବତୀ” (ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜ) ଓ ସର୍ବାଙ୍ଗ ସୁନ୍ଦରୀ , (ଲୋକନାଥ 
ବିଦ୍ୟାଧର) ପ୍ରଭୃତି ଠାରୁ ‘ରହସ୍ୟ ମଂଜରୀ” (ଦେବ ଦୂର୍ଲଭ ଦାସ), ' ରସକଲ୍ଲୋଳ' 
(ଦୀନକୃଷ), ପ୍ରେମ ପଂଚାମୃତ” (ଭୂପତି ପଣ୍ତିତ), ' ବିଦଗୁ ଚିନ୍ତାମଣି (ଅଭିମନ୍ୟୁ) ଓ 
ମଥୁରା ମଂଗଳ ' (ଭକ୍ତଚରଣ)ଙ୍କ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ । 

ସେହିପରି କାବ୍ଯମାନଙ୍କର ସମାନତା ବା ଅନୁରୂପତା ଆମେ କାବ୍ଯରେ ଥିବା 
ବିଭିନ୍ନ ଉପସ୍ଥାପନା, ବିଶେଷ କରି ପ୍ରକୃତିର ବର୍୍ଧନାରେ ଦେଖୁ, ଯାହାକି ସେମାନଙ୍କର 
ସ୍ଵାଭାବିକ ଆଖ୍ଯାନର ଧାରାକୁ ବିଭିନ୍ନ ଭାବରେ ପୁଷ୍ଟ କରିଛି । ଏହି ବର୍ଣ୍ଣନା ସବୁ ପ୍ରେମର 
ଆଭିମୁଖ୍ୟ ପରି ଉଭୟ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଓ ଅପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ । ଅର୍ଥାତ୍‌ କେବଳ ପ୍ରକୃତି ବା ନିସର୍ଗ 
ପ୍ରକୃତିର ବର୍ଣ୍ଣନାକୁ ବିଚାର କଲେ, ପ୍ରଥମେ, ପ୍ରକୃତିକୁ ଘଟଣା ବା ବରିତୂମାନଙ୍କ ଠାରୁ 
ବିଛିନ୍ନ କରି, ନିରପେକ୍ଷ ଭାବରେ ତା”ର ନିଜର ପରିସରରେ ହିଁ ବର୍ଣ୍ଣନା କରାଯାଇଛି । 
ଅନ୍ୟ ଭାବରେ ପ୍ରକୃତିକୁ ବିଭିନ୍ନ ଘଟଣା, ବିଶେଷ କରି ଚରିତୁମାନଙ୍କର ଆବେଗ, ଅନୂଭୂତି 
ଓ ଅଭିଳାଷ ସହିତ ସଂଯୁକ୍ତ କରି ସେହି ଭାବରେ ସଂଗଠିତ କରାଯାରଛି । କାବ୍ୟମାନଙ୍କରୁ 
ଆମେ ଅନେକ ଉଦାହରଣ ପାଇବା । ଯେପରିକି ବିଷ୍ଣୁ ଦାସଙ୍କର “ ପ୍ରେମଲୋଚନା”ର 
୧୫ଶ ଛାନ୍ଦରୁ ନିମ୍ନଲିଖୂତ ଉଦାହରଣ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇ ପାରେ : 

ୟେସନ ସମୟେ ନିଶି ହୋଇନା ପ୍ରବେଶ 

କଳାପୂର୍ଣ କଳାକାର ହୋଇଲେ ପ୍ରକାଶ ଯେ |! 

ପତ୍ର ଭେଦି ବିନ୍ଦୁ ବିନ୍ଦୁ କିରଣ ପଡ଼ିଲା । 

ବେଳୁଂ ବେଳ ବନସ୍ପଳୀ ଶୋଭନ ଦିଶିଲା ଯେ ! 

ଖଣ୍ଡ ଖଣ୍ଡ ହୋର ଶଶୀ ପଡ଼ିଲେ ରୂଇଁରେ 

ସ୍ପଟିକ ଚିଞ୍ଚିଲା ପ୍ରାୟେ ମାରାଗ ଭୂମିରେ ଯେ । 

କାଳିନ୍ଦୀ ମଧ୍ୟରେ କିବା କମଳ ଫୁଟିଛି 

ତରୁ ଛାୟା କଳାଜକଳ ପ୍ରାୟେ ପ୍ରକାଶିଛି ଯେ । 

ଚନ୍ଦ୍ରକିରଣେ ରମିଲେ ବାସ ଥେର ଦୂରେ 

ବଂଟିଲେ ସେ ବିଭାବରୀ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାରେ ଯେ ! 
ପ୍ରଥମେ, ଚନ୍ଦ୍ର ରଜନାର ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ବର୍ଶନା (“ ପତ଼ ଭେଦି ବିନ୍ଦୁ ବିନ୍ଦୁ ଜିରଣ ପଡ଼ିଲା... 
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ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ ବିଚାର 


ଖଣ୍ଡ ଖଣ୍ଡ ହୋଇ ଶଶୀ ପଡ଼ିଲେ ଭୂଇଁରେ”) | ବହୁ ପରେ ରାଧାନାଥ ରାୟଙ୍କର 
' ଚିଲିକା'ରେ ଥବା ଚନ୍ଦ୍ରରଜନୀର ବର୍ଶନା ସହିତ ଏହି ବର୍ଣନାର ସାଦୃଶ୍ୟ କୌତୁଦଳଜନକ 
କରାଯାଇ ପାରେ ( “ ଜଳ ସ୍ଥଳ ନଭ ଜ୍ୟୋ୍ମା ପରିପ୍ଲତ /....ସିଗୁ ତରୁପତ୍ରେ ମସୂଣ 
ଉପଳେ / ଜକଜକ ହୋଇ ଜ୍ୟୋସ୍ମା ପ୍ରତିଫଳେ”) । ପରେ ଜ୍ୟୋସ୍ଣାପ୍ସାବିତ ରଜନୀର 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଦର୍ଶକର ମାନସିକତାକୁ ପ୍ରସାରିତ ହୋଇଛି ( “ ବେନୁଂ ବେଳ ବନସ୍ଥଳୀ ଶୋଭନ 
ଦିଶିଲା ଯେ”) , ଓ ଚିତୁକଚର ରୂପକତାରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି ( “ ସୁଟିକ ବିଂଚିଲା ପ୍ରାୟେ ” 
ଓ “କାଳିନ୍ଦୀ ମଧ୍ୟରେ କିବା କମଳ ଫୁଟିଛି / ତରୁ ଛାୟା କଳାଜଳ ପ୍ରାୟେ ପ୍ରକାଶିଛି 
ଯେ”) । କିନୁ ପରିଶେଷରେ ପ୍ରକୃତିର ଉତ୍ତେଜକ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ନାୟକ ନାୟିକାର କାର୍ଯ୍ୟର 
ଉଭୟ ପ୍ରେରଣା ଓ ପୃଷ୍ଠଭୂମି - “ ଚନ୍ଦ୍ରକିରଣେ ରମିଲେ ବାସ ଥୋଇ ଦୂରେ / ବଂଟିଲେ 
ସେ ବିଭାବରୀ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାରେ ଯେ !” 

ଆଉ ଏକ ପ୍ରକାର ଅନୁରୁପତା ଆମେ କାବ୍ୟ ମାନଙ୍କରେ ଥିବା ସମସାମୟିକ 
ସାମାଜିକ ରୀତିନୀତି ଓ ଆଚାର ବ୍ୟବହାରର ସୂଚନାରେ ପାଇବା। ' ଲକ୍ଷ୍ମୀ ପୁରାଣର 
ଜାତିଭେଦ ଓ ପାରିବାରିକ ସଂପର୍କ ବିଷୟରେ, ‘ଚାଟ ଇଚ୍ଛାବତୀ'ର ତରୁଣ ପ୍ରେମର 
ସାମାଜିକ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ, “ କାଞ୍ଚିକାବେରୀ”ର ଗୋପାଳମାନଙ୍କ ସାମାଜିକ ଜୀବନରେ ବା 
ଏପରିକି “ ବୈଦେହୀଶ ବିଳାସ”ର ସୀତାଙ୍କ ବିବାହରେ ଓ ' ଲାବଣ୍ୟବତୀ ର ମାଳିନୀର 
ଚରିତ୍ରରେ ଆମେ ବିଭିନ୍ନ ସାମାଜିକ ସ୍ଥିତିର ସୂଚନା ପାଇଥାଉ | କିନୁ ବର୍ଭମାନ ସମୟରେ 
ଯାହାକୁ ସାମାଜିକ ଆଭିମୁଖ୍ୟ ବା ସାମାଜିକ ଚେତନା ବା ସାମାଜିକ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ 
କୁହାଯାଏ, ପ୍ରାଚୀନ କାବ୍ୟମାନଙ୍କରେ ତାହା ମୁଖ୍ୟ ଅନୁଭବ ନୂହେଁ, ଗୌଣ ଅନୁଭବ, ଓ 
ସେହି ସ୍ତରରେ ହିଁ ଆମେ କାବ୍ୟ ମାନଙ୍କରେ ସମାନତା ବା ଅନୁଚୁପତା ଲକ୍ଷ୍ଯ କରି 
ପାରିବା । ପ୍ରାଚୀନ କାବ୍ୟର ସଂଗଠନ ବହୁ ସଂପ୍କ ଓ ଜଟିଳତାର ସମାହାର, ପରିସର 
ଗଭୀର ଓ ବ୍ୟାପକ, ଓ ପାଠକ ପାଇଁ ଉଭୟ ଚିନ୍ତାମୁଳକ ଓ ଆନନ୍ଦଦାୟକ | 


(9) 


କାବ୍ୟ ମାନଙ୍କରେ ବିଷୟବସ୍ତୁ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ହେଲେ ବି, ସେ ସବୂଜୁ ମୁଖ୍ୟତଃ 
ଦୂରଟି ଗୋଷ୍ଠୀରେ ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇ ପାରେ । ପ୍ରଥମତଃ, ସେହି ସବୁ କାବ୍ୟ ଯେଉଁଠି 
ବିଷୟବସ୍ତୁ ବାହାରର କୌଣସି ପରିଚିତ ଓ ପ୍ରଚଳିତ ସୂତ୍ରରୁ ଅଣାଯାଇଛି । ଯେପରିକି ଶ୍ରୀ 
ଜଗନ୍ନାଥ, ମହାରାରତ, ରାମାଯଣ, ରାଗବତ, ହରିବଂଶ ଓ ପୁରାଣ ରତ୍ୟାଦି, ବା ରାମଙ୍କ 
ଗଂ୍ଚରୁ ବା ରାଧାକୃଷ୍ଣ ଓ ଜୃପ୍ତ ଗୋପୀମାନଙ୍କ ଗହ୍ପରୁ । ଏ ସବୁରେ ମୂଳ କଥା ସେହି 
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ସହସ୍ରାଂଶୁ 
ସେହି ସୂତ୍ରରୁ ଆସିଥ୍ୂଲେ ବି କାବ୍ୟର ସଂଗଠନରେ ସେସବୁ ଆବଶ୍ଯକତା ଅନୁଯାୟୀ 
ପରିବରିତ ଓ ବିସ୍ତାରିତ ହୋଇଛି ! ଦ୍ବିତୀୟ ବିଭାଗଟି ବେଶ ବଡ଼ । ଏ ବିଭାଗର କାବ୍ୟ 
ମାନଙ୍କରେ ବିଷୟବସ୍ତୁ କୌଣସି ବାହାର ସୂତ୍ରରୁ ଅଣାଯାଇ ନାହିଁ । କବି ନିଜେ ହିଁ ନିଜେ 
ଭାବି ନିଜର କଳହନାର ସାହାଯ୍ୟରେ କାବ୍ୟର ଗଡ଼ଣ ଠିକ୍‌ କରିଛି | କୁହାଯାଇ ପାରେ କବି 
ନିଜର ବିଷୟବସ୍ତୁ ଓ ବିଷୟବସ୍ତୁର ଗଢ଼ଣ ଠିକ୍‌ କରିବା ସମୟରେ ହୁଏତ ପରିଚିତ 
ସଂସ୍କୃତ କାବ୍ୟର ଆଦର୍ଶ ତାକୁ ଅନେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପ୍ରଭାବିତ କରିଛି । ଏହା ସନ୍ତ୍ଵେ ଏସବୁ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ କବିର ନିଜର କଳ୍ପନାର ଅଭିବୃବି ଉଲ୍ଲେଖ ଯୋଗ୍ୟ ଓ କବିର କଳ୍ପନାର ବିସ୍ତାର 
ହିଁ ସଂଗଠନର ମୁଖ୍ୟ ବିଭାଗ । 

ଶ୍ରୀ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ସଂପର୍କରେ ଦୂରଟି କାବ୍ୟର ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇ ପାରେ - ବଳରାମ 
ଦାସଙ୍କର ' ଲକ୍ଷ୍ମୀପୁରାଶ” ଓ ପୁରୁଷୋତରମ ଦାସଙ୍କ “କାଂଟି କାବେରୀ” ! ଲକ୍ଷ୍ମୀପୁରାଣ 
ଷୋତଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ଆରମ୍ଭରେ ଲେଖା ଯାଇଥଲା ¦ କାବ୍ୟ ଭାବରେ ଗୋଟିଏ କ୍ଷୁଦ୍ର କାବ୍ୟ, 
ଓ ଜାବ୍ୟ ନୁହେଁ ବରଂ ବ୍ରତକଥା ଭାବରେ ଗାଁ ଗହଳରେ ଏହା ଅତ୍ୟନ୍ତ୍ର ଲୋକପ୍ରିୟ | କିନ୍ତୁ 
କ୍ଷୁଦ୍ର ହେଲେ ବି ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ବିଷୟବସ୍ତୁ, ଦୃଷ୍ଷିକୋଣ ଓ ଆଭିମୁଖ୍ୟ ରହିଛି, ଓ ଚରିତ ଓ ଘଟଣା 
ପାରସ୍ପରିକ ସମ୍ବନ୍ଧରେ ସଂଗଠିତ ହୋଇଛି । ଗୋଟିଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ' ଲକ୍ଷ୍ମାପୁରାଣ” ପାରିବାରିକ 
ଜାହାଣୀ - ସ୍ବାମୀ ସ୍ତ୍ରୀର ସଂପର୍କ, ଓ ଏହି ସଂପର୍କର ନିବିଡ଼ତା ଓ ଦୁର୍ବଳତା ! ଅନ୍ୟ ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
ଏହା ଭଗ୍ତିର କାହାଣୀ, ଓ ସେହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହା ଲୋକପ୍ରିୟ - ଲକ୍ଷ୍ମୀଙ୍କର ଉପାସନା, ଓ 
ମହାଲକ୍ଷ୍ମୀଙ୍କର ତାଙ୍କର ଭ୍ତଙ୍କ ପ୍ରତି ଅସୀମ କରୁଣାର ବିବରଣୀ ! ଅନ୍ୟ ଉପାଦାନ ବି 
ରହିଛି । ଯେପରିକି ଜାତିଭେଦ ଓ ଉଚ୍ଚ ଜାତି ନୀଚ ଜାତିର ପାର୍ଥକ୍ୟ ବିଷୟରେ କଟାକ୍ଷ, 
ଓ ପୁରୁଷ-ପ୍ରଧାନ ସମାଜରେ ନାରୀର ସୃତନ୍ତ୍ରତା ଓ ନାରୀ-ଶକ୍ତି ବିଷୟରେ ଘୋଷଣା । 
' ଲୟମାପୁରାଣର ବିଶିଷ୍ଠ ଆଭିମୁଖ୍ୟ ଭ୍ତି ନୂହେଁ, ସମକାଳୀନ ସାମାଜିକ ସ୍ମିତିର ବିଶ୍ଲେଷଣ, 
ଯାହାକି ୫ ୦୦ ବର୍ଷ ପରେ ଏବେ ବି ଓଡ଼ିଶାର ସାମାଚିକ ଜୀବନରେ ଅନେକାଂଶରେ 
ପ୍ରାସରଙ୍ଗକ ହୋଇ ରହିଛି ! ଲକ୍ଷ୍ମୀଙ୍କର ଜଗନ୍ନାଥ ଓ ବଳଭଦ୍ରଙ୍କ ସହ କଜଳହରେ ଦୂଇ ଭାଇ 
ହିଁ ଅଧ୍କତର କ୍ଷତିଗ୍ରସ୍ତ ହୋଇଛନ୍ତି, ଓ ପରିଣାମରେ ଲକ୍ଷ୍ମୀଙ୍କ ସର୍ର ମାନିନେବା ଫଳରେ ହିଁ 
କଳହର ଅବସାନ ହୋଇଛି । ଶ୍ରାଙ୍ଗଗନ୍ଧନାଥ ଓ ମହାନକ୍ଷମାଙ୍କର କଳହର ଭାଷାରେ କୌଣସି 
' ଦେବଭାବଂ' ନାହିଁ, ସଂପୂର୍ଣ ଭାବରେ ସାଂସାରିକ : 

ସିଂହ ଦୁଆରେ ବିଜୟ ଲକ୍ଷ୍ମୀ ମହାଦେଇ 

ଦେଝଲେ ଦୂଆରେ ବସିଛନ୍ତି ବେନି ଭାର ! 

ବୋଇଲେ ଯେ ବାଟ ଛାଡ଼ ଭିତରକୁ ଯିବି 

ଦଶମୀ ଯୋଗାଡ଼ ମୁହିଁ ମଣୋହୀ ରାନ୍ଧିବି । 
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ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ ବିଚାର 


ଗୋବିନ୍ଦ ବୋଇଲେ ଲକ୍ଷ୍ମୀ ହୋଇଲ ଜି ବାଇ 

ଚାଣ୍ଡାଳ ସାହିକି ଯାଇଥିଲ କାହିଁ ପାଇଁ ।... 

ମୋହର ବଚନ ଏବେ ଶୁଣ ପ୍ରାଣସହୀ । 

ଜଗତେ ବୋଲନ୍ତି ତୋତେ ବାଇ ଠାକୁରାଣୀ 

ବାଇ ପ୍ରାୟେ ବୁଲୁଥାଉ ହୋଇ ମୋ ଘରଣୀ । 

ଏକ ଘର କରାଉ ସହସ୍ର ଘର ଭାଙ୍ଗ 

ସହସ୍ର ଘର କରାଉ ଏକ ଘର ଭାଙ୍ଗ ! 

ଏମନ୍ତ ପ୍ରକାରେ ଲକ୍ଷ୍ମୀ ମହିମା ତୋହର 

ଯାଅ ଲକ୍ଷ୍ମୀ ବାହାର ଗୋ ନ ଥାଅ ମୋ ଘର.... 

ଲକ୍ଷ୍ମାଦେବୀ କହୁଛନ୍ତି ଠାକୂରଙ୍କୁ ଚାହିଁ 

ଛାଡ଼ପତ୍ର ଦେଇ ମୋତେ ଦିଅ ଘଉଡ଼ାଇ ! 

ଜଗନ୍ନାଥ କହୁଛନ୍ତି ଲକ୍ଷ୍ମୀ ମୁଖ ଚାହିଁ 

ଆମ୍ଭ ଜାତିରେ ଗୋ ଛାଡ଼ପତ୍ର ଚଳେ ନାହିଁ 

ଛାଡ଼ିବା ଭାର୍ଯ୍ୟାର ମୁଖ ଚାହିଁ ନ ଯୋଗାଇ |... 

ସପ୍ତଦଶ ଶତାଦ୍ଦୀରେ ଲେଖା ଯାଇଥିବା ପୁରୁଖୋରମ ଦାସଙ୍କର କାଞ୍ଚି କାବେରୀ 
ବି ଲୋକପ୍ରିୟ, କିନ୍ତୁ କାବ୍ଯ ନୁହେଁ, ଏହାର ଗଳ୍ପ । ଏହା ଷୋତଶ ଶତାହୀର ଗଜପତି 
ପୁରୁଷୋତ୍ତମ ଦେବଙ୍କର କାଞ୍ଚି ବିଜୟ ସଂପର୍କରେ । ଗଛ ଆଂଶିକ କିମ୍ବଦନ୍ତୀୟ ଆଂଶିକ 
ଇତିହାସ । କାଞ୍ଚି ଅଭିଯାନ ଇତିହାସ । କିନୁ କାଞ୍ଚି ବିଜୟ କିମ୍ବଦନ୍ତାୟ ବିଶେଷ କରି 
ଜଗନ୍ନାଥ ବଳଭଦ୍ରଙ୍କର ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଭାବରେ ଗଜଚପତିଙ୍କର ବିଜୟରେ ଅଂଶ ଗ୍ରହଣ ଅତ୍ୟନ୍ତ 
ଲୋକପ୍ରିୟ କିମ୍ବଦନ୍ତୀ, ଓ ବର୍ଗମାନ କାଳର ଅନ୍ତତଃ ତିନୋଟି ନାଟକରେ - ରାମଶଙ୍କର 
ରାୟଙ୍କର “କାଂଚି କାବେରୀ ' ( ୧୮୮ ୦), ଗୋଦାବରୀଶ ମିଶ୍ରଙ୍କର ' ପୁରୁଷୋତ୍ତମ ଦେବ” 
( ୧୯ ୧୭), ଓ କାଳିଚରଣ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କର ‘ ଅଭିଯାନ” ( ୧୯ ୪୬)ର କଥାବସ୍ତୁ | 
ବିବରଣୀରେ ଜାତୀୟ ଗର୍ବର ସୂଚନା ରହିଛି ! କିନୁ ଯାହା ମୁଖ୍ୟ ସେ ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ପ୍ରତି 
ଅସୀମ ଭକ୍ତି ଓ ଆନୁଗତ୍ୟ, ଯେ ଦରକାର ହେଲେ ଦେବତା ନିଜେ ମଣିଷ ପରି ରୂପ 
ପରିଗ୍ରହ କରି ଭକ୍ତକୁ ସହାଯ୍ୟ କରି ପାରନ୍ତି । ଏହାହିଁ କାଞ୍ଚି ଜାବେରୀର ବିଶିଷ୍ଟ ଅନୁରବ, 
ଯେ ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥ ଓ ଶ୍ରୀବଳଇଡ୍ର ଦୂର ସାଧାରଣ ଯୋବା ଭାବରେ ଦୁଇଟି କଳା ଓ ଧନା 
ଘୋଡ଼ାରେ ଚଢ଼ି ରାଜ୍ଟାଙ୍କର ସୈନ୍ୟ ବାହିନୀରେ ସାମିଲ ହେଲେ ଓ ଜାଞ୍ଚ ଯିବା ସମଯରେ 
ଚିଲିକାର ବିସ୍ତ୍ରୀର୍ଵ ବାଲୁକା ପ୍ରା୍ତରରେ କ୍ଷୁଧାରେ ପୀଡ଼ିତ ହୋଇ ଦୁଇଳଣ ସାଧାରଣ 
ଅଶ୍ବାରୋହୀ ସୈନିଜ ପରି ଢଣେ ସାଧାରଣ ଗୋପାଳୁଣୀ ମାଣିକ ହାତରୁ ନିଜର ରତୁମୁଦି 
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ସହସ୍ରାଂଶୁ 

ବଂଧା ଦେଇ ଖାଦ୍ୟ ଗ୍ରହଣ କଲେ । ପ୍ରଥମେ, ସାଧାରଣ ଅଶ୍ଵବାରୋହୀ ପରି ରାଉତଙ୍କର 
ଯାତ୍ରାର ସୂଚନା - “ ପାହିଲା ରଜନୀ ଯେ ଦିଶିଲା ଦଶ ଦିଶ / ସିନ୍ଧୁ ମୁହାଣ ଦ୍ଵାରେ 
ହୋଇଲେ ରାଉତ / ଦାଣ୍ଡ ପରିମଳ ଯେ ସୋମୋଦ୍ର ପନ୍ତା ବାଲି / ମୁହାଣ ଦ୍ଵାର ଠାରେ 
କୋଶ ପାଞ୍ଚ ଚାଲି ।” ପରେ ଚିଲିକା ପନ୍ତାରରେ ଗୋପାଳମାନଙ୍କର ଗୋଟିଏ ଛୋଟ ଗୀ 
ଓ ସେମାନଙ୍କର ଜୀବିକାର ସୂଚନା - “ ବଡ଼ ଗ୍ରାମ ନୋହଇ ଅଞ୍ପ ତହିଁ ଘର / ଘର ପାଞ୍ଚ 
ସାତ ତହିଁ ଅଛନ୍ତି ଗୋପାଳ / ଏକେ ତ ଗୋପାଳ ସବୁରି ନିଜ ଅର୍ଥ ବୋଲି / ଗାଲ ମଇଁଷି 
ଅଛନ୍ତି ସେ ସବୁରି ପଲି ପଲି । / ଚିଲିକା ସିନ୍ଧୁ ପନ୍ତା ସୁକ୍ଷ ଘାସ ପାଣି / ଆନନ୍ଦେ ବିହରନ୍ତି 
ବୋଲଣା ନ ଜାଣି ।” ଗୋପାଳ ଯୁବତୀ ମାଣିକର ବେଶଭୂଷାର ସୂଚନା - “ କୁର 
ନୟନେ ତାର ରଂଜିଛି ରଂଜନ / ବଧୂକର ପୁଷ୍ପ ପ୍ରାୟେ ଦ୍ରହାସ ବଦନ / ତିଳ ଫୁଲ 
ନାସାରେ ବସଣି ଫୁଲଗୁଣା / ଗୁରୁ ଶୁକୁ ପ୍ରାୟେକ କର୍ଶ୍େ ତାଟକହିଁ ଜିଣା 1” ପରିଶେଷରେ 
' ସାକ୍ଷାତକାର '- ଭଗବାନଙ୍କ ସହିତ ଭକ୍ତର । ପ୍ରଥମେ ସାଂସାରିକ ସ୍ତରରେ, କିଣା ବିକାର 
ଚାତୁରୀ ଓ ମୂଲ୍ୟ ବିନିମୟର ଦାବିରେ ଜ୍ରେତା ଓ ବିକ୍ରେତାର ସଂପକ୍କ : 

ମୁଣ୍ଡରୁ ଦଧ୍ୟପସରା ଓହ୍ଲାଇଲେ ବାଳୀ 

ଓଢଣା ଦେଇ ମୁଣ୍ଡେ ଛଟକ ଗତି କରି 

ମୁଖରେ ବାସ ଦେଇ ଦରହାସ୍ୟ କରି 

ରାଉତଙ୍କ ମୁଖକୁ ଚାହିଁଲା ସୁନ୍ଦରୀ... 
ଓ, ମାଣିକ ବୋଲଗଁ ଆହେ ରାଭତ ଗୋସାଇଁ 

ପସରା ଯାକ ସାରି ମୋ କଉତି ନ ଦେର 

ତୁମ୍ଭେ ତ ବଡ଼ଲୋକ ରାଉତ ଅଶୁଆରୀ 

ଦହି ଖାଇ କଉତି ନ ଦିଅ କି ବିଚାରି |... 

ମାଣିକ ବୋଲର ତୁମ୍ଭେ କଉତି ନ ଆଣି 

ଏ ଅଟଇ ତୁମ୍ଭର କେମନ୍ତ ଝଅ'ଣି | 

ରୁଆସୁଣି ଲୋକ ଯେ ଘରକୂ ମୋର ଯିବି 

ଜେ ଦେଚ କଉଡି ମୁଁ କେମନ୍ତ ପାଇବି । 

ବତ଼ ରାଉତେ ବୋଇଲେ ତୁ କାହିଁକି ହେଉ ଜ୍ରେଧ 

ଆମ୍ଭ ଅଙ୍ଗୁଶ୍ତିରୁ ଗୋ ବଂଧା ଦେବା ମୁଦି । 
ଦ୍ଵିତୀୟ ସ୍ତରରେ ଭକ୍ତ ଓ ଭଗବାନଙ୍କର ଆନନ୍ଦ ପରିପୂର୍ଣ ସଂପର୍କ : 

ଚୂହ୍ଲା ଶିବ ଯାହାକୁ ଧାନରେ ନ ପାବନ୍ତି 

କିଣାବିକା ସଉଦା ତା ସଙ୍ଗରେ କରନ୍ତି ¦ 


୮୬ 
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ରାଉତକୁ ଦେଖୁଣ ମାଣିକ୍ୟ ଚିର ମୋହି 

ପିଛଡ଼ ନ ଚଳଇ ଥକିତେ ଅଛି ଚାହିଁ ।... 

କୋମଳ ପଦ୍ଧପୟର ମକରନ୍ଦ ଶୋଭା 

ସେ ପାହ ଧରି ମାଣିକ୍ୟ ମନେ ହେଲା ଲୋଭା । 

କାମ ଭକ୍ତ ଭାବେ ସେ ଧରନ୍ତେ ପଦ୍ମପାଦ 

ଅନ୍ତର୍ଯ୍ୟାମୀ ଜଗନ୍ନାଥ ଜାଣିଲେ ତା ହୃଦ... 

ନିରେଖୁ ଶ୍ରୀମୁଖକୁ ଚାହିଁଲା ଯେତେବେଳେ 

ଚିତ୍ତକୁ ବ୍ରଡ଼ାର ସେ ଆନନ୍ଦ ସୁଖ ଜଳେ । 
* କାଂଚି କାବେରୀ” ଓଡ଼ିଶାର ଗୌରବ ଗାଥା, ଓ ଶ୍ରୀ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ପ୍ରତି ନିବେଦିତ ଭଲ୍ତିଭାବର 
କାବ୍ୟ | ଏହା ମୁଖ୍ୟତଃ ଅଖ୍ୟାନଧର୍ମୀ, କିଚୁ ଆଖ୍ଯାନର ବିଭିନ୍ନ ବିଭାଗ, ବିଶେଷ କରି 
କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ଓ ଇତିହାସର ନିପୁଣ ମିଶ୍ରଣ ପାଠକକୁ ମୁଗ୍ଧ କରେ । 

ଅର୍ଟୁନ ଦାସଙ୍କର “ରାମ ବିଭା', ବିଶ୍ଵନାଥ ଖୁଣ୍ଟିଆଙ୍କର “ ବିଚିତ୍ର ରାମାୟଣ” (ବିଶି 
ରାମାୟଣ) ଓ ଅନଙ୍ଗ ନରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କର  ଶ୍ରାରାମ ଲୀଳା”ରେ ରାମାୟଣ ଓ ରାମାୟଣ ସଂପର୍କୀୟ 
କଥାବସ୍ତୁ ରହିଛି । ଅନ୍ନ ଦାସ ଷୋତଶ ଶତାଦୀର ଆଦ୍ଯଭାଗର ଲେଖକ । ତେଣୁ 
ରାମବିଭା ସେହି ସମୟରେ, ଅର୍ଥାତ୍‌ ଷୋଡଶ ଶତାଦୀର ଆଦ୍ୟଭାଗରେ ଲେଖାଯାଇଛି । 
କୁହାଯାଏ ରାଗରାଗିଣୀ ଥବା ଏହା ପ୍ରଥମ ଓଡ଼ିଆ ଛନ୍ଦୋବବ୍ଧ କାବ୍ଯ । ବିଷୟବସ୍ତୁ 
ଉପାଖ୍ୟାନଭିରିକ, ରାମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ପ୍ରଥମ ଜୀବନର ବିଷ୍ଠାମିତ୍ରଙ୍କ ସହିତ ଅସୁରଦଳନ ଓ 
ସୀତାଙ୍କ ସହିତ ବିବାହର ବିଷୟବସ୍ତୁ କଳ୍ପନା କ୍ରମରେ ପ୍ରସାରିତ ହୋଇଛି । ବର୍ଣ୍ଣନା 
ସହଜ, ସ୍ବାଭାବିକ, ଭାଷା ସରଳ, ଓ ବିବରଣୀରେ ବିଭିନ୍ନ ଆକର୍ଷଣୀୟ କାବ୍ଯ-ଟୁଣ । 
ଯେପରି, ମଙ୍ଗଳ-ଗୁଜରୀ ରାଗରେ, ବିଭାଘର ପରେ ଦଶରଥଙ୍କର ଅଯ଼ୋଧ୍ୟାକୁ ଫେରିବାକୁ 
ଆୟୋଜନର ଆଡ଼ମ୍ବରର ବିବରଣୀରେ ରାଜକୀୟ ସମୂଦି ( ' ସୁନା, ' ରୂପା”, 'ମଣି', 
‘ଗଜ, “ ଅଶୃ” ): 

ମାଜଣା ମଣୋହି ସାରି ପହୃଡ଼ିଲେ ରାତି 

ଟମକ ବାଜିଲା ଯହୁଁ ହୋଇଲା ପାହାନ୍ତି ଯେ | 

ଶୁଭିଲାକ ଗୋଳ ଲୋକେ ହେଉଛନ୍ତି ସଙକ 

ସୁନାର ମୁକୂଟ ଶିରେ ସବୁ ମରଗଜଜ ୟେ | 

ସୁନାର ଶିକୁଳି ସୁନୀ ଘଣ୍ତି ପାଟ ବେତ 

ବେନି ପାରୁଶରେ ଇମ୍ବେ ଶ୍ଵେତ ଚାମରନ୍ତ ଯେ | 

ଢ଼ାଉ ମାଖ ମୁଖେଣ ଗନ୍ଧ ମଳୟଜ ଛରା 


Digitized. by srujanika@ gmail.com 


ସହସ୍ରାଂଶୁ 

ଥୋର ହସ୍ତ ପରିଯନ୍ତେ ଲମ୍ବେ ଫୁଲଝରା ଯେ ।... 

ପଲାଣିଆ ବାରୁ ପରିଡ଼ାଏ ସଜ ହୋନ୍ତି 

ଅଗଣିତ ତୂରଙ୍ଗ ସମସ୍ତେ ସିନ୍ଧୁ ଜାତି ଯେ । 

ମଣିମୟ ବାଖର ଚାମର ଶ୍ଵେତ ନେତ 

ରୂପା କଡ଼ିଆଳ ବନ୍ଧ ସୁନାରେ ନିର୍ମିତ ଯେ 1... 

(ଦ୍ଵାଦଶ ଛାନ୍ଦ) 

ସେହିପରି, ସେହି ଦ୍ଵାଦଶ ଛାନ୍ଦର ଅନ୍ୟତ୍ର, ପର୍ଶୁରାମଙ୍କର କ୍ରୋଧ, ଓ ଦଶରଥଙ୍କର 
ସେନାବାହିନୀରେ ଅପରି ସୀମ ଆତଙ୍କ - ବିବରଣୀରେ ନାଟକୀୟ ଅତିରଂଜନ 
(“ ସାତସିନ୍ଧଦ୍ବୀପ ଚଳି” , ‘ପୁରନ୍ଦର କଟକେ ପଡ଼ିଲା ହାଲହୋଳି', ‘ମେରୁ କି ଉପୁଡ଼ି 
ଗାଢ଼େ ସମୁଦ୍ରେଣ ପଡ଼ି) ଓ ଭୟର ପରିବେଶ ( ' ଯୁଥ ଯୁଅ ହୋଇ ବୋବି ପାରନ୍ତି ଶୃଗାଳ 
/ ' ଆକାଶୁ ବରଷେ ନୀର ରୁଧୁର ପ୍ରଖର! ) : 

କମ୍ପର ଅଧର ଜ୍ରୋଧେ ଅରୁଣ ନୟନ 

ପ୍ରଳୟ ପବନ ପ୍ରାୟେ ଶ୍ଵାସ ଘନ ଘନ ହେ | 

ଧାରେଣ ଉଠନ୍ତେ ସାତସିନ୍ଧୁ ଦ୍ଵୀପ ଚଳି 

ପୁରନ୍ଦର କଟକେ ପଡ଼ିଲା ହାଳହୋଳି ହେ । 

ପରଶୁ ଝମକି ରୋଷେ ବାହାସ୍ପୋଟ ମାରି 

ମେରୁ କି ଉପୂତ଼ି ଗାଢ଼େ ସମୂଦ୍ରେଣ ପଡ଼ି ହେ ... 

ଦଶରଥ ସଇନି ଭିତରେ ଶୁଭେ ଗୋଳ 

ଯୁଅ ଯୁଅ ହୋଇ ବୋବି ପାରନ୍ତି ଶୃଗାଳ ହେ | 

ଆକାଶୁ ବରଷେ ନୀର ରୁଧ୍ବର ପ୍ରଖର 

ଦେଖୁ ଦଶରଥ ରାୟେ ହୋଇଲେ କାତର ଯେ ¦ 

ଅରଲା ଅରଲା ବୋଲି ପଡ଼ିଲାଜ ଧାଡ଼ି 

ପଳାଅନ୍ତି ରଥ ଗତ ବନଗିରି ମତ୍ରି ହେ । 

ବିଶ୍ଵନାଥ ଖୁଣ୍ିଆଙ୍କର ' ବିଚିତ ରାମାୟଣ ' ଓ ଅନଙ୍ଗ ନରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ' ଶ୍ରୀ ରାମଲୀଳା”, 
* ରାମବିଭା' ପରି ରାମାୟଣର କୌଣସି ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଉପାଖ୍ୟାନ-ଭିରିକ ନୂହେଁ । ଭଭୟରେ 
ସଂସ୍ଷେପରେ ସଂପୂର୍ଣ ରାମାୟଣ କାହାଣୀର ଧାରା । ପ୍ରଭେଦ, ବିଚିତ୍ର ରାମାୟଣରେ 
କଛନାର ବିସ୍ତାର ଅଧ୍ବକତର ଓ କବି ଛାନ୍ଦମାନଙ୍କରେ ବହୁନ ରାଗରାଗିଣୀର ବ୍ଯବହାର 
କରି ସମଗ୍ର କାବ୍ଯକୁ ଅପୂର୍ବ ସାଙ୍ଗୀତିକତାରେ ପୂର୍ଵ କରି ଦେଇଛନ୍ତି ! ଜିନୁ ଶ୍ରୀରାମ 
ଲୀଳାରେ କହନା ଚା ସାଙ୍ଗୀଡିକ ପରିବେଶର ଖୁବ୍‌ ବେଶୀ ସାହାଯ୍ୟ ନିଆଯାଇ ନାହିଁ, ଓ 
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ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ ବିଚାର 


ଏହା ଗୀ ଗଶ୍ଡାରେ ଅନୁଷ୍ପିତ ହେଉଥିବା ଲୋକ-ଅନୁଷ୍ଠାନ ରାମଲୀଳାର ଅଧ୍ବକତର 
ନିକଟବରୀ । ଉଭୟଙ୍କର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ଏକ - ରାମକଥାକୁ ଲୋକପ୍ରିୟ କରି ଲୋକମାନସରେ 
ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ କରିବା ! ଗୋଟିଏ ଦୂଇଟି ଉଦାହରଣ ଦିଆଯାଇ ପାରେ ! ଯେପରି ବିଚିତ୍ର 
ରାମାୟଣ”ର ଆରଣ୍ୟକ କାଣ୍ଡରୁ ସ୍ବର୍ଣ ମୂଗ ଉପାଖ୍ୟାନ - ଏକ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଲୋକପ୍ରିୟ ସଂଗୀତ, 
ରାଗ ମୁଖାରୀ ପଟତାଳ : 

ହେମ ହରଣୀ, ଧୀରେ ଧାମନ୍େ ସୁନ୍ଦର ଧରଣୀ 

ଧରୁ ଧରୁ କରୁ ମୃଗ ପଳାବନ୍ତେ 

ଗୋଡ଼ାଇଛନ୍ତି ରଘୁମଣି | 

କେତେବେଳେ ମୂଗ ଦୃଷ୍ଟିକି ନ ଦିଶେ 

କେତେବେଳେ ଦୃଷ୍ଟି ଗୋଚର, 

କେତେବେଳେ ଦୂରେ କେତେବେଳେ ପାଶେ 

ରାମଙ୍କୁ ହେଲା ଅଗୋଚର ! 

ରାମଙ୍କୁ ବହୁତ ଦୂର ଘେନି ଯାଇ 

ଗଲା ଅଦୃଶ୍ୟ ହୋଇ କାହିଁ, 

ଫୁଟିଣ ରାମ ତରୁତଳେ ବସନ୍ତେ 

ପୁଣି ଛାମୁରେ ହେଲା ଯାଇଁ |... 
“ ବିଚିତୁ ରାମାୟଣର କଳ୍ତନାର ବିସ୍ତୃତି  ଶ୍ରୀରାମଲୀଳା”ରେ ସୀମିତ । କିଚୁ ଏଠାର ଘଟଣାର 
ପ୍ରବାହ ଦୂତତର ଓ ଉପସ୍ଥାପନା ଅଧୂକତର ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ | ସୀତା ହରଣର ଉଦାହରଣ ଯେପରି : 

ସୀତୟା ବୋଇଲେ ଆହେ ଦଣ୍ଡେ ରହ ଯତି 

ମୂଗୟାକୁ ଯାଇଛରି ରଘୁ କୂଳପତି 

ଆହେ ଯତି ହେ, ଏହିକ୍ଷଣି ଆସିବେ ମୋ ପଡି ହେ । 

ରାବଣ ବୋଇଲା ଏଜଦ୍ବାରୁ ଭିକ୍ଷା ମୋର 

ଏକାବେଳକେ ଭୁଞ୍ଜଇ ମୁଁ ଯାଉଛି ଘର 

ନାରୀବର ଗୋ, ଭିକ୍ଷା ଦେଲେ ଯିବି ନିଜ ପୁର ଗୋ |... 

(ଆରଣ୍ୟକ କାଣ୍ଡ) 

ରାମାୟଣ ପ୍ରଭାବର ଅନ୍ୟ ଗୋଟିଏ କାବ୍ୟର ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇପାରେ - ସପ୍ରଦଶ 
ଶତାଦୀର ମଧୁସୂଦନ ଦାସଙ୍କର ନଳ ଚରିତ । କାବ୍ଯର ରାମାୟଣର କାହାଣୀ ସହିତ 
ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ସଂପର୍କ ନ ଅଲେ ବି, ରାମାୟଣରେ କୁହାଯାଇଥିବା ଲୋକପ୍ରିୟ ନନ ଦମୟନ୍ତୀ 
ଗହ ଉପରେ ଏହା ଆଧାରିତ । ବିଶେଷ କରି ସଚୂ ଦୁରବସ୍ଥା ସନ୍ତେ ନନ ଓ ଦମୟତ୍ତୀ 
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ସହସ୍ରାଂଶୁ 
ଉଭୟଙ୍କର ସାହସ, ଟାରିତ୍ରିକ ଦୃଢ଼ତା, ଓ ପରସ୍ପର ପ୍ରତି ଗଭୀର ଆକର୍ଷଣ କାବ୍ୟର 
ପ୍ରଧାନ ଉପଜୀବ୍ୟ । ଭାଷାର ସଂଗଠନ ସରଳ, ଓ ପାଠକକୁ ଆନନ୍ଦ ଦେବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯ ପାଠକର ନୈତିକ ଓ ପାରିବାରିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ଜାଗ୍ରତ କରିବା । ଗୋଟିଏ 
ଉଦାହରଣ ଦିଆଯାଇପାରେ ¬ ବିଛ୍ଛେଦ ପରେ ଦମଯନ୍ତୀଙ୍କ ପିତାଙ୍କ ପ୍ରାସାଦରେ ନଳ ଓ 
ଦମୟନ୍ତୀଙ୍କର ସାକ୍ଷାତ । ଦମୟନ୍ତୀଙ୍କର 'ସ୍ୟମ୍ବର' ପାଇଁ ରାଜା ରତୁପର୍ଣଙଙ୍କର ସାରଥି 
ଭାବରେ ନଳ ଆସିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କର ନିକର ରୂପ ନାହିଁ, କଳି ପ୍ରଭାବରେ ରୂପ ବଦଳି 
ଯାଇଛି ! ବିଭିନ୍ନ ପରୀକ୍ଷା କଲାପରେ ଦମଯୟନ୍ତୀଙ୍କର ବିଶ୍ଵାସ ଆସିଛି ସେ ନଳ । ସେ 
ସିଧାସିଧା କଥାବାର୍ରୀ କରିବାକୁ ଆସିଛନ୍ତି : 

ଟେରା ପାଖେ ଦମୟନ୍ତୀ ବିଜୟ କଲେ ଯାଇ 

ନିଜ ରୂପ ନ ଦେଖୁ ସଂଶୟ ମନ ହୋଇ ଯେ । 

ଟେରା ବାଡ଼ ଅନ୍ତେ ଦମୟନ୍ତୀ କହେ ବାଣୀ 

ନିଶୁର ପୁରୁଷମାନେ ଛାଡନ୍ତି ତରୁଣୀ ଯେ । 

ଅରଣ୍ୟ ଭିତରେ ଏକା କରି ଛାଡ଼ିଗଲେ 

ସେ ମହାପୁରୁଷ ଏଡ଼େ ନିଷ୍ତୁର ହୋଇଲେ ଯେ । 

ଏକ ପତ୍ନୀ ବ୍ରତ ସେହୂ କରିଣ ଯେ ଥୁଲେ 

ତେଡ଼େ ସତ୍ୟବନ୍ତ ଲୋକ ଅନୀତିକି ଜଲେ ଯେ | 

ଶୁଣିଣ ନନ ରାଜନ ବଚନ କହିଲେ 

ବିପରିରେ ଧୈର୍ଯ୍ୟ ଧରି ରହି ନ ପାରିଲେ ଯେ | 

ସେହି ପୁରୁଷର ଯେବେ ଅ'ଯର ଥ'ଅନ୍ତା 

ଏକାକରି ସେ ସ୍ତିରୀକୁ ଜିମ୍ପା ଛାଡ଼ିଯାତ୍ତା ଯେ | 

ଦଇବର ବଶେ ଯେବେ ଛାଡ଼ି ପାଲା 

ସେହୁ ସ୍ତିରୀ ଜିସ ଅବା ଭଲ ବୂବ୍ଧି କଲା ଯେ ! 

ଅଧର୍ମ ସ୍ତିରୀଙ୍କ ରୀତି ସେହୁ ଆଚରିଲା 

ଲାଭ ହାନି ଦୂରକଥା ବିଚାର ନ କଲା ଯେ | 

ପତି ତାର ସର୍ବଗୁଣେ ଜୀବନରେ ଅଛି 

ପତ୍ନା ତାର ଦ୍ଵିତୀ ସ୍ବପମ୍ବର ଜିମା ଇଚ୍ଚି ଯେ ! 
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ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ ବିଚାର 


ଭଲପଣ ସେ ସ୍ତିରୀର କେମନ୍ତେ ରହିଲା 
ସତୀପଣ ଛାଡ଼ିଣ ଅନୀତି ଆଚରିଲା ଯେ । 
(ସପ୍ରମ ଛାନ୍ଦ) 

ଏହି ସଂପର୍କରେ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଂଜଙ୍କର ବୈଦେହୀଶ ବିଳାସ ରାମକଥାର ଅତ୍ୟନ୍ତ 
ବିଶିଷ୍ଟ କାବ୍ୟ ¬ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଅଦ୍ଵିତୀୟ କୁହାଯାଇ ପାରେ । କାବ୍ୟରେ ସମୁଦାୟ 
୫ ୨ ଛାନ୍ଦ | କିନୁ ବୈଦେହୀଶ ବିଳାସ” ଆଖ୍ୟାନଧର୍ମୀ ବା ସିଧାସିଧା ରାମକଥା ନୁହେଁ, 
ଯେପରି ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ଆଦର୍ଶ ବଳରାମ ଦାସଙ୍କର ' ଜଗମୋହନ ରାମାୟଣ' । କାବ୍ୟରେ 
ଶ୍ରୀରାମଙ୍କ ଜୀବନର ବିଭିନ୍ନ ଘଟଣାବଳୀର ସୂଚନା ରହିଛି, କିନୁ ଏସବୁ ଘଟଣା ଉପରେ 
ଗୁରୁତ୍ଵ ନାହିଁ, ଗୁରୁତ୍‌ ଘଟଣାକୁ ଉପଲକ୍ଷ୍ୟ କରି କଳ୍ପନାର ବିସ୍ତାରରେ । କେବଳ କଳନା 
ନୁହେଁ, ଲେଖାର ଶୈଳୀ, ବିନ୍ୟାସ, ଅଳଂକରଣ ଓ ସଂଗଠନର ବିଚକ୍ଷଣତା ' ବୈଦେହୀଶ 
ବିଳାସ ର ଗୁଣ ବିଶିଷ୍ଠ । କବି ନିଜର ପରିସରରୁ ଶ୍ରୀରାମଙ୍କର ଅଯୋଧ୍ୟାରେ ପରବର୍ରା 
ଜୀବନ, ସୀତା ବନବାସ, ଲବଜୁଶ ଜନ୍ମ ଓ ସୀତାଙ୍କର ପାତାଳ ପ୍ରବେଶ ପ୍ରଭୃତି ବାଦ 
ଦେଇଛନ୍ତି । କିନ୍ତ ଶ୍ରୀରାମଙ୍କ ଜୀବନର ଯେଉଁସବୁ ଘଟଣାର ବିବରଣୀ ଦେଇଛତ୍ତି ସେସବୁ 
ଆବେଗିକ ଗଭୀରତା ଓ ଚାରିତ୍ିକ ସଂପର୍କର ଜଟିଳତାରେ ସୁସଂଗଠିତ ଓ ସୁନିୟନ୍ିତ | 
ବିଶେଷ କରି ସେସବୂ ବିବରଣୀରେ କବିଙ୍କର ଦୁଇଟି ମୁଖ୍ୟ ଉଦେଶ୍ୟ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇ 
ପାରେ | ପ୍ରଥମତଃ, ରାମ ଓ ସୀତାଙ୍କୁ ସେମାନଙ୍କର ଏଶ୍ଵରିକ ସରାରେ ବିବେଚନା କରିବା | 
ତେଣୁ ଆଭିମୁଖ୍ଯ ଭକ୍ତିର ପରିବେଶ ସଂଯତ ଓ ଭଚ୍ତିଶୀଳ, ଓ ମନୋଭାବ ନିଜର 
ରଷ୍ଟଦେବତାଙ୍କର ଆରାଧନା । ଦ୍ବିତୀୟ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ କିନୁ ଏଶ୍ଵରିକ ସରା ଭାବରେ ନୁହେଁ । 
ସେମାନଙ୍କୁ ଦୂର ମାନବିକ ଚରିତ୍ର ଭାବରେ, ଯେ କି ଜୀବନ-ଯନ୍ଧଣାର ଅଗ୍ନିରେ ପୀଡ଼ିତ 
ଓ ସନ୍ତାପିତ, କିନୁ ପରିଶେଷରେ ସଚୁ ପ୍ରତିକୂଳତାକୁ ଅତିକ୍ରମ କରି ଅଦମ୍ୟ ମନୋବଳରେ 
ନିଜକୁ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ କରି ପାରିଛନି, ଓ ଯାହାଙ୍କୁ ଲୋକମାନେ ନିଜର ଦୁଃଖ ବିପଦରୁ ଉଦ୍ଧାର 
ପାଇବା ପାଇଁ ସବୁବେଳେ ଆଦର୍ଶ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରି ପାରିବେ ! ସେହିପରି କବିଙ୍କର 
କାବ୍ୟ-ସଂଗଠନର ଦକ୍ଷତା ଆମେ ଦୂଇଟି ସ୍ତରରେ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରି ପାରିବା । ପ୍ରଥମ ସ୍ତରରେ 
ଲେଖାର ସମ୍ଭୋହନୀ ଶଗ୍ତି, ଯାହା ପାଠକ କାବ୍ଯର ଧାରାଜୁ ନ ଚୁଝିଲେ ବି ବା ଅଃ୍ପ 
ବୁଝିଲେ ମଧ୍ଯ ତାକୁ ଟାଣି ଧରେ | ଏ କେବଳ କାବ୍ୟର ସାଙ୍ଗାତିକତା ବା ରାଗରାଗିଣୀର 
ଗଢ଼ଣ ନୁହେଁ, କାରଣ ସାଙ୍ଗୀତିକତା ପ୍ରାୟ ପ୍ରତ୍ୟେକ ପ୍ରାଚୀନ କାବ୍ୟରେ ରହିଛି । ଏ 
କାବ୍ୟର ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ଏପରି ଏକ ଗୁଣ ଯାହା ବିବେଚନା ଆଗରୁ ଉପଲବ୍ଧି କରିହୁଏ । 
ଯେଉଁଥୂପାଇଁ ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କର କାବ୍ୟ-ଫଂସ୍ତି ସବୁ ସାଧାରଣ ଲୋକଙ୍କ ନିକଟରେ ଏତେ 
ରୋଳକପ୍ରିୟ । ଦ୍ବିତୀୟ ସ୍ତର ବିବେଚନାର ସ୍ତର । ଯେଉଁମାନେ କାବ୍ୟ-ଅଭିଞ୍ଞ ସେମାନଙ୍କୁ 
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ସହସ୍ରାଂଶୁ 


କାବ୍ୟର ସଠିଜ ଅର୍ଥ ହୃଦୟଙ୍ଗମ କରିବା ପାଇଁ ଆହ୍ବାନ । ଏହି ସଂପର୍କରେ ' ବୈଦେହୀଶ 
ବିଳାସ”ର ପ୍ରଥମ ଛାନ୍ଦର ଭଲ୍ତିଭାବନାର ପରିବେଶ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇ ପାରେ, ଯାହାକି 
ପୂର୍ବରୁ ଉଦ୍ଧତ ହୋଲଛି - 

ବନ୍ଦଇ ଦୀନବାନ୍ଧବ ହରି ଯେ ତମ ଚକ୍ର ଖଣ୍ଡନକାରୀ 

ସଦା କମଳାନନ୍ଦ ବିସ୍ତାରି ସ୍ଵଭାବେ ଭନ ଯେ,... ଇତ୍ୟାଦି ¦ 

ଭାଷା ସଂ୍ଷିପ୍ର, ମାର୍ଜିତ, ସୂର ନିରପେକ୍ଷ ଓ ପରିବେଶରେ ସଂସ୍କୃତ ଶ୍ଲୋକର ତୀକ୍ଷମତା । 
ସାଧାରଣ ପାଠକକୁ ହୁଏତ ପଂସ୍ତିର ସଂପୂର୍ଣ ଅଥ ସାଙ୍ଗେ ସାଙ୍ଗେ ବୋଧଗମ୍ଯ ନ 
ହୋଇପାରେ । କିନ୍ତୁ ପରିବେଶରେ ଭନ୍ତି ଭାବନାର ଯେଉଁ ସମ୍ମୋହନ" ଶକ୍ତ ତା ବ୍ରଝିହୂଏ, 
ଓ କେତେକ ବାକ୍ୟାଂଶ, ଯେପରି ' ଦୀନ ବାନ୍ଧବ ହରି , ' କମଳାନନ୍ଦ ବିସ୍ଥାରୀ” ,  ଅନନ୍ତ- 
ଅଂକ-ବିହାରୀ ଓ ' ବିକାଶ ଅଖଣଶ୍ଡିତ-ମଣ୍ଡଳେ ' ପ୍ରଭୃତିର ଭକ୍ତି ସୂଚନା ପାଠକକୁ ଅଭିଭୂତ 
କରେ । କିନୁ ପଣ୍ଡିତ କାବ୍ୟଅଭିଜ୍ଞ ପାଠକଙ୍କ ପାଇଁ ଏ ପଂକ୍ତ ଗୋଟିଏ ଆହ୍ବାନ , କାରଣ 
ଏଠାରେ ଦୁଇ ଦେବତାଙ୍କୁ ବନ୍ଦନା କରାଯାଇଛି - ବିଷୁ ଓ ସୂର୍ଯ୍ୟ ଓ ଏହି ଦୁଇ ଦେବତାଙ୍କର 
ବିଭିନ୍ନତା ହୃଦୟଙ୍ଗମ କରିବା ଓ ସେହି ଭାବରେ ଅନୁଭୂତିକୁ ପୁଷ୍ଟ କରିବା ଏ ଫଂକ୍ତିର 
ଗଭୀରତର ଓ ଗୁଢ଼ତର ପର୍ଯ୍ୟାୟ ! 

ଏହାହିଁ ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ବିଚକ୍ଷଣତା । ଶବ୍ଦର ସହଜ ଓ ସାବଲୀଳ ବ୍ଯବହାରରୁ 
ଅର୍ଥର ନିର୍ଯ୍ୟାସ କାଢ଼ିବାରେ ତାଙ୍କର ଦକ୍ଷତା ଯେ କୌଣସି ଶ୍ରେଷ୍ଠ ସଙ୍ଗୀତଞ୍ଚର ଦକ୍ଷତା 
ସହିତ ସମାନ । ଆଉ ଗୋଟିଏ ଭିନ୍ନ ପୃଷ୍ଠଭୂମୀର ଉଦାହରଣ ଦିଆଯାଇ ପାରେ, 
୧ ୯ଛାନ୍ଦରୁ, ରାମ ସାତାଙ୍କର କାନନ ଭ୍ରମଣକୁ ଉପଲକ୍ଷ୍ୟ କରି (ରାଗ, ପଞ୍ଚମ ବରାଡ଼ି) : 

ବିଚାରର ମଳ ଯମକରେ କବି ମନେ 

ଚୁଲେ ରାମ ରାମ ରାମନେତ୍ରା ଘେନି ବନେ ଯେ | 

ବୃହଭାନୁ ଭାନୁ ଭାନୁ ପ୍ରଭା ତାପ ନାହିଁ ଯେ 

ଚୂତ ତମାଳମାଳ ମାଳତୀ ଲତା ଯହିଁ ଯେ | 

ବହର ନିର୍ର ଝରଝର ଅବିରତ 

ବିଶେଷ ତରଙ୍ଗ ରଙ୍ଗ ରଙ୍ଗଣୀ ଶୋଭିତ ଯେ । 

ବହି ଚନ୍ଦ୍ର ଚନ୍ଦ୍ର ଚନ୍ରର ଶୀତଳକୁ ବାତ 

ବହେ ମନ୍ଦ ମନ୍ଦ ମନ୍ଦଷ୍ପିତ ଜରେ ରୂତ ଯେ ! 

ବିଞ୍ଚେ ଘନ ଘନ ଘନ ଜୁଶକଣ ଯଥା 

ବୃଷ୍ଟି ମଧୁର ମଧୁର ମଧୁରଢେ ତଥା ଯେ { 
ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଇ ପାରେ ଏଠାରେ ସଂଗଠନ ଭିନ୍ନ । ଭାଷା ପୂର୍ବପରି ସଂସ୍କୃତ ଆଶଖ୍ମିତ 
ନୁହେଁ, ମାଳିତ, କିନୁ କମନୀୟ ଓ ପ୍ରସାରଣଶାଳ ! ସ୍ବର ପୂର୍ବପରି ନିରପେକ୍ଷ ଓ ସଂଯତ । 
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ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ ବିଚାର 


କିନୁ ପୂର୍ବପରି ପରିବେଶରେ ସମୀହତା ବା ଶ୍ରଦ୍ଧାଶୀଳତା ନୁହେଁ, ଆନନ୍ଦ ଓ ଭଲ୍ଲାସର 
ଉପଲବ୍ଧି, ଯାହାକି ଉପବନର ସାଂଧ୍ୟ ପ୍ରକୃତିର ଶୋଭାରୁ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ମାନସିକତାକୁ 
ସଂଚାଳିତ ହୋଇଯାଇଛି । ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯରେ, ବା ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ସଂଗଠନ ଯେ 
କୌଣସି ଦକ୍ଷ ଓ ବିଚକ୍ଷଣ କବିର କାବ୍ୟଶକ୍ିର ନିଦର୍ଶନ ¦ ପୂର୍ବ ଉଦାହରଣରେ ଗୋଟିଏ 
ଭାଷା-ସଂଗଠନରୁ ଆମେ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ଦୁଇଟି ଅର୍ଥର ସୂଚନା ଦେଖୁଛେ | କିନ୍ତୁ ଏହାଦ୍ଵାରା 
ମୂଳ ସଂଗଠନ ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇନାହିଁ, ଓ କବିଙ୍କର ମୁଖ୍ୟ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ଦେବ-ବନ୍ଦନାର 
ପରିବେଶ ସୃଙ୍ଖି କରିବା, ତାହା ବହୁଳାଂଶରେ ପ୍ରତିଷ୍ତିତ ହୋଇପାରିଛି ! ଦ୍ବିତୀୟ 
ଉଦାହରଣରେ ଦୁଇ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ଅର୍ଥ ନାହିଁ, କିଜୁ ଦୁଇ ବିଭିନ ସ୍ଥିତିକୁ ସଂଯୁନ୍ତ କରାଯାଇଛି 
ଯାହା ଫଳରେ ଆମେ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଆକର୍ଷଣୀୟ ଓ ଟିର ବିନୋଦନକାରୀ ପରିବେଶ ପାଉ | 
ଏପରିକି ସୀତାଙ୍କର ବିବାହ ପରି ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ସାମାଜିକ ଘଟଣାରେ ମଧ୍ଯ ସମାନ କବି-କଳ୍ନାର 
ବିସ୍ତାର ଓ ପରିବେଶ (“ ବିଭୂଷଣ ପୁଷ୍ଠେ ଯା କାରି ଜାଣ / ବିଭୂଷଣ କରି କନ୍ୟାଜୁ ଆଣ 
ବାରଣ ଶିରେ ପଦ ଦେଇ ଆସୁ / ବରଣ କରି ରାମ ମନ ତୋଷୁ ସେ |” ରତ୍ୟାଦି, 
୧ ୦ମ ଛାନ୍ଦ, ଯାହା ଫଳରେ ବିବାହର ଆନୁସଙ୍ଗିକତା, ସୀତା ନିଜେ, ଓ ପରିବେଶ 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ସମ୍ମୀଳିତ ଭାବରେ ମୂର୍ଭ ହୋଇ ଉଠିଛନ୍ତି । କୁହାଯାଇ ପାରେ ରାମ କଥାର 
ପରଂପରାରେ “ବୈଦେହୀଶ ବିଳାସ ' ବହୂଗୁଣ ବିଶିଷ୍ଠ ଅନ୍ୟତମ ଶ୍ରେଷ୍ଠ କାବ୍ୟ | 

ରାମାୟଣ ବ୍ୟତୀତ ମହାଭାରତ ଓ ପୁରାଣମାନଙ୍କରୁ ମଧ୍ଯ ଉପାଖ୍ୟାନ ନେଇ କାବ୍ୟ 
ଲେଖାଯାଇଛି । ଏହିପରି ଦୂଇଟି କାବ୍ୟ ହେଲା ଭୀମା ଧୀବରଙ୍କର କପଟ ପାଶା ଓ ଶିଶୁ 
ଶଙ୍କରଙ୍କର ଉଖାରିଳାଷ । କପଟପାଶା ଗୋଟିଏ କ୍ଷୁଦ୍ର କାବ୍ୟ, ୧୦ଅଧାୟ ବିଶିଷ୍ଟ | 
ବହୁ ଲୋକପ୍ରିୟ ରାଗରାଗିଣୀ ଏଥରେ ବ୍ୟବହାର କରାଯାଇଛି ଓ ଅତ୍ଯନ୍ତ 
ଲୋକପ୍ରିୟ । ବିଷୟବସ୍ତୁ ମୁଖ୍ୟତଃ ସାରଳା ମହାଭାରତରୁ ଅଣାଯାଇଛି, ପଶାଖେଳ ପରେ 
କୌରବ ସଭାରେ ଦ୍ରୌପଦୀଙ୍କ ନିର୍ଯ୍ୟାତନା । ଭାଷାର ସଂଗଠନ ସରନ ଓ ଦେଶଜ, 
ସମସାମୟିକ ଆଳଂକାରିକ କାବ୍ୟର ସଂଗଠନଠାରୁ ଭିନ୍ନ ବିବରଣୀ ଦାସ୍ତବଧର୍ମୀ, ଓ 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ମୂୁଲ୍ଯବୋଧଭିରିକ, ମଣିଷ ଚରିତୂକୁୂ କିପରି ଉନ୍ନତ କର'ଯାଇ ପାରିବ । ଗୋଟିଏ 
ଉଦାହରଣ - ଦୁଃଶାସନ ଦ୍ୌପଦୀଙ୍କ ସଂଧାନରେ ବାରଣାବନ୍ତ ପ୍ରାସାଦରେ ଜବରଦସ୍ତ, 
ଅଶାକୀନ ଭାବରେ ପ୍ରବେଶ କରିବାର ବିବରଣୀ (୩ୟ ଛାନ୍ଦ ର'ଗ ଚୋଖ): 

ପବନହୁଁ ଖରତର ଧାଇଁଲା ସେ ଦୁଃଶା ବୀର 

ପ୍ରବେଶ ଢେଲା ବାରୁଣାବନ୍ତରେ ଯାଇ, 

ପାଦଘାତେ ମହୀ ଚମକେ 

ଆରେ ଆରେ ପାଣ୍ଡବାରେ ବୋଲିଣ ତାକେ, 
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ସହସ୍ରାଂଶୁ 
ଭୟ ପାଇ ନଗ୍ର ଲୋକେ ପଲାଇଣ ଗଲେ ଥକେ 
| ସିଂହଦ୍ଵାରେ ଦୁଃଶାସନ ପଶିଲା ଠେଲି... 
ଏ ଅଯାଚିତ ଘଟଣାରେ କୁନ୍ତୀ ଆତଙ୍କିତ ଓ ବିଚଳିତ ହୋଇ ବୋହୂମାନଙ୍କୁ ସାବଧାନ 
କରିଦେଲେ - କୌଣସି ଅଯାଚିତ ବିପରିରେ, ଗୋଟିଏ ସାଧାରଣ ଓଡ଼ିଆ ପରିବାରରେ, 
ବିଶେଷ କରି ସ୍ତ୍ରୀମାନଙ୍କ ବିଷୟରେ ସତର୍କତାର ମନୋଭାବ : 
ଜୁନ୍ତୀ ଉଚ୍ଚେ କଲେ ହୁରି ଆଗୋ ଦୁପଦ କୁମାରୀ 
ସୁଭଦ୍ରାକୁ ଘେନି ଯାଇ ଭିତରେ ପଶ 
ବଳାଳୁାରେ ଦୁଃଶାସନ ପଶିଲା ଆମ୍ଭ ଭବନ 
ଗୁପତ ଭାବରେ ରହି ହୁଅ ଅଦୃଶ୍ୟ. 
ଜଣେ ସାଧାରଣ ନାରୀ ପରି ଦ୍ରୈପଦୀଙ୍କର ଭୀତତ୍ରସ୍ତ ଭାବ : 
ଦ୍ରଉପଦୀ ଭୟ ପାଇ ଆକୁଳେ ଅଙ୍ଗ ଥରର 
ତରତର ହୋଇ ଉଠି ଗଲେ ପଳାଇ 
କେଶ ପାଶ କଟିବାସ ଫିଟି ବହେ ଖର ଶ୍ରାସ 
ରୋଷାଇଶାଳ ମଧ୍ଯରେ ଲୁଟିଲେ ଯାଇ 
ବ୍ୟାଧ ଭୟେ ଯେହ୍ନେ ମୂଗୁଣୀ, 
ଚଞ୍ଚଳ ନୟନ ମୁଖୁ ନ ସତୁରେ ବାଣୀ.... 
କିନ୍ତୁ ଦ୍ରୌପଦୀ ସାଧାରଣ ନାରୀ ନୁହଁନ୍ତି, ସେ ମହାଭାରତର ଅସାଧାରଣ ଚରିତ । ସେ 
ସାଧାରଣ ମାନବିକ ସ୍ତରର ଉର୍ଷ୍ବରେ, ପ୍ରାୟ ଏିଶାଶର୍ତି ସଂପନ୍ନ । କଟି ନିଙ୍କର ବାକ୍ୟାଂଶରେ 
ସେହି ସୂଚନା ଦେଇଛବଚ୍ତି, ଓ ଚିତ୍ରକଳ୍ପର ବ୍ୟାପ୍ରିରେ କେବଳ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ଗାରିମା ନୁହେଁ, 
ଚରିତ ଓ ବ୍ୟଗ୍ରିତ୍ଵର ଗାରିମା । ତେଣୁ ଦୁଃଶାସନର ବିସ୍ଲୟ ଓ ଭୟ : 
...ଖୋଢି ନ ପାରଣ ଭେଟ ରୋଷାଇଶାଳ ନିକଟ 
ଅ'ଣୁ ଭରା ଦେଇ ଚାହେଁ ଟାରି ପାରୁଶେ 
ପୂର୍ବ ଦିଗେ ଉଦ୍ଦେ କି ଭାନୃ, 
ସେହିମଡି ଦିଶୂଅଛି ଦ୍ରୌପଦା ତନୁ, 
ଦେଖୁଣ ଦୂଃଶା ଚକିତ ବୋଲଇ ଜି ଦୀନନାଥ 
ଆଜାଶକୁ ଛାଡ଼ି ଅସି ଏଠି ରହିଲା 
କି ଅବା ରାହୂର ଭୟେ ଶଶଧର ଏଠି ରହେ 
କେବଣ ଚରିତ ମୋତେ ଜଣା ନ ଗଲା... 
କ୍ଷୁଦ କାବ୍ୟ ହେଲେ ବି ଓ କଥାବସ୍ତୁ ଆହରିତ ହେଲେ ବି, କାବ୍ୟ-ଆବେଗର ପରିପାଟୀ 
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ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ ବିଟାର 


ପ୍ରକାଶଭଂଗୀ ଓ ସଂଗୀତର ସଂଗଠନଂ କପଟପାଶା”କୁ ଗୋଟିଏ ଭନ୍ଧୁଷ୍ଟ କାବ୍ୟ ଭାବରେ 
ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ କରିପାରିଛି ! 

ଶିଶୁ ଶଙ୍କରଙ୍କର ଉଷାଭିଳାଷ ମହାଭାରତର ମୂଳ ଧାରାଠାରୁ ଭିନ୍ନ ଭାବରେ, 
ଗୋଟିଏ ପାର୍ଶ୍ବ ଉପାଖ୍ୟାନକୁ ନେଇ ଗଢ଼ି ଉଠିଛି । ଉପାଖ୍ୟାନଟି କୃଷ୍ଣଙ୍କର ପୌତ୍ର ଅନିରୁଦ୍ଧ 
ଓ ଶିବଙ୍କ ଭକ୍ତ ବାଣାସୁରର କନ୍ଯା ଉଷାର ପ୍ରେମ ଉପାଖ୍ୟାନ । ଅର୍ଥାତ୍‌ ଉଭୟଙ୍କର 
ପ୍ରେମ, ପ୍ରେମର ପ୍ରତିବଂଧକ - ବାଣାସୁର ଓ କୃଷ୍ଣଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଗୁରୁତର ବିରୋଧ, ଓ 
ପରିଣତିରେ ଉଭୟଙ୍କର ମିଳନ । 'କପଟପାଶା” ପରି ' ଭଷାଭିଳାଷ”ରେ ବି ସୂଚକ- 
କଳ୍ପନାର ଆଭରଣ । ଏହି ଆଭରଣ ଗଛର ଅଭିବୃଦ୍ଧିରେ, ଓ ପୁଣି ଭାଷାର ସଂଗଠନରେ | 
ଷୋଡଶ ଶତାହଦୀର ପରିସରରେ ନୂତନ କରି ଉପଲବ୍ଧ ହେଉଥିବା କାବ୍ୟର ବାଗ୍ପିତା ପୂର୍ଣ 
ଓ ଆଳଂକାରିକ ସଂଗଠନ “ ଉଷାଭିନାଷ'ର ସଂଗଠନରେ ଅମେ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରି ପାରିବା, 
ଯାହାକି ପରବରଁ। କବି ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଂଜଙ୍କର କାବ୍ୟର ଆଳଂକାରିକ ସଂଗଠନକୁ ସ୍ଲରଣ 
କରାଇଦିଏ ! ' ଉଷାଭିଳାଷ'ର ପଞ୍ଚମ ଛାନ୍ଦ ଏହିପରି ଗୋଟିଏ ଉଦାହରଣ - ସପ୍ନରେ 
ଦେଖଥବା ନାୟକର ବିରହରେ ନାୟିକାର ବିବ୍ରତ ଭାବ : 

ପଲଙ୍କ ତେଜିଣ ଉଠିଲା ସୁମୁଖୀ ସପନ ସଂକେତ ପାଇଣ 

ଆହା ପ୍ରାଣନାଥ କେଣେ ଗଲୁ ବୋଲି ଉଟ୍ଟ ସ୍ଵରେ କରେ କାରୁଣ, 

ଦଇବ, ଦେଖାଇ ନିଧୂ ହରିନେଲୁ । 

ଶିଶୁ କୂମାରୀ ମୁଁ କିଛି ନ ଜାଣଇ କିମ୍ପାଲଇ ମୋତେ ଏହା କଲୁ ! 

ସପନେ ଅଙ୍ଗସଙ୍ଗ ଲଭି ଅଙ୍ଗନା ବିରହେ ବାତୂଳ ବଚନ 

ରତି ଲାଳସେ ଅଳସଭର ତନୁ ତରଳ ଚକିତ ଲୋଚନ, 

ଭୋ ନାଥ, ଏହିକ୍ଷଣି ଥଲ ପଲଙ୍କେ | 

ବିନା ଅପରାଧେ କିକେ ଛାଡ଼ିଗଲ କାମିନୀ ମରଣେ ନିଶଙ୍କେ | 

ଭାଗବତ ଓ ହରିବଂଶରୁ ଅନେକ କାବ୍ୟର ବିଷୟବସ୍ତୁ ନିଆଯାଇଛି ! ବିଶେଷ 
କରି ଗୋପ, ମଥୁରା ଓ ଦ୍ଵାରକାରେ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କର ଜୀବନ ଓ କାର୍ଯ୍ୟାବଳୀର ବିବରଣୀ 
ଏହିସବୁ କାବ୍ୟରେ ରହିଛି । କିନୁ ଏହି ବିବରଣୀର ବିଭିନ୍ନ ଆୟତନ ଅଛି । ଗୋପ ଓ 
ବୃନ୍ଦାବନରେ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ତଙ୍କର ପ୍ରାରମ୍ଭିକ ଜୀବନ, ଓ ରାଧା ଓ ଗୋପୀମାନଙ୍କ ସହିତ ସଂପର୍କର 
ଧାରାରେ ଚୈ୍ତବୟ ଭାବଧାରାର ପ୍ରଭାବ । କିନୁ ମଥୁରା ଓ ଦ୍ଵାରଜାରେ କୌଣସି 
ଧର୍ମଧାରାର ପ୍ରଭାବର ବାହାରେ, ଗଜ ଓ ଗଳ୍ର ଅଭିବୃବି ଉପରେ ଅଧ୍ବଜତର ଗୁରୁତ୍ଵ 
ଦିଆଯାଇଛି । ଯେପରିକି ମଥୁରା ସଂପକିତ କାବ୍ୟ ଗୁଡ଼ିକରେ କୃଷ୍ଣଙ୍କର ମଥୁରା ପ୍ରବେଶ 
ଓ କଂସ ଓ କଂସର ଅନୁଚରମାନଙ୍କ ସହିତ ସଂଘର୍ଷର ବିବରଣୀ । ସେହିପରି ଦ୍ରାରକାରେ 
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ସହସ୍ରାଂଶୁ 
କୃଷ୍ଣଙ୍କର ତରୁଣ ଜୀବନ, ରୁକ୍ଧିଣୀଙ୍କ ସହିତ ବିବାହ ଓ ତା'ର ଆନୁସଙ୍ଗକ ବିବରଣୀ । 
'କୃଷ୍ଣକାବ୍ୟ ' ଗୁଡ଼ିକ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କର ବିଚିତ୍ର ଜୀବନର ବିଭିନ୍ନ ପର୍ଯ୍ୟାୟ ସହିତ ଜଡ଼ିତ, ଓ ଏହି 
କାବ୍ୟମାନଙ୍କରେ ଦୁଇଟି ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଇ ପାରେ । ଗୋଟିଏ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ 
ସଂପର୍ଚରେ ସମଜାଳୀନ ଚୈଷ୍ଠବୀୟ ବିଶ୍ବାସର ପ୍ରତିଷ୍ଠା, ଅନ୍ୟଟି ଗଳ୍ପ କହିବାର ଯଥାଯୋଗ୍ୟ 
ସଂଗଠନ । ଷୋଡଶ ଶତାଦ୍ଦୀରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ଉନବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସମୟକୂମରେ 
ଏହିସଚୂ କାବ୍ୟ ଲେଖାଯାଇଛି । କିନ୍ତୁ କୃଷ୍ଣଙ୍କ ଜୀବନର ଘଟଣାବଳୀ ବର୍ଣ୍ତନା କରିବାରେ 
ଏମାନଙ୍କର ପାରସ୍ପରିକ ସଂପର୍କ, ଓ ସାଧାରଣ ଭାବରେ କୃଷ୍ଣଚଟେତନା ଏହି ଜାବ୍ୟମାନଙ୍କର 
ଆଭିମୁଖ୍ୟ ଓ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀକୁ ପ୍ରଭାବିତ କରିଛି । ଏହି ସଂପର୍କରେ କେତେକ ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ 
କାବ୍ୟ ହେଲା ଦୀନକ୍ରଷ୍ତଙ୍କର ‘ ରସକଲ୍ଲୋଳ”, ଭକ୍ତଚରଣଙ୍କର ‘ମଥୁରା ମଙ୍ଗଳ, 
ଅଭିମନ୍ଯୁଙ୍କର “ ବିଦଗ୍ଧ ଚିନ୍ତାମଣି, ଦେବଦୂର୍ଲ୍ଭ ଦାସଙ୍କର ରହସ୍ୟ ମଂକରୀ', ଚାନ୍ଦ 
ଦାସଙ୍କର “ ଗୋପୀ ଚନ୍ଦନ' , “ନରସିଂହ ସେଣଙ୍କର “ଗୋପ କେଳି! , କାରିକ ଦାସଙ୍କର 
“ରକ୍କିଣୀ ବିଭା' , ଭୂପତି ପଶ୍ିତଙ୍କର ପ୍ରେମ ପଂଚାମୂତ”, ସଦାନନ୍ଦ କବିସୂର୍ଯ୍ୟ ବ୍ରହ୍ମାଙ୍କର 
* ଯୁଗଳ ରସାମୃତ ଲହର!” ଓ ଯଦୂମଣି ମହାପତ୍ରଙ୍କର ' ପ୍ରବନ୍ଧ ପୂର୍ଚନ୍ଦ୍ର' ଇତ୍ୟାଦି | 

ଗୋପ କେଳି ଓ ଗୋପୀ ଟନ୍ଦନ (ଉଭୟ ୧୬ଶ ଶତାଦ୍ଦୀ) ଉଭୟରେ 
ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କର ଗୋପୀମାନଙ୍କ ସହିତ ସଂପର୍କ, ବିଶେଷ କରି ରାସନୃତ୍ୟର ବିବରଣୀ | କିନୁ 
ରଭୟରେ ସମୟ ଓ ସ୍ଥାନର ପ୍ରଭେଦ ଅଛି | ଗୋପ କେଳି”ରେ ରାସର ନିଜ ସ୍ଥାନ, 
ଅର୍ଥାତ୍‌ ବୃନ୍ଦାବନ, ଓ କୃଷ୍ଣଙ୍କର ତରୁଣ ବୟସର ଘଟଣା ! “ ଗୋପୀ ଚନ୍ଦନ”ରେ ପରବର୍ରୀ 
ସମୟ, ଅର୍ଥାତ୍‌ କୃଷ୍ଣଙ୍କର ପରିଣତ ବୟସରେ ଓ ପରିବରିତ ସ୍ଥାନ, ଦ୍ଵାରକାରେ, ରାସ 
ଅନୁଷ୍ଠିତ ହୋଇଛି ଯେଉଁଠାକୁ ବୂନ୍ଦାବନରୁ ଗୋପୀମାନଙ୍କୁ ଅଣାଯାଇଛି । ଏ ତ ବିଷୟବସ୍ତୁ, 
ଶଦ୍ଦର ସଂଗଠନରେ ମଧ୍ଯ ବିଭିନ୍ନତା ଅଛି । ତୁନନାତୁକ ଭାବରେ “ଗୋପୀ ଚନ୍ଦନ” 
ସରନଳତର ଓ ଅଧକତର ସିଧାସିଧା | କିନୁ ଉଭୟରେ ଆବଶ୍ୟକ ରାଗରାଗିଣାର ବ୍ୟବହାର 
କରାଯାଇଛି ଓ ସମାନ ଭାବରେ ସାଙ୍ଗୀତିକ ପରିବେଶ | ' ଗୋପକେଳି' ବୋଧହୁଏ 
ପ୍ରଥମ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ ଯେଉଁଠି ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ଓ ଗୋପୀମାନଙ୍କର ରାସର ବର୍ଣ୍ଣନା ଅଛି । ସ୍ପାନ 
ବୃନ୍ଦାବନ, ଯମୁନା ନଦୀ, ନଦୀ ତାରର ଅରଣ୍ୟ, ତରୁଣୀ କନ୍ଯାମାନଙ୍କର ମେଳ, 
ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କର ବଂଶୀସ୍ବରର ଉନ୍ନାଦନା, ଓ ପ୍ରେମ ଓ ସୌହନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ପରିବେଶ । ପ୍ରଥମେ 
ଯମୁନା ନଦା : 

ଯମୁନା ନଦା ଅତି ଭତ୍ତମ ଶୀତଳ ପାତଳ ନୀର 

ଭିନ୍ନ ଅଞ୍ଚଳ ଯେସନେ ଶୋଭା ଅତି ଅନ୍ତ ଗମ୍ଭୀର । 

ମେଦିନା ରାମା ମେଲି ଅଛି ଜି କୂଟିଜ କୁନ୍ତଳ ପାଶ 


୯୬ 
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ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ ବିଚାର 


ତରଙ୍ଗ ଭଙ୍ଗ କୁଞ୍ଚିତ ଦିଶଇ ବିଶେଷେ କୂସୁମ ପାଶ |... 

ବିକଚ ପଦ୍ଧବଦନ ତା”ର ଯହିଁ ଇନ୍ଦିବର ଲୋଚନ 

ମୂଣାଳ ବାହୁଲତା ସେ ଚାରୁ ପୁଳିନ ଜଘନ |... 
ପରେ ବୃନ୍ଦାବନର ଅରଣ୍ୟ : 

ଯୟେସନ ଯମୁନା ନଦୀର ତଟେ ଶ୍ରୀବୃନ୍ଦାବନ ଶୋଭନ 

ତରୁଲତା ଗୁଳ୍ଲେ ଆବୃତ ସେହୁ ମୋହଇ ନୟନମନ । 

ତରୁଗଣ ତହିଁ ମଦନ ଯେସନ ଫୁଲ ଶିଳୀମୁଖ ଧାରୀ 

କାମିନୀ କାମୁକ ହୃଦୟ ଦହନ୍ତି ବିରହ ଦୂଃଖ ବିସ୍ତାରି | 
ପରେ ପରେ ବଂଶୀସ୍ବରର ଉନ୍ାଦନାରେ ଗୋପ ନାରୀମାନଙ୍କର ପ୍ରାୟ ଚେତନାଶୂନ୍ଯ 
ଅବସ୍ଥା : 

କାହା ଅର୍ବ ଅଙ୍ଗ ଚନ୍ଦନ-ଚ୍୍ଚିତ କରେଣ କୁସୁମ ମାଳ 

ବିଭ୍ରମେ କବରୀ ଖୋସି ନ ପାରିଲା ଫିଟିଛି କୂଟିଳ ବାନ । 

ନୀବି ସେ ତୂଟଇ ବସନ ଲୋଟଇ ତୂଟଇ କଣ୍ଠର ହାର 

କାଞ୍ଚି ନୂପୁର ଅତି ମୁଖର ତନୂରେ ସ୍ବେଦ ବିକାର । 

କେହୁ ବିଭୋନେ ଆପଣା ତୋଳେ କସ୍ତୁରୀ ପଙ୍କ ରଞ୍ଜିଲା 

ଜିଙ୍କିଣିମାଳା କଣ୍ଳେ ଖଞ୍ଜିଲା ଚେତନା ତାର ହଳିଲା 
ଲକ୍ଷ୍ଯ କରିବାର କଥା ‘ଗୋପକେଳି'ର ଏହିସବୁ ବର୍ନା ଓ ବିବରଣୀରେ ନିରପେକ୍ଷ, 
ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ବର୍ଣନା ( 'ଶୀତଳ ପାତଳ ନୀର” ) ସହିତ ନାରୀର ଦୈହିକ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟକୁ ଜଡ଼ିତ 
କରି ଟିତ୍ରକନ୍ତର ବିନ୍ଯାସ ( ' ମେଦିନୀ ରାମା ମେଲିଅଛି କି କୂଟିଳ କୁନ୍ତଳ ପାଶ” ବା 
“ ମୁଣାଳ ବାହୁଲତା ସେ ଚାରୁ ପୁଳିନ ଜନ ବା “ ତରୁଗଣ ତହିଁ ମଦନ ଯେସନ ଫୁଲର 
ଶଗିଳୀମୁଖ ଧାରୀ” ) , ଓ ପ୍ରେମ-ଉନ୍କାଦନାର ବିଭ୍ରାନ୍ତିକର ପରିଣତି - 

କେହୁ ବିଭୋଳେ ଆପଣା ତୋଳେ କସ୍ତୁରୀ ପଙ୍କ ରଂଜିଲା 

କିଙ୍କିଣୀମାଳା କଣ୍ଠେ ଖଂଜିଲା ଚେତନା ତାର ହଜିଲ୍ଲା | 
ନରସିଂହଙ୍କର କଳ୍ପନାପ୍ରବଣତା ଓ ଶୈଳୀର ଆଳଂକାରିକ ବିନ୍ଯାସ ଚାନ୍ଦ ଦାସଙ୍କର 
' ଗୋପୀଚନ୍ଦନ"ରେ ନାହିଁ ! ' ଗୋପୀଚନ୍ଦନ'ର ସଂଗଠନ ସରଳ ଓ ଚଚ୍ତବ୍ୟ ସ୍ପଷ୍ଟ । 
ଗୋଟିଏ ଉଦ୍ଦୃଡି ଦିଆଯାଇ ପାରେ ! ସମାନ ରାସର ସ୍ଥିତି, କିରୁ ରାସ ସ୍ଵତଃପ୍ରବୃର ନୂହେଁ, 
ଯେପରି ଗୋଟିଏ ପରିଚିତ, ପବିତ଼ ଓ ପ୍ରିଯ ଅନୁସ୍ତାନଜୁ ପୁଣି ଅରେ ଅନୁଷ୍ଠିତ କରାଯାଉଛି, 
ସେହି ଅନୁଭୂତି ! ତେଣୁ ପରିବେଶରେ ଆଗ୍ରହ ଥିଲେ ବି ଉତ୍ତେଜନା ନାହିଁ । କିନୁ 
ଆକର୍ଷଣ ଅଛି, ଆନନ୍ଦ ଅଛି, ଓ ସେହି ପୁରାତନ ଅନୁରୂତିର ଗଭୀରତା ବି ଅଛି : 
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ସହସ୍ରାଂଶୁ 
ନଟବର ବେଶ କରାଇ ଗୋପୀୟେ 
କୃଷ୍ଣଙ୍କୁ ବୋଲନ୍ତି ହସି, 
ନୀପତରୁ ମୁଳେ ବିଜେ କରି ୟେବେ 
ବଜାଅ ବିରହ ବଂଶୀ, ପ୍ରଭୁ ହେ 
ବୋଲନ୍ତି ମୁରାରୀ ଶୁଣ ଗୋପ ନାରୀ 
ତୁମ୍ଭର ଆସିବା ପାଇଁ, 
ତୁମ୍ଭେ ଯେବେ ଆମ ସନ୍ମିଧେ ଅଛ ଗୋ 
ଆଉ କି ବେଣୁ ବଜାଇ, ସଖୁ ଗୋ | 
ୟେସନ ସମୟେ ପ୍ରଭୁ ସୁଧାକର 
ଗଗନେ ଉଦୟ ହୋଏ, 
ମଳୟ ସମୀର ଘେନି ମନସିଜ 
ସଧୀରେ ସଧୀରେ ଚଳାୟେ, ପ୍ରଭୁ ହେ | 
ପିକ ମଧୁକର ରାବ ନିରନ୍ତର 
ଜୂସୁମ ପରାଗ ଝରେ 
ରାସ ବିନୋଦ କରନ୍ତି ଭାବଗ୍ରାହୀ 
ୟେମନ୍ତ ଉପନନରେ, ପ୍ରଭୁ ହେ |... 
{ଷଷ୍ଠ ଛାନ୍ଦ) 
ଷୋଡଶ ଶତାବ୍ଦୀରେ ଲେଖା ଯାଇଥିବା ଦେବଦୂର୍ନଲଭ ଦାସଙ୍କର ରହସ୍ୟ ମଞ୍ଜରୀରେ 
ମଧ୍ୟ ରାସ ନୃତ୍ୟର ବର୍ଷନା ଅଛି । କିନଧୁ ଏଥିରେ କୃଷ୍ଣଙ୍କର ଗୋପୀମାନଙ୍କ ସହିତ ସଂପର୍କ 
ଠାରୁ ରାଧାଙ୍କ ସହିତ ସଂପର୍କ ଉପରେ ଅଧ୍ୂଜ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଆଯାଇଛି ଓ ରାଧୀଙ୍କ ଅନ୍ୟମାନଙ୍କ 
ତୁଳନାରେ ଶ୍ରେଷ୍ଠତର ବୋଲି କୁହାଯାରଛି । କାବ୍ୟରେ ସମୁଦାୟ ୨ ୪ଟି ଛାନ୍ଦ, ଓ ମୁଖ୍ୟ 
ଧାରୀ ପ୍ରେମଭକ୍ତି, ଅର୍ଥାତ୍‌ ପ୍ରେମ ହିଁ ଭଲ୍ତିର ମୁଖ୍ୟ ଆଭିମୁଖ୍ୟ, ଓ ରାଧୀ ଯେ ପ୍ରେମର 
ମୂର୍ିବନ୍ତ ରୁପ, କେବଳ ତା ନୂହେଁ, ସେ ପ୍ରେମ ଅନୁରବର ନିର୍ଯ୍ୟାସ ଓ ପ୍ରତୀକ | କାବ୍ୟରେ 
ରାସ ନୃତ୍ଯର ମାଧୁର୍ଯ୍ୟ ରାସସ୍ପନୀର ରମଣାୟତା, ରାଧାଙ୍କର ପ୍ରେମର ନିବିଡ଼ତା ଓ 
ରତୁଚକ୍ରର ଅବଦାନ ପ୍ରଭୁତି ଏକ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଚୈଶିଷ୍ଟ୍ୟପୂର୍୍ ସଂଗଠନରେ ସଂଗଠିତ ହୋଇଛି । 
ପରିବେଶ କୋମଳ ଓ ମଧୁର ଆବେଗ, ଓ କୋମଳ ଓ ଅର୍ଥପୂର୍ଶ ଶବ୍ଦ ଓ ସଂଗୀତର 
ପରିବେଶ ! ପ୍ରଥମେ କୃଷ୍ଣଙ୍କର ରୂପ ବର୍ଣନା (ରାଗ ମହଲାର, ୯ମ ଛାନ୍ଦ) -“ ସଜଳ 
ଜଳଦ କାରି / ନୀବମଣି ଜିଣି ଭାତ୍ତି / ଅମଳ କମଳ ମୁଖ ମଂଜୁଳ ଅନିକି ଅଳକାପନ୍ି / 
...ଭାଲେ ଚନ୍ଦନର ବିନ୍ଦୁ / (ଗୋ) ନିବିଡ଼ ଜଳଦେ ରନ୍ଦୁ / ମଣ୍ଡିତ କୁଣ୍ଡଳ ଗଣ୍ଡ ମଣ୍ଡଳ 
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ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ ବିଚାର 
ଚଶ୍ଡ କିରଣ ନିନ୍ଦୁ |” ପରେ, ସଜିତ ହୋଇ କୃଷ୍ଣଙ୍କୁ ପାଖକୁ ଯିବାରେ ରାଧାଙ୍କର ଅସୀମ 


ଆଗ୍ରହ - “ ମୋତେ ସଚ୍ଚକର ସ୍ମ / (ମୁଁ) କହୁାଇକି ଯିବି ଦେଖ / ମୁରଲୀ ବଜାଇ ମନ୍ଦ 
ମନ୍ଦ କରି ଦ୍ରରୁ ଠାରୁ ଥାଉଁ ଆଖୁ ! /... ମୋର ଚରଣେ ଦିଅ ପାହୁଡ଼ / (ମୁଁ) ବନେ 
କରୁଥବି ଧାଉଡ / ପାଦ ରୁଣଝୁଣ ଶବଦ ଶୁଶିଣ କହ୍ନାଇଁ ଆହୁଡ଼ ବାହୁଡ଼ /... କୂଶ ଦାମ 
ପରି ବିଦ / (ମୋର) ବାହୁଟି ଉପରେ ବାନ୍ଧ / ଶ୍ରବଣେ ଭର ମୋ ଝଲକ ଚକ୍ର ଫେରତା 
ମୁକୂତା ବନ୍ଧ । ” 

ଅନ୍ୟତ୍ର, ଦ୍ଵାଦଶ ଛାନ୍ଦରେ, ରତୁଚକରର ବର୍ଣ୍ତନା ଓ ବିରହପୀଜ଼ିତ ରମଣୀମାନଙ୍କର 
କେଶ (ରାଗ, କରୁଣା ଭାଟିଆରୀ) ! କୁହାଯାଇ ପାରେ ଓଡ଼ିଆ ପ୍ରାଟୀନ କାବ୍ୟ କବିତାରେ 
ରତୁ ବର୍ନାର କେତେକ ବିଶିଷ୍ଠ ଉଦାହରଣ | ପ୍ରଥମେ ଗ୍ରୀଷ୍ଟ ପରେ ପରେ ବର୍ଷା ଓ 
ଶରତ, ଓ ପରିଶେଷରେ ବସନ୍ତ | ଗ୍ରୀଷ୍ମ : 

ମହା ଗ୍ରୀଷମ ରତୁ ବୈଶାଖର ଶେଷ 

ବହିଲା ଝଞ୍ଜା ପବନ କୃଶାନୁ ବତାସ, 

ପାଚିଲେ ଆମ୍ବ ପଣସ ତାତିଲେ ସଲିଳ 

ଜଳିଲା ଶରୀର ମୋ ଟଳିଲା କଳେବର, 

ମୁଁ ଗୋ ମଲି ମଲି ମଲି 

କାନ୍ତ ମୋ ଉପେକ୍ଷି ଗଲେ କେଉଁ ଦୋଷ କଲି 1... 
ପରେ ବର୍ଷୀ : 

ଗାଳିଲେ ଗଗନେ ମେହୁ ସାଜିଲେ ବରଷା 

କି ଜାଣି ନିବିଡ଼ ଘୋର ଅନ୍ଧକାର ନିଶା, 

ଘଡ଼ ଘଡ଼ି ଉପରେ ପତର ଚଡ଼ଚଡ଼ି 

ଚଡ଼ଚଡି ଉପରେ ନିର୍ଘାତ ପଡ଼େ ମାଡି, 

ବିଜୁଳି ଝମକେ ଗୋ ଚମକି ଉଠେ ହିୟା 

କେସନେ ବଞ୍ଚିବି ମୋର କୋଳେ ନାହିଁ ନାହା... 
ପରେ ପରେ ଶରତ : 

ଭାଦ୍ରବର ଅନ୍ତେ ସଖ୍ମ ଆଶିଣ ପଶନ୍ତେ 

ପ୍ରବେଶ ଶରହ ରତ ପ୍ରତେଚ୍ଚ ଆଦିତ୍ୟେ, 

ଗଗନୁ ଝତିଲା ହିମ ମହୀ ଫଣୀ ପଶେ 

ବରଷା ବଞ୍ଚାଇ ମେଘ ନାନା ବର୍ଷ ଦିଶେ । 
ପରିଶେଷରେ ବସନ୍ତ, ସର୍ବତ୍ର ଆନନ୍ଦ, ହୋରୀ ଓ ରଙ୍ଗର ଖେଳ, ଓ ପ୍ରେମ ଓ ଭଲ୍ତିରେ 
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ସହସ୍ରାଂଶୁ 
ରାଧାମାଧବଙ୍କୁ ସ୍ମରଣ କରି ଗୋପ ନାରୀମାନଙ୍କର ବୃନ୍ଦାବନ ପରିଭ୍ରମଣ : 

ମକର ସରନ୍ତେ ସଖୁ ଫଗୁଣର ଅନ୍ତେ 

ଅରଲା ବସନ୍ତ ରତୁ ଅନଙ୍ଗ ସଙ୍ଗତେ, 

ବହିଲାକ ମଳୟ ପବନ ଗନ୍ଧ ତୁଲେ 

ପଲୁବିଲେ ତରୁଲତା ଫୁଟିଗଲେ ଫୁଲେ | 

ଚାଚେରୀ ଗହଳ ସଖ୍ ଗୋବିନ୍ଦଙ୍କ ଦୋଳ 

ସର୍ବସୁଖ ଘେନିଗଲେ ମଦନ ଗୋପାଳ, 

କହୁଁ କହୁଁ ଚୂତ ବୃକ୍ଷେ ଧରିଗଲେ କସି 

କୋକିଳ କ୍ରୀଡ଼ଇ ଚୂତ ତାଳେ ତାଳେ ବସି |... 

ପ୍ରେମ ପଞ୍ଚାମୂତ ସପ୍ତଦଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ଶେଷ ଆତକୁ (ବୋଧହୁଏ ୧୬୯୯) 
ଲେଖାଯାଇଥିଲା, ଓ କାବ୍ୟର କେତେକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ବିଶିଷ୍ଟତା ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇ ପାରେ । 
ଯେପରିକି ଲେଖକ ଭୂପତି ପଣ୍ଡିତ ଓଡ଼ିଶାର ମୂଳ ଅଧ୍ୂବାସୀ ନୁହନ୍ତି, ପଶ୍ଚିମ ଭାରତର 
ବ୍ରାହ୍ମଣ । ସେ ଖୋର୍ଷାର ରଥପୁରରେ ପୁରୀ ଗଜପତି ରାଜାଙ୍କର ଆନୁକୂଲ୍ୟରେ ସ୍ଥାୟୀ 
ଭାବରେ ବସବାସ କରି ରହିଥୂଲେ, ଓ ସମୟ କମରେ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ଶିଖୁ କାବ୍ୟକବିତା 
ରଚନା କରିଥଲେ । ଦ୍ବିତୀୟରେ, କେବଳ କବି ନୂହଁଚ୍ତିୟ ସେ ପଶ୍ରିତ ଓ ବିଦ୍ଵାନ ଥଲେ, 
ଓ ବିଭିନ୍ନ ଭାଷା ଜାଣିଥିଲେ | ତେଣୁ ତାଙ୍କର କାବ୍ୟର ଗୋଟିଏ ବିଶିଷ୍ଠ ଧାରା ବୂବି ଓ 
ମେଧାର ଧାରା - ବୈଷ୍ଣବ ବିଚାର ଧାରାର ବିଶ୍ଲେଷଣ ଓ ଭପଲବ୍ଧି | ପ୍ରେମ ପଞ୍ଚାମୂତ' 
ଭନ୍ତି ରସାତ୍ଵକ ବୈଷ୍ଣବ କାବ୍ୟ, ଓ ଗୋପାପ୍ରେମ ଏହାର ପ୍ରଧାନ ଉପଜୀୀବ୍ୟ ! ବୃନ୍ଦାବନର 
ଅରଣ୍ୟରେ କୃଷ୍ଣଙ୍କ ସହିତ ଗୋପୀମାନଙ୍କର ମିଳନର ବିବରଣୀ ଯେପରି କୌତୁକପୂର୍ଣ୍ 
ସେହିପରି ଭନ୍ତିଭାବାପନ୍ନ । ଯେପରିକି, କୃଷ୍ଣଙ୍କର ବଂଶୀସ୍ବନର ଆହ୍ବାନରେ ବ୍ୟତିବ୍ୟସ୍ତ 
ହୋଇ ଅସମୟରେ ଅରଶ୍ୟକୂ ଆସିଥୁ୍‌ବାରୁ ଗୋପୀମାନଙ୍କର ଅନୁତାପ- “ଆମ୍ଭେ ସେ 
କୃସ୍ତ ମୁଖ ଚାହିଁ, କି କି ନ କଲୁ ବୁଝ ତୁହି / ଶାଶୁ ଶ୍ଵଶୁର ସ୍ଵାମୀ ସୁତ, ସ୍ଵଜାତି ବଂଧୁ 
ଅପ୍ରମିତ / ଲାଜ ବେଭାର ବଡ଼ପଣ, ଯେ ଗୁରୁ ଗଉରବ ଗଣ / ସହି ସମୁଦି ଇଷ୍ଟ ମିତ, 
ସାହି ପଡିଶା ସ୍ବେହ ଚିର / ସର୍ବସମ୍ପଦ ବେନି କୂଳ, ଛାଡ଼ିଲୁ ଯେହ୍େେ ଛଡ଼ା ଫୁଲ । ” ପୁରେ 
ପରେ, କୃଷ୍ଣ ଗୋପୀମାନଙ୍କୁ ଅବହେଳା କରି ଗୋଟିଏ ଗୋପା ସହିତ ଚାଲିଯିବାରୁ ତାଙ୍କର 
ଛଳନା ଓ ପକ୍ଷପାତିତଵ ପୂର୍ଣ ବ୍ୟବହାରରେ ଜ୍ରୋଧ : 

କୃଷ୍ଣଙ୍କୁ କରି ଅପମାନ, ଗୋପୀଏ ବୋଲନ୍ତି ବଚନ, 

କେ ଆମ୍ଭେ କାହିଁକି ଅରଲୁ, କାହାର ବୋଲେ ଏହା କଲୁ | 

ପ୍ରତିବିମ୍ବକୁ କରି ଥାଏ, କୂପେ ପଡ଼ିଲୁ ୍ସଂହ ପ୍ରାୟେ 
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ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ ବିଚାର 


ଗଗନ ଚାନ୍ଦ ଜୁମ୍ଭ ଜଳେ, ଧରି ଲୋଡ଼ିଲୁ ମତି ଭୋଳେ ! 

ମୂଗଦତୃଷ୍ଣାକୁ ଜଳ ମଣି, ଯେସନେ ଧାଇଁଲା ହରଣୀ, 

କେବଳ ଶ୍ରମ ହେଲା ସାର, ତୃଷାତ ନ ଗଲା ଆମ୍ଭର ! 

ଜୀବନ ଜଳ କରିଥିଲୁ, ଜାଲର ମୀନ ପ୍ରାୟେ ହେଲୁ, 

ପ୍ରଭାତ ମେଘ୍ଘ ପ୍ରାୟେ କଲା, ଆରମ୍ଭି ନ ବରଷି ଗଲା ! 
ଏପରିକି ପରେ, ଅରଣ୍ୟରେ ଯେତେବେଳେ ମୂଗକୁ ବ୍ୟାଘ୍ର ବୋଲି ଭ୍ରମ କରି ଗୋପୀମାନେ 
ଭୀତତୁସ୍ତ ହୋଇଉଠିଲେ, ସେତେବେଳେ ବି ସମାନ ଚିତୃଜଛର ଗଡଣ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇ 
ପାରେ : 

ଏ ରୂପେ କରନ୍ତି ବିଚାର, ବନ ଦିଶିଲା ଭୟଙ୍କର, 

ମୂଗକୁ ବ୍ୟାଘ୍ର ବୋଲି ଡରି, ପଡ଼ିଲା ଗୋପୀ ମଧେ ହୁରି । 

ଲତାକୁ କରି ସର୍ପ ଭୟେ, ବୋବାଳି ପାଡ଼ିଲେ ଥୋକାଏ, 

କୋକିଳ କଳକଣ୍ତ ଧ୍ବନି, ଯେସନେ ଆମ୍ବ ବନେ ଶୁଣି । 

ପାରିଧୂ ଜାଲ ଦେଖୁ ପଥେ, ଯେହ୍ନେ ଚଞ୍ଚଳ ମୂଗ ଯୁଥେ, 

ଏକ ଆରେକ ଛନ୍ଦାଛହି, କିଏ ମଦନ ରାୟେ ବନ୍ଦୀ ! 

ସହସ୍ର ଦଳ ପଦ୍ଧ ପ୍ରାୟେ, ରାଧାଙ୍କୁ ବେଢ଼ିଲେ ଥୋକାଏ । 

(ଦିତୀୟ ଅଧ୍ୟାୟ) 

“ପ୍ରେମ ପଞ୍ଚାମପତ ର ବିଭିନ୍ନ ବିବରଣୀରେ ଯାହା ପାଠକକୁ ଅଭିଭୂତ କରେ ସେ କବିଙ୍କର 
ସୁଷମ ସ୍ଵର, ଓ କୌଣସି ତରବର ନ ହୋଇ ଶାନ୍ତ, ନିରପେକ୍ଷ ଭାବରେ ବର୍ସନା ଦେବାର 
ଶୈଳୀ ।! ସେଥ ସହିତ ବର୍ଣ୍ଣନା ଓ ଚିତ୍ରକନ୍ତର ସଂଗଠନରେ ପରିଚିତ ବାସ୍ତବ ଘଟଣାର 
ସୂଚନା ଓ ଗୋଟାଏ ଥଟ୍ଟାଳିଆ ମନୋଭାବ ଯହା ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ନୁହେଁ, ପ୍ରଚ୍ଛନ୍ନ ରାବରେ ରହିଛି ! 
ଏପରି ମନୋଭାବର ହୁଏତ କବିଙ୍କର ପାଣ୍ଡିତ୍ୟ ଓ ବିଦବରା ସହିତ ସଂପର୍କ ରହିଛି | ଜିରୁ 
ଅନ୍ୟ ଭାବରେ, ଆଗରୁ ଯାହା ସୂଚନା ଦିଆଯାଇଛି, କବିଙ୍କର ବିଦ୍ୟା ଓ ମେଧାର ଧାରା 
ଆମେ ତାଙ୍କର ବୈଷ୍ଠବୀୟ ବିଚାର ଧାରାର ବିଶ୍ଲେଷଣରେ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରି ପାରିବା ! ପ୍ରଥମେ, 
ସୂଚନାତୁକ ଭାଷାରେ, କୃଷ୍ଣ ଗୋପୀଜି ଛାଡ଼ିଯିବା ସ୍ମିତ - “ ଗର୍ ବହିଲା ଗୋପୀ ମନେ, 
ଗୋବିନ୍ଦ ଗଞ୍ତଲେ ତକ୍ଷଣେ / ଶୂନ୍ୟରେ ଶୂନ୍ୟ ଗଲା ମିଶି, ଶୁନୁୟୁ ପଡ଼ିଲା ଗୋପୀ ଖସି / 
ଶୂନ୍ୟ ଶରୀର ଭଗବାନ, ଭଗତ ଭାବେ ସେ ବନ୍ଧନ / ଭାବ ଅନ୍ତର ହେଲା ଯହୁଁ, କୃଭଙ୍ୁ 
ସେ ପାଇବ ଜାହୁଁ ।” (ଦ୍ଵିତୀୟ ଅଧ୍ଯୟ) ! କିନୁ ଅନ୍ୟତ୍ର, କବିଙ୍କର ଭାଖା ଓ ଚିନାଧାରା 
ସିଧାସିଧା ଓ ସ୍ପଷ୍ଠ : 

ପରମ ଆଡ଼ ଇଗବାନ, ରାଧୂକା ଜୀବ ଆଡ଼ ଜାଣ, 
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ସହସ୍ବୀଂଶୁ 

ରାଧଵକା ଅଂଶେ ଯେତେ ଗୋପୀ,ସେ କୃଷ୍ଠ ଜୀବନ ସ୍ଵରୂପୀ | 

ପରମେ ପଶି ପାରେ ଜୀବ, ଆନକୁ ନୋହିବ ସମ୍ଭବ, 

ଜୀବ ପରମ ଏକ ଜାଣ, ଭୋଗ ସଂଯୋଗ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ¦ 

ଯେସନେ ବୀଜ ବେନି ଫାଳ, ଏକ ସେ ନୁହଇ ଯୁଗଳ, 

ଦ୍ଵି ଅର୍ଧ ଏକ ପୂର୍ଣ୍ଣ ହୋଇ, ଏଣୁ ସେ ଏକ ଅଙ୍ଗ ଦୂଇ |! 

ଯେ ଭଜେ ଗୋପୀ ଅଙ୍ଗେ ମିଶି, ସେ ପାରେ କୃଷ୍ଣ ଅଙ୍ଗେ ପଶି 1... 

( ଦିତୀୟ ଅଧାୟ) 

“ପ୍ରେମ ପଞ୍ଚାମପତ "ର ଭାଷା ସରଳ ଓ ମଧୁର, ସମସ୍ତ କାବ୍ୟ ଭାଗବତ ବୃତ୍ତରେ 
ଲେଖା ଯାଇଛି -| ମନେ ହୁଏନା ଜବି ଜଣେ ବିଦେଶୀ ଓ ଭାଷା ଶିଖୁ ଏ କାବ୍ୟ ଲେଖୁଛନ୍ତି | 
“ ପ୍ରେମ ପଞ୍ଚାମ୍ପତ "ର ପାଶ୍ଡିତ୍ୟର ଧାରା ସହିତ ଗଭୀର ମାନବିକ ଆବେଗର ମିଶ୍ରଣ ସଦାନନ୍ଦ 
କବିସୂର୍ଯ୍ୟ ଚ୍ହ୍ମାଙ୍କର ଯୁଗଳ ରସାମ୍ୃତ ଲହରୀରେ ଚି ରହିଛି । କବିସୂର୍ଯ୍ୟ ଚରହ୍ମା ଭୂପତି 
ପଣ୍ଡିତଙ୍କ ପରି ବହୁ ଭାଖାବିଦ, ଜ୍ଞାନୀ, ପଶ୍ତିତ ଓ କବି | ସେ ବି ଭୂପତିଙ୍କ ପରି ତାଙ୍କ 
ଜାବ୍ୟମାନଙ୍କରେ ବୈଷ୍ଣବୀୟ ଭାବଧାରାର ସୂଚନା ଦେଇଛନ୍ତି | ଏପରିକି ଅଲଗା ଭାବରେ 
“ପାଟ ରତ୍ନାବଳୀ” ନାମକ ଗ୍ରନ୍ନରେ ବୈଷ୍ଣବ ଧର୍ମ ଦର୍ଶନର ତାର୍ଵିକ ଆଲୋଚନା ବି 
କରିଛନ୍ତି । କିନ୍ତୁ ଭୂପତି ଗୋଟିଏ କାବ୍ଯ ଲେଖୂଥବା ବେଳେ ସେ ଏକାଧୂକ କାବ୍ଯର 
ରଟୟିତା, ଓ ବିଶେଷ କରି ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ଶେଷାର୍ରେ ବୈଷ୍ଣବ ଧର୍ମର ପ୍ରଚାର 
ପାଇଁ ସେ ପ୍ରମୁଖ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଥୁଲେ, ଓ କବି ଅଭିମନ୍ୟୁ ସାମନ୍ତ ସିଂହାରଙ୍କର ସେ 
ଶିକ୍ଷାଗୁରୁ ଓ ଦୀକ୍ଷାଗୁରୁ ଅଲେ ! “ ଯୁଗଳ ରସାମ୍ପତ ଲହରୀ' କବିଙ୍କର ବିଶିଷ୍ଟ ରଚନା, ଓ 
ରାଧା କ୍ରଷ୍ଣଙ୍କର ସଂପର୍କ ଓ ସେମାନଙ୍କର ଜାର୍ଯ୍ୟାବଳୀ ବା ରାଧାକୃଷ୍ଣ ଲୀଳା କାବ୍ୟର ମୁଖ୍ୟ 
ବିଷୟବସ୍ତୁ । କାବ୍ୟ-ସଂଗଠନରେ ପ୍ରେମର ବିଭିନ୍ନ ମାନସିକ ପର୍ଯ୍ୟାୟର ସୂଚନା, 
ଯେପରିକି, ଶା, ମଧୁର, ସାଖ୍ୟ ଓ ଆନୁଗତ୍ୟ ପ୍ରଭୁତି ! ଏସବୂ ସହିତ ନିଜର ପ୍ରଚ୍ଛନ୍ନ 
ଜ୍ଞାନ ଓ ବିଦବରା ଓ ଆବେଗପୂର୍ଣ ବିଭିନ୍ନ ସାହିତ୍ଯକ ବିନ୍ଯାସ । “ଯୁଗଳ ରସାମୂତ 
ଲହରୀ ” ଉଭୟ ଆବେଗର ଧାରା ଓ ଭାଷା ପ୍ରଯୋଗ ଦିଗରୁ ଗୋଟିଏ ସୁସଂଗଠିତ ଜାବ୍ୟ, 
ଓ ଲୋକପ୍ରିୟ ବି ! କେତୋଟି ଉଦାହରଣ ଦିଆଯାଇ ପାରେ । ଯେପରି କୃଷ୍ଣଙ୍କର ସକାଳେ 
ଉଠିବାର ବିଳମ୍ବ ଦେଖ ସହଚର ଓ ପରିବାରର ଲୋକଙ୍କର ଉନୁଣ୍ଡା : 

କେ ତାଳେ ଆହେ ଗୋବିନ୍ଦ କେ ବୋଲେ ଆହେ ବିନୋଦ 

କେ ବୋଲେ ଆହେ ଘନ ଶ୍ୟାମଳରେ, 

ଉଠ ଉଠ କେ ବୋଲେ ବିଟଳ ଚୂଡ଼ାମଣି 

ରାତି ଯାଇଁ ଦିନ ଏତେ ଶୋଇବୁ ଜି ମଣିରେ । 

( ୨ ୪ଶ ଛାନ୍ଦ) 
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କିନ୍ତୁ କୃଷ୍ଣ ରାତିରେ ରାଧାଙ୍କ ସହିତ ମିଳନ ପରେ ପାହାନ୍ତାକୁ ଶୋଇ ଶୋଇ ସେ ମିଳନର 
ଆନନ୍ଦ ଉପଭୋଗ କରୁଛନ୍ତି, ତେଣୁ ତକାଡକି କରି ଉଠିଲା ପରେ ବି ତାଙ୍କର ମନ 
ରାଧାଙ୍କ ଚିନ୍ତାରେ ପୂର୍ଣ୍ଣ : 
ରାଧା ରସ ରୀତି ଧ୍ୟାନ ଆନନ୍ଦାମ୍ପୃତ ମଜନ 
ନିଜ ଦେହ ନୂହଇ ସମ୍ଭାଳି, 
ଚାରୁଚନ୍ଦ ମୁଖ ଜାଳି ବେନି ହସ୍ତେ ନେତ୍ର ମଳି 
ବସିଲେ ଯେ ଅପସରେ ଢଳି ସେ..... 
ଫୁଲବନ ମଣ୍ଡପରେ ବିଳୟ କରି ରଙ୍ଗରେ 
କହନ୍ତି ମିତ୍ରକୁ ପରସଙ୍ଗେ ହେ, ପ୍ରାଶ ମିତ 
ଆନନ୍ଦାର୍ଵ୍ବେ ମରୁଛି ବୁଡ଼ି 
ବିରହ କାମ ଅନଳେ କାଳଯାକ ପୋଡ଼ି ହେ 1... 
କବିସୂର୍ଯ୍ୟ ବ୍ରହ୍ମାଙ୍କର ଲେଖା ସହଜ, ସାବଲୀଳ । ଭୂପତିଙ୍କ ପରି କିଛି ପରିମାଣରେ 
ରହସ୍ଯ କରିବାର ମନୋଭାବ ବି ରହିଛି, ଓ ବିବରଣୀରେ ଗୋଟା ପ୍ରକାର ବିଷୟୀ 
ମନୋଭାବର ଉପାଦାନ । 
ମଥୁରା ମଙ୍ଗଳର ଜବି ଭକ୍ତଚରଣ ଦାସଙ୍କର ସମୟ ଅଷ୍ଟାଦଶ ଓ ଉନଚିଂଶ 
ଶତାଢୀ, ଆନୁମାନିକ ୧୭ ୨୯ରୁ ୧୮୧୩ । କବିସୂର୍ଯ୍ୟ ବ୍ରହ୍ମାଙ୍କ ପରି, ବୈଷ୍ଣବ 
ଧର୍ମରେ ଦୀକ୍ଷିତ ହେଲା ପରେ, ସେ ବୈଷ୍ଣବ ଧର୍ମର ପ୍ରଚାର ଓ ପ୍ରସାର ପାଇଁ ଯଥେ୍ଷ 
ଉଦଯୋଗୀ ଥୁଲେ ! ବ୍ରହ୍ମାଙ୍କ ପରି ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନରେ ମଠ ପ୍ରାପନ କରିଥଲେ, ଓ ତାଙ୍କ 
ପରି “ମନଃ ଶିକ୍ଷା? ନାମରେ ବୈଷ୍ଣବ ଧର୍ମର ତର୍‌ ଓ ତଥ୍ୟପୂର୍ଷ ଗ୍ରନ୍ଥ ରଚନା କରିଥିଲେ | 
ଓଡ଼ିଶାର ଦୁଇଟି ଅତ୍ଯନ୍ତ ଲୋକପ୍ରିୟ ଚଉତିଶା, “ ଜଳା କଳେବର” ଓ “ ମନବୋଧ” 
ତାଙ୍କରି ରଚନା | ‘ମଥୁରା ମଙ୍ଗଳ'ର ଆଖ୍ୟାନର ଧାରା ପାରଂପରିକ କୃତ କାହାଣୀ ! 
ପ୍ରଭେଦ ଏତିକି, ଯେଉଁଠି ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଅଧୁକାଂଶ କାବ୍ୟରେ ଶ୍ରୀକୃତ୍ତଙ୍କର ଗୋପ ବା 
ବୃନ୍ଦାବନ ଲାଳା ହିଁ ମୁଖ୍ୟ, ଏଠାରେ କୃଷ୍ଣଙ୍କର ମଥୁରାରେ କାର୍ଯ୍ୟାବଳୀର ବିବରଣୀ ମୁଖ୍ୟ 
ଆଭିମୁଖ୍ୟ । ଅର୍ଥାତ୍‌, ଗୋପରୁ କୃଷ୍ଣ ବଳରାମଙ୍କର ବିଦାୟ ସମୟ ଠାରୁ ମଥୁରାରେ କଂସ 
ବଧ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଏହାର ସମୟ ସୀମା | କାବ୍ୟର ୩୦ଟି ଅଧ୍ୟାୟ ବା ଛାନ୍ଦକୁ ଜଥାବସ୍ତୁର 
ବିଭିନ୍ନତାର ସୂଚନାରେ କେତୋଟି ବିଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇ ପରେ । ପ୍ରଥମ 
ବିଭାଗରେ ( ୨ୟରୁ ୮ମ ଛାନ୍ଦ) ସ୍ଥାନ ଗୋପ, କୃଷ୍ଣ ବଳରାମଙ୍କ ମଥୁରା ଆଣିବା ପାଇଁ 
ଅକୂରର ଚେଷ୍ଟା ଓ ଯଶୋଦା ଓ ଗୋପାମାନଙ୍କର ଅନିଛା ଓ ଶୋକ: ଦ୍ବିତୀୟ ବିଭାଗ 
ଦୀଘିତମ, ପ୍ରାୟ ସମୁଦାୟ ୧ ୪ଟି ଛାନ୍ଦ ଗୋପରୁ ମଥୁରା ଯାତ୍ରାର ବିବରଣୀ, କ୍ତ 
ବଵରାମଙ୍କର ମଥୁରା ପ୍ରବେଶ, ମଥୁରାଗେ କାର୍ଯ୍ୟାବଳୀ ଓ କଂସ ବଧ । ପରବର୍ରା 
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ପର୍ଯ୍ୟାୟ ତୃତୀୟ ବିଭାଗ, ଛଅଟି ଛାନ୍ଦ ( ୨ ୪ରୁ ୨୯), ଶେଷ ବିଭାଗ କୁହାଯାଇ 
ପାରେ, ଉଦ୍ଧବ କୃଷଙ୍କ ପତ୍ର ଘେନି ଗୋପକୁ ଆସିଛି ଓ ଗୋପୀମାନଙ୍କର ଗଭୀର ଶୋକ 
ଓ କୃଷ୍ଣଙ୍କ ପ୍ରତି ଗଭୀର ଅନୁର୍ତିରେ ବିସ୍ମିତ ହୋଇ ଗୋପୀଙ୍କ ପତ୍ରନେଇ ମଥୁରା ଫେରି 
ଆସିଛି । ଶେଷ ଛାନ୍ଦ (୩୦) ବିଭାଗ ନୁହେଁ, ପରିଶିଷ୍ଟ ପରି, ବିଭିନ୍ନ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣର 
ସଂକ୍ଷିପ୍ର ସାର | ଅର୍ଥାତ୍‌, ପ୍ରଥମେ ଗୋପୀମାନଙ୍କର ଅଭୂତପୂର୍ବ କୃଷ୍ଣ ଭକ୍ତିରେ ଅଭିଭୂତ 
ହୋଇ ଗୋପ ଯାଇ ସେମାନଙ୍କ ସହିତ ରହିବା ପାଇଁ ଉଦ୍ଧବର ଇଛା, ଦ୍ଵିତୀୟରେ, କୃଷ୍ଣଙ୍କ 
ଅନୁପସ୍ପିତିରେ ବିଧ୍ଵସ୍ତ ଗୋପ ସଂପର୍କରେ ଅନୁଭବ, ଓ ତୃତୀୟରେ ବିଶ୍ଵାସ ଯେ ଏକମାତ୍ର 
କୃଷ୍ଣ ଧ୍ୟାନରେ ହିଁ ନଶ୍ବର ଜୀବନର ବଂଧନରୁ ମୁର୍ତି ମିଳି ପାରେ । ଦୃତ ଆଖ୍ୟାନ, କିନୁ 
ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ଓ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ବକ୍ତବ୍ଯ ଓ ଆଭିମୁଖ୍ୟରେ ‘ମଥୁରା ମଙ୍ଗଳ ” ଅତ୍ୟନ୍ତ ନିପୁଣ ଭାବରେ 
ସଂଗଠିତ ହୋଇଛି । ବିଶେଷ କରି କାବ୍ୟରେ ଅମେ ଅନୁଭବ ଓ କାବ୍ୟ-ଅନୁଭୂତିରେ 
ତିନୋଟି ସ୍ତର ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିପାରିବା । ପ୍ରଥମଟି ବାହ୍ୟ, ମଥୁରାଗେ କୃଷ୍ଣଙ୍କର କାର୍ଯ୍ୟାବଳୀ, 
ଯାହା ମୁଖ୍ୟତଃ ଶାରୀରିକ | ଦ୍ଵିତୀୟରେ ମାନସିକ, ଅର୍ଥାତ୍‌ କୃଷ୍ଣଙ୍କ ପ୍ରତି ଯଶୋଦା ଓ 
ଗୋପୀମାନଙ୍କର ମନୋଭାବ, ଏପରିକି କୃଷ୍ଣଙ୍କ ପ୍ରଥମ ଦର୍ଶନରେ ମଥୁରା ରମଣୀ 
ମାନଙ୍କର ପ୍ରତିକ୍ଛିୟା ବି । ଏହି ମାନସିକତାର ମନୋଭାବ କାବ୍ଯର ପ୍ରାୟ ସମସ୍ତ 
ପରିସରଜୁ ଆଛ୍ଛାଦିତ କରି ରଖୁଛି ଓ ଏହାହିଁ ମୁଖ୍ୟ ଆଭିମୁଖ୍ୟ । ତୃତୀୟରେ ଭକ୍ତି ଓ 
ବ୍ରହ୍ମସ୍ାନର ସୂଚନା, ଯାହା ମୁଖ୍ୟତଃ ସପ୍ତବିଂଶ ଛାନ୍ଦରେ, ଉଦ୍ଦବର ବନ୍ତବ୍ୟରେ ପ୍ରକାଶ 
ପାରଛି । କାବ୍ୟର ଭାଷା ଅତ୍ୟନ୍ତ ସାବଲୀଳ, ପ୍ରାୟ ଜଥୋପକଥନର ଭାଷା, ଓ ସେଥି 
ସହିତ ସଂଗଠନରେ ବହୁ ଲୋଜପ୍ରିୟ ରାଗରାଗିଣୀ ଯୁକ୍ତ ହୋଇ “ମଥୁରା ମଂଗଳ” 
ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଏକ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଆଦ୍ଧତ ଓ ଲୋକପ୍ରିୟ ଗ୍ରଚ୍ଛ ହୋଇପାରିଛି | 

କେତୋଟି ପ୍ରାସଙ୍ଗ ଜକ ଉଦାହରଣ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇ ପାରେ ¦ ଯେପରିକି, ପ୍ରଥମେ, 
କୃଷ୍ଣ ମଥୁରା ଯିବା ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଯଶୋଦାଙ୍କର ଶୋକ ( ଷଷ୍ଟ ଛାନ୍ଦ, ରାଗ-ବରାଡି, ବାହୁଡ଼ା 
ବସନ୍ତ ବୃର), ଭାଷୀ କଥୋପକଥନମୂଳକ, ସ୍ଵର କରୁଣ, କୁହାଯାର ପାରେ ପୁତ୍ରର 
ବିଛ୍ଲେଦରେ ମାତାର ଶୋକର ଏକ ଆଦିରୂପ, ଅତ୍ୟନ୍ତ ଲୋଜପ୍ରିୟ : 

ଆରେ ବାଟୁ ଶ୍ୟାମଘ୍ନ ଡ଼ୁ ଗଲେ ମଧୁଭୂବନ 

କାହା ମୁଖ ଅନାର ବଞ୍ିବି... 

କାହା ଅଟ୍ଗେ ଚତୁସମ ଲେପିବି କରି ସୁଷମ 

ନିଦ୍ରାରେ କେ ହେଉଥୁବବ ଘାରି 
କାହାକୁ ଅଞ୍ଜନ ଦେବି ବସ୍ତ୍ର ପାଡି ଶୁଆଇବି 
ପିତାଙ୍କୁ ମାଗିବ କେହୁ ହରିରେ ଜଢୀବଧନ । 
ଏ କଥା ସୁମରି ଯିବି ମରି 
ନିତ୍ଚଢେ ଯେଚେ ଯିଂୂ ମଧୂପୁରୀ ରେ | 
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ବାନ୍ଧିବି କାହାର କେଶ କୂସୁମେ କରି ସୁବେଶ 
କାହା ଲଲାଟରେ ଦେବି ଚିତା, 
କାହାର କର୍ଶେ କୁଣ୍ତଳ ଖଞ୍ଜିବିରେମୋର ବାଳ 
କାହା ପାଇଁ କରୁଥବି ଚିନ୍ତାରେ ଜୀବଧନ । 
କାହା ଅଙ୍ଗୁ ଧୂଳି ଦେବି ପୋଛି 
କାହାକୁ ବା ପିନ୍ଧାଇବି କାଛିରେ |.... 
ଜୃଷ୍ତଙ୍କ ସହିତ ସମ୍ଭାବ୍ୟ ବିଛେଦରେ ଗୋପୀମାନଙ୍କ ଶୋକ ସମାନ ଦୁଃଖଦାୟକ - ଅତ୍ୟନ୍ତ 
ପ୍ରିୟଭାଜନ ନରର ବିଳଚ୍ଛେଦରେ ନାରୀର ଶୋକ । ପ୍ରଥମେ, ଗୋପୀମାନଙ୍କର ଅବସ୍ପା 
{ନବମ ଛାନ୍ଦ ରାଗ ଆଷାଢ଼ ଶୁକ) : 
କାହା ବଦନୁ ନ ସୂରଇ ବାଣୀ, କାହାର ନ ଚଳଇ ପାଦପାଣି । 
କାହାର ହିୟା ହୋଏ ଦମଦମ । କାହା ନାସାରୁ ନ ବହେ ପବନ । 
କେ ଭୂମିରେ ପଡ଼େ, କେହି ବେନି ବାହୁ ହୃଦରେ କୋତ଼େ । 
ଦ୍ଵିତୀୟରେ, କୃଷ୍ଣଙ୍କ ପାଖକୁ ଲେଖ୍‌ଥିବା ପତ୍ରରେ ଗୋପୀମାନଙ୍କର ନିଜର ଅବସ୍ପାର ବର୍ଣନା 
( ୨ ୯ଛାନ୍ଦ, ରାଗ କଲ୍ୟାଣ ଆହାରୀ) : 
ଅଶନ ବିଷ ବସନ ଅହିସମ ଝଟକ ଗଲାଣି ଅଙ୍ଗରୁ 
ତାଟଙ୍କ ହାର ଭାର ବହି ନ ପାରୁ ତୁମ୍ଭ ଅଙ୍ଗସଙ୍ଗ ଭଙ୍ଗରୁ 
କୃଷ୍ଣ ହେ, ନ ଯାଉ ଯମୁନା ଜଳକୁ, 

- ଯେବେ ଯାଉଁ ତେବେ ନେତ୍ର ବୂଢିଥାଉଁ ନ ଚାହୁଁ କଦମ୍ବମୂନକୁ । 
ପରିଶେଷରେ, କୃଷ୍ଣଙ୍କୁ ଉଦ୍ଧବର ବକ୍ତବ୍ୟରେ ଉଭୟ ଗୋପ ଓ ଗୋପାମାନଙ୍କର ଦୂରବମ୍ପାର 
ଚିବରଣୀ ଯାହା ଶାରୀରିଜ ସ୍ତରରୁ ମାନସିକ, ଓ ଶେଷକୁ ପରିବେଶକୁ ପ୍ରସାରିତ ହୋଇଯାଇଛି 
(୩୦ ଛାନ୍ଦ, ରାଗ ପଞ୍ଚମ ବରାତି) : 

ଜି କହିବି ଗୋପ କଥା କହିଲେ ଲାଗଇ ବ୍ୟଥା 
ଅଶୋଭା ଦିଶୁଛି ବୃନ୍ଦାବନ | 
କାନ୍ଦୁଛନ୍ତି ବୃକ୍ଷମାନେ କୃଶ ହୋର ଦିନେ ଦିନେ 
କ୍ଷୀର ନ ଦିଅନ୍ଥି ଧେନୂମାନେ, ହେ ଦୀନବନ୍ଧୁ 
କୃଷିମାନେ ନ ଫଳନ୍ତି ଭଲେ, ବୂଷ୍ି ନ କରନ୍ତି ମେଘମାଳେ ହେ । 
ଓ ଟୋପୀଙ୍କ କ୍ଷେତୃରେ, 
ନ ଘେନି ଗନ୍ଧପୂଷ୍ଣ ନାନା ଅଳଂକାର ବେଶ 
ସୁସ୍ବାଦୁ ପଦାର୍ଥେ ନ ଘୁଞ୍ଜନ୍ି, 
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ସହସ୍ରାଂଶୁ 
ନ ପିନ୍ଧନ୍ତି ଝୀନବାସ ଉଚ୍ଚେ ଛାଡ଼ନ୍ତି ନିଶ୍ଵାସ 
ହା ଗୋବିନ୍ଦ ବୋଲିଣ ରୋଦନ୍ତି, ହେ ଦୀନବନ୍ଧୁ 
କ୍ଷଣେ କ୍ଷଣେ ପଡନ୍ତି ମହୀରେ, ନ ଶୁଣନ୍ତି କର୍ଣ୍ଣରେ କହିଲେ ହେ | 
ମଥୁରା ମଙ୍ଗଳ'ର ସଂଗଠନ ମୁଖ୍ୟତଃ ଆବେଗ, ଭଲ୍ତି ଓ ସଂପର୍କର ସଂଗଠନ, 
ଓ କୃଷ୍ଣଙ୍କ ସହିତ ଅବିମିଶ୍ର ଭକ୍ତିମୁଳକ ସଂପର୍କ ହିଁ ମୁଖ୍ୟ ଅନୁଭବ, ଯାହା ସ୍ବେହ ଓ ପ୍ରେମର 
ଅନୁଭୂତିରେ ହିଁ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି | ଗଜ କେବଳ ଉପଲକ୍ଷ୍ୟ, ଯାହା ମୁଖ୍ୟ ଆତ୍ସାର ପରମାତ୍ସା 
ସହିତ ନିବିଡ଼ ସଂପର୍କ, ଯାହା ପ୍ରଗାଢ଼ ଭକ୍ତିର ମାଧ୍ଯମରେ ହିଁ ସମ୍ଭବ | ଅନ୍ୟ ଭାବରେ 
ବ୍ରହ୍ମଜ୍ଞାନ ବା ଞ୍ଞାନମିଶ୍ରା ଭକ୍ତିର ପାରପଂରିକ ଧାରା ପ୍ରତି କବି ସଚେତ । ସପ୍ତବିଂଶ 
ଛାନ୍ଦରେ ଉଦ୍ଧବ ଓ ଗୋପୀମାନଙ୍କର କଥୋପକଥନରେ ଉଦ୍ଧବଙ୍କ ବକ୍ତବ୍ୟରେ ଏହା ସୂଚିତ : 
...ସେ ବରହ୍ମକୁ କର ଧ୍ୟାନ କାମନା ହେଉ ଦହନ 
ହୃଦରେ ରଖୁବ ନିରଞ୍ଜନ 
ଏ ଯେ ମିଥ୍ୟା କଳେବର କ୍ଷଣକେ ହୁଏ ଭଂଗୁର 
ଏଣୁ କହୁଅଛି ତାଙ୍କୁ ଟିହ୍ଲ ଗୋ ଗୋପୀମାନେ 
ଷଡତଚକ୍ର ଭେଦିଲେ ପାଇବ, ଚକ୍ଷୁ ବୁଜି ହୃଦରେ ଚାହିଁବ ଗୋ । 
ମଣିମୟ ମଣ୍ଡପରେ ରତ୍ୃସିଂହାସନ ପରେ 
ପଂଚାଶ ଦଳ ପାଖୁଡ଼ା ପଦ୍ମ 
ତା କେଶର ମଧେ ହରି ଚତୁର୍ଭୁଜ ରୂପ ଧରି 
ସେହି ପ୍ରଭୁ ପାଦେ କର ସଦ୍ଧ ଗୋ ଗୋପୀମାନେ 
ତେବେ ସିନା ମିଳିବେ ତୁମ୍ଭଙ୍କୁ ଭୟ ନ ରହିବ ଏ ଭବକୂ ଗୋ । 
କିନ୍ତୁ କାବ୍ୟର ଆଭିମୁଖ୍ୟ ଞ୍ଞାନ ନୁହେଁ, ଭର୍ତି, ଓ ଗୋପୀମାନଙ୍କ ଉତ୍ତର ପ୍ରତ୍ୟାଶିତ ଧାରାରେ, 
ଯେ ଭଚ୍ତିର ତୂନନାରେ ଞ୍ଞାନ, ସମୁଦ୍ର ତୁଳନାରେ ନଦୀ ପରି - “ ଜ୍ଞାନ କଥା କିମ୍ଭାଇ 
କହିଲ, ହେ ହରିଦୂତ / ଆମ୍ଭର ଭଗତି ରତ୍ନାକର ଜ୍ଞାନ ନଦୀ ତହିଁ ସମକର ହେ।” 
କହିଛି, ' ମଥ୍ରା ମଂଗଳ” ଅତ୍ୟନ୍ତ ସୁସଂଗଠିତ କାବ୍ୟ - ଆଖ୍ୟାନରେ, ଭାଷାରେ ଓ 
ଆଭିମୁଖ୍ୟରେ; ଓ ମାନବିକ ସଂପର୍କର ପ୍ରଗାଢ଼ତା ହିଁ ଏହାର ମୁଖ୍ୟ ଉପଚାବ୍ୟ | 
ଦ୍ୀନକୃଷ୍ଣଙ୍କର ଭସଳନ୍ଲୋଳ ବି “ ମଥୁରା ମଂଗଳ ” ପରି କୃସ୍ତଂକାବ୍ୟ, ଓ ଏଥୁରେ 
ବି କବି, ' ମଥୁରା ମଂଗଳ "ରେ ଯେପରି, କୃଷ୍ଣଙ୍କର ଭତ୍ତୟ ଗୋପ ଲାନା ଓ ମଥୁରା 
ଲାଳାର ବିବରଣୀ ଦେଇଛନ୍ତି । କିନୁ “ମଥୁରା ମଂଗଳ "ର ୩୦ଛାନ୍ଦ ଗୋପଲୀଳା ଓ 
ମଥୁରା ଲାଳାରେ ପ୍ରାୟ ସମାନ ଭାବରେ ବିଭକ୍ତ ହୋଇଥ୍‌ବା ବେଳେ, “' ରଗସକଲ୍ଲୋଳ 'ର 
୩୪ ଛାନ୍ଦରୁ ୨୩ଟି ଛନ୍ଦରେ ଗୋପ ଲାଵାର ବିବରଣୀ, ଓ ବାକି ୧ ୦ଛାନ୍ଦରେ ମଥୁରା 
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ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ ବିଚାର 


ଲୀଳା | ତେଣୁ କୁହାଯାଇପାରେ 'ରସକଲୋଳଳ”ରେ ଗୋପ ଲୀଳାକୁ ଅଧକତର ଗୁରୁତୃ 
ଦିଆଯାଇଛି ! ଆପାତତଃ କାବ୍ୟ ଗଢ଼ଣର ଏ ପ୍ରକାର ପ୍ରଭେଦ ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ୟପ୍ରକାର 
ସାଙ୍ଗଠନିକ ପ୍ରଭେଦ ବି ଅଛି | ଯେପରିକି ' ମଥୁରା ମଂଗଳ ”ରେ ଆଖ୍ୟାନ ଓ ଆଖ୍ୟାନର 
ଧାରା ମୁଖ୍ୟ ଓ ଦୂତତର | କିନ୍ତୁ ରସ କଲ୍ଲୋଳ”ରେ ଅନ୍ୟପକ୍ଷରେ, ଆଖ୍ୟାନ ଉପରେ 
ନୁହେଁ ବର୍ଣନା ଓ ଆବେଗର ବିସ୍ତାର ଉପରେ ଅଧ୍ବକ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଆଯାଇଛି । ଆବେଗର 
ଜଟିଳତା, ଅନୁଭବର ତୀବ୍ରତା ଓ ଜୀବନର ଦୁଃସ୍ପିତିର ଗଭୀରତର ଚେତନା ' ରସକଲ୍ଲୋଳ ' 
ସଂଗଠନର ମୁଖ୍ୟ ଧାରା | ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ଗଳ୍ପ କହିବା ନୁହେଁ, ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ମାନସିକତାର ବିସ୍ତାର, 
ଏପରି ଗୋଟିଏ ମାନସିକ ପ୍ମିତି ଓ ସଂପର୍କର ବିଚାର, ଯାହାକି ଶାରୀରିକତାର ଉ୍ରେ 
ପ୍ରାୟ ଅର୍ଵ-ଏଶ୍ବରିକ ଉପଲବ୍‌ଧିରେ ପରିବରିତ ହୋଇପାରିଛି । 

“ରସକଲ୍ଲୋଳ”ରେ କବି ନିଚ୍ଚର କାବ୍ୟଂସଂଗଠନ ବିଷୟରେ ସୂଚନା ଦେର 
କହନ୍ତି ଯେ ସୈ କାବ୍ୟରେ ଉଭୟ “ ଦିବ୍ୟ ଓ ' ଅଦିବ୍ୟଂକୁ ମିଳିତ କରିଛଚି | ଅଥାତ୍‌, 
ଯାହା ଅଲୌକିକ ଓ ଏଶ୍ବରୀକ, ତା ସହିତ ଯାହା ସ୍ବାଭାବିକ ଓ ମାନବିକ ସ୍ତରର କାର୍ଯ୍ୟ । 
କାବ୍ୟର ଉଭୟ ଗୋପ ଓ ମଥୁରାର ବିବରଣୀରେ ଆମେ ଏହି ଉତ୍ଭୟ ବିଭାଗ 
ଦେଖୁପାରିବା । କୃଷ୍ଣକନ୍ସ ପୁତନାର ମୂତ୍ୟୁ କାଳୀୟ ଦଳନ ଓ ଏପରିକି ରାସ ନୃତ୍ଯ 
ପ୍ରଭୃତି ଗୋପଲୀଳାର ବିବରଣୀରେ ଅଲୌକିକତାର ସୂଚନା । ଅନ୍ୟ ପକ୍ଷରେ କ୍ୃଷ୍ପଙ୍କୁ 
ଉପଲ୍ନକ୍ଷ୍ୟ କରି ବାଳ-ଉତ୍ସବ, ଗୋପୀମାନଙ୍କର କୃତ୍ତଙ୍କ ପ୍ରତି ଆଗ୍ରହ, କୃଷ୍ତଙ୍କର ବୟଃବ୍ରଦିର 
ବିଭିନ୍ନ ପର୍ଯ୍ୟାୟ, ଜଳକେଳି ଓ ବସ୍ତହରଣ, ଏପରିକି ରାସକ୍ରୀଡ଼ାର ବାହାରେ ରୋପାମାନଙ୍କ 
ସହିତ ଶାରୀରିକ ସଂପର୍କରେ ଆମେ ସ୍ଵାଭାବିକ ମାନବିକ ଜାର୍ଯ୍ୟ ଲକ୍ଷୟ କରି ପାରିବା ! 
ସେହିପରି ମଥୁରାର ବିବରଣୀରେ ମଧ୍ଯ ଗୋଟିଏ ଦିଗରେ କୂବୁଜାର ପରିବର୍ରନ ବା କଂସ 
ବଧର ଅଲୌଳିକତା ସହିତ ମଥୁରାରେ କୃଷ୍ଣ ବଳରାମଙ୍କର ଚଳପ୍ରଚଳ ଓ ମଥୁରା 
ରମଣୀମାନଙ୍କର ପ୍ରତିକ୍ରିୟାର ସ୍ଵାଭାବିକତା ମିଶିକରି ରହିଛି । କେତେଟି ଉଦାହରଣ 
ଦିଆଯାଇପାରେ । ଯେପରି ଗୋପରେ ଗୋପୀମାନଙ୍କର କୃଷ୍ଣଙ୍କ ପାଇଁ ସ୍ପେହ ଓ ଆଗ୍ରହର 
ପାରିବାରିକ ସ୍ଵାଭାବିକତା : 

କେ ବୋଲେ ନବଘନ ଶ୍ୟାମଳିୟା । କୁଟିନ-ନୀଳ ଚୂର୍ଣ ଜୁନତଳିଯା । 

କଣ୍ଠର ଅମୁଇଏୟ ମର୍ଜତ ମାନୀ | କୋଟି ଦୂଃଖହରା ସୁଖ ସଙ୍ଗୀ | 

କପଟି, ଧାର ପରାଣ ଖୁଆ | କୂଟ ମନ୍ଦିର ମୋ ବାଘ ନଝୁଆ | 

କେ ବୋଲେ ମୋହର କୂସୁମ ଗଇା । କଜ୍ବଳ ରେଖା ନୟନର ଶେଭା । 


କପାଳର ଚାରୁ କସ୍ତୁରି ଚିତା । କୂଳ ଉଦ୍ଧାରଣ ଯଶୋଦା ମତା | 
(ପଞ୍ଚମ ଛାନ୍ଦ) 
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ସହସ୍ରାଂଶୁ 
ବା କୃଷ୍ଣଙ୍କର ପ୍ରଥମ ଦର୍ଶନରେ ମଥୁରା ରମଣୀଙ୍କର ଉତ୍ସକତା ଓ କୌତୁହଳ : 

କହୁ କହୁ ଏହା ଲୋକେ ପଡ଼ିଲେ ମାଡି 

କାମିନୀ ଧାଇଁଲେ ଗୃହ କର୍ମକୁ ଛାଡ଼ି । 

କେଶବାସ ଅସମ୍ଭାଳ ପଡ଼ିଛି ଖସି 

କେ କରକେ ଧରି କରେ ଦେଉଛି ଖୋସି.... 

ଜୁଳବଧୂମାନେ ଥାଇ ବଡ଼ଭୀ ପୁରେ 

କରନ୍ତି ଅବଲୋକନ ଜଳ ବିବରେ । 

କନକ କାନ୍ତି ଦେହରେ ରତନ ବେଶ 

କିଞ୍ଚିତ ଝଲକି ହୋଇ ଦୃଶ୍ୟ ଅଦୃଶ୍ୟ ! ( ସପ୍ରବିଂଶ ଛାନ୍ଦ) 
“ରସକଲ୍ଲୋଳ 'ରେ ପାରଂପରିକ କୃଷ୍ଣ-କାବ୍ୟର ଗଢ଼ଣ, ଯେପରିକି ‘ମଥୁରା ମଂଗଳ ରେ 
ବା ପୂର୍ବରୁ ନରସିଂହ ସେଣଙ୍କର “ ଗୋପକେଳି”ରେ | କିନୁ ଦୀନକୃଷ୍ଣଙ୍କର ଗୋଟିଏ 
ପାରଂପରିକ କୃଷ୍ଣ-ଗନ୍ପ କହିବା ଉଦେଶ୍ୟ ନୁହେଁ । ସେ ଏପରି ସବୂ ଘଟଣା ଓ ପରିସ୍ଥିତିକୁ 
ବାଛିଛନ୍ତି ଯାହା ତାଙ୍କର ଦୃଷ୍ଟି କୋଣକୁ ସ୍ପଷ୍ଟ କରି ପାରିବ, ଓ ସେହି ସେହି ବିଭାଗକୁ ଗୁରୁତ୍‌ 
ଦେଇଛନ୍ତି ଯାହା ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେବା ଉଚିତ ବୋଲି ଭାବିଛନ୍ତି | କାବ୍ୟର ସଂଗଠନରେ 
“ ଦିବ୍ୟ ଓ ' ଅଦିବ୍ୟ ' ବା ଶାରୀରିକ ସ୍ଥିତି ସହିତ ସୁକ୍ଷ୍ମ ମାନସିକତା ଓ ସୂକ୍ଷ୍ମ ଉପଲବ୍ଧର 
ନିପୁଣ ସମ୍ମିଶ୍ରଣ ହୋଇଛି, ଓ ସେଥ୍‌ ସହିତ ସଂଗୀତର ବିସ୍ତାର ଓ ସାଂଗୀତିକ ପରିବେଶର 
କୋମଳ ମଧୁର୍ଯ୍ୟ ସମସ୍ତ କାବ୍ୟକୁ ଏକ ଅପରୂପତାରେ ମଶ୍ଡିତ କରି ରଖୁଛି । କାବ୍ୟର 
ଭାଷାର ସଂଯୋଜନାରେ ମଧ୍ୟ ସମାନ ବିଶିଷ୍ଟତା ଓ କଛନାର ବିସ୍ତାର ! ଗୋଟିଏ ଦିଗରେ 
ଭାଷାର ନମନୀୟତା ଓ କୋମଳତା, ଅନ୍ୟ ଦିଗରେ ଭାଷାର ସାଙ୍କେତିକତା, ପ୍ରତୀକତା ଓ 
ଗୁଢ଼ାର୍ଥ ବା ଭାବାର୍ଥର ସୂଚନା । ସଂକ୍ଷେପରେ କୁହାଯାଇପାରେ, ସୂଜନକ୍ଷମ କଳ୍ପନାର 
ଅସାଧାରଣ ସଂପ୍ରସାରଣ - ଏହାହିଁ ' ରସକଲ୍ଲୋଳ', ଏକ ପରିଚିତ, ପାରଂପରିକ ଗଛରୁ 
ଏକ ଉନ୍ମଷ୍ଟ ଜଳାସୃଷ୍ଷି । 

ଏହି ସଂପର୍କରେ 'ରସକଲ୍ଲୋଳ ର ପ୍ରକୃତି ବର୍ଷ୍ତନା, ବିଶେଷ କରି ରତୁ ବର୍ଷନାର 
ଉତ୍କର୍ଷ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଇ ପରେ । ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ଯରେ ଏପରି ଚିସ୍ତାରିତ ଗତୁ 
ବର୍ଶ୍ଚନା ପ୍ରାୟ ଅଦ୍ବିତୀୟ । ପାଞ୍ଚ ଛଅଟି ଛାନ୍ଦରେ କବି ବିସ୍ତାରିତ ଭାବରେ ବିଭିନ୍ନ ରତୁର 
ସୂଚନା ଦେଇଛନ୍ତି , ଓ ପ୍ରତ୍ୟେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ କାବ୍ୟର ମୁଖ୍ୟ ଧାରା - କୃଷ୍ଣ ଓ ଗୋପୀଙ୍କର 
ପ୍ରେମମୂଳକ ସଂପର୍କର ବିଭିନ୍ନ ଅନୁରବସଚଟୁ, ବର୍ଣ୍ତନା ସହିତ ମିଶିକରି ରହିଛି । ଏହା 
ସର୍ତନେ ରତୁ ବର୍ଣ୍ନାର ନିଜସ୍ବ ଚିତ ନିଜସ୍ଵ ଆକର୍ଷଣ ଓ ମାଧୁର୍ଯ୍ୟରେ ସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇ ଉଠିଛି, 
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ଯେଉଁଠି ରଡୁ କେବଳ ରଡୁ ନୁହେ, ଜୀବନ ଅନୁଭବରେ ଜଡ଼ିତ | କେତେକ ଉଦାହରଣ 
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ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ ବିଚାର 


ଦିଆଯାଇ ପାରେ ! ଯେପରି ବସନ୍ତ, ରାଗ କଲ୍ୟାଣ ଆହାରୀ : 
କୁସୁମ ସମୟ ହୋଇଲା ଉଦୟ ଦକ୍ଷିଣା ପବନ ବହିଲା 
କାମଦେବ ଦୂତ ହୋଇ ମହାମତ୍ତ ପଞ୍ଚମ ସ୍ଵରରେ କହିଲା ! 
କନ୍ଦର୍ପ, ଦର୍ପ ହୋଇଲା ଅତିଶୟ 
କୁସୁମ ବିଶିଖ କରିବାକୁ ଲାଭ କାମିନୀ କଲେ ଭୟ | 
କମଳ, ରସାଳ, ନୀଳ ଉତପଳ, ନୀଆଳି, ଅଶୋକ ବିଳାଶ 
କାମ ପଞ୍ଚବାଣ କାମୀ ପଞ୍ଚପ୍ରାଣ ଘେନିବାକୁ ହେଲେ ପ୍ରକାଶ...( ଦ୍ଵାଦଶ ଛାନ୍ଦ) 
ବସନ୍ତ ପରେ ପରେ ଗ୍ରୀଷ୍ମ ରାଗ ଆହାରୀ! : 
କ୍ରମେ ମଧୁଶେଷ ହୋଇଲା ପ୍ରବେଶ ହୋଇଲା ଗ୍ରୀଷମ ସମୟ 
କରମାଳି କର ମହା ଖରତର କମଳ କୁମାର ପରାୟ 
ସୁଜନେ, କି କହିବା ମହୀ ତପତ, 
କରାଇଲା ନୃତ୍ୟ ପଥଵକ ପଦକୁ ସଂଗ୍ରାମ ଭୂମି ଅଶ୍ଵମତ । ( ପଞ୍ଦଶ ଛାନ୍ଦ) 
ବା, ତା'ପରେ ପରେ ବର୍ଷା, ରାଗ ପାହାଡ଼ିଆ କେଦାର : 
କ୍ରମେ ଗ୍ରାଶମ ହୋଇଲା ଶେଷ, ପ୍ରବେଶ ହେଲା ଆଷାଢ଼ ମାସ 
କାଳ କରାଳ କାଳିକା ଉଦେ ହେଲେ ଆକାଶ ହେ ! 
କଲା ନିବିଡ଼ କରି ନିଘୌଷ, ଗିଳିଲା ଗିରିବର ଶିରିଷ 
ମହା ପ୍ରବଳ ଅଂଧାରେ ନ ଦେଖାରଲା ଦିଶ ସେ | (ଷେୋତଶ ଛାନ୍ଦ) 
ଏପରିକି, ରତୁ ବର୍ଣନା ସହିତ ପ୍ରେମର ଅନୁଭବ ଯୁକ୍ତ ହେଲେ ବି ପ୍ରେମ ଅନୁରବର 
ଉତ୍ତେଜନା, ଅସ୍ଥିରତା ଓ ମାଧୂର୍ଯ୍ୟ ରତୁ ବର୍ଶନାକୁ ସଂଚାଳିତ ହୋଇଛି ! ପୂର୍ବର ଖୋତପଶ 
ଛାନ୍ଦରେ ଏହିପରି ଗୋଟିଏ ସୁନ୍ଦର ଉଦାହରଣ ହେଉଛି : 
କେ ବୋଲେ ଘନାଘନକୁ ଚାହିଁ, ଏ ଘନାଘନ ରଖୁବ ନାହିଁ, 
କନ୍ଧରେ ଘନାଘନ ଅନୂଜ ସୁତକୁ ବହିରେ । 
କି କରି କରୁଅଛି ଗମନ ଜି କି ଦିଶୁହି ବକ ଦଶନ, 
ଝର ପରାୟ ସଲିଳମୟ ପତୁଛି ବହିରେ ! 
କି କରିବି ଏବେ ମୁଁ ପଶିବି କାହିଁରେ 
କାନ୍ତକୂଚ ପର୍ବତ ଜନ୍ଦର ନାହିଁରେ । 
କନିତ କରି ଲନ୍ଦ୍ର କୋଦଣ୍ଡ କରକାବକୀ ହାବୋଡ଼ା ଜାଶ୍ଡ, 
ସନ୍ଧି ଯେ ବିନ୍ଧି ଆସୁଛି ମାର ଉପ୍ରୋଧ ନାହିଁରେ ! 
ସାଙ୍କେତିକ ସୂଚନା ଓ ବଜ୍ରୋଗ୍ତି ଉଇୟରେ ପ୍ରେମର ଅନୁଭବ ଓ ଗତୁଟିଡ଼ ଚଡ଼ିଡ 
ହୋଲଯାଇଛି । 
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ସହସ୍ରୀଂଶୁ 

“ମଥୁରା ମଙ୍ଗଳ” ପରି “ରସକଲ୍ଲୋଳ”ରେ ସଂସ୍କୃତ ଉପରେ ନିର୍ଭରଶୀଳ ମାର୍ଜିତ 
ଭାଷୀ ସହିତ ସାଧୀରଣ କଥୋପକଥନର ଭାଷା ମିଶି କରି ରହିଛି | କିନୁ “ ରସକଲ୍ଲୋଳ "ର 
ଭାଷା ସଂଗଠନର ମୁଖ୍ୟ ପରିକଛନା “କ” ଅକ୍ଷରର ସଂଯୋଜନା ବା ବ୍ଯବହାରରେ | 
ଯାହାକି ପ୍ରତ୍ୟେକ ଧାଡ଼ିର ଆରମ୍ଭ, ମଝି, ଏପରିକି ଶେଷରେ ମଧ୍ଯ ବ୍ୟବହାର ହୋଇଛି । 
ଏପରିକି କିଛି ସ୍ଥାନରେ, ଧାଢ଼ି ନୂହେଁ, ଧାଡ଼ିରେ ଥବା ପ୍ରତ୍ୟେକ ଶବ୍ଦର ଆରମ୍ଭରେ 
'କ” । ଯେପରି, ସପ୍ତମ ଛାନ୍ଦରେ ¬ “ କାଳିନ୍ଦୀଜଳ କଲ୍ଲୋଳ କଉତୁକକାରୀ / କଦମ୍ବତଳ 
ବିହାରୀ କଳବେଣୁଧାରୀ / କେକିପୁଛମଣ୍ଡଳ କନକନିଭବାସ / କାମକେଳି କରିବାକୁ 
କଲେ ଅଭିଳାଷ ।” ବା ନବମ ଛାନ୍ଦରେ, ଗୋପୀମାନଙ୍କ ସଂପର୍କରେ - “ କୃଟିଳ କୁନ୍ତଳା 
କାମକେଳି କଳା କୂଶଳା କମଳବଦନା / କରୀନ୍ଦ୍ରମମନା କରି କୁମ୍ଭସ୍ତନାନନ୍ଦ କଳିଜିତ 
ରଦନା ।” ଏ ଗୋଟିଏ ନୂତନ ପ୍ରକାର ଶୈଳୀ ଯାହାର ଜି କୌଣସି ପୂର୍ବବର୍ରୀ ଉଦାହରଣ 
ନ ଥୁୂଲା। କେବଳ “ରସକଲ୍ଲୋଳ' ଲେଖା ହେବା ପରେ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଂଜ ନିଜର 
* ବୈଦେହୀଶ ବିଳାସ ”ରେ ଏହି ଶୈଳୀର ବ୍ୟବହାର କରିଥଲେ | ଏପରି ଶୈଳୀର ଧାରା 
ଯେ ଯଥେଷ୍ଟ ଚିନ୍ତା ଓ କଳ୍ପନାସାପେକ୍ଷ ଏଥୁରେ ସନ୍ଦେହ ନାହିଁ । ‘ରସକଲ୍ଲୋଳ"ରେ 
ଉଭୟ ଚିନ୍ତା ଓ କଳନାର ବିସ୍ତାର ପାଠକକୁ ବିସ୍ମିତ ଓ ଅଭିଭୂତ କରେ ! ସେହିପରି ନିର୍ଦିଷ୍ଟ 
ଶହ ବ୍ୟବହାରରେ ମଧ୍ଯ ସୂଚନାତ୍ସକ ଜଟିଳତା ରହିଛି । ଯେପରି “ କାଳ” ଶହ, ଯାହାକି 
କାବ୍ୟର ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନରେ ବ୍ୟବହାର କରାଯାଇଛି, ଓ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ସୂଚନାରେ ବି ¦ ଆକ୍ଷରିକ 
ଅଅଁରେ ' କାଳ” ସମୟ | କିନୁ ବିସ୍ତାରିତ ସୂଚନାରେ ' କାଳ ପ୍ରାୟ ପ୍ରତ୍ୟେକ ବସ୍ତୁ | ଏ 
ସମସ୍ତଙ୍କୁ ନିୟନତିତ କରେ - ସ୍ଵର୍ଗ, ମର୍ର୍ୟ, ପାତାଳ, ଓ ଯେ କୌଣସି ଦିଗକୁ ସଂଚାଳିତ 
ହୋଇପାରେ । କେଚଳ ମାନବ ନୂହନତି, ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥ, ଭଗବାନ, ପ୍ରତ୍ଯେକ 
କାଳର ଅଧୀନ, ଅର୍ଥାତ୍‌ ' କାଳ' କେବଳ ସମୟ ନୁହେଁ, ' କାଳ” ସମୟର କ୍ଷୟ, ଓ ଏହା 
ସେହି ସଂପୂର୍ଣ ଶ୍ତି ଯାହା ସମସ୍ତଙ୍କୁ କବଳିତ କରେ - କବି, କବିଙ୍କର କାବ୍ୟ ଓ କବିଙ୍କର 
ଦେବତାଙ୍କୁ ବି । ଷୋତଶ ଛାନ୍ଦରେ ବର୍ଷାରତୁ ଓ ପ୍ରେମ-ପାଡ଼ିତ ଅନୁଭବ ସହିତ ସଂଶିଷ୍ଟ 
କରି କବି “କାଳ”ର ଯେଉଁ କରାଳ ରୂପର ସୂଚନା ଦେଇଛନ୍ତି ତା' ଲକ୍ଷଣୀୟ - “କେ 
ବୋଲଇ ଏ କାଳ କାନି ପରାୟେ ହେ / ଜାଳ କାଳିକା ଅଙ୍ଗେ କରାର ଭୟ ହେ / କରିବ 
ବୋଲି ବିଯୋଗୀ ଅନ୍ତ ଗର୍ଜନ କରି ଚୋବାଇ ଦନ୍ତ / ସସବନ ବକପର୍ରି କପଟେ କରାନମୟେ 
ୟେ । ” 'ରସକଲ୍ୋଲୋଳ 'ର ସାଙ୍ଗଠନିକ ଜଟିଳତାରେ ଉଭୟ ବୁଦ୍ଧି ଓ ଆବେଗର ପ୍ରସାର 
ଓ ପରିବେଶ ଏକ ବିରଳ କୃତି | 

* ରସକଲୋୋୋଳ” ଆଳଂଜାରିଜ କାବ୍ୟ | ବିଭିନ୍ନ ଅଳଂକାର ଯେପରି ଉପମା, 
ରୂପକବର୍ଷତନା, ରୂପକାଳଂଜାର, ଅନୁପ୍ରାସ, ଅନୁରୂପ, ସଂକେତ, ଦୁଳନୀ, ଅତିଶୟୋକ୍ତି, 


. .. ୧୧୦ | 
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ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ ବିଚାର 


ଶ୍ଲେଷାଳଂକାର ବା ସାଦୃଶ୍ୟ ଅଳଂକାର ପ୍ରଭୃତି ବହୁବିଧ ଅଳଂକାରରେ ଏହା ସଂଗଠିତ ! 
କିନୁ 'ରସକଲ୍ଲୋଳ”ର ପ୍ରଧାନ ବିଶେଷତ୍ଵ ଏସବୁ ଅପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଧାରା ବା ଚାତୁର୍ଯ୍ୟରେ ନୁହେଁ, 
ଏ ସବୁକୁ ମିଳିତ କରି ଓ ଏସବୁକୁ ଅତିକ୍ରମ କରି ଏକ ସ୍ଵତଃସ୍ତୂର କାବ୍ଯ ଧାରା ଯାହା 
ପାଠକକୁ ଅର୍ଥ ବୁଝିବା ପୂର୍ବରୁ ଗଭୀର ଆନନ୍ଦ ଦିଏ ଓ ଅଭିଭୂତ କରେ । ଏହାର କାରଣ 
କବିଙ୍କର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ସ୍ପଷ୍ଟ ଓ ଅବିମିଶ୍ର ଭାବରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି - ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ଓ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ତଙ୍କ 
ନାମର ଗୌରବ ଗାନ କରିବା, ତାଙ୍କର ଜୀବନର ଆଖ୍ୟାନ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିବା ଓ ତାଙ୍କର 
ଅପରିସୀମ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଓ ମାଧୂର୍ଯ୍ୟକୁ ଧାନ କରିବା | ‘ରସକଲ୍ୋଲୋଳ'ରେ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କର 
ଚରିତ୍ରକୁ ଦୁଇଟି ସ୍ତରରେ ବିଚାର କରାଯାଇଛି |! ପ୍ରଥମେ, ତାଙ୍କର ଜୀବନ-ଆଖ୍ୟାନର 
ପରିଚିତ ବର୍ଣ୍ଣନାରେ | ଦ୍ଵିତୀୟରେ, ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କୁ ଉପଲକ୍ଷ୍ଯ କରି କବି ହୃଦୟର ଆବେଗ ଓ 
ଅନୁଭବ ଯାହାକି କାବ୍ୟର ସଂଗଠନରେ ବିଭିନ୍ନ ବର୍ଷ, ରୂପ, କାର୍ଯ୍ୟ ଓ ସ୍ଥିତିରେ ଗୁପାଯିତ 
ହୋଇଛି ଓ କବି କୃଷ୍ଣଙ୍କ ସମ୍ବନ୍ଧରେ ପାଠକକୁ ବାରମ୍ବାର ଅବହିତ କରିଛି । ଏହାହିଁ 
“ ରସକଲ୍ଲୋଳ”ର ଶ୍ରେଷତ୍ବ ¬ କୃଷ କଥାର ଆରରିକତା ଓ ଘନିଷ୍ଠତା, ଓ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଦକ୍ଷତା 
ସହକାରେ ସେହି ଗଭୀର ଆବେଗକୁ ପାଠକର ମାନସିକତାକୁ ସଂଟାଳିତ କରିବା | 

ଦୀନକୃଷ୍ଣଙ୍କର ଆନୁମାନିକ ସମୟ ୧୬୬୫ ୦ରୁ ୧୭ ୧୦ | ସେ ପୁରୀର ଅଧ୍ୂବାସୀ 
ଓ ଅତିବଡ଼ୀ ସଂପ୍ରଦାୟଭୁକ୍ତ ଗୃହୀ ସନ୍ୟାସୀ । କିନୁ କବି ପୂରୀରେ ଦୀର୍ଘ ସମୟ ରହି ପାରି 
ନ ଥଲେ, ଓ ନିଜର କାବ୍ୟ-ଉନୁର୍ଷ ସ୍ତନ ସ୍ଵାଧୀନଚେତା ଥିବାରୁ, ପୁରୀର ତତ୍ଜାଳୀନ 
ପଶ୍ିତ ମଣ୍ଡଳୀ, ରାଜା, ଓ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ପରିବର୍ଭନ ବିରୋଧୀ ବ୍ଯକ୍ତିମାନଙ୍କର ଘାତ 
ପ୍ରତିଘାତ ତାଙ୍କ ସହ୍ଯ କରିବାକୁ ପଡ଼ିଥିଲା । ସେ ଯାହା ହେଉ କବିଙ୍କର ସମକାଳୀନ 
ସମାଜ ଓ ବ୍ୟନ୍ତିମାନଙ୍କର ନିର୍ବୋଧତା, ଭଣ୍ଡାମୀ ଓ ଛଳନା ପ୍ରତି ଭର୍ସନା ଅତି ତାବ୍ର : 

କଲେ ତୁମର ରସରେ ଗୀତ, ରସଇ ନାହିଁ ଜାହାରି ଟିର 

କର୍୍ଣରେ ଶୁଣି ବୋଲନ୍ତି ରସ୍ ବିଶେଷ ନୋହେ ତ ସେ । 

କରି ତ ଥାନ୍ତି ଜ୍ଞାନକୁ ହତ, ମୋହ ମଦରେ ହୋର ସଞ୍ଚିତ 

ମୁଁ ତାଙ୍କୁ ଜି ବୋରିବି ମୋହର ନ ଆଇ କୃତ୍ୟ ଯେ | 

କିଛି କିଛି ଅଛନି ଯେତେକ ଗୁଣୀ ଯେ, ଜେତେ କହିଚି ତାଙ୍କ ଚରିତ୍ର ପୁଣି ହେ, 

କେ ଶିଶୁ ପଶୁ କେ ମହାଫଣୀ, ବୋଧ ନୂହଛି କଣ୍ଠରେ ଶୁଣି 

କେ ତୁତ୍ତୀଭୂତ ହୋର ରହେ କେ ପଶନ୍ତି ହାଣି ହେ ! 

କାହାରି ହୃଦ ଦୂବର ନାହିଁ, ଜଳ ଉତ୍ପଳ ପରାୟେ ହୋଇ 

କେବଳ ବାହାରଜୁ ତିଚିଲା ପରାୟେ ଦିଶେ ଯେ | 

କରତ୍ତି ଅଙ୍ଗେ ଅନେକ ଛାପ, କେହି ନ ଜାଶେ ଭିତର ପାପ 
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ସହସ୍ରାଂଶୁ 

ଚିତ୍ରକାରକ ପଟ ପରାୟେ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷେ ଦିଶେ ହେ ! 

କଥା କଥାକୁ କହିବାକୁ ଏ ଶଲ ଯେ, 

କିମ୍ପା ବୀନକୂଷ୍ଣକୁ ଏମନ୍ତ କଲ ହେ । 

କବି ଯା କରେ ମୁର୍ଖକୁ ସ୍ତୁତି ଏଥିରୁ ବଡ଼ ନାହିଁ ବିପରି 

ଏଥୁଜି ପ୍ରତି ଛାତିରେ କାତି ମାରିବା ଭଲ ହେ | ( ଷୋଡ଼ଶ ଛାନ୍ଦ) 

* ମଥୁରା ମଂଗଳ” ଓ ‘ ରସକଲ୍ଲୋଳ” ପରେ ବିଦଗୁ ଚିନାମଣି ଅନ୍ୟତମ ଶ୍ରେଷ୍ଠ 
କୃଷ୍ଣ କାବ୍ୟ | କରି ଅଭିମନ୍ୟୁଙ୍କର ସମୟ ୧୭୫୭ରୁ ୧୮୦୬, ଓ ' ବିଦମୁ ଚିନ୍ତାମଣି' 
ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତାଦୀର ଶେଷ ଦଶକରେ ଲେଖାଯାଇଥ୍ବବାର କୂହାଯାଏ ! କିନ୍ତୁ 'ବିଦମ୍ପ 
ଚିନ୍ତାମଣି” ପାରଂପରିକ କୃଷ୍ଣ କାବ୍ୟଠାରୁ ଭିନ୍ନ ଅର୍ଥାତ୍‌ ଏଥିରେ ଗୋପ ବା ମଥୁରାର 
ବିବରଣୀ ମୁଖ୍ୟ ନୁହେଁ । ମୁଖ୍ୟ ରାଧାକୃଷ୍ଣଙ୍କର ପ୍ରେମମୂଳକ ସଂପର୍କ ଓ ଏହି ସଂପର୍କର 
ବିସ୍ତାରିତ ପରିସର | ଅଭିମନ୍ୟୁ ଅତି ତରୁଣ ବୟସରେ ବୈଷ୍ଣବ ଧର୍ମରେ ଦୀକ୍ଷିତ 
ହୋଇଥୂଲେ ଓ ଜଣେ ଉତ୍ସର୍ଗୀକୃତ ବୈଷ୍ଣବ ଭାବରେ ସେ ସାରା ଜୀବନ ଅତିବାହିତ 
କରିଥୁଲେ । ତେଣୁ ରାଧାକୃଷ୍ଣ ପ୍ରେମର ଆବେଗିକ ଘନିଷ୍ଠତା, ଗୌରବ, ଓ ତଥ୍ୟଗତ 
ବିଚାର କବିଙ୍କୁ ଗଭୀର ଭାବରେ ଆକର୍ଷିତ କରିଥଲା | ଦୀନକୂଷ୍ଣଙ୍କ ପରି ଅଭିମନ୍୍ୟ 
ଶୁଦ୍ଧଭର୍ତି ଭାବରେ ପ୍ରଣୋଦିତ ହୋଇଥୁଲେ, ଅଥାତ୍‌, ରାଗାନୁଗା ଭକ୍ତି, ବା ଭଲ୍ତି ସହିତ 
ପ୍ରେମର ମିଶ୍ରିତ ଅନୁଭବ । ପ୍ରଭେଦ ଏତିକି, ଯେଉଁ ବିଚାରଧାରା ପାଇଁ ଦୀନକୃଷ୍ଣଙ୍କୁ ପ୍ରାୟ 
ଶହେ ବର୍ଷ ତଳେ ଯନ୍ଣାଦାୟକ ପ୍ରତିକୂଳତା ସହ୍ୟ କରିବାକୁ ପଡ଼ିଥୁଲା, ରାଜସ୍ଥାନର 
ସୱ୍ଯା ଜୟସିଂହଙ୍କ ଚେଷ୍ଟାରେ ବୈଷ୍ଠବ ସଂପ୍ରଦାୟର ସେହି ସ୍ଵକୀୟା ଓ ପରକୀୟାର 
ଦୃଷ୍ଟିକୋଣର ବିରୋଧୀତା ସମାହିତ ହୋଇ ଅଭିମନ୍ୟୁଙ୍କର ପରକୀୟା ଭଲ୍ତିଭାବର ଧାରା 
ଓଡ଼ିଶାର ବୈଷ୍ଣବମାନଙ୍କର ଞ୍ଚାନମିଶ୍ରୀ ଭଲ୍ତିଭାବର ବିଚାରଠାରୁ ଭିନ୍ନ ହେଲେ ବି, ସହଜ 
ଭାବରେ ଗୃହୀତ ହୋଇ ପାରିଥଲା । ଉଭୟ “ରସକଲ୍ଲୋନ” ଓ “ବିଦଗ୍ଧ ଚିନ୍ତାମଣି 
ପ୍ରେମର ମହାନ୍‌ କାବ୍ୟ | ଉଭୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ରାଧାକୃଷ୍ଣ ଓ ଗୋପୀକୃଷ୍ଣ ଲୀଳାର ମହର୍ତ ଓ 
ପାରଂପରିକ ଧର୍ମ ବିଶ୍ବାସ ପ୍ରେମର ଅନୁଭବକୁ ଅଦ୍ବିତୀୟ ଘନିଷ୍ଟତା ଓ ଅସୀମ ଗୌରବରେ 
ମତ୍ତିତ କରି ପାରିଛି | 

“ବିଦଗ୍ଧ ଚିନାମଣି' ଦୀର୍ଘ କାବ୍ୟ, ସମୁଦାୟ ୯ ୬ ଛାନ୍ଦ । କିନ୍ତୁ କଥାବସ୍ତୁ 
ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କର ଗୋପ ଓ ବୃନ୍ଦାବନର ଲୀଳାଖେଳାରେ ସୀମିତ | ବିଶେଷକରି ରାଧାକୃଷ୍ଣଙ୍କର 
ପ୍ରେମର ସଂପର୍କ - ପ୍ରେମର ଅରମ୍ଭ ଉଭୟଙ୍କର ପରସ୍ପର ପ୍ରତି ପ୍ରେମର ମନୋଭାବ, 
ସଖାସଖୁମାନଙ୍କର ସାହାଯ୍ୟ, ପ୍ରେମର ବିସ୍ତାର, ଉଭୟଙ୍କର ପରସ୍ପର ସହିତ ମିଳିତ ହେବାର 
ଆକାଂକ୍ଷା, ଓ ସୂର୍ଯ୍ୟପୂଜା ମାଧମରେ ରାଧାଙ୍କର କୃଷ୍ଣଙ୍କୁ ବରଣ କରିବା, ଓ ପରିଶେଷରେ 
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ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ ବିଟାର 


ଉଭୟଙ୍କର ଆକାଂକ୍ଷିତ ପ୍ରେମ-ମିଳନ 1 ଏହି ପ୍ରେମ-ଅନୁଭବର ବିଭିନ୍ନ ପର୍ଯ୍ୟାୟ ରହିଛି । 
ଅଭିମନ୍ଯୟୁଙ୍କ ପାଇଁ ରାଧା ଓ କୃଷ୍ଣ ସର୍ବୋନୁଷ୍ଠ ଓ ମହୋତ୍ତମ ପ୍ରେମିକ ପ୍ରେମିକା, ଯେଉଁମାନଙ୍କର 
ସଂପର୍କରେ ପ୍ରେମ ଶାରୀରିକ ସ୍ତରରୁ ଦିବ୍ୟସ୍ତରକୁ ଉନ୍ନୀତ ହୋଇଛି ! କବିଙ୍କର ଆରାଧନାର 
ଧାରା ପ୍ରେମଭସ୍ରି, ଯେଉଁଠି ଭର୍ରି ପ୍ରେମ ସହିତ ଓ ପ୍ରେମ ଭମ୍ପି ସହିତ ଜଡ଼ିତ । ରାଧାକୃଷ୍ଣଙ୍କର 
ପ୍ରେମର ସଂପର୍କ କେବଳ ଗୋଟାଏ ସ୍ପିତି ନୂହେଁ, କବିଙ୍କ ପାଇଁ ଏ ସଂପୂର୍ଣ ଅଭିଜ୍ଞତା ଓ 
ଜୀବନଦର୍ଶନ, ଓ ଏହି ଅଭିଜ୍ଞତା ଓ ଅନୁଭବରେ ହିଁ ଜୀବନର “ ମୋକ୍ଷ” ସୂଚିତ, ସାଂସାରିକ 
ଧନସଂପରି ବା ଅଧୁକାରରେ ନୁହେଁ | ' ବିଦଗୁ ଚିନ୍ତାମଣି”ରେ ପ୍ରେମର ପରିସର ଯେପରି 
ଜଟିଳ ସେହିପରି ବିସ୍ତୃତ । କିଛି ଉଦାହରଣ ଦିଆଯାଇ ପାରେ | ଯେପରି ୬୯ ଛାନ୍ଦରେ 
ବିବ୍ରତ ଓ ବିକ୍ଷୁସ୍ତ ରାଧାଙ୍କର ତୁଳନା ଓ ପ୍ରତୀକର ସଂଗଠନରେ ନିଜ ଯନ୍ତ୍ରଣାର ଚିଶ୍ଲେଷଣ 
(ରାଗ,ଶୋକ କାମୋଦୀ) : 

ବ୍ୟଥତ କଥୁତ ଧନୀ ଗିର 

ଆଗୋ, ମିତ ମୋତେ ପ୍ରତିକାର କର | 

ଲୋଭୀ କୃପଣକୁ ଆଶାୟୀ ପଣକୁ 

କୃଷ୍ଣ ପ୍ରୀତି କଲା ପରଚାର, ଆଗୋ ପ୍ରାଣ ସହି, 

ଶ୍ଲେଷ୍ପ ରୋଗୀ ତୃଷା ତୃଷା ଅଛି ବହି 

ପୀତ ରୋଗୀବତ ଉନ୍ମାଦକୀ ମୁହିଁ ! 

ପୀରତିର ପୁଣି ଏତେ ଗୁଣ 

ଆଗୋ, କେ ଜାଣିଥିଲା କି ମନେ ପୁଣ ! 

କ୍ଷଣଜେ ବୂଡ଼ାଏ କ୍ଷଣକେ ପେଡ଼ାଏ 

ଲୋହକାର ଷଣ୍ଡୁଆସି ପଣ, ଆଗୋ ପ୍ରାଣମିତ, 

ଚିତ୍ତବୂରି ହେଲା ଭୂତଗ୍ରସ୍ତ ବତ 

ପ୍ରାଣସ୍ପିତ ଧୂମ ଗତି ଅହି ବତ ! 

ନ ଛାଡ଼ିଲେ ଆଉ ଗତି ନାହିଁ 

ଆଗୋ, ଛାଡ଼ିଲେ ତ ଛାଡ଼ି ହେଲାନାହିଁ | 

ଚୂଚୁନ୍ଦରାକୁ ନାଗ ଧଇଲା ଦୂର୍ଯୋଗ 

ଦରବ ସମ୍ପାଦି ଥଲା କାହିଁ, ଆଗୋ ପ୍ରାଣସହି | 
ଅନ୍ୟତ୍ର, ଦୁଃଖର ବିଶ୍ଲେଷଣ ନୁହେଁ, ଦୁଃଖରେ ଅଭିଭୂତ ରାଧାଙ୍କର ସହଚରୀକୁ ନିଜର 
ଶୋଜ ନିବେଦନ : 

ଧୀରେ ରାଧା କର ଧରି କହୁଛନ୍ି ଦୂତୀକି 
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ସହସ୍ରାଂଶୁ 

ଜୀବନ ନେବାକୁ ଲଗାଇଛୁ ପାପ ପ୍ରୀତିକି 

ଦୂତି ଗୋ ପ୍ରାଣ ବଂଧୁଙ୍କୁ କହ ଯାଇ ଏତିକି 

ଦୀକ୍ଷା କରିଛନ୍ତି ପରା ନାରୀମରା ରାତିକି । 

ଯାହା ସେ ବୋଇଲେ ତାହା ସତ ବୋଲି ହେବ କି 

କିଣିଥିଲେ ପୁଣି ବିନାଶନ୍ତେ କେହି ସେବକୀ 

ଦୂତି ଗୋ, ଦୟାନିଧୁଙ୍କ ପଚାର ଏ ବିଧୂ କି 

ଅବିଧୂକି କଲେ ଅରଜିବେ କେଉଁ ନିଧ୍ବକି ? (୭୫ ଛାନ୍ଦ) 
ଏ ବିରହର ଅନୁଭବ । ରାଧାଙ୍କର ବିରହ-ଅନୁଭବ ସଂପୂର୍ଣ । କୃଷ୍ଣଙ୍କ ସହିତ ମିଳନ ହିଁ 
ଏକମାତ୍ର ଆକାଂକ୍ଷା ଓ ସେଥୁପାଇଁ ରାଧାଙ୍କର ସାଧାରଣ ଜ୍ଞାନ ହିଁ ନାହିଁ । ଅନ୍ୟତ୍ର, କୃଷ୍ଣଙ୍କର 
ପ୍ରଶ୍ନରେ ରାଧାଙ୍କର ସହଚରୀର ଏହାହିଁ କୃଷ୍ଣଙ୍କୁ ଉତ୍ତର ଯେ କଳା ବର୍ଣ ଦେଖୁବାକୁ ରାଧା 
ଚଞ୍ଚଳ ଓ ବିହ୍ଳିତ : 

କାଳୀୟା କମଳ ଦେଖୁଲେ କମଳ ନୟନରେ ହୋଏ ଜରଜର 

ଦେଖ ନବଘନ ତାର ଅପଘନ ପୁଲକି ହୁଅଇ ଥରଥର 

ଘନ ସୁନ୍ଦର ହେ, ଯମୁନା ଯିବାକୁ ତରତର 

ଏ ଅତି ବିଚିତ୍ର କଜ୍ଵଳରେ ଚିତ୍ର ଲେଖୁ ଚୁମ୍ଭ ଦିଏ ବାରବାର । 

ଦେଖୁ ତମାଳକୁ ବିଟାରି କୋଳକୁ ସଙ୍ଚ ହେଉଥାଇ ବାହୁଯୁଗ 

ଶ୍ୟାମ ସୁବାସରେ ଆଶ ମାନସରେ କଳାବତୀ ସଙ୍ଗେ ଅନୁରାଗ 

ରସ ଶେଖର ହେ, ଭୂଷଣ ନିଳେନ୍ଦ୍ର ମଣିବର 

ବସି ରାମାବର ଫିଟାଇ କବର ଦେଖୁଥାଇ ଥୋଇ ହୃଦେ ତାର ! (୫ ୨ ଛାନ୍ଦ 

' ବିଦଗ୍ଧ ଚିନ୍ତାମଣି 'ର ସଂଗଠନରେ ଦୂରଟି ସ୍ତର ! ଗୋଟିଏ ପ୍ରେମର, ଯାହାକି 
ମୁଖ୍ୟ ସ୍ତର, ରାଧାକୃସ୍ଣଙ୍କୁ ଉପଲକ୍ଷ୍ୟ କରି ଏହା ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି, ଓ ଏଥୁ ସହିତ କବିଙ୍କର 
ନିଜସ୍ଵ ଭଲ୍ତିଭାବ ଜଡ଼ିତ ହୋଇଛି । କିନ୍ୁ ଏ ପ୍ରେମର ବିଭିନ୍ନ ପରିଚିତ ଆୟତନ ସବୁ 
ରହିଛି, ଯେପରିକି ରାଗ, ଅନୁରାଗ, ବିରହ, ମିଳନ ପ୍ରଭୃତି । ତେଣୁ ଏ ପ୍ରେମର ପରିସର 
କେତେକ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଚରିତ୍ରର ପରିସରରେ ସାମିତ ନୁହେଁ, ଯଦିଟ ସେହି ଚରିତୃମାନଙ୍କର 
ବ୍ୟବହାର ଓ ମନୋଭାବ ହିଁ ପ୍ରେମର ମୁଖ୍ୟ ଉପାଦାନ 1 କୁହାଯାର ପାରେ ରାଧାକୃଷ୍ଣଙ୍କ 
ଉପଲକ୍ଷ୍ୟ କରି “ ବିଦଗ୍ଧ ଚିନ୍ତାମଣି ' ପ୍ରେମର କାବ୍ୟ, ଓ ପାଠକକୁ ଯାହା ଅଭିଭୂତ କରେ 
ସେ ପ୍ରେମର ବିଭିନ୍ନ ପର୍ଯ୍ୟାୟ, ଓ ପ୍ରେମର ଗଭୀର ଅନୁଭବ । ଏହିଠାରେ ହିଁ ସଂଗଠନର 
ଦ୍ଵିତାୟ ସ୍ତର ସୂଚୀତ । ଯେ କୌଣସି ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଚରିତ୍ର ବା ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଧାରାର ବାହାରେ ପ୍ରେମ 
ବା ପ୍ରେମ ସଂପର୍କୀୟ ସ୍ପିତିର ବିଚାର ଓ ପ୍ରକାଶ କରାଯାଇ ପାରିବ ! ଅର୍ଥାତ୍‌, ପ୍ରେମର 
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ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ ବିଚାର 


ଅନୁଶୀଳନ, ନରନାରୀର ଦୈହିକ ଆକର୍ଷଣ ଓ ପ୍ରେମର ବାହାରେ ଅନ୍ୟ ପ୍ରକାର ପ୍ରେମ 
ବା ସ୍ବେହର ଅନୁଭବ, ବା ଭକ୍ତି ଅନୁଭବର ସେହି ସର୍ବୋରମ ଅନୁଭୂତି ଯେଉଁଠି ରାଧାକୃଷ୍ଣ 
କେବଳ ରାଧା ଓ କୃଷ୍ଣ ନୁହନ୍ତି ସେମାନେ ସକଳ ସୃଷ୍ଟିର ସର୍ବ ନିୟନ୍ତା ସୃଷ୍ଟି ଜର୍ରା । ପ୍ରେମର 
ଅନୁଶୀଳନ, ବା ପ୍ରେମ ବା ପ୍ରୀତିର ତନ୍ତ୍ର ସଂପର୍କରେ କବିଙ୍କର ନିଜସ୍ବ ବିଚାର : 

ଅନଳ ନୂହଇ ଦେହ ଦହର । ଅସ୍ତ୍ର ନହର ମରମେ ଭେଦର । 

ନୂହଇ ତ ଜଳ ବୁଡ଼ାଏ ଜୂଳ | ନୁହଇ ମାଦକ କରେ ବିହ୍ଳ ¦ 

ନୂହଇ ବଡ଼ଶୀ ଗୋ । ବଳେ ମନ ମୀନ ନିଏ ଆକର୍ଷି 1... 

ବଡ଼ କଠିଣ ସେ ପ୍ରୀତି ପାଳିବା । ତୀକ୍ଷଣ ଅସିଧାରେ ପଥ ଚାଲିବା । 

ଶୂନ୍ୟ ଆରୋହଣ ଠାରୁ କଠିଣ, ପବନ ଫାନ୍ଦେ ଧରିବା ଲକ୍ଷଣ ! 

ପ୍ରାତିରକ୍ଷା ଠାରେ ଗୋ | ଯଥା ପାରଦ ରଖୁବା ମୁଠାରେ । (୩୯ ଛାନ୍ଦ) 
ଶ୍ରୀରାଧା ବିଶାଖା ପ୍ରୀତି ପ୍ରତ୍ଯୁସ୍ତିରେ ଏ ବିଚାର ! ଅନ୍ୟତ୍ର, ତ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ମଧୁମଙ୍ଗଳ ପ୍ରୀତି 
ପ୍ରତ୍ୟୁସ୍ତିରେ ମଧ୍ଯ ସେହି ସିଦ୍ଧାନ୍ତ | କିନ୍ତୁ ଭାଷା ପୂର୍ବପରି କଥୋପକଥନର ଭାତା ନୁହେଁ, 
ଅଧୂକତର ମାର୍ଚ୍ଚିତ ଓ ସଂସ୍କୃତର ନିକଟବର୍ରୀ, ଓ ଭାବ ଅଧୂକତର ସାର୍ବଚନୀନ : 

ରାଗ ଶବ୍ଦ ଅର୍ଥ ହେ | ଅଚିନ୍ତ୍ୟ ଅବ୍ୟକ୍ତ ନିତ୍ୟ ପଦାର୍ଥ | 

ନିର୍ମଳ ଶୁଦ୍ଧ ବୁଦ୍ଧ ବୋଧମୟ । ସରା ସର୍ବଗ ଅକ୍ଷୟ ଅବ୍ୟୟ ! 

ଆତ୍କା ସଂସର୍ଗ ଚେତନା ବିକାର ! ମନ ଚୁବ୍ଧି ବିବେଜରେ ସଂଚାର | 

କାମ ଲୋଭସ୍ରଳେ ହେ | ଉଦେ ହୋୟେ ନାନା ସମ୍ପନ୍ଦ ବଳେ |... 

ସନ୍ଧିନୀ ସମ୍ବିଦିନୀ ଆହ୍ଲାଦିନୀ । ବିକାର ତର୍ତଗୁଣ ଅଛି ଘେନି । 

କାର୍ଯ୍ୟକାରଣ ସମ୍ଭବକାଗିଣୀ । ସର୍ବ ଶ୍ତିମୁଳ ଏ ଘେନି ଜାଣି । 

ବିବେଚନା କଳେ ହେ । ଅଶେଷ ବ୍ୟପ୍ରିବନ୍ତ ନାନା ସ୍ପଳେ । (୪୨ ଛାନ୍ଦ) 
ସେହିପରି, ରାଧା ଓ କୃଷ୍ଣଙ୍କର ପାରସ୍ପରିକ ପ୍ରେମର ଅନୁଭବର ବାହାରେ, ଯଶୋଦାଙ୍କର 
କୃଷ୍ଣଙ୍କ ପ୍ରତି ନିବିଡ଼ ସ୍ଵେହର ଅନୁଭବ - ସନ୍ତାନ ପ୍ରତି ମାତାର ବାସସଲ୍ୟ ମମଡାର ଧାରା : 

...ନିଧନ ସଂଖାଳି ମୋର (ରେ) ଦରିଦ଼ ପସରା 

ଅଂଧର ଲଇତି ବାଚଟୁ (ରେ) ହୃଦ ରତ୍ନ ହାର, କଳା ମାଣିକରେ । 

ମୋ ଜୀବ ଜୀବନ ତୁହିରେ (ରେ) ନୟନ ପ୍ରତିମା 

ତୋତେ କି ପାଶୋରି ହେବ (ରେ) ମୋର ସୁଖ ସାମା, କଳାମୀଣିଜରେ | 

ତରୁଥାଉ ଅଂଧାରକୁ(ରେ) ରଖୁଯାଉ ଗୋରୁ 

ଜନକ ଜନନୀ ସୁଖ (ରେ) କାହିଁ ପାଇଁ ସାରୁ, କନା ମାଣିକରେ 1... 

ଝାଳ ବହୁଥିବ ଅଙ୍ଗରେ) ଲାଗି ଝାଞ ଖରା 
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ସହସ୍ରାଂଶୁ 

ଶ୍ରମ ପାଇ ତରୁ ତଳେ (ରେ) ବସୁଥବୁ ପରା, କଳା ମାଣିକରେ | 

ନେଲୁ ନାହିଁ କାହିଁପାଇଁ (ରେ) ତୋ କଠାଉ ଛତା 

ବନେ କଣ୍ଟା ଲାଗି ହୋଏ (ରେ) ମୂଦୁ ପାଦ ଚିନ୍ତା, କଳା ମାଣିକରେ | 

(୬୭ ଛାନ୍ଦ) 

“ବିଦ ଚିନ୍ତାମଣି 'ର ସଂଗଠନରେ ଭଜ୍ତି ବା ଭକ୍ତିଭାବ ଅନ୍ୟତମ ମୁଖ୍ୟ ଧାରା, 
ଏକଥା ଆଗରୁ କୁହାଯାଇଛି | ଭକ୍ତିର ଧାରା ପ୍ରଚ୍ଛନ୍ନ ଭାବରେ ସମଗ୍ର କାବ୍ୟରେ ପ୍ରବାହିତ, 
କବି ସ୍ପଷ୍ଟ ଭାବରେ ଆରମ୍ଭରୁ ହିଁ ସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି । ରାଧା ଓ କୃଷ୍ଣ ସମଗ୍ର ସପଷ୍ଠିର 
ମୂଳାଧୀର ଓ ନିୟନ୍କ, ଓ କବି ଉଭୟଙ୍କୁ ସେହି ଭାବରେ ବିଚାର କରିଛନ୍ତି : 

ଅପ୍ରାକୃତ ପ୍ରେମ ମୁଭି ଜୟ ରାଧା ହରି 

ଅବ୍ୟକ୍ତ ଲୀଳାକୁ ବ୍ଯକ୍ କର ଅବତରି । 

ଆଦି ଅନାଦି କାରଣ ନିର୍ଗୁଣ ସଗୁଣ 

ଆତ୍ଲାରାମ ସନାତନ ବ୍ରହ୍ମ ନିରୂପଣ ହେ । 

ରଶ୍ବର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସ୍ଵୟଂ ଭଗବାନ ତୁହି 

ରଚ୍ଛାମୟ ସର୍ବ ଶଲ୍ତିବନ୍ତ ତର୍ତ ବିହି ଯେ... 

ଉପ୍ପରି ପାଳନାନ୍ତ ତୋ ଭ୍ରଭୂଗୀଂ ବିକାରେ 

ଉତପ୍ତ ତନୁବାୟ ସୂତ୍ର ପରକାର ଯେ । 

ଉର୍ଣ୍ତନାଭି ବତ ଖେଳୁ ଇଛ୍ାଶର୍ତି ବଳେ 

ଉତ୍ତବ ହୋଇ ତୁ ଧର୍ମ ସ୍ଥାପୁ କାଳେ କାଳେ ହେ | (ପ୍ରଥମ ଛାନ୍ଦ) 
ଅନ୍ୟତ୍ର ୪୩ ଛାନ୍ଦରେ, ରାଧା ଓ କୃଷ୍ଣଙ୍କ ସଂପର୍କରେ, ଶ୍ରୀ ରାଧାଙ୍କ ବିଷୟରେ, ଶ୍ରୀ 
ରାଧାଙ୍କ ଅଟିନ୍ତନୀୟା ମହାଶକ୍ତି ସ୍ଵରୂପା ଭାବରେ ବିଚାର କରି : 

ହରି ମନୋରଥ ସର୍ବପୁରୁଷାର୍ଥକାରୀ ଅବିଚଟିନ୍ତ୍ୟ ମହାଶକ୍ତି । 

ହରି ଚିଶ୍ଵନାଥ ପରମ ପଦାର୍ଥ ଅଶେଷ ଶ୍ରେୟଦ ଶ୍ରୀମୁକତି । 

ହରି ଦାଶରଥୁ କାମମନ ସ୍ଵାସ୍ଥି ଅଛିଦ୍ର କାରିଣୀ ମଇଥୁଳୀ | 

ହରି ବାସୁଦେବ ଅତ୍କାନନ୍ଦ-ଭାବ ଆନନ୍ଦଦା ବରଦର୍ଭୀ ବାଳା... 

ହରି କୋଳମୂର୍ରି ସୁଖମୟ କାର୍ରି ସଂଚାରିଣୀ ମହାସ୍ବରୂପିଣୀ । 

ହରି ପୂଥୁରାଜ ଅତ୍ଲାସୁଖ ପୁଞ୍ଜ ଉଜ୍ବଳ ଦାୟିନୀ ଅର୍ଟିରାଣୀ | 
“ ବିଦଗ୍ଧ ଚିନ୍ତାମଣି , ' ରସକନଲ୍ଲୋଳ” ପରି ଆଳଂଜାରିକ କାବ୍ୟ, ଓ ' ରସକଲ୍ଲୋଳ” ପରି 
ଏଥୁରେ ବିଭିନ୍ନ ଝୈଳାର ମିଶ୍ରଣ ଆମେ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରି ପାରିବା । ଆର୍ରବଲ୍ଲୁଭ ମହାନ୍ତି 
ଅଭିମନ୍ୟୁଙ୍କର କାବ୍ୟର ସଂଗଠନରେ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଂଜଙ୍କର ପ୍ରଭାବର କଥା ସୂଚନା 
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ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ ବିଚାର 


ଦେଇଛନ୍ତି | ଏହା ଅନେକାଂଶରେ ସତ୍ୟ | ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତାଦୀର ଶେଷ ଦଶକରେ “ ବିଦଗ୍ପ 
ଟିନ୍ତାମଣି' ଲେଖା ଯାଇଥଲା, ଯେତେବେଳକୁ ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ ପରଂପରାର ବିଭିନ୍ନ 
ସାଂଗଠନିକ ଧାରା ଓ ଶ୍ରେଷ୍ଠ କୃତିସଚୂ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୋଇ ସାରିଛି । ବିଦ ଚିନ୍ତାମଣି' ଏହି 
ପରଂପରାର ଅନ୍ୟତମ ଶ୍ରେଶ୍ଠ କୃତି ଓ ପ୍ରାୟ ସର୍ବଶେଷ କୃତି କାରଣ ପଗବରାଁ। ସମଯରେ 
ଯାହା କିଛି ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ ଲେଖାଯାଇଛି ସେଥୁରେ ମୌଳିକତା ପରିବରୈ ଅନୁଜରଣତା 
ଅଧ୍ବକତର ସୃଷ୍ଟ । “ବିଦଗ୍ଧ ଚିନ୍ତାମଣି” ମୌଳିକ କାବ୍ଯ ଓ ଜୁହାଯାଇ ପାରେ ଅତ୍ଯନ୍ତ 
ବିଶିଷ୍ଠ କାବ୍ୟ । ଏହାର କାବ୍ଯ-ଗୁଣର ବିଭିନ୍ନ ଦିଗ ରହିଛି । ଯେପରିକି ଭନ୍ତି ଓ 
ଆଧ୍ଧାତ୍ସିକତା, ରାଗ ରାଗିଣୀ ଓ ସାଙ୍ଗୀତିକତା, ଦାର୍ଶନିକ ମନୋଭାବ, ବିଦ୍ୟାବଭା ପାପ୍ରିତ୍ୟ 
ଓ ବୁଵି, ଓ ସର୍ବୋପରି ଘନିଷ୍ଠ ଆବେଗ ଓ ଅନୁଭୂତିର ପ୍ରସାର | କହିଛି ' ବିଦଗୁ ଟିନ୍ତାମଣି' 
ଉନ୍ମଷ୍ଟ କୃଷ୍ଣକାବ୍ୟ, ଉନ୍ଷ୍ଟ ପ୍ରେମ କାବ୍ୟ, ଉନୁଷ୍ଟ ଭର୍ତି କାବ୍ୟ ଓ ସେହି ଉନ୍ନତ କଳା-ସୃଷି 
ଯାହା ପାଠକକୁ ମାନସିକତାର ବିଭିନ୍ନ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଉଦବୂବ୍ଧ ଓ ଅଭିଭୂତ କରି ପାରେ । 
ନିଜର କାବ୍ୟ ସଂପର୍କରେ କବିଙ୍କର ଘୋଷଣା ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ : 

ଚନ୍ଦ୍ରରୁ ଶୀତଳ ସ୍ବାଦୁ ସୂର୍ଯ୍ୟରୁ ବିମଳ 

ଚରିତ ଗଙ୍ଗା ନିର୍ମଳ ସିନ୍ଧୁରୁ ଅଅଳ ହେ | 

ଛଦ୍ଧାର୍ଥିକ ଦମ୍ଭଧର ନୂରଣଜୁ ପବି 

ହଛଇଳ ଲୋକର ନବ ଗୁଣବତୀ ଛବି ହେ ! (ପ୍ରଥମ ଛାନ୍ଦ) 

* ବିଦଗୁ ଚିନ୍ତାମଣି ' ଅଭିମନ୍ୟୁଙ୍କର ଜୀବନର ଶେଷ କାବ୍ୟ ଯାହାକୁ ସେ ଶେଷକରି 
ପାରି ନ ଥୂଲେ । ଜିନ ତା' ପୂର୍ବରୁ ସେ ଆଉ କିଛି କାବ୍ୟ ଲେଖୁଥୁଲେ । ସେ କାବ୍ୟଗୁଡ଼ିକ 
ହେଲା - “ପ୍ରେମ ଚିନ୍ତାମଣି', ' ପ୍ରେମ କନା” ବା ‘ରସକନା', “ରସବତୀ' ଓ ' ସୁରକ୍ଷଣା' | 
“ ପ୍ରେମ ଚିନ୍ତାମଣି” କବିଙ୍କର ପ୍ରଥମ କାବ୍ୟ, ଅତି ତରୁଣ ବୟସରେ ଲେଖା ଯାଇଥିଲା | 
ଏ କବିଙ୍କର ମୌଳିକ କାବ୍ୟ ନୁହେଁ । ବୃ୍ତଦାସ କବିରାତଙ୍କର ସଂସ୍କୃତ କାବ୍ୟ ' ଗୋବିନ୍ଦ 
ଲାନାମୃତ'ର ଯଦୂନନ୍ଦନ ଦାସଙ୍ଗ ଦ୍ଵାରା ବଂଗଳ୍ା ଅନୁବାଦର ଅନୁବାଦ । କିନୁ ଅଭିମନ୍ୟୁ 
ସଂପୂର୍ଣ ଅନୁବାଦ କରି ନ ଥଲେ, କିଛି କିଛି ପରିବର୍ନ କରିଥୁଲେ | କଥାବସ୍ତୁ ରାଧା ଓ 
କୃଷ୍ଣଙ୍କ ସଂପର୍କରେ, ସମୟର ସୀମା ୨ ୪ ଘଣ୍ଟା ବା ଗୋଟାଏ ଦିନ ଓ ଗୋଟାଏ ରାତି, ଓ 
ଏହି ୨୪ଘଣ୍ଡାରେ ଘଣ୍କାନୁ ଘଣ୍ଟା ରାଧା ଓ ଜୃସ୍ତଙ୍କର ପ୍ରେମର ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥିତି କାବ୍ଯର 
ବିବରଣୀ । ମୌଳିକ କାବ୍ୟ ନ ହେଲେ ବି ସଂଗୀତ ଓ ଅଳଂକାରର ଦକ୍ଷ ସଂଗଠନ 
କାବ୍ୟଟିକୁ ବେଶ୍‌ ଲୋକପ୍ରିୟ କରି ପାରିଥିଲା ! ' ପ୍ରେମ କଳା” ଓ ' ରସବଡା' କାଛନିକ 
ପ୍ରେମର ଉପାଖ୍ୟାନ - ରାଜପୁତ୍ର ରାଜକନ୍ୟା, ସେମାନଙ୍କର ପ୍ରେମ, ମିଳନ, ବିବାହ 
ରତ୍ୟାଦି, ଓ ଉଇଯୟ କାବ୍ୟରେ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଂଜଙ୍କର  ଲାବଣ୍ଯବତୀ'ର ପ୍ରଭାବ ସ୍ପଷ୍ଠ । 
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ସହସ୍ତାଂଶୁ 
“ ରସବତୀ”ର ଗୋଟିଏ ଯୋଡିଏ ବିଶେଷତ୍ଵ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇପାରେ | କାବ୍ୟର ବିବରଣୀରେ 
ସେ ସମୟର ପ୍ରେମ-କାବ୍ୟ ମାନଙ୍କରେ ପ୍ରଚଳିତ ପ୍ରେମ ପରେ ବିବାହର ଧାରା ନୁହେଁ ! 
ବିବାହ ପରେ ପ୍ରେମର ଧାରା, ଯାହାକି ତତ୍କାଳୀନ ସାମାଜିକ ସ୍ତରରେ ହୁଏତ ଅଧ୍ବକତର 
ସ୍ବାଭାବିକ ଥଲା ! ଦ୍ଵିତୀୟରେ, କାବ୍ୟରେ ବିବାହର ପୁଂଖାନୁପୁଖ ବିବରଣୀ, ଠିକ୍‌ ପ୍ରତିଛବି 
ପରି, ଯାହାକି ତୁଳନାତ୍ଵକ ଭାବରେ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପ୍ରାଚୀନ କାବ୍ୟରେ ଖୁବ୍‌ ସୁଲଭ ନୁହେଁ ! 
ଶେଷ କାବ୍ୟ ' ସୁଲକ୍ଷଣା” ବି ପ୍ରେମ-କାବ୍ୟ, କିନୁ କଥାବସ୍ତୁ କାହନିକ ନୁହେଁ, ପୁରାଣରୁ 
ଗୃହୀତ, କୃଷ୍ଣ ପୁତ୍ର ଶାତ୍ବ ଓ ଦୁର୍ଯ୍ୟୋଧନ କନ୍ୟା ସୁଲକ୍ଷଣାର ପ୍ରେମ, ପ୍ରେମରେ ପ୍ରତିବଂଧକ, 
ଓ ଶେଷରେ ସୁଖକର ମିଳନ | ' ସୁଲକ୍ଷଣା “ ବିଦଗ୍ଧ ଚିନ୍ତାମଣି'ର ଅହ୍ପ ପୂର୍ବରୁ ଲେଖା 
ଯାଇଥିଲା ¦! ଏହାର କାବ୍ୟିକ ପରିବେଶ, ସଂଗଠନର ସାଙ୍ଗୀତିକତା ଓ ଅଳଂକରଣର 
ଦକ୍ଷତା ପରବ ' ବିଦଗ୍ଧ ଚିନ୍ତାମଣି” ରେ ହିଁ ପରିପୂର୍ତା ଲାଭ କରିଛି । 

ଏହି ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଆଉ ଦୁଇଟି କାବ୍ୟ କଥା ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇପାରେ ¬ କାରିକ 
ଦାସଙ୍କର ରକ୍ନିଣୀ ବିଭା ଓ ଯଦୁମଣି ମହାପାତ୍ରଙ୍କର ପ୍ରବନ୍ଧ ପୂର୍ଚନ୍ଦ୍ର । ଉଭୟ କୃଷ୍ଣ 
କାବ୍ୟ, କିନୁ କଥାବସ୍ତୁ ରାଧାକୃଷ୍ଣ ସଂପର୍କରେ ସୀମିତ ନୁହେଁ ! ଏହା କୃଷ୍ଣଙ୍କର ପରବର୍ରୀ 
ସ୍ମିତି, ଅର୍ଥାତ୍‌ ଦ୍ଵାରକାର ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ କୃଷ୍ଣଙ୍କର ରଙକ୍ତିଣୀଙ୍କ ସହିତ ବିବାହର ବିବରଣୀ । 
କାରିକ ଦାସ ଷୋତଶ ଶତାଦ୍ଦୀର, ଯଦୁମଣି ମହାପାତ୍ର ଅଷ୍ଟାଦଶ-ଉନବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର 
( ୧୭୮ ୧-୧୮ ୬୬) ! ତେଣୁ ଉଭୟଙ୍କର ବିଷୟବସ୍ତୁ ଏକ ହେଲେ ବି, କାବ୍ୟ ବିନ୍ୟାସ 
ଓ ଶୈଳୀରେ ବହୁତ ପ୍ରଭେଦ ଅଛି । “ରକ୍ତିଣୀ ବିଭା' ସରଳ, ସାବଲୀଳ ଭାବରେ, 
କଥୋପକଥନର ଭାଷାରେ ଓ ଦୂତ ଆଖ୍ୟାନର ଧାରାରେ ଲେଖାଯାଇଛି, ଓ କାବ୍ୟସଜା ଓ 
ଅଳଂକରଣ ଏଥରେ ପ୍ରାୟ ନାହିଁ କହିଲେ ଚଳେ | ଷୋତଶ ଶତାଦ୍ଦୀରେ ତାହାହିଁ କାବ୍ୟ 
ଲେଖାର ଧାରା, ଓ ' ରକ୍କିଣୀ ବିଭା'ରେ ଆମେ ସେହି ଧାରାର ପ୍ରତିଫଳନ ହିଁ ଦେଖୁ | 
ଗୋଟିଏ ଉଦାହରଣ, ଯେପରି ରକ୍ନିଣୀ ହରଣ : 

ଦେଉଳ ଭିତରେ ସାଇଁ ପଶିଲେ ରକ୍ଧିଣୀ 

ସାଷ୍ଟାଟ୍ଗେ ପାୟେ ପଡ଼ିଣ ସ୍ତୁତି କଲେ ପୁଣି । 

ଜୟ ଜୟ ଦେବୀ ମାଗୋ ଅନାଦି ଶକତି 

ଗିରିରାଜ ନନ୍ଦିନୀ ଗଉରି ଭଗବତୀ । 

ଚଣ୍ଡମୁଣ୍ଡ ନାଶିନୀ ମହିଷା ଦର୍ପହାରୀ 

ପ୍ରସନ୍ନ ହୋଇବା ମୋତେ ଦେବୀ ଶାକମ୍ବରୀ.... 

ସଧୀରେ ସଧୀରେ ବାଳା ପହଶ୍ଡ ମଣାର 

ଜମଳ ନୟନ ରୂପ ମନେ ଅହି ଧାୟି । 


୧୧୮ 
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ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ ବିଚାର 


ଘନ ଘନ ଫୁରଇ ତା ବାମ ବାହୁ ଆଖୁ 
ଦେଉଳରୁ ବାହାର ହୋଇଲେ ଚନ୍ଦ୍ରମୁଖୀ ! 
କୃଷ୍ଣଙ୍କୁ ନ ଦେଖୁ ତା'ର ଦେହେ ଗ୍ଯାନ ନାହିଁ 
ବଦନ ତୋଳିଣ ବାଳୀ ଦେଲେକ ଅନାର । 
- ଦେଖଲେକ ଅଭିନବ ମଦନ ସୁନ୍ଦର 
ନୟନେ ନୟନେ ଭେଟ ପଡ଼ିଲା ତାହାର | 
ଅତିବେଗେ ରଥରୁ ଓହ୍ଲାଇ ଯଦୁସାଇଁ 
ରୁଳ୍ମିଣୀର କର କରେ ଧଇଲେକ ଯାଇଁ ! 
ଅଶ୍ଵଗଜ ରହୁବର ଅଛନ୍ତି ଅପାର 
ନେଇଁ ବସାଇଲେ ନନ୍ଦୀଘୋଷର ଉପର । 
ଯେସନେ କେ କଣ୍ଡୀରବ ନିଅଇ ହରିଣୀ 
ତେସନେକେ କରିଣ ନେଲେକ ଚକ୍ରପାଣି । 
ନାଗ ମଧ୍ୟୁ ଯେସନେ ଗରୁଡ଼ ନେଇ ବଳି 
ତେସନେ କରିଣ ଘେନିଗଲେ ବନମାଳୀ । (ସପ୍ତମ ଛାନ୍ଦ) 
ଅନ୍ୟପକ୍ଷରେ ୮ ପ୍ରବନ୍ଧ ପୂର୍ଣୂଚନ୍ଦ୍ର ଉପେନ୍ଦ୍ର ପରବର୍ୀ ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତାଦ୍ଦୀର କାବ୍ୟଂଧାରାରେ 
ଲିଖଲତ ଓ କାବ୍ଯଶୈଳୀ ଓ କାବ୍ୟ-ବିନ୍ୟାସ ସେହି ଭାବରେ ପ୍ରଭାବିତ ! ଅର୍ଥାତ୍‌ ସହଙକ, 
ସାବଲୀଳ ଭାବରେ ବା କଥୋପକଥନର ଭାଷାରେ ନୂହେଁ, ବଜରାବରେ, ସଂସ୍କୃତାଷ୍ଥୟୀ 
ଅଳଂକରଣ ଭାଷାରେ । ଯେପରି ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କୁ ରକ୍ିଣୀଙ୍କର ପତ୍ର : 
ଆହାଲାଦ ତେଜରେ ଦୁଃଖ ଚନ୍ଦ୍ର ସୂର୍ଯ୍ୟରେ 
ଦେବାରେ ବହିଛନି ରାଗ 
ନବଘନ ମୂରତି ବର୍ରମାନରେ ଗତି 
ଲୀଳାରେ ତିନାର୍ ଉଦବେଗ 
ହେ ଅଘ ନଗ 
ମଘବା ଅସ୍ତକରେ ଯୋଗ 
ହେବ ସେ ନିଦାଘର ରୋଗ 
ତୁମ୍ଭ ଚରଣ ଦୀନ- କରୁଣା ନିକେଡନ- 
କଳଶ କେତନ ଶୁଭଗ ହେ | (ଷଷ୍ଠ କଳା, ରାଗ ଜାମୋଦୀ) 
କାରରିକ ଦାସ ବୋଧହୁଏ ବାଲେଶ୍ଵର ଅଞ୍ଚଳର, ଓ ସେ ' ରକିଣୀ ବିଭା” ବ୍ୟତୀତ, ଗୋପରେ 
କୃଷ୍ଣଙ୍କର ପ୍ରଥମ ଜୀବନକୁ ନେଇ “ନବାନୁରାଗ” ବୋଲି ଆଉ ଗୋଟିଏ କାବ୍ୟ 
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ସହସ୍ରାଂଶୁ 
ଲେଖୁଥିଲେ | ଯଦୁମଣି ଗଂଜାମ ଆଠଗତର ଲୋକ, ପରେ ସେ ନୟାଗଡ଼ ଇଟାମାଟିରେ 
ଆସି ରହିଥିଲେ, ଓ ୯ ପ୍ରବନ୍ଧ ପୂର୍ଣଚନ୍ଦରୀ ବ୍ଯତୀତ “ବୈଦେହୀଶ ବିଳାସ” ପ୍ରଭାବରେ 
ଶ୍ରୀରାମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ଜୀବନର ଘଟଣାବଳୀକୁ ବର୍ଣ୍ଣନା କରି ‘ରାଘବ ବିଳାସ” ବୋଲି ଅନ୍ୟ 
ଗୋଟିଏ କାବ୍ୟ ଲେଖୁଥିଲେ । 


(୩) 


ସମ୍ପୂର୍ଣ ଭାବରେ କାଳନିକ କଥାବସୁକୂ ଘେନି ଓଡ଼ିଆରେ ଅନେକ କାବ୍ୟ 
ଲେଖାଯାଇଛି | ଏହି କଥାବସ୍ତୁ ସବୁ ମୁଖ୍ୟତଃ ପ୍ରେମମୂଳକ, ନରନାରୀର ପ୍ରେମ ଓ ବିଶେଷ 
କରି ରାଜକନ୍ୟା ରାଜପୁତ୍ରଙ୍କର ବା ରାଜକୀୟ ବ୍ୟକ୍ତିମାନଙ୍କର, ଓ ପ୍ରେମର ପାରମ୍ପରିକ 
ପର୍ଯ୍ୟାୟ, ଅର୍ଥାତ୍‌ ପ୍ରେମର ଆରମ୍ଭ, ବୃଦି, ପ୍ରତିବନ୍ଧକ ଓ ବିରହ, ମିଳନ ପ୍ରଭୃତି ମୁଖ୍ୟ 
ଧାରା । ଦ୍ଵିତୀୟରେ ଏସବୁ କାବ୍ଯ, ପୂର୍ବରୁ ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇ ଥୁବା କାବ୍ଯ ପରି - 
ଯେଉଁଠି କଥାବସ୍ତୁ ସବୁ ପୁରାଣ, ମହାକାବ୍ୟ, ବା ରାମକଥା, କୃଷ୍ଣକଥା ପ୍ରଭୁତିରୁ 
ଅଣାଯାଇଛି - କେବଳ ଆଖ୍ୟାନଧର୍ମୀ ନୂହେଁ । ଆଖ୍ୟାନ ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଅଛି ନିଶ୍ଚୟ, 
କିନ୍ତୁ ଅଧ୍ଧକତର ଗୁରୁତ୍ଵ ବର୍ଶନା ଉପରେ - ଘଟଣାର ବର୍ଣ୍ଣନା, ପ୍ରକୃତି ବର୍୍ନା ବା ନାରୀ 
ସୌନ୍ଦମ୍ୟର ବର୍ଶ୍ତନା । କିତୁ ଅନେକ ସମାନତା ବି ଅଛି । ଯେପରିକି ସଙ୍ଗୀତର ଗଢ଼ଣ । 
ପୂର୍ବପରି ଏସବୁ କାବ୍ୟର ଛାନ୍ଦମାନଙ୍କରେ ବିଭିନ୍ନ ରାଗ ରାଗିଣୀ ଓ ବୋଲିମାନଙ୍କର 
ବ୍ୟବହାର କରାଯାଇଛି । ସେହିପରି, ଭାଷା ବ୍ଯବହାରର ବିଭିନ୍ନ ପର୍ଯ୍ୟାୟୟ ଯେପରି 
ସଂସ୍କୃତ ଅନୁସାରୀ ଭାଷାର ମାର୍ଚ୍ଚିତ ଶୈଳୀ, ବା ମା୍ଚଚିତ ଶୈଳୀ ସହିତ କଥୋପକଥନର 
ଭାଷାର ମିଶ୍ରଣ, ବା ଏପରିଜି କଥୋପକଥନର ଶୈଳୀ ଉପରେ ଅଧ୍ବକତର ଗୁରୁତ୍ବ । 
ଏସବୁ ବାହାରେ ଭାଷାର ସଂଗଠନରେ ବିଭିନ୍ନ କାବ୍ୟିକ ଅଳଙ୍କାରର ପ୍ରାସଙ୍ଗକତା ଅଧୁକାଂଶ 
କବି ସ୍ଵାକାର କରିଛନ୍ତି ଓ ସେହିପରି ଭାବରେ ନିଜ ନିଜ କାବ୍ୟକୁ ଅଳଂକୃତ କରିଛନ୍ତି | 
ଏହି ପ୍ରସଙ୍ଗରେ କେତେକ ବିଶିଷ୍ଟ କାବ୍ୟର ବିଚାର କରାଯାଇପାରେ | ଯେପରି କି ଷୋଡ଼ଶ 
ଶତାହୀରେ ଅର୍ନ ଦାସଙ୍କର ' କଳଲତା , ବନମାଳୀ ଦାସଙ୍କର “ ଚାଟ ଇହ୍ଛାବତୀ” , ପ୍ରତାପ 
ରାୟଙ୍କର ‘ ଶଶିସେଣା', ନରସିଂହ ଶେଣଙ୍କର ' ପରିମଳା' ଓ ବିତଝୁଦାସଙ୍କର 
' ପ୍ରେମଲୋଚନା” ; ସପ୍ରଦଶ ଶତାହୀରେ ଧନ୍ୟ ଭଞ୍ଚଙ୍କର ' ଅନଙରେଖା' ଓ ରଘୁନାଥ 
ରାଜ ହରିଚନ୍ଦନଙ୍କର ' ଲୀଳାବତୀ” ; ସପ୍ତଦଶ-ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତାଦୀରେ କେଶବରାଜ 
ହରିଚନ୍ଦନଙ୍କର “ ରସସିନ୍ଧୁ ସୁଲକ୍ଷଣା”, ଓ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜଙ୍କର ' ଲାବଣ୍ୟବତୀ, ' ପ୍ରେମ 
ସୁଧାନିଧୂ', “ କୋଟି ବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡ ସୁନ୍ଦରୀ '; ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତାଦ୍ଦୀରେ ପଦୂନାଭ ଶ୍ରୀଚନ୍ଦନଙ୍କର 
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ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ ବିଚାର 


ଶଶିରେଖା” ଓ ତ୍ରିବିକ୍ରମ ଭଞ୍ଜଙ୍କର “କନକଲତା” | 

ଅର୍ଜୁନ ଦାସଙ୍କର କଳ୍ଲତା କବିଙ୍କର “ରାମ ବିଭା' ପରେ ଦ୍ବିତୀୟ ବହି, ଓ ଏ 
ବହି ବି ଆଗ ବହିପରି ବିଭିନ୍ନ ରାଗ ରାଗିଣୀରେ ଓ ସଂସ୍କୃତ ପ୍ରଭାବରୁ ମୁ୍ତ ସରଳ 
କଥୋପକଥନର ଭାଷାରେ ଲେଖଯାଇଛି | ପ୍ରକୃତି, ପ୍ରେମ, ନାରୀର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ବିଷୟରେ 
ବର୍ଣ୍ଣନା ସବୁ ରହିଛି କିନ୍ତୁ ସେସବୁ ସଂକ୍ଷେପରେ, ସୀମା ଭିତରେ, ମୁଖ୍ୟବର୍ଶନା ବିଶେଷ 
କରି ପ୍ରେମଜନିତ ଦୈହିକ ମିଳନ ବିଷୟରେ ! ବିଷୟବସ୍ତୁ କାଳନିକ, ଅସରା ସୁରେଖା ଓ 
ଗନ୍ଧର୍ବ ବସନ୍ତକର ପ୍ରେମମୁଳକ ସମ୍ପର୍କ । ଉଭୟ ସ୍ଵର୍ଗରେ ନିଜର ରୁଟିବିହୀନ କାର୍ଯ୍ୟପାଇଁ 
ଇନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଅଭିଶପ୍ତ ହୋଇ ମର୍ର୍ଯୟରେ ଜନ୍ମ ହେଲେ । ସୁରେଖା ଜର୍ଣ୍ତାଟର ରାଜ ଦୁହିତା 
ଜଳଲତା ଭାବରେ, ଓ ବସନ୍ତକ ମଲ୍ଲାଳର ରଜପୁତ୍ର ଅମରିକ୍ଷ ଭାବରେ । ବୟାପ୍ରାପ୍ତି 
ହେବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଉଭୟ ସେମାନଙ୍କର ପଶ୍ଚାତ ଜୀବନ ସ୍ଲୁରଣ କରି ପରସ୍ପର ସହିତ 
ମିଳିତ ହେବାକୁ ଚେଷ୍ଟାକଲେ । କିନ୍ତୁ ଏ ମିଳନର ଉଦ୍ୟମ ସହଜସାଧ୍ୟ ନ ଥୁଲା, ସାମାଜିକ 
ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ସ୍ତରରୁ ପ୍ରତିବନ୍ଧକ ଆସିଲା । କର୍୍ଣାଟର ରାଜା ସାମାଜିକ ଟଳଣି ଅନୁଯାୟୀ 
ନିଜର କନ୍ଯାର ବିବାହ ଅନ୍ୟ ଗୋଟିଏ ରାଜ୍ୟର ରାଜ୍ଗପୁତ୍ରଙ୍କ ସହିତ ସ୍ଥିର କରିଦେଲେ ! 
କଳ୍ପଲତାର ଏ ବିବାହରେ ସମ୍ମତି ନ ଥଲା, ଓ ସେ ଆତୃହତ୍ୟା କଲା । ଏ ଗଳ୍ପର ପ୍ରଥମ 
ବିଭାଗ | ଦ୍ଵିତୀୟ ବିଭାଗରେ, କଳଲତାର ଆତ୍ସହତ୍ୟାର ଖବର ପାଇ ଅମରିକ୍ଷ ଜର୍୍ଚାଟ 
ଆସି ନିଜର ମନ୍ତ୍ରବଳରେ କଛଲତାକୁ ଜୀବନ୍ୟାସ ଦେଇଛି । ପରିଶେଷରେ ରାଜା ଅମରି୍ଷଜୁ 
ରାଜପୁତ୍ର ଭାବରେ ଜାଣିବା ପରେ କଳ୍ତଲତା ସହିତ ବିଭାଘରର ସମ୍ମଡି ଦେଇଛତି ଓ 
ଉଭୟଙ୍କର ବିବାହ ଅନୁଷ୍ଠିତ ହୋଇଛି । ଜିଚୁ ଏହାପରେ ବି ପ୍ରତିବନ୍ଧକ ଆସିଛି - ଅମରି୍ଷକୁ 
ନାଗକନ୍ୟାମାନେ ଅପହରଣ କରି ନେଇଛନ୍ତି, ଓ ବିରହରେ ପୀଡ଼ିତ ହୋଇ କଳ୍ପଲତା ପୁରି 
ଥରେ ଆତୃହତ୍ୟାର ଉଦ୍ୟମ କରିବା ସମୟରେ ଅମରିକ୍ଷ ଫେରି ଅସିଛି ଓ ଉଇୟ ବୈବାହିକ 
ସୁଖରେ ମିଳିତ ହୋଇଛନ୍ତି । ସାଧାରଣ ଭାବରେ କଥାବସ୍ତୁର ଅଭିବୃଦ୍ଧିରେ ବିଶେଷ 
ଜଟିଳତା ନାହିଁ - ପ୍ରେମ, ପ୍ରେମର ପ୍ରତିବନ୍ଧକ ଓ ପରିଶେଷରେ ମିନନ ଓ ସୁଝକର 
ପରିଣତି । କିତୁୂ ଗଛର ଗଡ଼ଣରେ କିଛି କିଛି ଅବାସ୍ତବତା ଓ ଅଲୌଜିକତା ମିଶିକରି 
ରହିଛି । କେତେକ ସମକାଳୀନ ସାମାଚିକ ଶୃଙ୍ଖଳା ବି ଲକ୍ଷା କରାଯାଘ ପାରେ । ଯେପରିକି, 
ବିଭାଘର ନିଷ୍ପରିରେ ପୁତ୍ରକନ୍ଯୟାଙ୍କର ମତାମତ ତୁଳନାରେ ପିତାମାତାଙ୍କର ମତାମତର 
ଅଧୂକତର ଗୁରୁତ୍ଵ ସମାନ ସାମାଜିକ ସ୍ତରରେ ବିଭାଘରର ନିଷ୍ପରି, ଓ ପୁରୁଷ ନାରୀ 
ବିଷୟରେ ବିଭାଘର ହିଁ ଏକମାତ୍ର ସମର୍ଥତ ସମ୍ପର୍କ । କାଳ୍ପନିକ ବିୟବଦ୍ଧୁକୁ ଘେନି ନୂଆ 
ନୂଆ ଲେଖା ଯାଉଥବା କାବ୍ୟର ' କଳ୍ପତଲତୀ” ଗୋଟିଏ ପ୍ରାଥମିଜ ଉଦାହରଣ, ଓ ସେହି 
ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଲୋକପ୍ରିୟ ବି । କାବ୍ୟର ଅନ୍ଯ ଗୋଟିଏ ଦିଗ ଶ୍ରୀ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ସମ୍ପକିରେ ! କବି 


୧୨୧ 
Digitized by srujanika@ gmail.com 


ସହସ୍ବାଂଶୁ 
ଅନେକ ସ୍ଥାନରେ ଶ୍ରୀ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ ସୂଚନା ଦେଇଛନ୍ତି - ଖାଦ୍ୟ, ପୋଷାକ, 
ପୂଜା ଅର୍ଚନା ଓ ବିଧ୍ବବିଧାନ ବିଷୟରେ । ମନେହୁଏ ଏ ସମକାଳୀନ ଭର୍ତି ସାହିତ୍ଯ 
ପରମ୍ପରାର ପ୍ରଭାବ, ଯେ କାବ୍ୟର ଆଭିମୁଖ୍ୟ ପ୍ରେମ ଓ ଶାରୀରିକ ସମ୍ପକି ହେଲେ ବି 
ସଂଗଠନର ଅର୍ନତନିହିତ ଧାରାରେ ଧର୍ମପ୍ରାଣତାର ଅନୁଭବ, ଯାହାକି ପରବର୍ରୀ ଅନେକ 
କାଳନିକ-କାବ୍ୟରେ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇ ପାରେ | 
ବନମାଳି ଦାସଙ୍କର ଚାଟ ଇନ୍ଛାବତୀ ଛଅ ଛାନ୍ଦ ବିଶିଷ୍ଟ କ୍ଷୁଦ୍ର କାବ୍ୟ । କଥାବସ୍ତୁ 
ଲୋକକଥାରୁ ଗୃହୀତ, ଓ ଗଛର ଖସଡ଼ା ଖୁବ୍‌ ସରଳ, ଏପରିକି “ କଳ୍ପଲଡା” ଠାରୁ ବି 
ସରଳତର | ବିଷୟବସ୍ତୁ ଦୁଇ ତରୁଣ ବୟସର ବ୍ୟାଲ୍ତିଙ୍କର ପ୍ରେମ, ଓ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରତିକୂଳତା-: 
ସର୍ତ୍ଵେ ପରିଶେଷରେ ବିବାହ ଓ ସୁଖକର ଜୀବନ | କାବ୍ୟର ବର୍ଣ୍ଣନା, ପରିବେଶ ଓ 
ଭାଷା ଏପରି, ମନେହେବ ଯେପରି ୪୦୦ ବା ୪୫୦ ବର୍ଷ ପୂର୍ବେ ନୁହେଁ ଏବ କାଳରେ 
ଲେଖା ଯାଇଥବା ଆମର ଅତ୍ୟନ୍ତ ପରିଚିତ ଗୋଟିଏ ପ୍ରେମ-ଗଳ | ଗୋଟିଏ ସାମାଜିକ 
ଶ୍ଙ୍ଖଳାରୁ ଗହର ଆରମ୍ଭ, ଅର୍ଥାତ୍‌, ରାଜା ପୁତ୍ରକୁ ନ ପଚାରି ବା ତାହାର ମତ ନ ନେଇ 
ତାହାର ବିଭାଘର ଠିକ୍‌ କଲେ, ଠିକ୍‌ ଯେପରି “ କଛଲତା”ରେ କଳ୍ପତଲତାକୁ ନ ପଚାରି 
ରାଜା ତା'ର ବିଭାଘର ଠିକ୍‌ କରିଥଲେ | କିନୁ ରାଜପୁତ୍ର ପିତାଙ୍କ ନିଷ୍ପତ୍ତି ମାନି ନ ଥଲା | 
ଯାହା କଳ୍ପଲତା ନାରୀ ହୋଇଥିବାରୁ କରିବା ସମ୍ଭବ ହୋଇ ନ ଥିଲା, ରାଜପୁତ୍ର ପୁରୁଷ 
ବୋଲି ତା” କରିପାରିଲା, ସେ ରାଜ୍ୟ ଛାଡ଼ି ଚାଲିଗଲା | ଏହିଠାରୁ ହିଁ ଗଳ୍ପର ମୂଳ କଥା 
ଆରମ୍ଭ | ରାଜପୁତ୍ର ଗୋଟିଏ ପଡ଼ୋଶୀ ରାଜ୍ୟକୁ ଚାଲିଗଲା, ଓ ସେଠାରେ ଜଣେ ଗୁରୁଙ୍କ 
ପାଠଶାଳାରେ ନିଜକୂ ରାଜପୁତ୍ର ବୋଲି କୌଣସି ପରିଚୟ ନ ଦେଇ, ଜଣେ ସାଧାରଣ 
 ଚାଟ' ଭାବରେ ପଢ଼ିବା ପାଇଁ ରହିଲା ¦ ସେହି ପାଠଶାଳାରେ ପୂର୍ବରୁ ସେହି ରାଜ୍ୟର 
ରାଜକନ୍ୟା ମଧ୍ୟ ରହି ପଡ଼ୁଥୁଲା । ଉଭୟ ଉଭୟଙ୍କୁ ଭେଟିଲେ, ଓ କ୍ରମଶଃ ଉଭୟଙ୍କ 
ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରେମର ସଞ୍ଚାର ହେଲା | ଗଛର ଶେଷ ଭାଗରେ ଟାଟ ଓ ରାଜକନ୍ୟା ଇଛାବତୀର 
ଗୁପ୍ତ ପ୍ରଣୟ ଜଣାଯିବା ପରେ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଗୁରୁତର ଅବସ୍ଥାର ସୃଷ୍ଠି ହୋଇଥଲା, ଓ ରାଜା 
ଚାଟକୁ ମୃତ୍ୟୁଦଣ୍ଡର ଆଦେଶ ଦେଇଥୁଲେ | କିନୁ ପରିଶେଷରେ ଟାଟର ପ୍ରକୃତ ପରିଚୟ 
ଜଣାଯିବା ପରେ ସଂକଟର ସମାଧାନ ହେଲା, ଓ ଚାଟ ଓ ରଛାବତୀ ପରସ୍ପରକୁ ବିବାହ 
କରି ସୁଖକର ଜୀବନ ଯାପନ କଲେ । ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିବାର କଥା ' କଳଲତା” ପରି ଏଠାରେ 
ବି ସାମାଜିକ ଶୃଝଳାର ସୂଚନା, ଯେ ପୁତ୍ରକନ୍ୟାଙ୍କର ବିବାହର ନିଷ୍ପି ପିତାମାତା କରିବେ, 
ସମାନ ସଂମଚିକ ସ୍ତରରେ ହିଁ ବିବାହ ସମ୍ଭବ, ଓ ବିବାହ ପୂର୍ବରୁ ପ୍ରେମର ସଂପର୍କ ଅନୁଚିତ । 
“ ଚାଟ ଇଚ୍ଛାବତୀ”ରେ ପ୍ରେମର ଆବେଗ ସ୍ବାଭାବିକ ଭାବରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି ଓ ଘନିସ୍ତ 
ଭାବରେ ବି, ଯେପରି ଚାଟ ଓ ରଚ୍ଛାବତୀର ପ୍ରଥମ ପ୍ରେମ ଆଦାନ ପ୍ରଦାନ, ଉପବନରେ 
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ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ ବିଚାର 


ଗୁରୁଙ୍କ ପାଇଁ ଫୁଲ ତୋଳିବା ଅବସରରେ - “ ଚାଟ ଇଛାବତୀ ଦୁହେଁ ଚଳିଗଲେ ଖରେ / 
ପ୍ରବେଶ ହୋଇଲେ ଯାଇଁ ତୋଟାର ଭିତରେ / ପୁସ୍ୟ ତୋଳିବାକୁ ଚାଟ ନ ବଳଇ ମନ / 
ଅନୁସାରୀ ଚାହୁଁଅଛି କୁମାରୀ ବଦନ / ଚମ୍ପେକ ବୃକ୍ଷରେ ବାଳୀ ଉଠିଲାକ ଯାଇଁ / ପୁସ୍ୟ 
ତୋଳୁଅଛି ବାଳୀ ଆଙ୍କୁଡ଼ି ଲଗାଇ / ଚାଟ ଉଭା ହୋଇଅଛି ସେହି ବୃକ୍ଷତଳେ / ପଡ଼ିଲେ 
ପୁସ୍ୟ କୁମର ତୋଳଇ ଅଞ୍ଚଳେ / ଦକ୍ଷିଣ ପବନ ଯେ ବହର ଖରତର / ବାତଘାତେ ତନୁ 
ଯେ କମ୍ପଇ ଥରହର / ଭୟ ପାଇ ତରୁ ତାଳ ଧରେ ଶୁଭ୍ରକେଶୀ / ହୃଦର ଅଞ୍ଚଳ ତାର 
ପଡ଼ିଲାକ ଖସି / ତରୁତଳେ ଥାଇ ଚାଟ ଦେଲାକ ଅନାଇ / ଦେଖୁଲାଜ ଯୁବତୀର ହୃଦେ 
ବସ୍ତ ନାହିଁ । / ଯୟେକେଣ ସୁନ୍ଦରୀ ଯେ ନାହିଁ ପଟାନ୍ତର / ବେନି କୁଚ ଜିବା ତାର ମହନ 
ଭଣ୍ଡାରୀ ଆବର ବିଶେଷ ମଝା ତମ୍ବରୁ ଆକାର / ତାହା ଚାହିଁ ଚାଟ ମନେ ହୋଇଲା 
କାତର / ପଞ୍ଚୁବାଣ ତାର ଅଟ୍ଗେ ପିଢ଼ିଲା ମଦନ / ଟଳିଣ ପଡ଼ିଲା ଚାଟ ହୋଇ 
ଅଚେତନ ।...” ( ୨ୟ ଛାନ୍ଦ୍‌ଁ] । ସେହିପରି, ସେହି ଛାନ୍ଦରେ, ଚାଟର ନିଉନତା 
ପରେ (“ଗୁରୁଙ୍କର ଠାରୁ ମୁହିଁ ମାଗି ଖାଇ ଅନୁ / ନିଧନ ପୁରୁଷ ମୋର ହାତେ ନାହିଁ 
ଧନ ।”) ରାଜକୂମାରୀ ଇଛଛାବତୀର ପ୍ରେମ ସଂପର୍କରେ ବସ୍ତଚ୍ୟ : 

ଚାଟର ବଚନେ ଇଚ୍ଛା କହେ ପରିଘାଇ 

ଯେସନ ଅଭିନ ମନେ ଧରୁ କାହିଁ ପାଇଁ ! 

ତୁମ୍ଭେ ଯେ ବୋଲାଇ ମୁହିଁ ନିଧନ ପୁରୁଷ 

ପୀରତି ଧନ ଯେ ଥାଉଁ କରିବାଟି କିସ ? 

ମହତ ବଚନ ଚାଟ ପାଷାଣର ଗାର 

ନିର୍ଧନ ତୁ ଅଟୁ ମୋତେ ଅମୂଲ୍ୟ ଭଣ୍ଡାର ! 

ୟେ ଛାର ଜୀବନ ମୋର ଥିବ ଯେତେ ଦିନ 

ତୁ ମୋର ଜୀବନ ମୁହିଁ ଜି କରିବି ଧନ । 

ଗୁଆଁର ଯୁବତୀ ସିନା ଧନକୁ ମଞ୍ଜର 

ସୁଜାଣ ସୁନ୍ଦେରା ପ୍ରାତି ପାରଁ ଜୀବ ଦେଇ । 
“ଚାଟ ରଚ୍ଛାବତୀ'ର ସଂଗଠନ ସରଳ, ଭାଷା ସରଟ୍ଟ, ସମକାନୀନ ସଂସ୍କୃତ ପ୍ରଭାବରୁ 
ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଭାଚରେ ମୁକ୍ତ ଜଥୋପଜଥନର ଭାଷା, ଓ ଏକ ସ୍ବାଭାବିକ ମାନସିକତାର ସ୍ତରରେ 
ଏହା ପାଠକର ମାନସିକତା ସହିତ ଯୁକ୍ତ ହୋଇ ପାରିଛି । ଜବି ବୋଧଡୁଏ ବାଲେଶ୍ବର 
ଅଞ୍ଚଳର ଲୋକ, ଓ କାବ୍ୟର ବହୁ ସ୍ଥାନରେ ଶ୍ରୀ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ପ୍ରତି ନିର ଭର୍ତି ପ୍ରଳାପ 
କରିଛନି । 

ପ୍ରତାପ ରାୟଙ୍କର ଶଶିସେଣା ୧ ୪ଟି ଛାନ୍ଦରେ, ‘ଚାଟ ରଚ୍ଛାବତୀ” ପରି 
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ସହସ୍ରାଂଶୁ 
ଲୋକକଥା ଉପରେ ଆଧାରିତ । ପ୍ରଭେଦ, ମଣିଷମାନଙ୍କର ସହିତ ଯେଉଁମାନେ ମଣିଷ 
ନୁହଁନ୍ତି ସେପରି ଚରିତ୍ର ଅଛନ୍ତି, ଓ ସଂଗଠନରେ ବାସ୍ତବତା ସହିତ ଅବାସ୍ତବତା ଓ ସ୍ଵାଭାବିକ 
ଅବସ୍ଥା ସହିତ ଇନ୍ଦ୍ରଜାଲ ଓ ଅଲୌକିକତା ମିଶି ଯାଇଛି । କିନ୍ତୁ “କଛଲତା” ଓ “ଚାଟ 
ଇଚାବତୀ” ପରି ଏଠାରେ ବି ସାମାଜିକ ଶୃଙ୍ଖଳାର ସୂଚନାରୁ କାବ୍ୟର ଆରମ୍ଭ ଯେ 
ପୁତ୍ରକନ୍ୟାଙ୍କର ମତାମତ ନେଇ ପିତାମାତା ସେମାନଙ୍କର ବିବାହ ବିଷୟରେ ନିଷ୍ପତ୍ତି ନେବା 
ସଂଗତ କି ? କିନ୍ତୁ ଶଶିସେଣା”ରେ ଏହି ସାମାଜିକ ସମସ୍ୟାର ଭିନ୍ନ ଭାବରେ ବିଚାର 
କରାଯାଇଛି | “ କଛଲତା”ରେ କନ୍ଯା ଆତୃହତ୍ୟା କଲା, ˆ ଚାଟ ଇଛାବତୀ”ରେ ପୁତ୍ର ନିଜ 
ରାଜ୍ୟ ଛାତ଼ି ଦେଶାନ୍ତରୀ ହେଲା । କିନ୍ତୁ ଶଶିସେଣା'ରେ ତରୁଣୀ ରାଜକନ୍ୟା ନିଜର 
ଅଧ୍ବକାର ସଂପର୍କରେ ଅଧ୍ଧକତର ସଚେତ | ସେ ତାର ବିଭାଘର ସଂପିକରେ ପିତା କରିଥିବା 
ନିଷ୍ପତ୍ତିକୁ ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାନ କରି, ନିଜେ ମନୋନୀତ କରିଥବା ତରୁଣ ରାଜପୁତ୍ରକୁ ବିବାହ 
କରି, ନିଜର ଭାଗ୍ୟର ସଂଧାନରେ ସ୍ଵାମୀ ସହିତ ରାଜ୍ୟ ଛାଡ଼ି ଚାଲିଗଲା ¦ ଏହିଠାରୁ ହିଁ 
ଆରମ୍ଭ । କିନ୍ତୁ ପରବର୍ଭୀ ଜୀବନ ଖୁବ୍‌ ସୁଖକର ନୂହେଁ । ପରେ ପରେ ବହୁ ଦୁର୍ବଶା 
ଶଶିସେଣାକୁ ଲାଗି ରହିଲା | ସେ ତିନି ତିନି ଥର ନିଜ ସ୍ବାମୀକୁ ହରେଇଲା | ପ୍ରଥମ ଥର 
ତାର ସ୍ବାମୀକୁ ଗୋଟିଏ ରାକ୍ଷସ ଗିଳିଦେଲା । ଦ୍ଵିତୀୟ ଥର ଗୋଟିଏ କୁହୁକିନୀ ସ୍ତ୍ରୀଲୋକ 
ତାର ସ୍ବାମୀ ଅହିମାଣିକକୁ ମେଣ୍ୟଚା କରିଦେଲା । ତୃତୀୟ ଥର ନାଗ ରମଣୀମାନେ 
ଅହିମାଣିକକୁ ନାଗଲୋକକୁ ଅପହରଣ କରିନେଲେ । କିନଧ ପ୍ରତ୍ଯେକ ଥର ଶଶିସେଣା 
ପ୍ରତିକୂଳ ଅବସ୍ପା ସହିତ ସଂଗ୍ରାମ କରି ନିଜର ଦାବୀ ସାବ୍ୟସ୍ତ କରିଛି, ଓ ପରିଶେଷରେ 
ନିଜର ସ୍ବାମୀକୁ ସବୁ ପ୍ରତିକୂଳତାରୁ ମୁକ୍ତ କରି, ସ୍ବାମୀ ପ୍ରତି ନିଜର ପ୍ରେମ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ କରିବା 
ସାଙ୍ଗେ ସାଙ୍ଗେ ସ୍ବାମୀ ପ୍ରତି, ଏପରିକି ସେ ଛାଡ଼ି ଆସିଥିବା ରାଜ୍ୟ ପ୍ରତି ନିଜର ଦାବୀ 
ସାବ୍ୟସ୍ତ କରିପାରିଛି । କୁହାଯାଇ ପାରେ ' ଶଶିସେଣା” ଏକ ବିସୃୟକର କାବ୍ୟ । ବରଁମାନ 
ଆମେ ଯାହାକୁ ନାରୀଶର୍ତି କହୁଛୁ ଷୋଦଶ ଶଦାଦ୍ଦୀରେ ସେହି ନାରୀଶଗ୍ରିର ଏକ 
ଆପେୋଷବିରୋଧୀ ପରିପ୍ରକାଶ । ପୂର୍ବରୁ ବଳରାମ ଦାସଙ୍କର ' ଲକ୍ଷ୍ମୀପୁରାଣ”ରେ ଏହି 
ନାରାଶଲ୍ତିର ସୂଚନା ଥୁଲା । କିନ୍ତୁ ' ଶଶିସେଣା'ରେ ଏହା ଦୃଢ଼ ଓ ସ୍ପଷ୍ଟ ଭାବରେ ପ୍ରକାଶ 
ପାଇଛି । କେବଳ ପ୍ରେମ, ବିବାହ, ବିବାହରେ ସ୍ବାଧୀନ ମତାମତ ବା ଏପରିକି ବିବାହ 
ପରେ ପରସ୍ପର ପ୍ରତି ଅନୁରକ୍ତ ଓ ବିଶ୍ବସ୍ତ ରହିବା କଥା ନୂହେଁ, ଜଣେ ନାରୀ ଅତ୍ଯନ୍ତ 
ଅସହାୟ ଅବସ୍ଥାରୁ ନିଜର ଦୃଢ଼ ଇଚ୍ଲାଶସ୍ତି ବଳରେ କିପରି ନିଜଜୁ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ କରି ପାରିଛି, 
ଏହାହିଁ କାବ୍ୟର ମୁଖ୍ୟ ଅନୁଭବ | 

' ଶଶିସେଣା'ରେ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ କାବ୍ୟ-ଗୁଣ ବି ରହିଛି । ପ୍ରଥମତଃ, ଏହାର ଗଛର 
ଧାରା, କିଛି ପରିମାଣରେ ବଂକାବଂକି ଥିଲେ ବି, ମୋଟାମୋଟି ଭଲ, ବୁଝି ହୁଏ ଓ ସ୍ଵାଭାବିକ 
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ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ ବିଚାର 


ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିହୁଏ ! ବିଶେଷ କରି ଗୋଟିଏ ଲୋକ କଥା ଉପରେ ଏହା ଆଧାରିତ 
ଥିବାରୁ, ଲୋକ କଥାର ଦୂତ ଆଖ୍ଯାନ ଭଂଗୀ ଏଠାରେ ରହିଛି । ଦ୍ଵିତୀୟରେ, ଏହାର 
ଭାଷା ପୁବବର୍ରୀ କାବ୍ୟମାନଙ୍କ ତୁଳନାରେ ସଂସ୍କୃତ ଆଡ଼କୁ ଜିଛି ଅଧ୍ୂକ ଜ଼ଳିକରି ରହିଥିଲେ 
ବି, ଓ ଶୈଳୀରେ ଅଳଂକରଣ କିଛି ଅଧକତର ଥଲେ ବି, ସାଧାରଣ ଭାବରେ ଏହା 
ସହଙ୍, କଥୋପକଥନର ଭାଷା ଠାରୁ ଖୁବ୍‌ ଦୂରରେ ନୁହେଁ, ଓ ଭାଷାର ବିନ୍ୟାସ ସ୍ଵାଭାବିକ 
ଓ ଆକର୍ଷଣୀୟ | ତୃତୀୟରେ, କାବ୍ୟରେ ପ୍ରକୃତି-ସଚେତନତା ବା ପ୍ରକୃତିର ବର୍ନା ସ୍ପଷ୍ଟ, 
ଅନ୍ୟାନ୍ୟ କାବ୍ୟଠାରୁ ଅଧ୍ୟକତର କୁହାଯାଇ ପାରେ । ପ୍ରଥମରେ, ଗଛ, ବୃକ୍ଷୟ ଲତା, 
ପଶୁ, ପକ୍ଷୀ ପ୍ରଭୃତିର ବର୍ନା, ଯେପରି ବଳରାମ ଦାସଙ୍କର ' ଜଗମୋହନ ରାମାୟଣ"ରେ । 
ଦ୍ଵିତୀୟରେ, ପ୍ରକୃତିକୂ ଜୀବନ୍ତ ଭାବରେ ମଧ୍ଯ ବିଚାର କରାଯାଇଛି ଯାହାକି ସେ ସମୟରେ 
ନୂତନ ଅନୁଭବ ପରି | ଏହି ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ନାରୀ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ବର୍ଷନାର ଗୋଟିଏ ଉଦାହରଣ 
ଦିଆଯାଇ ପାରେ (ରାଚା ବିଭାସ) : 

ଶରଦ ଚନ୍ଦ୍ରମା ଆନନ ବେନି ଚକୋର କି ସେ 

ଫୁଲ୍ଲାରବିନ୍ଦ ସୁଗନ୍ଧେ କି ଅଳି ଲାଳସେ ବସେ । 

ଭୂଲତା କି କାମ କମାଣ ଶର ଲୋଚନ ବେନି 

ତାଟଙ୍କ ଶାଣେ ବସାଇଣ ବିନ୍ଧେ ଅପାଙ୍ଗ ଘେନି | 

ମଳୟ ସମୀର ମନ୍ଦିର ନାସା ଅଟର ତାର 

ବସନ୍ତ ଆଶେ ବିଘଂସିତ ହୋଏ ଜିଂଶୂକଧର । 

ଘନ କୁଟିଳ ଭୂଙ୍ଗ ନିନ୍ଦେ ତାର ଚାରୁ ଟିଜୁର 

ଦଳିତ ଅଂଜନ ଚିକ୍କଣ ମୂୃଗମଦ ସୁନ୍ଦର... 

ବଳେ ବାହୁ ମୃଣାଳ ସାର ବହେ ମୁଟୁର ଢ୍ୟୈେତି 

କଣୟ ଲତାର ଶିଖରେ କି ବସେ ଭୂଗୁ ପତି । 

ହେମ କୁନ୍ଦନ ପୀନ ସ୍ତନ ବେନି ଶଇଳ କି ସେ 

ହିମ ମଳୟ ଗିରି ଦୂର ଏକ ଠାବରେ ବସେ | ( ୨ୟ ଛାନ୍ଦ) 
ବିଷୟବସ୍ତୁ ଶଗିସେଣାର ସୌଦ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ବର୍ଣ୍ତନା । କେତୋଟି ବିଭିଷ୍ଟତା ଲକ୍ଷ୍ଯ କରୀଯାଇ 
ପାରେ, ଯେପରିକି ଆଳଂଜାରିକ ଶୈଳୀର ବିନ୍ଯାସ । ଦୁଳନା ମାଧ୍ଯମରେ ଦୂର ସ୍ତରରେ 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟକୁ ବିସ୍ତାରିତ କରାଯାଇଛି ଓ ଏହି ଦୂର ସ୍ତରର ଭାରସମ୍ୟରେ ହିଁ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର 
ପରିସର ଓ ନିବିଡ଼ତା ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । ଦ୍ଵିତୀୟରେ, ବର୍ତନାର ବିନ୍ଯାସରେ ସଂପୂର୍ 
ଭାବରେ ପ୍ରକୃତିକୁ ଜଡ଼ିତ କରାଯାଇଛି ( ' ଚକୋର ', ' ଅଜି' , ‘ମଳୟ ସମାର"; ' ବସନ ', 
“ଭଙ୍ଗ  , ' ମୃଣାଳ” ରତ୍ୟାଦି) ଯେଉଁଠି ପ୍ରକୃତି ସ୍ଥିର ନୂହେଁ, ଚବଚଟଞଳ । ତୃତୀୟରେ, 
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ସହସ୍ରାଂଶୁ 
ଭାଷା ସଂସ୍କୃତଆଶ୍ରୟୀ, ଠିକ୍‌ କଥୋପକଥନର ଭାଷା ନୁହେଁ, କିନୁ ମା୍ଚିତ, ରୁଚିସନ୍ାତ, ଓ 
ସ୍ବାଭାବିକ ଭାବରେ ବୋଧଗମ୍ଯ ଓ ହୁଦୟଗ୍ରାହୀ କୂହାଯାଇପାରେ ! କାବ୍ଯରେ କିଛି 
ମାନବେତର ଚରିତ୍ର ଓ ଉପାଦାନ ଥଲେ ମଧ୍ଯ, କବି ସହଜରେ କାବ୍ଯକୁ ମାନବିକ 
ଉପାଦାନରେ ସଂଜୀବିତ କରି ପାରିଛନ୍ତି, ଓ କାବ୍ୟ-କନଳ୍ଧନା ଏପରି ଯାହା ପାଠକକୁ ମାନସିକ 
ପ୍ରଶାନ୍ତି ଆଣି ଦିଏ । ପ୍ରତାପ ରାୟ ପଂଚସଖା ଧାରାର ଓ ଶିଶୁ ସଂପ୍ରଦାୟର ବୈଷ୍ଣବ, 
ବୋଧହୁଏ ପୂରୀ ବା ପୁରୀର ନିକଟବର୍ରୀ ସ୍ଥାନର ବାସିନ୍ଦା, ଓ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ପ୍ରତି ତାଙ୍କର 
ଅନୁରକ୍ତି ସହଜ ଭାବରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି ( “ ବଡ଼ଶିଫାର ବେଳେ ନରେ ଯାଇ / ଦେଖ 
ଅଖୁଳ ବ୍ରହ୍ମା୍ଡ ଗୋସାଇଁ / କରି ଦର୍ଶନ ଦୂରିତ ବିନାଶ / ମନ ବେଦନା ଜଣାଇଣ ଆସ !”- 
ପଞ୍ଚମ ଛାନ୍ଦ) 

ନରସିଂହ ସେଣଙ୍କର ପରିମଳା ୨ ୪ ଛାନ୍ଦ ବିଶିଷ୍ଟ ଓ ଷୋଡଶ ଶତାଦ୍ଦୀର କାଳନିକ 
କାବ୍ୟମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଦୀର୍ଘତମ । ପୂର୍ବରୁ କୃଷ୍ଣ ଓ ଗୋପୀମାନଙ୍କର ପ୍ରେମ ସଂପର୍କକୁ 
ଘେନି ତାଙ୍କର “ ଗୋପକେଳୀ” କାବ୍ୟର ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇଛି । ଏ କାବ୍ୟରେ ବି ପ୍ରେମ 
ଓ ପ୍ରେମର ସଂପର୍କ ଓ ନାୟିକା ପଗିମଳା ମୁଖ୍ଯ ଚରିତ୍ର । ପରିମଳାକୁ ' ଶଶିସେଣା' 
କାବ୍ୟର ଶର୍ଶିସେଣା ସହିତ ତୁଳନା କରାଯାଇ ପାରେ । ଉଭୟ କାବ୍ୟରେ ନାୟିକା ଉପରେ 
ଗୁରୁତ୍‌ୃ, ଉଭୟ କାବ୍ୟରେ ଆଖ୍ୟାନର ଧାରା ଓ କାବ୍ୟ-ଅନୂଭବ ନାୟିକା ଉପରେ ନିର୍ଭର 
କରି ପ୍ରସାରିତ ହୋଇଛି, ଓ ଉଭୟ କାବ୍ୟରେ ନାୟିକାର ଇଚ୍ଛାଶକ୍ତି ହିଁ ସବୁ ପ୍ରତିକୂଳତାକୁ 
ଅତିକ୍ରମ କରି ନିଜକୁ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ କରି ପାରିଛି | ପୁଣି ଉଭୟରେ ବିବାହ ଉପରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ 
ସାମାଜିକ ଶ୍ୁଞ୍ଖଳାର ଧାରାକୁ ଅତୁଟ ରଖାଯାଇଛି । ପାର୍ଥକ୍ୟ, ବିଶେଷ କରି ପ୍ରତିକୂଳ 
ସ୍ପିତିର ବିଭିନ୍ନତାରେ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଇପାରେ ¦ “ଶଶିସେଣା'”ରେ ଏହା ପାରିବାରିକ, 
ସାମାଜିକ ଓ ବ୍ୟଲ୍ତିଗତ; କିନୁ ' ପରିମଳା'ରେ ଏହା ମୁଖ୍ୟତଃ ପ୍ରେମଚ୍ଚନିତ ! ଫଳରେ 
' ଶଶିସେଣା'ର ଏକମାତ୍ର ସ୍ଵାମୀ-ପ୍ରେମିକ ସ୍ଥାନରେ, " ପରିମଳା”ରେ ଦୂଇ ପ୍ରେମିକ - 
ପ୍ରେମିକ ଓ ସ୍ଵାମୀ, ଓ ବିବାହ ଶୃଙ୍ଖଳାର ବାହାରେ ଦୂର ପ୍ରେମଜନିତ ସ୍ପିତିର ସୂଚନା 
ଦିଆଯାଇଛି, ଗୋଟିଏ ବିଭାଘର ପୂର୍ବର ପ୍ରେମ, ଓ ଅନ୍ୟଟି ବିଭାଘର ପରେ, ବିଭାଘର 
ବହିଃସ୍ପ ପ୍ରେମ ! କଥାବସ୍ତୁର ଆରମ୍ଭ ସ୍ବର୍ଗରୁ ! ଅସ୍ତରୀ ତିଳୋରମା ଇନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଶାପଗ୍ରସ୍ତ 
ହୋଇ ପୃଥୂବୀରେ କାଞ୍ଚି ରାଜକନ୍ୟା ଭାବରେ ଜନ୍ମ ନେଲା । ରାଜକନ୍ୟା ପରିମଳାର 
ବୟଃପ୍ରାପ୍ରି ଓ ଯୌବନପ୍ରାପ୍ରି ହେବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ତାର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ଖ୍ଯାତି ବିଭିନ୍ନ ଆଡ଼େ 
ବ୍ୟାପିଗଲା, ଓ ରାଜା ଧର୍ମାବତୀର ରାଜପୁତ୍ର ମକରକେତୁ ସହିତ ପରିମଳାର ବିବାହ ଠିକ୍‌ 
କରିଦେଲେ । କିନ୍ତୁ ଏହି ସମୟରେ ଆଉ ଏକ ଘ୍ରଟଣା ଘଟିଲା । ପରିମଳାର ପୂର୍ବ 
ତିଳୋତ୍ତମା ଜୀବନର ପ୍ରେମିକ ଗନ୍ଧର୍ବ ଚିତ୍ରରଥ ପରିମଳା ପାଖକୁ ଆସି ସମ୍ଭୋଗ ଦାବୀ 
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ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ ବିଚାର 


କଲା, ଓ ପରିମନା ଚିତୁରଥର ପ୍ରେମର ଦାବାକୁ ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାନ କରି ପାରିଲା ନାହିଁ । ଏହାହିଁ 
ପରିମଳାର ପ୍ରଥମ ପ୍ରେମ, ବିବାହ ପୂର୍ବର ଓ ଚିତ୍ରରଥ ପ୍ରେମିକ ।! ପରେ ପରିମନାର 
ମକରକେତୁ ସହିତ ବିବାହ ସଂପନ୍ନ ହେଲା, କିନୁ ଚିତ୍ରରଥ ସହିତ ସଂପର୍କ ଅବ୍ୟାହତ 
ରହିଲା । ଏହିଠାରୁ ହିଁ ପରିମଳାର ସମସ୍ୟା ଆରମ୍ଭ ହେଲା - ଦୂଇ ବିଭିନ ପ୍ରେମ, ଗୋଟିଏ 
ପୂଥବୀର ଓ ଅନ୍ୟଟି ସ୍ଵର୍ଗର, ଗୋଟିଏ ବୈବାହିକ, ସମାଜ ଦ୍ଵାରା ସ୍ବୀନୂତ, ଅନ୍ୟଟି 
ଗୋପନୀୟ, ବୈବାହିକ ବିଧାନର ବହିଃସ୍ଥ ଓ ସମାଜ ଦ୍ଵାରା ଅସ୍ବୀକୃତ । ପରିମଳାକୁ ଏହି 
ଦୁଇ ପ୍ରେମିକଙ୍କୁ ସନୁଷ୍ଠ କରିବାକୁ ହେଲା ! ପରବର୍ରୀ ଘଟଣାର ଧାରା କିଛି ପରିମାଣରେ 
ଜଟିଳ । ପରିମଳାକୁ ସ୍ଵର୍ଗ ଓ ମର୍ର୍ଯୟ ମଧ୍ୟରେ ଗତାଗତ ହେବାକୁ ହୋଇଛି, ଓ ବିକଳ 
ଭାବରେ କେତେବେଳେ ଏ କେତେବେଳେ ସେ ପରିମଳାର ପ୍ରେମରେ ନିଜକୁ ସାବ୍ୟସ୍ତ 
କରିଛନ୍ତି ¦ ପରିଶେଷରେ ଇନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଆଶୀର୍ବାଦରେ ପରିମନା ମର୍୍ଯରେ ମ୍ପିର ହୋର ରହିଛି, 
ଓ ନିଜର ସ୍ବାମୀ ମକରକେତୁ ସହିତ ଦୀର୍ଘ, ସୁଖକର ଜାବନ ଯାପନ କରିଛି । ପ୍ରାଥମିକ 
ଅବସ୍ଥାରେ ପରିମଳାର ପ୍ରେମ ଉଗ୍ର ଶାରୀରିକ ପ୍ରେମ, ଓ ସେ ଉଭୟ ଚିତ୍ରରଥ ଓ ମଜରଚଟେତୁ 
କାହାକୁ ଛାଡ଼ି ପାରିଲା ନାହିଁ । କିନ୍ତୁ ପରେ, କୁମଶଃ ତା'ର ପ୍ରେମରେ ପରିବର୍ରନ ଅସିଛି, 
ପ୍ରେମ ଶାରୀରିକତାର କାମନା ଛାଡ଼ି ମାନସିକତାର ଗଭୀର ଅନୁରୂତିରେ ରୂପାନ୍ତରିତ 
ହୋଇଛି, ଯାହା ମନରେ ପ୍ରଶାନ୍ତି ଆଣେ ଓ ଦୁଇ ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କୁ ନିବିତ଼ ବନ୍ଦନରେ ଅ ବଦ୍ଧ କରି 
ରଖେ । ଏହାକୁହିଁ ବୈଷ୍ଣବମାନେ ' ଭାବରସ ' କହି, ଓ କବି ଜଣେ ଅନୂରାଗୀ ବୈଷ୍ପବ 
ଭାବରେ “ ପରିମଳା”ରେ ଏହି ଭାବରସକୁ ପ୍ରତିଷ୍ତା କରିଛନ୍ତି । ଅନ୍ୟ ଭାବରେ ବି ଯାହା 
' କଛଲତା' , ‘ଚାଟ ଇଚ୍ଛାବତୀ” ଓ ' ଶଶିସେଣା'ରେ ଆମେ ଦେଙଝଛେ, ଏଠାରେ ବି କଟି 
ବିବାହ ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେର, ପ୍ରେମମୂନକ ସଂପର୍କରେ ବିବାହର ପ୍ରାସିକଡାୁ ଦ୍ଧଷ୍ଟ 
କରିଛନ୍ତି । 

“ଯରିମଳା'ର ଅନ୍ୟ କେତେଳ ଜାବ୍ୟ-ଟୁଣର ଉଲ୍ଲେଖ କର ଯଘପରେ । ଯେପରି 
ରାଗରାଗିଣୀର ବ୍ୟବହାର ଓ ଭାଷା ପ୍ରଭୃତି |  ପରିମଳା'ଭ ବିଭିନ୍ନ ଛାନ୍ଦମାନଙ୍କରେ ବିଭିନ୍ନ 
ରାଗରାଗିଣୀର ବ୍ୟବହାର କରାଯାଇଛି, ଓ ସାମଗ୍ରିକ ଚାଚରେ କାବ୍ୟର ସଂଗଠନ, 
ସମକାଳୀନ ଅନ୍ଯାନ୍ଯ କାବ୍ୟମାନଙ୍କ ପରି, ବେଶ ସାଙ୍ଗାତିକ । ନରସିଂହ ସେଣଙ୍କର 
ସଂସ୍କୃତ ଜାବ୍ୟ-ସାହିତ୍ୟରେ ପାରଦର୍ପିତା ଥଲା, ଓ ସେ ନିଜେ ସଂସ୍କୃତ ଅନଂଜର ତାସ୍ତ 
ସଂବନ୍ଧୀୟ ' ଢଗ ମୁଲ୍ତାବନୀ”' ନାମରେ ଗୋଟିଏ ଗ୍ରଚ୍ଛ ଘଟନା କରିଥିଲେ ! ଏହାର ପ୍ରଭାବ 
ତାଙ୍କର କାବ୍ୟର ଭାଷା ଓ ଭାଷାର ସଂଗଠନରେ ଅ'ମେ ଦେଖ୍‌ ! ସଧାରଣ ଭଂ'ବରେ 
ତାଙ୍କର ଲେଖାର ଶୈଳୀ କଥୋପକଥନର ଭାଷା ଓ ସଂସ୍କୃତ ପ୍ରରାଚର ମଧ୍ୟବର୍ଭୀ ହେରେ 
ବି, ଓ ସାଧାରଣ ଭାବରେ ଶୈଳୀକୁ ମାର୍ଜିତ ଶୈଳୀ କୃହାଗଲେ ବି, ମନେହୁଏ, ଅନନ୍ୟ 
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ସହସ୍ରାଂଶୁ 
ସମକାଳୀନ କାବ୍ୟମାନଙ୍କ ତୁଳନାରେ “ ପରିମଳା”ରେ ସଂସ୍କୃତ ଓ ସଂସ୍କୃତ ଅଳଂକାରର 
ପ୍ରଭାବ ଅଧ୍ୂକତର । ସେହିପରି “ ପରିମଳା”ରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥିବା କବିଙ୍କର ଭଲ୍ତି ଓ 
ଧର୍ମପ୍ରାଣତାର ଧାରା ¬ ଯାହାକି ମୁଖ୍ୟତଃ ଉଦାର ଓ ମୁକ୍ତ | କବି କୃଷ୍ଣ ଓ ବିଷ୍ଣୁଙ୍କର ସୂଚନା 
ଦେବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଶ୍ରୀ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ପ୍ରତି ନିଜର ଭନ୍ତି ଭାବନା ନିବେଦନ କରିଛନ୍ତି । 
କିନ୍ତୁ ' ପରିମଳା'ର ଗୋଟିଏ ବିଶେଷ ଗୁଣ ଏହାର ବର୍ଣଧନା ପାଟବରେ, ବିଶେଷ କରି 
ରତୁ ବର୍ଶ୍ତନାରେ, ଯାହାକୁ କି ପରବର୍ଭୀ ଦୀନକୃଷ୍ଣଙ୍କର ରତୁ ବର୍ଣ୍ଣନା ସହିତ ତୁଳନା 
କରାଯାଇପାରେ | ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ବିଭିନ୍ନ ରତୁ ପ୍ରତି କବିଙ୍କର ଆଗ୍ରହର ମନୋଭାବ ଲକ୍ଷଣୀୟ | 
ଯେପରି ବର୍ଷା ରତୂର ଉଦାହରଣ (ରାଗ କେଦାର) : 

ୟେଥୁ ଅନନ୍ତରେ ଶୁଣ ସୂରସ, ଆସି ବରଷା ହୋଇଲା ପ୍ରବେଶ, 

ମେଘ ଗଗନମଣ୍ଡଳ ଘୋଡ଼ାଇ, ସବୁ ଦିଗେ ପୂରିଣ ଆଣ୍ଟେ ରହି | 

ଘନ ଘନ କରି ଦେଲା ଗର୍ଜନ, କାହିଁ ଲୁଚିବୁ ଆରେ ଆଜ ଦିନ ... 

ଝଟ ଝଟ ବିଦ୍ୟୁଲତା ମାରଇ, ଚକ୍ଷୁ ପିଛୁଡ଼ା ପ୍ରାୟେ ନ ଦିଶଇ 

ଲୁଚାଇଲା ଉଦରେ ଗିରିବର, ମହୀ ଛୁଇଁଲା ଆସି ନୀରଧାର |1.... 

ଫୁଟି ଲୋଡ଼େ କୂଟଜ ଶାଖା ଶାଖ ଫିଟିଗଲେ ମାଳତୀ କଢ଼ି ମୁଖ 

ରଙ୍ଗ କଦଳୀ ରଙ୍ଗ ଯେ ଦିଶିଲା, କାଶ-କୂସୁମ ଶୁକଳେ ହସିଲା | 

(ପଞ୍ଚଦଶ ଛାନ୍ଦ) 

ଅନ୍ୟତ୍ର, ଅନ୍ୟଭାବରେ, ପ୍ରେମ-ପୀଡ଼ିତ ରମଣୀର ମାନସିକତାର ବର୍ଶତନାରେ ପାଟବତା 
ପ୍ରବର୍ରୀ କାବ୍ୟମାନଙ୍କର ଏହିପରି ସବୁ ବର୍ଣନାର ପୂର୍ବସୁରୀ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇ 
ପାରେ ( ରାଗ ଗୁଜରୀ) : 

ନିଜ ପୁରେ ପ୍ରବେଶ ତରୁଣୀ, ନ ଦେଖୁଲାଜ କୁମର ମଣି 

ଅନୁସରି ସର୍ବ ସ୍ଥାନେ ଯାଇ, ନ ପାଇଲା କୁମର କୁ ଚାହିଁ, ସଖୁ ଗୋ, 

କାହିଁ ଅଛି ମୋ ପ୍ରାଣବଂଧୁ, ସକଳ ଜଳା ପରିପୂର୍ଣ ସେ ଗୋ 

ରୁପେ ମଦନ ଗୁଣରେ ସିନ୍ଧୁ । 

ୟେତେ ବୋଲି ତିନୋରମା ବାଳୀ ମୋହେଣ ସେ ପଡ଼ିଲାକ ଢଳି 

ତା” ଦେଖୁକରି ମିଳି ସହଚର! ମୁଖରେ ନେଇ ଛିଞ୍ଵଲେକ ବାରି, ସଖୁ ଗୋ, 

ଧରି ତୋଳନ୍ତି ସମସ୍ତ ହୋର 

କର୍ପୂର ଚନ୍ଦନ ପନୀରରେ ଗୋଳି 

ଲେପିଲେକ ବେଗ କରି ନେର ।.... 

ମୁହିଁ ଚାତେକ ସେହି ଜଳଧର 
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ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ ବିଚାର 


ମୁହିଁ ପଦ୍ଧବନ ସେ ଦିବାକର 

ମୋ ମନ କୁମୁଦ ସେ ପୂର୍ଶଶୀ 

ସେହି ଠାକୁର ମୁହିଁ ତାର ଦାସୀ, ସଖ ଗୋ 1... ( ୨୧ ଛାନ୍ଦ) 
ଷୋଡଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ମଝି ସମୟରେ ଲେଖା ଯାଇଥୁବା ' ପରିମଳା' ଗୋଟିଏ ଉନ୍ନତ କାବ୍ୟ- 
ସୃଷ୍ଟି ଓ ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟର ପରିସରରେ ଅନ୍ୟତମ ଉନ୍ମଷ୍ଟ କାବ୍ୟ । 

ବିଷ୍ଣୁ ଦାସଙ୍କର ୨୦ ଛାନ୍ଦ ବିଶିଷ୍ଟ ପ୍ରେମଲୋଚନା ଷୋଡଶ ଶତାହୀର ଶେଷ 
ଆଡ଼କୁ ଲେଖାଯାଇଥିଲା | ସେତେବେଳକୁ ଆଳଂକାରିକ ସଂସ୍କୃତ କାବ୍ଯର ଆଦର୍ଶରେ 
ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟଲେଖାର ଧାରା ବଦଳି ଆସିଲାଣି, ଓ କୁହାଯାଇ ପାରେ, ' ପ୍ରେମଲୋଚନା' 
ଏହି ପରିବର୍ିତ କାବ୍ଯଧାରାର ପ୍ରଥମ ସ୍ପଷ୍ଟ ପ୍ରକାଶ । ଏହି ପରିବରିନ ବା ନୂତନତା 
ଉଭୟ କାବ୍ୟର ବିଷୟବସ୍ତୁ ଓ ଲେଖାର ଶୈଳୀ ଓ ବିନ୍ଯାସରେ ରହିଛି । ବିଷୟବନ୍ତୁରେ 
ପୂର୍ବପରି ପ୍ରେମର ଆଭିମୁଖ୍ୟ ମୁଖ୍ୟ ହେଲେ ବି, ଓ ପ୍ରେମର ବିଭିନ୍ନ ପର୍ଯ୍ୟାୟ ଯେପରି, 
ମିଳନ, ବିରହ, ପୁନର୍ମିଳନ, ବିବାହ ପ୍ରଭୃତି, ଓ ଚରିତୁମାନଙ୍କର ପ୍ରେମର ମାନସିକତା 
ପ୍ରଭୃତି ରହିଲେ ବି, ଗଳ୍ପର ଧାରା ସରଳତର ହୋଇଯାଇଛି, ଓ ସାଧାରଣ ଭାବରେ ଏକ 
ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ରୂପ ନେଇଛି । କିନ୍ତୁ ଲେଖାର ସଂଗଠନ ଓ ଶୈଳାରେ ଏହି ପରିବର୍ଭନ ଅଧଵକତର 
ସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇଉଠିଲା ! ସଂସ୍କୃତ କାବ୍ଯ ଓ ସଂସ୍କୃତ କାବ୍ୟର ରୀତିକୁ ତ ଆଦର୍ଶ ଭାବରେ 
ଗ୍ରହଣ କରାଗଲା, ସେଥି ସହିତ କବିମାନେ ନିଙ୍କ ନିଜର କାବ୍ଯଜୁ ବିଭିନ୍ନ ସାହିତ୍ଯଜ 
ଅଳଂକାରରେ ଅଳଂକୃତ କରିବାଜୁ ଆରମ୍ଭ କଲେ ! ' ପ୍ରେମଲୋଚନା"ରେ ଏହିସବୁ 
ପରିବର୍ଁନର ଧାରା ! ବିଶେଷ କରି ପୂର୍ବ କାବ୍ୟ ' ପରିମଳା” ତୁଳନାରେ ଏହାର 
ପ୍ରକାଶଭଙ୍ଗାର ବିଭିନ୍ନତା ଅଧ୍ବକ, ଓ ଏହାର ଆଳଂକାରିକ ଧାରା ମଧ୍ୟ ଅଧକ, ଯଦିଟ 
କଥାବସ୍ତରେ ଆମେ ପାରଂପରିକ ଓ ପ୍ରଚଳିତ ଧାରାର ପ୍ରଭାବ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରି ପାରିବା ! 
ଡିତିହାସିକ କେଦାରନାଥ ମହାପାତ୍ର ଯିଏ ୧୯୬ ୧ରେ ' ପ୍ରେମଲୋଚନା'ର ଏଜ ପୁ 
ସଂସ୍ଟରଣ ପ୍ରକାଶ କରିଥଲେ, ତାଙ୍କ ମତରେ କବି ଶ୍ରୀହର୍ଷଙ୍କର କାବ୍ୟ ' ନୈଷଧୀୟ ଚରିତ ' 
ଦ୍ବାରା ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇଥଲେ, ଓ ସେହି ଭାବରେ ˆ ପ୍ରେମଲୋଚନା'କୁ ସଂଗଠିତ କରିଥୁଲେ । 
* ପ୍ରେମଲ୍ୋଚନା ର ଭାଷା ' ପରିମନା' ବା “ଚାଟ ରଚଛାବତୀ'ର ରାଖା ନୂହେଁ | ଅଥିତ୍‌ 
କଥୋପକଥନର ଭାଷାଠାରୁ ଏହା ଦୂରେଇ ଯାଇ ଆଳଂଜାରିକ ଧାରା ଓ ଆନଂକାରିକ 
ବର୍ଗନା ଉପରେ ଅଧକ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଆଯାଇଛି । କଥାବସ୍ତୁ ପୂର୍ବପରି ପ୍ରେମ ଓ ପ୍ରେମର 
ସଂପର୍ଜ ବିଷୟରେ । ମଧୁବତୀର ରାଜା ସୁଧାକରଙ୍କର ପଦ୍ଧାବତା ରୀଜକନ୍ଯ ପ୍ରେମରୋଚନା 
ସହିତ ଗୋଟିଏ ହଂସର ଜରିଆରେ ପରସ୍ପର ପ୍ରତି ପ୍ରେମ-ଅନୁରାଗର ଆଦାନପ୍ରଦାନ, ଓ 
ପରେ ପ୍ରେମଲ୍ଲୋଚନାର ସ୍ବୟଂମ୍ବର ଓ ସୁଧାକରଙ୍କ ସହିତ ବିବାହ, ଏହାହିଁ ଗଛର ପ୍ରଥମ 
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ଭାଗ | ଦ୍ଵିତୀୟ ଭାଗରେ ପ୍ରେମିକ ପ୍ରେମିକାଙ୍କର ମିଳନ, କିନୁ ଏହି ମିଳନରେ ପ୍ରତିବନ୍ଧକ 
ଆସିଛି ଜଣେ ଗଂଧର୍ବ ଖଳନାୟକର ଆବିର୍ଭାବରେ ଯିଏ ପ୍ରେମଲୋଚନାର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟରେ 
ଆକର୍ଷିତ ହୋଇ ଆସିଛି । ପରିଣାମରେ ପ୍ରେମିକ ପ୍ରେମିକା ପରସ୍ପରଠାରୁ ବିଛିନ୍ନ ହୋଇଛନ୍ତି 
ଓ ନାନା ମାନସିକ ଯନ୍ତ୍ରଣାରେ ପୀଡ଼ିତ ହୋଇଛନ୍ତି । ଜିତୁ ପରିଶେଷରେ ଦେବତାଙ୍କ 
ସାହାଯ୍ୟରେ ସେମାନଙ୍କର ଦୁରବସ୍ଥା କଟିଯାଇଛି, ଓ ଉଭୟଙ୍କର ସୁଖକର ପୁନର୍ମିଳନ 
ହୋଇଛି । କହିଛି, “ ପ୍ରେମଲୋଚନା” ର ଗୁରୁତ୍ଵ ତାର କଥାବସ୍ତୁରେ ନାହିଁ, ଗୁରୁତ୍‌ 
ପ୍ରକାଶଭଂଗୀରେ, ବର୍ଣ୍ଧନାର ଧାରାରେ । କେତୋଟି ଉଦାହରଣ ଯେପରି - ରାଜା ନିଜର 
ନବବଧୂକୁ ଘେନି ରାଜ୍ୟକୁ ଫେରୁଛନ୍ତି, ଲୋକମାନଙ୍କର ପ୍ରତିକ୍ରିୟା : 

ଏଥୁ ଅନ୍ତେ କନ୍ଯା ଘେନି ମଧୁବତୀ ରାୟେ 

ମଧୁବତୀ ନଗରକୁ ବାହୁଡ଼ା ବିଜୟେ ଯୈ |... 

ଚନ୍ଦ୍ରବଦନୀ ଚଞ୍ଚଳ ଚମରୀଲୋଚନୀ 

କେତକି ବରନୀ କେହୁ ଦାଡିମଦଶନୀ ଯେ, 

ନଗର ନାରୀ ନିକର ହୋଇଲେ ବାହାର 

ଛାଡ଼ିଲେ ଗ୍ଧହ କିରତି ମନ୍ଦାକ୍ଷ ବେଭାର ଯେ । 

ଦେଖନ୍ତି ନରେନ୍ଦ୍ର ଦାଣ୍ଡେ ରଥ ପରେ ବସି 

କୋଳରେ କମଳମୁଖୀ ନବୀନ ସୁକେଶୀ ଯେ । 

ଲାବଣ୍ୟ ସାଗରୁ ଚନ୍ଦୁରବଦନୀ କି ଜାତ 

ରନ୍ଦ୍ର କି କୋଳେ ବସାଇ ଅଛନ୍ତି ତତ୍ରିତ ଯେ ! 

ଶମ୍ବର ବରରି କିୟେ ଶମ୍ବରକୁ ମାରି 

ରମଣୀରତନ ରତି ଆଣୁଛନ୍ତି ହରି ଯେ ! ( ୧ ୫ଶ ଛାନ୍ଦ, ରାଗ ମଙ୍ଗଳ ଗୁଜରୀ) 
ଏଠାରେ ଉପମାର ବିସ୍ତାର ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଇ ପାରେ । ସେହିପରି, ସେହି ଛାନ୍ଦରେ, 
ପ୍ରକୃତିର ବର୍ଣ୍ଣନା - ରାଜା ଓ ପ୍ରେମଲୋଚବନାର ଉପବନରେ ବିହାର କରିବା ଅବସରରେ, 
ପ୍ରଥମେ, ବୃକ୍ଷ, ଲତା, ଫୁଲ, ଫଳର ଗୋଟିଏ ବିସ୍ଥାରିତ ତାଲିକା : 

ମିଳିଲେ ରସ ଉଦୟ କାନନ ଭିତରେ 

ଦେଖରି ଶାଳ ତମାଳ ରସାଳ ଆଦିରେ ଯେ ! 

ବଜୁନ ହେନ୍ତାଳ ତାନ ସରଳ କୂଦାଳ 

ହଞ୍ଜନ ମଞ୍ଜୁଳ ଜାତି ଫଳ କଙ୍କାହୂଳ ଯେ । 

ବିଡ଼ଙ୍ଗ ଲବଙ୍ଗ ବଙ୍ଗ ପୁନ୍ନାଗ ଚଜ୍ରାଙ୍ଗ 

ମନ୍ଦରଙ୍ଗ ବାସଙ୍ଗ ନାରଙ୍ଗ ମାତୁଳଙ୍ଗ ଯେ ! 
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ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ ବିଚାର 


ନାଗରଙ୍ଗ ତାଉ ରଙ୍ଗ ରଙ୍ଗ ପଦ୍ଵରଙ୍ଗ | 

ସୁରଙ୍ଗ ପ୍ରିୟଙ୍ଗ କଟୁରଙ୍ଗ ପ୍ରତି ରଙ୍ଗ ଯେ, 

ନାଗେଶ୍ଵର କର୍ଣିକାର ଚାରୁ କରବୀର 

ଜମ୍ଭୀର ମନ୍ଦାର ସିଦ୍ଧ ବାର ସୁଖଦିର ଯେ |.... ଇତ୍ୟାଦି । 
ଦ୍ଵିତୀୟରେ, ଚନ୍ଦ୍ର ରଜନୀ ଯାହା ଉଭୟ ପ୍ରେମର ପୃଷ୍ଠଭୂମି ଓ ପ୍ରେମ-ଉଦ୍ରେକକାରୀ 
ପରିବେଶ : 

ଯେସନ ସମୟେ ନିଶି ହୋଇଲା ପ୍ରବେଶ 

କଳାପୂର୍ଣ କଳାକର ହୋଇଲେ ପ୍ରକାଶ ଯେ |... 

ଚନ୍ଦ୍ରକିରଣେ ରମିଲେ ବାସ ଥୋଇ ଦୂରେ 

ବଂଚିଲେ ସେ ବିଭାବରୀ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାରେ ଯେ । 
ବିଷ୍ଣୁ ଦାସ ପୂରୀର ଅଧୁବାସୀ, ଓ ସେ ବାଣପୁର ଓ ରଣପୁର ରାଜାଙ୍କର ପୃଷ୍ଠପୋଷକତା 
ଲାଭ କରିଥିଲେ । ˆ ପ୍ରେମଲୋଚନା” ବ୍ୟତୀତ ସେ * କଳାବତୀ' ଓ ' ରୀଳାବତୀ" ନାମରେ 
ଆଉ ଦୂଇଟି କାବ୍ୟ ଲେଖୁଥିଲେ | ' ପ୍ରେମଲୋଚନା' ଷୋତଶ ଶତାହୀର ଶେଷ ଅଡ଼କୁ 
ନୂତନ ଆଳଂକାରିକ କାବ୍ୟର ଧାରା ଆରମ୍ଭ କଲା । ପରବର୍ରୀ ସପ୍ରଦଶ ଓ ଅଷ୍ଟାଦପ 
ଶତାହୀରେ କବିମାନେ ଏହି ଧାରୀ ଉପରେ ଗୁରୁତ୍‌ ଦେଇ କାବ୍ୟମାନଙ୍କରେ ଏହାକୁ ହିଁ 
ମୁଖ୍ୟ ଧାରା ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିଥିଲେ । 

ଏହି ସଂପର୍ଚରେ ସପ୍ତଦଶ ଶତାହୀର ତିନିଜଣ ବିଶିଷ୍ଟ କବିଙ୍କ କଥା ଉନ୍ଲେ 
କରାଯାଇ ପାରେ - ଧନଞ୍ଜୟ ଭଞ୍ଜ, ରଘୁନାଥ ରାଜ ହରିଚନ୍ଦନ ଓ ଲୋକନାଥ ବିଦୟଧର | 
ପ୍ରଥମ ଦୂରଜଣ ରାଜା ଥିଲେ - ଧନଞ୍ଜୟ ଘୁମସରର, ଓ ରଘୁନାଥ ରାଜ ବାଣପୁରର ! 
ଧନଞ୍ଜୟ ଅନେକ ଗୁଡ଼ିଏ କାବ୍ୟ ଲେଖୁଥିଲେ, ପେପରି ' ଅନଙ୍ଗ ରେଖ', ' ମଦନମଞରୀ', 
ତିପୁର ସୁନ୍ଦରୀ ଓ ' ରଚଛଛାବତୀ' ପ୍ରଭୃତି । ଏସବୁ କାଳ୍ପନିକ କାବ୍ୟ । ଗୋଟିଏ ରାମାୟଣ 
ସମର୍ଜରେ - ' ରାଘବ ବିଳାସ" । ଧନଞୟଙ୍କର କାବ୍ୟ-ସଂଗଠନର ଦୂରଟି ଦିଗ । ଟେଟିଏ 
ପୂର୍ବବର୍ରୀ କାବ୍ୟ, ' ଚାଟ ଇଛାବତୀ' › ‹ ଶଷିସେଣା' ଓ ' ପରିମନା' ପ୍ରରୃତିପ ପ୍ରଭାବ ! 
ଅର୍ଥାତ୍‌ ସଂଗଠନର ସରଳତା ଓ ସାଧାରଣ, ଜଥୋପଜଥନ ଭାତର ପ୍ରଭାବ । ଅନ୍ୟଟି, 
ଜୁହାଯାଇ ପାରେ, ' ପ୍ରେମଲ୍ଲୋଚନା'ର ପ୍ରଭାବ, ଯେଉଁଠି ଜବି ସଂସ୍କୃତ ଜାବ୍ୟର ଅଦଦର୍ତିଜୁ 
ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି ଓ ଅଳଂକରଣର ଧାରା ଭପରେ ଅଧକ ଗୁରୁତ୍‌ ଦେଇଛତ୍ତି । ବିଷେଷ 
କରି ପ୍ରେମର ବର୍ଣନା ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଧନଞ୍ଜୟଙ୍ଗ କାବ୍ୟରେ ଶାରୀରିକ ପ୍ରେମ, ଓ ପ୍ରେମର 
ଶାରୀରିକ ମିଳନ ତୁଳନାଡ୍ଵକ ଭାବରେ ଅଧ୍ୟକ ଗୁରୁତ୍ଵ ପାଇଛି । ଏ ପ୍ରେମର ଗୋଟିଏ 
ଅପେକ୍ଷାକୃତ ନୂତନ ଦିଗ, ଯାହାକି ପରେ, ଉପେହ ଇଂଜଙ୍କ ଲେଖାରେ ଅଧ୍ୟକତର 
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ପ୍ରସାରିତ ହୋଇଥିଲା | ଅନଙ୍ଗରେଖାର କଥାବସ୍ତୁର  ପରିମଳା” ଓ ' ପ୍ରେମଲୋଚନା”'ର 
କଥାବସ୍ତୁର ସହିତ ଅନେକ ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ଅଛି । ଅନଙ୍ଗରେଖା ଇନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ସଭାର ଅସ୍ତରା, 
ଶାପଗ୍ରସ୍ତ ହୋଇ ମର୍ର୍ୟରେ କର୍ଣ୍ଣାଟର ରାଜକନ୍ୟା ଭାବରେ ଜନ୍ମ ହୋଇଥୁଲା । ବୟା୍ରାପ୍ରି 
ହେବା ପରେ କାଶୀର ରାଜପୁତ୍ର କୂସୁମକେତୁ ସହିତ ପ୍ରଣୟ ହେଲା, ଓ ଉଭୟଙ୍କର 
ବିବାହ ପ୍ମିର ହେଲା ! କିନୁୁ ବିବାହରେ ବାଧା ଆସିଲା । ଅନଙ୍ଗରେଖାର ଏକ ସମୟର 
ଗନ୍ଧର୍ବ ପ୍ରେମିକ ରର୍ଷାନ୍ତିତ ହୋଇ ବିବାହରେ ହସ୍ତକ୍ଷେପ କଲା ! ବିବାହ ହେଲା, କିନ୍ତୁ 
ବିଳମ୍ବରେ ହେଲା | ତା ସତ୍ତ୍ଵେ ଗଂଧର୍ବର ରର୍ଷାଜନିତ ବାଧା ସେହିପରି ଲାଗି ରହିଲା ! 
ସେ ପ୍ରଥମେ କୂସୁମକେତୁର କ୍ଷତି କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କଲା, ଓ ପରେ କୁସୁମକେତୁକୁ 
ଅନଙ୍ଗରେଖା ଠାରୁ ବିଛିନ୍ନ କରିଦେଲା | କିଜୁ ପରିଶେଷରେ ଉଭୟ ପ୍ରେମିକ ଓ ପ୍ରେମିକା 
ମିଳିତ ହେଲେ ଓ ସୁଖକର ଜୀବନ ଯାପନ କଲେ | ଜଥାବସ୍ତୁର ସମାନତା ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇ 
ପାରେ - ପ୍ରେମମୁଳକ: ପ୍ରେମ, ମିଳନ, ଖଳନାୟକର ହସ୍ତକ୍ଷେପ, ବିୟୋଗ, ପ୍ରେମିକ 
ପ୍ରେମିକାର ବିରହ ଦୁର୍ଦବଶା, ଓ ପରିଣାମରେ ପୂୁନର୍ମିଳନ, ଯାହାକି କାବ୍ୟର ପରଂପରାଗତ, 
ପାଠକର ପରିଚିତ ଧାରା । “ ଅନଙ୍ଗରେଖା”'ରେ ଏହି ଧାରା, ଓ ପରବର୍ଭୀ ଅନେକ କାବ୍ୟରେ 
ଏହି ଧାରା ଆମ୍ଭେମାନେ ଦେଖୁ । ଏହା ସର୍ତ ' ଅନଙ୍ଗରେଖା'ର କାବ୍ୟ-ଗୁଣର ଉଲ୍ଲେଖ 
କରାଯାଇ ପାରେ, ଯେପରିକି ଆଖ୍ୟାନର ଦୃତ ଧାରା, ଓ ଆଖ୍ୟାନର ଅନ୍ତର୍ଗତ ଉତ୍ତେଜନା 
ଓ ଉନମଣ୍ଠାର ମନୋଭାବ । ଏହା ବ୍ୟତୀତ ରତୁଚକ୍କର ବର୍ଣ୍ଣନା ବା ପ୍ରେମ ବା ପ୍ରେମମୂଳକ 
ମନୋଭାବର ବର୍୍ଣନା ଅନ୍ୟ ଗୁଣ । ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୂପ, ବସନ୍ତ ରତୁର ଆଗମନରେ 
ଆନନ୍ଦ, ଉରେଜନା ଓ ପ୍ରେମର ଅନୁଭବ ଯୁକ୍ତ ହୋଇ ରହିଛି ( ରାଗ ମଙ୍ଗଳ ଧନାଶ୍ରୀ) : 

ଏଥୁ ଅନନ୍ତରେ ଶୁଣ । ପ୍ରବେଶ ରତୁ ରାଜନ । 

ଭୁବନ ମୋହନ ହେତୁ । ଅନଙ୍ଗ ବିଜୟ କେତୁ | 

ପଲୁବିଲେ ବନରାଜଚ୍ଚି । ବିବିଧ ଜୂସୁମ ସାଜି । 

ତରୁ ଆଛାଦିତ ଲତା । ଅନୁରାଗୀ କି ବନିତା । 

ଝଙ୍କାରେ ଅଳି କଲ୍ଲୋଳ । ମକରନ୍ଦ ପାନେ ଭୋନ । 

ବିରହି ବିପିନ ଦାବ, ବିଳାସୀର କରେ ଭାବ | ( ୪ର୍ଥ ଛାନ୍ଦ) 
ସେହିପରି ବର୍ଷା, ଯାହା ' ମେଘଦୂତ ' କୁ ସରଣ କରାଇ ଦିଏ (ରାଗ ବିରାତି) : 

ଦୁଃଖତ ଚିର ସେ କୂମରବର, ଦେଖୁଲା ତହିଁ ନବ ପୟୋଧର 

ଗିରିଶ୍ପଙ୍ଗକୁ କରିଛି ଆଶ୍ଲେଷ, ପୁଣି ଲୁଚି ଯାଇ କରର ଘୋଷ 

ସେହି ସେ ରୁଚିର, 
ଖେଳ କୁଞ୍ଜର ସମ ମନୋହର । 
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କହି ବଳାହକେ କରନ୍ତି ଧୁନି, ମୁକ ହୋଇଲେ କଳଳଣ୍ଡ ଶୁଣି 
କେତକ ଦିଶେ ଦିଶେ ପ୍ରକାଶିଲେ, ବିରହୀ ରହିତ ହିତ ହୋଇଲେ 
ବିକଶିଲେ ନୀପ, 

ଚୁମ୍ବନେ କାମିନୀ ଗଣ୍ଡ ସ୍ଵରୂପ । (ଅଷ୍ଟାଦଶ ଛାନ୍ଦ) 
“ ପ୍ରେମଲୋଚନା”ର ଉପବନ ବର୍ଣ୍ଣନା ପରି ଏଠାରେ ବି : 

ତାଳ ତମାଳ ସରଳ । ପିଆଜ ସାଳ ରସାଳ ! 

ପୁଗ ପୁନ୍ନାଗ ଜମ୍ଭୀର | ପନସ ଧାତ୍ରୀ ମାନୂର ! 

ନାରିକେଳ ଦେବଦାରୁ। କର ଚନ୍ଦନ ଅଗୁରୁ | 

କଦଳୀ କଦଳୀ ତରୁ । ଫଳ ଭରେ ଅତି ଚାରୁ ! 
ଅନ୍ୟଭାବରେ, ନାରୀ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ବର୍ଣନାରେ ନୂତନ ଆଳଂକାରିକ ଧାରାର ପ୍ରଭାବ, 
ଯାହା ପରବର୍ରୀ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜଙ୍କୁ ସ୍ମରଣ କରାଇ ଦିଏ : 

ଚାମୀକର ଚାରୁ ବରନୀ ବାଳା 

ଖଧ୍କନ ଗଞ୍ଜନ ନୟନ ଲୀଳା 

ମର ମରାଳ ମନ୍ଜର ଗାମିନୀ 

ସୁବିମ୍ଭାଧରୀ ଶିଖରୀ ଦଶନୀ 

ସେ ମଧୁରହାସୀ, 

ବିପୁଳ ନିତମ୍ବ କୁଟୀଳ କେଶୀ | 

ମଦ କଳ କଳ କଣ୍ ଭାଷେଣୀ 

ଘନ ଜଘନୀ ପୂଥୁତର ସ୍ତନୀ 

କ୍ଷୀଣୋଦରୀ କୃଶ ତନୁ ସୁନ୍ଦରୀ 

କିସ ବଣ୍୍ତିବି ବଚନ ମାଧୁରୀ 

ତା ଗଭୀର ନାଭି, 

ଅଖଶ୍ତିତ ତପେ ସେ ରାମା ଲଭି । 

ଧନଞ୍ଚୟଙ୍କ ପରି ତାଙ୍କର ସମସାମୟିକ ବାଣପୁରର ରାଟ ରଘୁନାଥ ରାଜ 
(ଅଭିଷେକ ୧ ୬୫୫ ) ମଧ ତାଙ୍କର କାବ୍ୟ ଲୀଳାବତୀରେ ସେହି ଦମୟରେ ପ୍ରଚଳିତ 
ହୋଇ ଆସୁଥିବା ନୂତନ ନୂତନ କାବ୍ଯ ଧାରାସବୁ ଗ୍ରହଣ କରି ନେଇଥଲେ । 
' ଲୀଳାବତୀ"ରେ ପ୍ରେମମୂଳକ କଥାବସ୍ତୁର ପରିଚିତ ଖସଡ଼ା, ଓ ଇାଞା ବିନ୍ଯାସ ଓ 
ସଂଗଠନରେ ସରଳ, କଥୋପକଥନର ଭାଷା ସହିତ ସଂସ୍କୃତ ତହ୍ଦର ମିଶ୍ରଣ ଓ ନୂତନ 
ଆଵଂକାରିକ ରୀତି । ବର୍ଷା ଗତୂର ବର୍ଷ୍ଧନା ଯେପରି (ରାଗ ଚିନ୍ତା ଭୈରବ) : 
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ସହସ୍ତାଂଶୁ 
ଭେକ ଭକଭକ ଭର ଶବଦରେ ବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡାଦର ଉଛ୍ଛଳିତ 
ଶାଲର ଶାମୁକ ମକମକ ରବି ରାତ୍ରଦିବସ ଆକ୍ରମିତ 
ଗିରି ବିପିନ ଦାବାନଳ ଶାନ୍ତି ହୋଇଲା 
ମୂଷଳ ଧାରା ସମାନେ ମେଘପୁଷ୍ପ ମେଦିନୀ ମଣ୍ଡଳ ପୂରିଲା । 
ପୁଲିନ ଲଭଷତ ମାତ୍ରରେ ଘୋଡ଼ାଇ ତଟିନୀ ତଟକୁ ଗ୍ରାସିଲେ 
ପର୍ବତ ଶୁଙ୍ଗରୁ ପଡ଼ି ଜଳମାଳ ମହା ଫେନମୟ ଦିଶିଲେ... 
କେବଳ ରତୁଚିତ୍ର ନୁହେଁ, ରତୁ ପ୍ରେମିକର ବିରହ ମନୋଭାବ ସହିତ ଜଡ଼ିତ : 
ଏମନ୍ତ ବରଷା ସମୟ ପ୍ରବେଶ ଦେଖୁ ନରନାଥ ନନ୍ଦନ 
ଶଶିମୁଖ ଧାୟି ଘନକୁ ଅନାଇ କ୍ଷଣେ ହୋଇଲେ ଶୂନ୍ଯଜ୍ଞାନ 
ସଖା ନିକଟେ ଅନାଇ ଅଛି ଗଲା ମୋହ, 
ବିଚାରିଲା ମୋର ସଖା ପ୍ରାଣ ନେବ ନିଶ୍ଚୟେ ଏହି ବାରିବାହ ... 

( ୨ ୭ତମ ଛାନ୍ଦ,) 
ଅନ୍ୟତ୍ର, ' ଲୀଳାବତା'ର ୯ମ ଛାନ୍ଦରେ ' ଲନ୍ଦ୍ରଜାଲିକ ଓ ‘ନଟୀ”ର ଚରିତ ଓ ବେଶଭୂଷା 
ପରବର୍ରୀ ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ' ଲାବଣ୍ୟବତୀ”ର ମାଳିନୀ ଚରିତ୍ର ସ୍ମରଣ କରାଇଦିଏ । 
ପ୍ରଥମେ “ ନଟୀ' (ରାଗ ମାଳବ): 

ନଟୀ ଅତିଶାଳୀ କରି କୂଡ଼ା ପାତଡିଅଛି 

ଚୂଳର ମୂଳରେ କରି ପାନିଆ ଖୋସିଛି । 

ବଣମଲ୍ଲୀ କୁସୁମେ ବେଢ଼ାଇଅଛି ଗଭା 

ଚୂତ ପଲୁବୀ ତାଳେ ହେ ପାଉଅଛି ଖୋଭା । 

ଅପ୍ରମିତ ଜଳନାରେ ଘେନିଛି କଚନ 

ବେନି ସୃକକଣୀରୁ ବହିଯାଉଛି ତାମ୍ବୁଳ । 

ଧୂପଶିର ପାନପତ୍ର ଚିତା ଭାଲେ ଶୋହେ 

ରଙ୍ଗ ପାଟ ବରତେ ବାଛିଛି ବାମ ବାହେଁ ।.... 
ପରେ ' ପୁରୁଷ” : 

ଆଗରେ ପୁରୁଷ ଅଛି ପାତି ଦିବ୍ୟ ଗଭା 

ପଡୁନି ଚଉତୁନାରେ ପାଉଅଛି ଶୋଭା । 

ଲଲାଟେ ପାଟୀ ଚନ୍ଦନ ସିନ୍ଦୁର ତିଳକ 

ଲମ୍ବାର ପିନ୍ଧିଛି ଫକା ନେତ ଖଦି ଏକ । 

ପାଟ ଖଣ୍ଡୁଆଏ ଅଛି କଟିତଟେ ଭିଡ଼ି 
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ବାମକରେ ମଣ୍ଡେ ସୁନାର ସରଳ ଯୋଡ଼ି । 

ଲୋକନାଥ ବିଦ୍ୟାଧରଙ୍କ କାବ୍ୟ ସର୍ବାଙ୍ଗସୁନ୍ଦରୀ ସପ୍ତଦଶ ଶତାହୀର ଶେଷ ଆଡ଼କୁ 
ଲେଖା ଯାଇଥୁଲା | ଲୋକନାଥ ବାଣପୁରର ରାଜା ଜଗନ୍ନାଥ ହରିଚନ୍ଦନଙ୍କର ପୃଷ୍ଣପୋଷକତା 
ଲାଭ କରିଥିଲେ, ଓ କୁହାଯାଏ, ବାଣପୁରରେ ଥବା ସମୟରେ ହିଁ ସେ ୧ ୬୯ ୨-୯୩ରେ 
ଏହି କାବ୍ୟ ରଚନା କରିଥଲେ ! “ସର୍ବାଙ୍ଗ ସୁନ୍ଦରୀ” ବ୍ୟତୀତ କବିଙ୍କର ଆଉ କିଛି କାବ୍ୟ 
ବି ଥଲା, ଯେପରି, କାଜନିକ ବିଷୟବସୁ ଉପରେ ଆଧାରିତ “ ଚିତୃକନା”, ‘ରସକଳା' ଓ 
' ପଦ୍ମାବତୀ ପରିଣୟ ' ; ଓ ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ସଂପର୍କରେ ' ନିଳାଦ୍ଵି ମହୋତ୍ସବ, ଓ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ତଙ୍କ 
ବିଷୟରେ “ବୃନ୍ଦାବନ ବିହାର”- ଉଭୟ ଭନ୍ତିଭାବରେ ଲେଖା ଯାଇଅୁବା ଜାବ୍ଯ । 
'ସର୍ବାଙ୍ଗସୁ୍ଦରୀ' ଓ ଲୋକନାଥଙ୍କର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ କାଛନିକ କାବ୍ୟର ବିଷୟବହ୍ତୁ ପ୍ରଚଳିତ 
ପ୍ରେମମୂଳକ ଧାରାର, ଅର୍ଥାତ୍‌ ପ୍ରେମ, ମିଳନ, ବିବାହ, ବିରହ ଓ ପୁନର୍ମିଳନ ଇତ୍ୟାଦି, ଓ 
ଭାଷା ପ୍ରାୟ ସଂସ୍କୃତମୂଳକ, ଓ ତୁଳନା, ଉତପ୍ରେକ୍ଷା ଓ ଯମକ ପ୍ରଭୃତି ବହୁବିଧ ଆଳଂଜାରିକ 
ଉପାଦାନରେ ପୂର୍ଣ - ଷୋଡଶ ଶତାଦୀ ଓ ସପ୍ରଦଶ ଶତାହୀର ଆଦ୍ୟ ଓ ମଧ୍ୟ ଭାଟର 
ଜାବ୍ୟମାନଙ୍କର ଭାଷା ସଂଗଠନ ଠାରୁ ଦେଶ ଦୂରବର୍ରୀ ! ଏହା ସର୍ବେ ଲୋଜନାଥଙ୍କ 
କାବ୍ୟର କିଛି ବିଶିଷ୍ଟତା ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇ ପାରେ | ଯେପରି, ଅନ୍ୟାନ୍ୟ କାବ୍ୟ ତୁଳନାରେ 
ତାଙ୍କର କାବ୍ୟରେ ଅଧ୍ୂକତର ସ୍ଥାନୀୟତାର ସୂଚନା, ଓ ଚରିତୃମାନେ ଅଧ୍ଧକତର ମାନବିକ 
ଗୁଣସଂପନ୍ନ ! ଅର୍ଥାତ୍‌ ସେମାନେ କେବଳ ସୃଵର୍ଗଚ୍ୟୁତ, ଅଭିଶପ୍ତ ନୂହନ୍ି, ଯେଉଁମାନଙ୍କର 
ପୃଥ୍ନବୀରେ ଜୀବନ ପୂର୍ବନିର୍ବାରିତ । ସେମାନେ ମୁଖ୍ୟତଃ ଏହି ପୂଥ୍ଚବୀର ସ୍ଵାର'ବିକ 
ରକ୍ତମାଂସର ପୂରୁଷ ଓ ନାରୀ | ସେହିପରି ଭାଷା ବ୍ୟବହାରରେ ମଧ୍ଧ ସଂସ୍କୃତ ଓ ଅଂନଂକ ଗିକ 
କାବ୍ୟ ଧାରାର ଯଥେଷ୍ଟ ପ୍ରଭାବ ସର୍ତ ବି 'ସର୍ବାଙ୍ଗସୁନ୍ଦରୀ' ର କିଛି କିଛି ସ୍ଥାନରେ ମୁତ, 
ସ୍ବାଭାବିକ କାବ୍ୟଝଆବେଗ ଓ କଥୋପକଥନ ଭାଷାର ନିଜଟବର୍ଭୀ ସରନ, ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଘଷା । 
ଉପବନର ବର୍ଣ୍ଣନା ଯେପରି, ଉଭୟ ଆଳଂଜାରିକ ଓ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଭାଷା ଓ ଆବେଗର ସୂଚନା 
(ରାଗ ଆହାରୀ) : 

ଦେଖ କୁଞ୍ଜଲତା ନବୀନ ପୁଷ୍ପିତା କମ୍ପୁଅଛି ମନ୍ଦ ମରୁତେ 

ମର ମଧୁକର ମଧୁର ଝଂଜାର ପ୍ରକାଶୁଛି ତାର ପୁରତେ, 

ଏଠାରେ, ଏମନ୍ତ ହେଉଛି ପ୍ରତତି 

ନବ ସଙ୍ଗମେ ବନିତା କମ୍ପ ଦେଖୁ କାନ୍ତ ଭାଷେ ମୃଦୁ ଭାରତୀ 1.... 

ଦେଖ ଏ ଡାଳିମ୍ବ ଫଵକୁ ନିତମ୍ବବତୀ ବିମ୍ବାଧରୀ ବନିତା 

ଗଣିଜା ଉରଚ୍ଚ ପ୍ରାୟେ ଶତଦ୍ବିକ କରଜ କ୍ଷତରେ ମଶ୍ତିତା 

କୃଶାଇ୍ଗ, କ୍ଷିତିମଣ୍ଡନି ଅଳଂଜାର 
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ସହସ୍ତରୀଂଶୁ 
ଦେଖ ପକ୍ଷମଳାକ୍ଷା ପରିଣତ ଦ୍ରାକ୍ଷା ତୋ ବାଣୀ ଅତ୍ଯନ୍ତ ରୁଚିର | 
(ସପ୍ତମ ଛାନ୍ଦ) 
ଏହି ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଧନଞ୍ଜୟ ଓ ରଘୁନାଥ ରାଜଙ୍କ ବ୍ୟତୀତ ଆଉ ତିନିଜଣ ସାହିତ୍ୟ 
ଅନୁରାଗୀ ରାଜାଙ୍କ କଥା ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇପାରେ ଯେଉଁମାନଙ୍କର କାବ୍ୟସବୁ ଲୋକପ୍ରିୟ 
ହୋଇଥଲା ! ସେମାନେ ହେଲେ, ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ସମସାମୟିକ ସୁରଙ୍ଗୀର ରାଜା କେଶବରାଳ 
ହରିଚନ୍ଦନ, ଓ ତାଙ୍କର କାବ୍ୟ ରସସିନ୍ଧୁ ସୁଲକ୍ଷଣା; ଓ ଉପେନ୍ଦ୍ରଭଞ୍ଜଙ୍କର ପରବର୍ଭୀ ସମୟର 
ବାଙ୍କର ରାଜା ପଦୃନାଭ ଶ୍ରୀଚନ୍ଦନ ଓ ଘୁମସରର ରାଜା ତ୍ରିବିକୂମ ଭଂଜ, ଓ ସେମାନଙ୍କର 
କାବ୍ୟ ହେଲା ଯଥାକ୍ରମେ, ଶଶିରେଖା ଓ କନକଲତା । ଏମାନେ ପ୍ରତ୍ୟେକ ବିଭିନ୍ନ 
ଭାବରେ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଂଜ୍କଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇଥୂଲେ, ଓ ସାଧାରଣ ଭାବରେ ପ୍ରଚଳିତ 
କାବ୍ୟ-ଧାରା ଓ କାବ୍ଯଂପରଂପରାକୂ ମାନି ଜେଇଥୁଲେ । ଅର୍ଥାତ୍‌, କାବ୍ଯ ସଂଗଠନରେ 
ମୁଖ୍ୟତଃ ଆଳଂକାରିକ କାବ୍ୟ-ଧାରା, ଓ କଥାବସୁର ଉପସ୍କାପନାରେ ପ୍ରେମ, ଓ ପ୍ରେମ 
ସଂଯୋଗର ବିଭିନ୍ନ ପର୍ଯ୍ୟାୟ । କେତୋଟି ଉଦାହରଣ ଦିଆଯାଇ ପାରେ | ଯେପରି, 
“ ରସସିନ୍ୁ ସୁଲକ୍ଷଣା”ରେ ନାୟିକା ସୁଲକ୍ଷଣାର ଅଙ୍ଗବର୍ଶନାରେ, ବିଶେଷ କରି କେଶରାଜିକୁ 
ପ୍ରକୃତିର ଉପାଦାନ ସହିତ ତୁଳନା କରି : 
ନ ଥିବ ବିଜୂଳି ଗର୍ଜନ ପବନ 
ଘୋଟିଥିବ ଗଗନେ ନବୀନ ଘନ ଯେ, 
ନିବିଡ଼ ଅଂଧାର ଦରଶ ତ୍ରିଯାମା 
ହେବ ଅବା ଏ କେଶ ଲେଶ ଉପମା ଯେ । 
ଯମୁନା ଜଳେ ଯେବେ ନ ଥାନ୍ତା ଫେନ 
ବହୁ ନ ଥିବ ତହିଁ ପ୍ରବହମାନ ଯେ, 
ନ ଥୁବ ଜଳଚରଙ୍କର ଗମନ 
ତେବେ ତା କେଶକୁ ହେବ ସମାନ ଯେ ।1.... 
ହେମ ଥାଳୀ ପରେ ଜି କୃଷ୍ଣ କୁଣ୍ଡଳୀ 
ରହିଛି ଫଣା ଢାଙ୍କି ହୋଇ କୁଣ୍ଡଳୀ ଯେ, 
କୂଚ ଗିରି ଦରୀଗୁ ହୋଇ ବାହାର 
ଯୁବା ଜୀବ ବାତ କି ଜରେ ଆହାର ଯେ | (ପଞ୍ଚମ ଛନ୍ଦ) 
ବା, ' ଶଶିରେଖା”ରେ, ନାୟିକା ଶଖିରେଖାର ବେଶ ବର୍ଶନା କରି, ବିଶେଷ କରି ତାର 
ଦୂର କମନୀୟ ବାହୁ ବିଷୟରେ ( ରସକୋରଲି ବାଣୀ) : 
ଜନକ ମୂଣାଳ ଚଂପକ ଦାମ 
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ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ ବିଚାର 


ସୁବାହକୁ ତାର ନୁହନ୍ତି ସମ 
ଏ ବିସନାମେ ଅଟର ଦୂଷଣ 
ଭ୍ରମର ଦ୍ରୋହୀ ତାହା ଅବିଗୁଣ ଯେ, 
ଏହି ସକାଶେ ତାହାଙ୍କୁ ଯେ 
ବରଣ ନ କରି ହରିଣ ନୟନା 
ବଳିନ ବେନି ବାହାକୁ ଯେ | 
ଅଗ୍ର ତାହାର କୋକନଦ ଦୁଇ 
ଚଂପକ କଳିରେ ଭୂଷିତ ହୋଇ 
କୂସୁମେ କୂସୁମ ଉପପତି ଚାହିଁ 
ଏଣୁ ଏହା ଅଦ୍ଭୂତ ମଣଇ ଯେ, 
ଏହାତ ଦେଖୁଲା ନାହିଁ ଯେ 
ସକଳ ଶୋଭା ସୁନ୍ଦର ସୀରଗୁଣ 
ଆଶ୍ରେ କଲେ ୟେହା ଦେହୀ ଯେ । (ଅଷ୍ଟମ ଛାନ୍ଦ) 
ବା, ' କନକଲତା”ରେ ପ୍ରଦୋଷ ଓ ରାତ୍ରିର ବର୍ଣନା : 
ଏହି ସମୟେ ପ୍ରଦୋଷ ହୋଇଲା ପ୍ରବେଶ 
ସିନ୍ଦୁର ବର୍ଷ ଦିଶିଲା ପଶ୍ଚିମ ଆକାଶ । 
ଦ୍ୟୁମଣିକି ବରୁଣ ରାମାର ଅନୁରାଗ 
ସୁଟ ହୋଇ ପ୍ରକାଶି ଜି ଅଛି ସର୍ବ ଦିଗ । 
ଚକ୍ରବାକ ଅନୁରାଗ କିବା ତୋରା ହୋଇ 
ନଭ ମଣ୍ଡଳରେ ପଶି ମିତ୍ରନଜୁ ଖୋଜ |... 
ଏ ଉତ୍ତାରେ ରଙ୍ନୀ ହୋଇଲା ପରବେଶ 
ତମବର୍ଶୁ ଦୂୃକପଥେ ନ ଦିଶିଲା ଦିଶ, 
କିବା ଧାତା ପ୍ରବାସୀ ରମଣୀ ବିନାଶରେ 
କଜ୍ବଳ ଜଳରେ କ୍ଷିଡି ପ୍ରଳୟକୁ କରେ |... (ପଂଚଦଶ ଛନ୍ଦ) 
କାହନିକ-କାବ୍ୟ ଧାରାର ଶ୍ରେଷ୍ଠ କବି ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଂଜ ଓ ଶ୍ରେପ୍ତ ଜାବ୍ଯ 
ଲାବଣ୍ୟବତୀ । ପୂର୍ବରୁ ଆମେ ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ରାମକଥାର ଚିଶିଷ୍ଟ ଅଦ୍ଵିତୀୟ ଜାବ୍ଯ 
' ବୈଦେହୀଶ ବିଳାସ ”ର ଆଲୋଚନା କରିହେ । କାବ୍ୟ-ସଂଗଠନ ଦିରଗୁ ' ଲାବଣ୍ୟବତୀ” 
ଓ ' ବୈଦେହୀଶ ବିଳାସ ” ମଧ୍ୟରେ ଅନେକ ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ଥିଲଲ ବି ' ଲାବଣ୍ୟବତୀ" ସଂପୂର୍କ 
ଭାବରେ ଭିନ୍ନ ଚରିତ୍ରର ଜାବ୍ୟ ଯେଉଁଠି କଥାବସ୍ତୁର ବିଚିତ୍ରତାକୁ ତୈଳ ବିନ୍ଯାସର ବିଭିନ୍ନ 
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ସହସ୍ବାଂଶୁ 
ସ୍ତର ସହିତ ସଂଯୁକ୍ତ କରି ଏକ ଉନ୍ପଷ୍ଟ କାବ୍ୟ ସଂଗଠିତ ହୋଇଛି । ପୂର୍ବ କାବ୍ୟ ତୁଳନାରେ 
ଲାବଣ୍ୟବତୀ” ଏକ ମୁକ୍ତ କାବ୍ୟ । ଅର୍ଥାତ୍‌ ' ବୈଦେହୀଶ ବିଳାସ”ର ବିଭିନ୍ନ ଆରୋପିତ 
ବାଧା ଏଠାରେ ନାହିଁ | ପ୍ରଥମତଃ, “ ବୈଦେହୀଶ ବିଳାସଂର “ବଂ ଅକ୍ଷରର ନିୟନ୍ତ୍ରଣ 
ପରି ଏଠାରେ କୌଣସି ଆଦ୍ୟ ଅକ୍ଷରର ନିୟନ୍ତ୍ରଣ ନାହିଁ । ଦ୍ଵିତୀୟରେ, ନିଜର ଇଷ୍ଟଦେବତା 
ରାମ ଓ ସୀତାଙ୍କ ପ୍ରତି କବିଙ୍କର ଯେଉଁ ଶ୍ରଦ୍ଧା ଓ ଭକ୍ତିର ଭାବ “ ବୈଦେହୀଶ ବିଳାସ”ରେ 
ରହିଛି ଏଠାରେ ତା'ର ଆବଶ୍ୟକତା ନାହିଁ । ତୃତୀୟରେ, ରାମାୟଣର ମୂଳ କଥାବସ୍ତୁ 
ପରି ଏଠାରେ କୌଣସି ମୂଳ କଥାବସ୍ତୁ ନାହିଁ ଯେଉଁଥିରୁ କବିଙ୍କ ପକ୍ଷରେ ବିଚ୍ୟୁତ ହେବା 
ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । ପରିଶେଷରେ, “ ବୈଦେହୀଶ ବିଳାସ ର ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ ଥିବା ମନସ୍ତାର୍ବିକତା 
ବା ମାନସିକତା ସ୍ମରଣ କରାଯାଇ ପାରେ । ପ୍ରଥମ କଥା, କବି ମହାକାବ୍ୟ ନ ଲେଖୁଲେ 
ବି, ରାମକଥାର ପୂର୍ବବରୀ ଓଡ଼ିଆ ମହାକାବ୍ୟ ବଳରାମ ଦାସଙ୍କର “ ଜଗମୋହନ 
ରାମାୟଣ'ର ଆଦର୍ଶ ପ୍ରଚ୍ଛନ୍ନ ଭାବରେ “ବୈଦେହୀଶ ବିଳାସ”ରେ ରହିଛି, ଓ ସଂସ୍କୃତ 
କାବ୍ୟରେ ନିଜର ଅଗାଧ ପାଶ୍ଡିତ୍ୟର ଉପଯୋଗ କରି ମହାକାବ୍ୟର ସଂଗଠନର ଧାରାକୁ 
କିପରି ଉନ୍ନତତର କରାଯାଇ ପାରିବ ତାହାହିଁ କବିଙ୍କର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ¦ ସେଥୁ ସହିତ ସମକାଳୀନ 
ସାମାଜିକ ଓ ଧର୍ମୀୟ ମନୋଭାବ ଓ ବିଚାର, ଯାହାକୁ ବିରୋଧ କରିବା ବା ଅବହେଳା 
କରିବା ବା ଏପରିକି ତୁଛ କରିବା ଯେ କୌଣସି ଗୁରୁତ୍ଵ ପୂର୍ଣ ମନୋଭାବର କବି ପକ୍ଷରେ 
ସହଜ ନୁହେଁ । ତେଣୁ ‘ବୈଦେହୀଶ ବିଳାସ” ଲେଖୁବା ସମୟରେ କବିଙ୍କୁ ଯେ ଯଥେଷ୍ଟ 
ଭାବିଚିନ୍ତି ସାବଧାନତାର ସହିତ ଲେଖୁବାକୂ ପଡ଼ିଛି ଏହା ସ୍ଵାଭାବିକ । “ ଲାବଣ୍ୟବତୀ” 
ଲେଖୁବା ସମୟରେ, ଅନ୍ତତଃ ମାନସିକତା ସ୍ତରରେ, ଏସବୁ ବାଧାନିଷେଧର ନିୟନ୍ତ୍ରଣ 
ପ୍ରାୟ ନ ଥୁଲା । ସେହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ' ଲାବଣ୍ୟବତୀ ମୁକ୍ତ କାବ୍ୟ - କବି-କଳ୍ନା ପ୍ରସାରଣଶୀଳ 
ଓ ବହୁ ବର୍ଶରେ ରଂଜିତ, ଓ କବି ଉଭୟ ସଂସ୍କୃତ ଓ ଓଡ଼ିଆରେ ନିଜର ଅସୀମ ଦକ୍ଷତାକୁ 
ସହଜ ଓ ସ୍ବାଭାବିକ ଭାବରେ ବ୍ୟବହାର କରିଛନ୍ତି । ଏ ଗୋଟିଏ ଦିଗ । ଅନ୍ୟ ଦିଗରେ 
ଏହାର ପରଂପରାକୂ ବିଚାର କରାଯାର ପାରେ ¦ ସାରଳା ଦାସ ନିଜର ମହାକାବ୍ୟର 
ସଂଗଠନରେ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର ଯେଉଁ ନିଜସ୍ଵ ପରିଚୟ ଓ ଏତିହ୍ଯ ସ୍ଥାପନ କରିଥିଲେ, 
ପ୍ରାୟ ୨୦୦ ବର୍ଷ ପରେ, ସଂସ୍କୃତ କାବ୍ଯଂଗୁଣରେ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାକୁ ଶ୍ତିଶାଳୀ କରି 
ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଂଜ ସେହି ଏଁତିହ୍ୟକୂ ସୂପ୍ରତିଷ୍ଠିତ କଲେ । 

ସେହିପରି ସେ ନିଜ କାବ୍ୟର କଥାବସ୍ତୁ ଭାବରେ ସବୁଠାରୁ ଲୋକପ୍ରିୟ ଓ ଗ୍ୁହୀତ 
ବିଷୟବସ୍ତୁକୁ ଗ୍ରହଣ କଲେ । ଅର୍ଥାତ୍‌ ପ୍ରେମ, ଓ ପ୍ରେମର ବିଭିନ୍ନ ପର୍ଯ୍ୟାୟ । କୃଷ୍ଣତକଥାର 
ପ୍ରଚଳିତ ଧାରାରୁ ଏହାକୁ ବିଛିନ୍ନ କରି, ମାଧୂର୍ଯ୍ୟପୁର୍୍ଣ ସଂଗୀତର ବିଭିନ୍ନ ରାଗ ରାଗିଣୀରେ 
ମଶ୍ତିତ କରି, କବି ପ୍ରେମର ବିଭିନ୍ନ ଆୟତନକୁ ସଂଗଠିତ କଲେ । ଫଳସ୍ବରୂପ କବିଙ୍କ 
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ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ ବିଚାର 


କାବ୍ୟର ବିପୁଳ ଲୋକପ୍ରିୟତା । ' ବୈଦେହୀଶ ବିଳାସ" ପ୍ରତିଭାସଂପନ୍ଧ କବିଙ୍କର କାବ୍ୟ 
ହେଲେ, “ ଲାବଣ୍ୟବତୀ”ରେ ଏହି ପ୍ରତିଭାର ଉନ୍ମଷ୍ଟତର ପର୍ଯ୍ୟାୟ ଆମେ ଦେଖୁ । 
 ଲାବଶ୍ୟବତୀ”ରେ ୪୮ ଛାନ୍ଦ, ଓ ନଳିନିଗୌଡ଼ା, ବସନ୍ତ, ଦେଶାକ୍ଷ, ଚୋଖୁ, ଭୈରବ, 
କାମୋଦୀ, ମାଳବ, ବରାଡି ଓ କଲ୍ୟାଣ ଆହାରୀ ପ୍ରଭୃତି ବହୁ ପରିଚିତ ରାଗ ରାଗିଣୀର 
ବ୍ୟବହାର କରାଯାଇଛି । ' ଲାବଣ୍ଯୟବତୀ”ର କଥାବସ୍ତୁ ସଂପୂର୍ଣ ଭାବରେ ପ୍ରେମମୂଳକ, 
ସିଂହଳର ରାଜକନ୍ୟା ଲାବଣ୍ୟବତୀ ଓ କର୍ଶାଟର ରାଜପୁତ୍ର ଚ୍ଦରଭାନୁଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରେମର 
ସଂପର୍କ । ଉଭୟଙ୍କର ଜନ୍ସ ପୂର୍ବ-ନିର୍ବାରିତ, ଉଭୟ ସ୍ବାଧୀନ ଭାବରେ ନିଜ ନିଜ ରାଜ୍ୟରେ 
ବଢ଼ି ଉଠିଛନ୍ତି ଓ ଯୌବନ ପ୍ରାପ୍ତି ହେବା ପରେ ବଂଧୂମାନଙ୍କ ସାହାଯ୍ୟରେ ପରସ୍ପର ବିଷୟରେ 
ସଚେତ ହୋଇଛନ୍ତି । ପରେ ପରେ, ପତର ଆଦାନ ପ୍ରଦାନ, ଉଭୟଙ୍କର ଉଭୟଙ୍କ ପ୍ରତି 
ଗଭୀର ପ୍ରେମର ମନୋଭାବ, ଓ ପରେ, ବଂଧୁମାନଙ୍କ ସାହାଯ୍ୟରେ ରାମେଶ୍ବର ମହିରରେ 
ଉଭୟଙ୍କର ସାକ୍ଷାତ, ଯେଉଁଠି ପ୍ରେମ ଦୃଢ଼ ହେଲା | ଏହାହିଁ ପ୍ରଥମ ପର୍ଯ୍ୟାୟ । ଦ୍ଵିତୀୟ 
ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଚିଭାଘରର ପ୍ରସ୍ତାବ, ପିତାମାତାମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ବିଭାପରର ସ୍ତୀକୃତି, ବିଭାଘରର 
ଆୟୋଜନ, ନିଜର ଲୋକବାକ ଘେନି ଚନ୍ଦ୍ରଭାନୁର ସିଂହଳ ଆଗମନ, ବିବାହ ଓ ବିବାହର 
ବିସ୍ତାରିତ ବିବରଣୀ । ବିଭାଘର ପରେ“ ନବବଧୂକୁ ଘେନି ଚନ୍ଦ୍ରାନୂର ନିଚ ରାଜ୍ୟକୁ 
ପ୍ରତ୍ୟାବର୍ରନ, ଓ ପ୍ରେମିକ ପ୍ରେମିଜାଙ୍କର ମିଳନ ଏହାହିଁ ଦ୍ବିତୀୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟ ! ତୃତୀୟ ଓ 
ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଅଶାନ୍ତି ଓ ପ୍ରତିବନ୍ଧକ, ସ୍ବର୍ଗରୁ ରର୍ଷାପରାୟଣ ଦେବତାମାନଙ୍କର 
ହସ୍ତକ୍ଷେପ, ପ୍ରେମିକ ପ୍ରେମିକାଙ୍କର ପରସ୍ପର ବିନ୍ନେଦ, ବିରହ ଓ ମାନସିକ ଫାଢ଼ା ! 
ପରିଶେଷରେ ସହାନୁଭୂତିସଂପନ୍ନ ଦେବତାମାନଙ୍କ ଦ୍ବାରା ବିରହ ଯନ୍ଷଣାର ଅବସଂନ ଓ 
ପ୍ରେମିକ ପ୍ରେମିକାଙ୍କର ପୁନର୍ମିଳନ | 

ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିବାର ଜଥା ' ଲାବଣ୍ୟବତୀ"ର ପ୍ରେମର ଜଥାବଙ୍କୁରେ ପ୍ରଚଳିତ ପ୍ରେମ- 
କାବ୍ୟର ଧାରା, ଅର୍ଥାତ୍‌ ପ୍ରେମ, ପ୍ରେମର ସଂଯୋଗ, ବିଳେଦ ଓ ପୂନଃ ସଂଯୋଗ ଇତ୍ୟାଦି, 
ଓ ବିଶେଷ କରି ସାମାଜିକ ଶୃଖଖଳାର ପରିସରରେ । ଜିନଧୁ ଏ ପ୍ରେମର ଚରିତ୍ର ଡୁ ସନ 
ନୁହେଁ, ଓ ସାଧାରଣ ଭାବରେ ' ଲାବଶ୍ୟବତୀ' କୁ କେବନ ପ୍ରେମର ଜାବ୍ୟ କହିବା ଯଥେଷ୍ଟ 
ନୂହେଁ । ଏଥିରେ ପ୍ରେମର ବିଭିନ୍ନ ଆୟତନ ରହିଛି - ଶାରୀରିକ ପାଝରୁ ମାନସିକ, 
ମନସ୍ତାର୍ବିକ, ଏପରିକି ଆଧଯାତ୍ମିକ । ଏଠାରେ ପ୍ରେମର ବିଚାରରେ ଯାହା ମୁଫ୍ୟ ଅନୁଭବ, 
ତାଜୁ ' ପ୍ରାଚୂର୍ଯ୍ୟ କୁହାଯାଇ ପାରେ ¬ ଆବେଗର ପ୍ରାଚୁର୍ଯ୍ୟ ଅନୁତୁତି ଓ ଇାବପ୍ରବଣତାର 
ପ୍ରାଚୂର୍ଯ୍ୟ ଓ ବିଭିନ୍ନ ମାନସିକ ଅବସ୍ଥୀ ଓ ସଂବେଦନଶୀବତାର ପ୍ରାଚୁର୍ଯ୍ୟ । ଏହା ସହିତ 
ଭାଷାର ତୁଟିହୀନ ଶିହକଳା ଓ ସଂଗଠନ, ଓ ଜୀବନର ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଅଜିମୁଝ୍ୟ ଭାବରେ ଆନନ୍ଦ 
ପରିପୂର୍ଣ ତାରୁଣ୍ୟର ଅନୁଭବ । ପୁଣି ଅନ୍ୟ ବିଚାର ବି ଅଛି 1 ଯେପରିକି କାବ୍ୟ-ସଂଗଠନର 
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ସହସ୍ତାଂଶୁ 
ସାମଗ୍ରିକତାରେ ବାସ୍ତବ ଓ ଅବାସ୍ତବ ଘଟଣାର ମିଶ୍ରଣ, ବା ମାନବିକ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର 
କାର୍ଯ୍ୟକଳାପ ସହିତ ଅର୍ବବଶ୍ଵରୀକ ଓ ଏଶ୍ବରିକ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର କାର୍ଯ୍ୟ । ପୁଣି, 
' ଲାବଣ୍ୟବତୀ”ର ସ୍ଥାନୀୟତା କୌଣସି ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ସ୍ଥାନରେ ସୀମିତ ନୁହେଁ । ଏହା ସାମଗ୍ରିକ 
ଭାବରେ ସମଗ୍ର ପ୍ରାଚୀନ ଭାରତବର୍ଷର ପରିସରରେ ପ୍ରସାରିତ - ଦକ୍ଷିଣରୁ, ସିଂହଳ, 
କର୍ଣ୍ଣାଟ ( କର୍ଣାଟକ ?), ରାମେଶ୍ବର ଓ କାବେରୀ କୂଳସ୍ଥ ଅରଣ୍ୟଠାରୁ ଉତ୍ତରରେ ସିନ୍ଧୁ ଓ 
ଉତ୍ତର କୂରୁପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ । କୁହାଯାଇ ପାରେ, “ ଲାବଣ୍ଯବତୀ”ର ଉତ୍କର୍ଷ ତାର ସାଂଗଠନିକ 
ଉ୍କର୍ଷ, ଯେଉଁଠି ବିଷୟବସ୍ତୁ, ଭାଷା ଓ ଭାଷା ବିନ୍ୟାସ, ଓ ଅନୁଭବ ଅନୁଭୂତିର ଉପାଦାନ 
ସବୁ ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ ଦକ୍ଷତାରେ ସଂଗଠିତ ହୋଇଛି । କେବଳ ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ 
ନୁହେଁ, ସମଗ୍ର ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ' ଲାବଣ୍ୟବତୀ” ଏକ ଅଦ୍ଵିତୀୟ ସୂଜନାତ୍ସକ କଳା- 
ସୃଷ୍ଟି । କେତୋଟି ଉଦାହରଣ ଦିଆଯାଇ ପାରେ । ଯେପରି ଚତୁର ବର୍ଣ୍ଣନା । ପ୍ରଥମେ 
ରତୁର ବିଚାର ¬ ପରିସ୍ଥିତି ଓ ପରିସର, ଦ୍ଵିତୀୟରେ ନାୟିକାର ସଂପୂକ୍ତ ଓ ମାନସିକ ସ୍ପିତି, 
ତୃତୀୟରେ ଆବେଗର ଧାରା, ଓ ଚତୁର୍ଥରେ, ସ୍ୁିତିରୁ ଦୂରେଇ ଯାଇ ସ୍ପିତିକୁ ନିରପେକ୍ଷ 
ଭାବରେ ବିଚାର କରିବାର ମନୋଭାବ ! ସେଥ ସହିତ ଭାଷା ବ୍ୟବହାରରେ ନିପୁଣ 
ଦକ୍ଷତା । ଗୋଟିଏ ଦିଗରେ କାବ୍ୟ କବିତାକୁ ଭଲ ପାଉଥବା ପାଠକ ପାଇଁ ଭାଷାର 
ସହଜ, ସ୍ଵାଭାବିକ, ସାଙ୍ଗୀତିକ ଧାରା ଯାହା ସହଳେ ପାଠକକୁ ଅଭିଭୂତ କରିବ | ଅନ୍ୟ 
ଦିଗରେ ଭାଷାର ଜଟିଳ , ଆଳଂକାରିକ ଧାରାର ସଂଗଠନ, ଓ ଚିତରକହର ବିସ୍ତୃତ ବ୍ୟବହାର 
ଯାହା କାବ୍ୟ ରସିକ ବିଦ୍ଵାନ ବିଦଗ୍ଧ ପାଠକ ପାଇଁ ଆହ୍ଵାନ | ପରିଶାମରେ ସେହି ସୁଖପ୍ରଦ 
କଳା-ସୃଷ୍ଠି ଯାହା ପାଠକକୁ ଅଭିଭୂତ କରିବା ସାଙ୍ଗେ ସାଙ୍ଗେ ତାର ଚିନ୍ତାଶନ୍ତିକୁ ଉଦ୍ରେକ 
କରେ | ବାଇଶି ଛାନ୍ଦରେ ବର୍ଷା ରତୁର ବର୍ଷନା (ରାଗ ଜାମୋଦୀ) ଗୋଟିଏ ଉଦାହରଣ : 
ଦେଖୁ ନବ କାଳିକା ବଜାଳିକା ମାଳିକା 
ଆଳି କାଳିକା କାନ୍ତ ସରି 
ରକ୍ଷା କେମନ୍ତେ କରି କରିବା ମତ୍ତକରୀ 
ଗତିକି ଏମନ୍ତ ବିଚାରି, ସେ ସହଚରୀ 
ଭାବେ ବଞ୍ଚିଲେ ଏ କାଳକୁ 
କଥା ଥୁବ କାଳ କାଳକୁ 
ଏକେ ତ କ୍ଷୀଣ ଦିନ ହେଲା ଦୁର୍ଦିନ ଦିନ 
ନ ଇଭୁ ବଲୁଭ ମେଳକୁ ରେ । 
ହିତ ଆନମାନଙ୍କୁ ସତ କାମୀ ଜନଙ୍କୁ 
ଅହି ପରି ଅହିତ ଏହି 
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ହତ କୃଶାନୂ ସାନୁ - ମାନରୁ ଭାନୁ ଭାନୁ 
ତାପରୁ ନିସ୍ତରିଲା ମହୀରେ, ସହଚରୀ 
ବିରହାନଳ ହୃଦୟ ସ୍ଥଳେ 
ଜଳେ ସେ ହତ ନୋହେ ଜଳେ 
କରୁଛି ଜାତ ଜାତ ବେଦକୁ ସତ ଶତ 
ହଦା- ଛଳରେ ଘନ କୋଳେରେ... 
କରି ପିକକୁ ମୁକ ମକ ମକ ଶାମୁକ 
କାମୁକ ଚମକକୁ ନିତ୍ୟେ 
ରାମା ହେବାକୁ ଶିବା ଶିବାଗଣ ପେଷିବା 
ଶିବାଙ୍କୁ ମନାଇବା ବ୍ରତେରେ, ସହଚରି 
ତୋଷି ଖଣ୍ଡ ପରଶୁଧର 
ନିତି ଲିପାଅ ସୁଧାପୁର 
ଧନକୁ ଉପଚାର ଧନକୁ କି ବିଚାର 
ପେଷ ଗୋ ଚାର ନ ପଚାର ରେ | 
ଅନ୍ୟତ୍ର, ବସନ୍ତର ଆଗମନରେ, ବିରହ-ପ୍ରପୀଡ଼ିତ ମନୋଭାବ ନୁହେଁ, ଆନନ୍ଦର ଉଦ୍ଧେନନ 
{ରାଗ, ବସନ୍ତ) : 
ଏହି ସମୟରେ ସୁନ୍ଦରୀ ଛାମୁରେ ପ୍ରଭା ମଂନୂନା ଜଣାଇଲା 
ଅତି ମଧୁର ମଧୁରତୁ ପ୍ରବେଶ କିଛି ଦିନ ହେଳା ହୋଇଲା 
ଶ୍ରବଣ, କରିନାହୁଁ ନବ କାମିନା, 
ପିକ ବଚନେ ପୁନଃ ପୁନଃ ପ୍ରଜାଶ କଲାଣି ଅଂଧାର ଯାମିନ୍ା ! 
ମଳୟ ଶିଖର ଶିରୀ ଚୋରିକରି ବହିଲାଣି ମନ୍ଦ ସମୀର 
ସୁମନାନୁ ବାସ ଚଟୋରାର ନେବଟି ବୋଲି କହିଲାଣି ଗ୍ରମର 
କେଶର, କେଶରେ ହେଲାଣି ମଞ୍ୁନ 
କେଶରେ ମଣ୍ଡନ କରିବା ଭନିରେ ଫୁ୍ଟିଲେଣି କେତେ ବଂଜୂନ 1... 

{ପମ ଛା) 
ପୁଣି ଅନ୍ୟତ୍ର, ଅନ୍ୟ ଭାବରେ, ଚନ୍ଦ୍ରାଲୋଜିତ ବାସର ରଡ଼ି, ଓ ନାୟିକାର ବାଂଛିତ ମିନନ 
ପାଇଁ ଅଙ୍ଗସଜା ଓ ଆୟୋଜନ - ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଓ ତାରୁଣ୍ୟର ପ୍ରକାଶ ( ରାଗ ମାବବ) : 

ଏ ସମୟେ ଉଦୟ ହୋଇଲେ ସୁଧାଜର 
କିରଣରେ ପ୍ରତି ଦିଶ ଦିଶିଲା ସୁନ୍ଦର ଯେ | 


୧୪୧ 
Digitized by srujanika@ gmail.com 


ସହସ୍ତାଂଶୁ 


ତ୍ରିପାମା ଆଲିଙ୍ଗନରୁ ଏହି ଅନୁମାନ 
କଳା ଦେହେ ଯେମନ୍ତ ଚନ୍ଦନ ବିଲେପନ ଯେ ! 
ଜାଚଭିରି ସୃଟିକ ସୋପାନ ବିନ୍ବାଧରେ 
କ୍ଷୀରାର୍ଣ୍ଧବ ମିଶିଲା କି ଭାନୁସୁତା ନୀରେ ଯେ | 
ରବି ତାପ ଶାନ୍ତି ଅର୍ଥେ କିବା ପରମେଷ୍ୀ 
ଘନସାର ଚୂର୍ଣ୍ଣରେ ପୂରିତ କଲା ସୃଷ୍ଟି ଯେ |... 
ଉଦ୍ଦିପନ କାରକ ଚାନ୍ଦନୀ ନିଶି ଦେଖୁ 
କଲେ ବେଶ ଜେମାକୁ ଚତୁରୀ ପ୍ରାଣ ସଖୀ ଯେ, 
କେଶ ଚାନ୍ଧୁ ପଚାରିଲେ ରମଣୀ ମଣିକି 
ସଜାଡ଼ିବା ଜୁଡ଼ା କିବା ବାନ୍ଧିବା ବେଣୀ କି ଯେ ! 
ନାସିକାରେ ମେତି ଦେଇ ଚେତାଇଲା ତାକୁ 
ଏ ନାଟ ଆରମ୍ଭ କରେ କିଙ୍ଗିଣୀ ବାଦ୍ୟକୁ ଯେ... 
ଦର୍ପଣ ଦେଖାଇ ସଖୀଗଣେ ପ୍ରଶଂସଲ 
ଏ ବେଶକୁ ସୁନ୍ଦରୀ ଉତ୍ତମ କାନ୍ତ ପାର ଯେ | 
ମଞ୍ରିଲା ପରାୟେ କାମ କନକ ପରଭା 
ବାସ ପିଦ୍ଧାଇବାକୁ ତାହାକୁ କଲେ ଉଦା ଯେ ! 
ନିବିତ଼େ ନାବୀ ନିବାଡୁ ଭିଡ଼ି ବଦନକୁ 
ଅନୀ ପୁଛେ ଏଢ଼େ କୋପ ପରା ମଦନକୁ ଗୋ, 
ସେତ୍ରେ ଦୃଢ଼ କଲେ ଚାର ପାରଇ କି ରଖୁ 
ବୃଝି ସରିତକୁ ବାଲି ବନ୍ଧ ନିଜି ସ୍ମ ଗୋ । 
(୩୨ଶ ଛାନ୍ଦ) 
ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଂଜଳ୍କର ଅନ୍ୟ ଜେତେଜ କାବ୍ତନିଜ-ବିଷୟବସ୍ତୁ-ବିରିଷ୍ଟ କାବ୍ୟର ଉନ୍ଲେଖ 
କରାଯ଼'ରପଂରେ, ଯେପରି “କୋଟି ବ୍ରହ୍ମା ସୁନ୍ଦରୀ", ପ୍ରେମ ସୁଧାନିଧ', ‘ରସିକ 
ହାରାବନା” ଓ ' ରସକଳା' ପ୍ରଭୃତି । ଏ ପ୍ରତେକ କାବ୍ଯରେ ତରୁଣ ବ୍ଯଗ୍ତି ମାନଙ୍କର 
ପ୍ରେମର ସଂପର୍ଟ ଓ ଏହି ସଂପର୍କର ବିଭିନ୍ନ ସ୍ପିତି । “ ପ୍ରେମ ସୁଧ୍ନିଧ "ରୁ ଟେଟିଏ ଉଦାହରଣ 
ଯେପରି - ନ'ଯକର ନାୟିକାଟୁ, ନିଜର ବିରହ ଅବସ୍ଥାର ଦୂରବସ୍ତା ସଂପର୍କରେ । ଭାଷା 
' ଲାବଣ୍ୟବତୀ" ତୁଳନାରେ ଅଧ୍ୟଳତର ସରଳ, ସିଧାସିଧା, ଜିତୁ ସମାନ ହୃଦଯଗ୍ରାହୀ 
(ରାଗ ଶଙ୍ଗରାଭରଶ) : 
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ନିର୍ମଳ ଚନ୍ଦ୍ରମଶ୍ଡତଳ ଶରତ ବିରାଜି 
ଦିଶେ ଯଥା ଦର୍ପକ ଦର୍ପଣେ ଥୁଲେ ସାଜି 
ଚାହିଁ କୁମର କାତର 
ଲେଖ ଆରମ୍ଭିଲା ବସି ବିନୟ ପତର । 
ଜାନକୀ-ବଲ୍ଲଭ ପଦ୍ଧପାତେ ଟିର ଥାଉ 
ରାଜସୁତା ପ୍ରୀତିଂକଉଶଳାକୁ ଚିଟାଉ 
ଏବେ ମରୁଅଛି ଝୁରି 
ଦରିଦ୍ର ରତନ ପାଇ ହରାଇଲା ପରି | 
ତୁ ମୋ ପ୍ରତିଚକ୍ଷୁ ଯେଣୁ ହୋଇଛୁ ଅନ୍ତର 
ଦିଶୁନାହିଁ କିଛି କାହିଁ ଆନ ପ୍ରତିକାର 
ନୂଆ ଅନ୍ଧ ପ୍ରାୟ ହୋଇ 
ଅନୁକ୍ଷଣେ ଆକୂଳ ବଢୁଛି ପ୍ରାଣ ସହି !... 
ଯେତେ ଦୂରେ ପତ୍ର ପଡ଼ିଥିଲେ ରେ ନବାନା 
ଚିହ୍ନା କି ନୁହଇ ଆନେ ବୃକ୍ଷ ନାମ ବିନା 
ବହୁ ତେମନ୍ତ ମୁଁ ତୋର 
ସବୁଠାରେ କୁହାରହି ସୁନ୍ଦରୀ କୋଯର | ( ୧୪ଶ ଛାନ୍ଦ) 
ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଂଚଙ୍କର ପ୍ରଭାବ ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ବହୁ ପରବର୍ର। କବିଙ୍କୁ ପ୍ରଭାବିତ 
ଜରିଥଲା, ଓ ବହୁ କାବ୍ୟ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଂଜଙ୍କର ଜାବ୍ୟର ଅନୁସରଣରେ ଲେଖା ଯାଇଥିଲା | 
କେବଳ ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତାହୀ ନୁହେଁ, ଭନବିଂଶ ଶତାହୀରେ ମଧ୍ଯ ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ କାବ୍ୟ ରବନର 
ଧାରା ଓ କାବ୍ୟଶୈଚୀର ପ୍ରଭାବ ଅକ୍ଷୁଣ ରହିଥିଲା, ଓ ତାହାହିଁ କାବ୍ୟ ରଚନାର ସଚୁଠାରୁ 
ଗୁରୁତ୍ବ ପୂର୍ବ ଧାରୀ ଭାବରେ ଗୃହୀତ ହୋରଥଲା । ଏପରିକି ଉନଚିଂପ ଶତାହୀର ଭେଷ 
ଆଡ଼କୁ ନୂତନ ଚିନ୍ତା ଓ ନୂତନ ଅନୁଭବ ଘେନି ଜାବ୍ୟ ଲେଝୁ ଥବା ରାଧାନାଥ ର'ୟଙ୍କର 
କାବ୍ଯରେ ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ କାବ୍ୟର ପ୍ରଭାବ ପ୍ରଚ୍ଛନ୍ନ ଭାବରେ ରହିଥିଲା ! ଉପେନ୍ଦ୍ର କବ୍ଯ 
ପ୍ରଭାବର ଏହି ବିପୂଜ ପରିସରରେ ଅମେ ଗୋଟିଏ ଆକର୍ତଣୀୟ ବ୍ୟତିଚ୍ଥମ ଦେଖୁ । ସେ 
ବ୍ୟତିଙ୍ଥମ ଚ୍ରଳନାଥ ଚଡ଼ଚେନା ( ୧୭୩୦-୧୮୦୦) ¦ ବଡ଼ଜେନା ଢେଙ୍କାନାନର 
ଅନ୍ଟବସୀ । ବିଦ୍ଧାନ, ବହୁ ଲାଷାବିଦ, ଓ ଏକାଧାରରେ କବି, ଟିଡ଼ୁକର ଓ ଶିଜୀ | ଯେଉଁ 
ବ୍ୟତିନ୍ୂମ ଜଥା ଆମେ କହୁଛୁ ସେ ବ୍ୟତିକୂମ ତାଙ୍କର ଜାବ୍ୟ ' ସମର ତରଙ୍ଗ ” । ତାବ୍ୟର 
ଶାର୍ତାକକରୁ ଯଂହୀ ସୂଚିତ, କାବ୍ୟ ୟୁଦ୍ଧବିର୍ରହ ବିଷୟରେ, ଢେଳୀାନାଳ ରାଜାଙ୍କର କେଡେଜ 
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ଯୁଦ୍ଧର ବିବରଣୀ, ସମଗ୍ର ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ, କୁହାଯାଇ ପାରେ, ଅଦ୍ଵିତୀୟ | 
“ସମର ତରଙ୍ଗ ' ବ୍ଯତୀତ କବି ପ୍ରଚଳିତ ପରଂପରାରେ ଅନ୍ଯାନ୍ଯ କିଛି କିଛି କାବ୍ଯ 
ଲେଖୁଥିଲେ, ଯେପରିକି ଶିବ ପାର୍ବତୀଙ୍କ ବିବାହକୁ ବିଷୟବସ୍ତୁ କରି “ଅମ୍ବିକା ବିଳାସ”, 
କୃଷ୍ଣ ଓ ଗୋପୀଙ୍କ ବିଷୟରେ “ ଗୋପୀ ବିଳାସ , ଶ୍ୟାମ ରାସୋତ୍ସବ” ଓ “ କେଳି କଳାନିଧୁ; 
ଓ ହିନ୍ଦୀରେ ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ଗୁଣ୍ଡିଚା ଯାତ୍ରା ସଂପର୍କରେ “ ଗୁଶ୍ରିଚା ସୁଢ” ! ଏସବୁ କାବ୍ୟରେ 
କବିଙ୍କର କବିତ୍‌, ପାଣ୍ଡିତ୍ୟ, ବହୁ ଶାସ୍ତ୍ରଦର୍ଶିତା ଓ ଆଳଂକାରିକ ବିଚକ୍ଷଣତା ଲକ୍ଷଣୀୟ । 
ଏସଚବୂ ବ୍ଯତୀତ ଗଦ୍ଯରେ ଲିଖ୍ମତ ‘ଚତୁର ବିନୋଦ” କବିଙ୍କର ଅନ୍ଯତମ ସୁପରିଚିତ 
ଗ୍ରଚ୍ଧ । ଆଳଂକାରିକ ଛଟା ଓ ଭାଷାର ଲାଳିତ୍ୟରେ ଏହାର ଗଦ୍ୟ ଶୈଳୀ କାବ୍ୟଶୈଳୀର 
ଅନୁରୂପ । 
ସମର ତରଙ୍ଗରେ ସାତୋଟି ଛାନ୍ଦ । ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ପ୍ରାର୍ଥନା କରି କାବ୍ୟର ଆରମ୍ଭ ! 
ପରେ ପରେ, କବିଙ୍କର ନିଜ ସ୍ଥାନ ଢେଙ୍କାନାଳର ବିବରଶୀ, ଚେଙ୍କାନାଳ ରାଜ୍ଚ ପରିବାରର 
ଗୌରବମୟ କାହାଣୀ, ତେଙ୍କାନାଳର ତତ୍‌କାଳୀନ ରାଜା ତ୍ରିଲୋଚନ ମହେନ୍ଦ୍ର ବାହାଦୂରଙ୍କର 
ବିଭିନ୍ନ ଗୁଣାବଳୀ ଇତ୍ଯାଦି । ପରେ ବିଷୟବସ୍ତୁର ସୂଚନା - ସେ ସମୟରେ ଓଡ଼ିଶାର 
ମରହଟା ଶାସକଙ୍କ ରାଜା କର ନ ଦେବାରୁ ମରହଟାଙ୍କର ଢେଙ୍କାନାଳ ଆକ୍ରମଣ, କିନୁ 
ପରାସ୍ତ ହୋଇ ବର୍ଷାଗତୁ ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ କଟକରେ ଅପେଷ୍ଷା । ଦ୍ବିତୀୟ ଛାନ୍ଦରେ ପରବର୍ରା 
ଯୁଦ୍ଧ ପ ଇଁ ମରହବ୍ଦା ମାନଙ୍କର ପ୍ରସ୍ତୁତିର ବିବରଣୀ । ତୃତୀୟ ଓ ଚତୁର୍ଥ ଛାନ୍ଦରେ ଯୁଦ୍ଧର 
ଟିଜିନିଖୁ ବର୍ଶନା । ପଞ୍ଚମ ଛାନ୍ଦରେ ସିର ପ୍ରସ୍ତାବ ଓ ସନ୍ଧି । ଷ୍ଠ ଛାନ୍ଦରେ ଦୂଇ ପକ୍ଷର 
ସମଂଧାନ ପଇଁ ଉଦ୍ୟମ, ହଠାତ୍‌ କେନ୍ଦୁଝର ରାଜାଙ୍କର ଆକ୍ରମଣ ଓ ପରାସ୍ତ । ସପ୍ତମ 
ଛାନ୍ଦରେ କବି ରଂଚାଙ୍କ ପାଖକୁ ଫେରି ଆସିଛଚ୍ଥି ଓ ନିଜର ଅବସ୍ମୀ ସଂପର୍କରେ ସୂଚନା 
ଦେଇଛନ୍ତି । ବିଷୟବସ୍ତୁ ଦିଗରୁ ' ସମର ତରଙ୍ଗ 'ର ଦୂଇଟି ସ୍ତର । ଗୋଟିଏ ଯୁଦ୍ଧ, ଯୁଦର 
ପ୍ରସ୍ତୁତି ଓ ବିବରଣୀ ରତ୍ଯାଦି - ଦୂରରେ ରହି, ନିଜେ ସଂପୃକ୍ତ ନ ହୋ, ନିରପେକ୍ଷ 
ଭାବରେ ବର୍ଶନା କରିବାର ସ୍ତର ! ଅନ୍ୟଟି, ବ୍ୟକ୍ତିଗଡ ! ଅର୍ଥତ, କବିଙ୍କର ଅନୁଭୂତି, 
ନିଜର ଇଚ୍ଛା ଅନିଚ୍ଛା, ରାଜା ମହେନ୍ଦ୍ର ବାହାଦୂରଙ୍କ ବିଷୟରେ ତାଙ୍କର ଧରଣୀ, ଓ ଜଣେ 
ଲେଖହ ବା ସ ିଡିଯଏକ ପରଇଁ ର ଚ ଅନୁଗ୍ରହର ପ୍ରାସ୍ଚିକଡା ଓ ଅଂବଶ୍ୟକତା । ସେହିପରି 
` ତଙ୍କର କେର ଶୈଳଂରେ ମଧ୍ୟ ଦୂରଟି ସ୍ତର । ଗେ ଟିଏ, ଉତେଦ୍ରଙକ ପ୍ରଭାବରେ ଝୈଳୀର 
ବିନଂ ସ ଓ ଅକଂଜରଶ, ଅନ୍ୟଟି, ଜଥେପଜଥନର ଭାଷା, ସହଳ, ସରଙ୍କ ସଂଗଠନ, ଓ 
ଓଡ଼ିଆ ଶବ ସହିତ ଅରବିଜ, ପଶା, ହିଦି ଶହ ସମୂହର ମିଶ୍ମଣ । ତେଶୁ ' ସମର ତରସ 'ର 
ଶୈଳୀ ବହେ ମନେ ହେବ ଚଂଧୁର ଓ ଅମସ୍ବଣ । ଚିନୁ ଝୈଳ୍ର ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ଧଗା 
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ମସୂଣ ଓ ଶକ୍ତିଶାଳୀ ! ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୂପ, ମରହଟା ସୈନିକଙ୍କର ଯୁଦ୍ଧ ପ୍ରସ୍ତୁତି ଓ ଯୁଦଧଯାତ୍ରାର 
ବର୍୍ତନା ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇ ପାରେ । ବର୍ଣ୍ଣନା ବେଶ ବିସ୍ତାରିତ ଭାବରେ ଦିଆଯାଇଛି, ଓ 
ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗା କୌତୁକପୂର୍, ଥଟାଳିଆ ଓ ଶ୍ଲେଷାତ୍ସକ ବି : 
ସାର ପଂଉଚ୍ଚ ହେଲା ତିଆର ମୂୁସଦିମୁଷା ହେଲେ ବାହାର 
ପାଗା ସୁଆର କି ସରଦାର କି ଜମାଦାର ଯେ, 
ଯେ ଯାହା ମୂରାତବ ସମ୍ଭାର ଦୌଲତ ଘେନି ହେଲେ ହାଜିର 
ମଜୁରା କରି ହୁକୁମ ପାଇ ଯାନ୍ତି ସତ୍ଵର ଯେ, 
କେହୁ ଚଢ଼ିଛି ତାଜି ବାଜୀ ଉପର ଯେ 
ରଙ୍ଗା ଅଙ୍ଗା ଅଙ୍ଗକୁ ଦିଶେ ସୁନ୍ଦର ଯେ 
ଢାଲକ ପୂରି ବାମ ହାଥରେ ଭାଲ କଷିଛି ଦକ୍ଷିଣ କରେ 
ଲାଲ ପଗଡ଼ି ଭଲା ମାନିଛି ଶିରକୂ ତାର ଯେ | 
କେ ଅଛି କଳି ବାଜୀକି ଚଢ଼ି ଧରି ନେଉଛି ଯୋଡ଼ିକି ଯୋଡ଼ି 
ଲଶାରା ଜଲେ ମହାଜି ଛାଡ଼ି ଯିବ ସେ ଉଜ଼ି ଯେ, 
କେହୁ ତୁରୁକ ପିଠିରେ ବସି ଜାଲ ବରଛି ଧରିଛି କଷି 
ଜର୍ଣ୍ଠରେ ନିଶ ଦେଇଛି ଖୋଷି ଲନ୍ବିଛି ଦାଢ଼ି ଯେ.... 
ବରଷା ଜାଳ ନଦୀ ପରାଇ ବାଟେ ଅବାଟେ ଗଲେ ସେ ବହି 
ଦଶ ଜୋଶରେ ରହିଲା ନାହିଁ ତରୁ ତୃଣହି ଯେ, 
ଚଳନ୍ତେ ତାଙ୍କ ଚରଣ ଘାତେ ମହା ସମାନ ହେଲେ ପର୍ବତେ 
ପିଇ ଯିବାରେ ଶୂଝୂଲେ କେତେ ପୋଖରୀ ନଶ ଯେ... 
ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ କାବ୍ୟର ଧାରା ଗୋଟିଏ ଶଲ୍ତିଶାଳୀ ଧାରା ! ରୋଡଶ 
ଶତାଦୀ ମଝିରୁ ଉନବିଂଶ ଶତାହା ମଝି ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ, ପ୍ରାୟ ୩୦୦ ବର୍ଷ ଧରି, ବହୁ କରି 
ଅନେଜ ଟାବ୍ୟ ଲେଖ୍ରଛତ୍ତି । ଏ କବିମାନେ ଯେ ସମସ୍ତେ ସୁଅ ସ୍ବାହ୍ନ୍ଦ“ରେ ଅଲେ ତା' 
ନୁହେଁ । ଅଧକ୍ଷ କବି ବହୁ ପ୍ରତିଜୂଳନ ଅବସ୍ଥାରେ ଜୀବନ କାଟିଥୃଲେ । ଯେଉଁମାନେ 
ରାଙଚାରାଜୁଡ଼ାଙ୍କ ଫୃସ୍ତଫୋଷକତା ପାଉଥ୍‌ଲେ ସେମନଙ୍କ ଭିତତୁ ଅନେକଙ୍କୁ ନିତର 
ପୃସ୍ପେଷକର ଭରଳ୍ଛା ଅନିଚ୍ଛାକୁ ଜଟିରଖ୍ତ ଚଳିବାକୁ ହେଉଠବଳା । ତା'ଛଡ଼ା ୧୫୬୮ରେ 
ଓଡ଼ିଶାର ସ୍ଵାଧୀନତା ଯିବୀ ପରେ, ଦେଶତ ରାଜନୈତିକ ଓ ସାମାଜିକ ଅବସ୍କା ଅତ୍ଯନ୍ତ 
ବିଶୃଝଂଚିତ ହୋଇ ଯାଇଥଲା, ଓ ଏହି ବିଶୃଙନଳା ଚାତିର ସୂଚନ-ଶର୍ିନୁ ମୁରୁତର ରାବରେ 
ପ୍ରରାବିତ ଜରଗିଥିଲା । ଏହା ସର୍ବେ ଏତେ ସଂଝ୍ଯକ କବି ଯେ ଏତେ ସଂଖ୍ୟଜ ଜାବ୍ଯ 
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ଲେଖଥଲେ, ବା ଲେଖୁବାକୁ ପ୍ରଣୋଦିତ ହୋଇଥିଲେ ଓ ଜାତିର ସୃଜନୀ ଶକ୍ତି କେବେହେଲେ 
ମୁମୁର୍ଷୁ ହୋଇ ନ ଥୁଲା, ତାହାହିଁ ବିସ୍ମୟକର । ତିନିଶହ ବର୍ଷ ଧରି ନିରବଛିନ୍ନ କାବ୍ୟ 
ଧାରା ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟକୁ ଅପୂର୍ବ ଶ୍ରୀରେ ମଶ୍ଡିତ କରିଥଲା, ଓ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାକୁ 
ନିଜସ୍ବ ପରିଚୟ ଓ ଏତିହ୍ୟରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ କରି ପାରିଥୁଲା | ଅର୍ଜୁନ ଦାସଙ୍କଠାରୁ ବ୍ରଜନାଥ 
ବଡ଼ଜେନା ଦୀର୍ଘ ସମୟ, ଓ ଏହି ସମୟରେ ବହୁ ଅନନ୍ୟ କବି ଅସାଧାରଣ ନିଷ୍ଠାରେ 
ସେମାନଙ୍କର କାବ୍ୟ ସବ୍ର ଲେଖୁଛନ୍ତି । ଏହି କବିମାନେ ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ସଂପତି । 
ବିଶେଷ କରି ଦୀନକୃଷ୍ଣା ଉପେନ୍ଦ୍ର ଓ ଅଭିମନ୍ୟୁଙ୍କ ପରି କବି ଓ ସେମାନଙ୍କର କାବ୍ୟସବୁ 
ଯେ କୌଣସି ଭାଷାର ଗର୍ବ ଓ ମର୍ଯ୍ୟାଦା । 
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(୧) 

ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଭାବରେ ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଆ କବିତାଂର ପରିସର ସାରଳା ଦାସଙ୍ଗଠାରୁ 
ଭୀମଭୋରଙ୍କ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରାୟ ୪୫୦ ବର୍ଷ ବୋଲି ଧରାଗଲେ ବି, ସାରଳାଙ୍କ ପୂର୍ବବର୍ରୀ 
ସମୟର ବିବେଚନାରେ, ପ୍ରାୟ ୫ ୫୦ ବର୍ଷ ବୋଲି ଧରାଯାଇ ପାରେ । ସେହି ସମୟ 
ଭିତରେ ଅସଂଖ୍ୟ କବିତା ଲେଖା ଯାଇଛି ଓ ଅନେକ କାବ୍ୟ ବି । ସେ ସବୂକୁ ସାମଗ୍ରିକ 
ଭାବରେ ବିଚାର କଲେ କେତୋଟି ବିଶିଷ୍ଠ ଧାରା ଓ କେତେକ ମୁଖ୍ୟ ଅନୁଭବ ସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇ 
ଉଠେ ! ସମୟକ୍ରମରେ ରାଜନୈତିକ, ସାମାଜିକ ବା ଧର୍ମ ଧାରଣାରେ ପରିବର୍ଭନ ବା 
ପରିମାର୍ଜନ ହେବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ କାବ୍ୟ ଧାରା ଓ କାବ୍ୟ ଅନୁଭବରେ ପରିବର୍ଭନ ହୋଇଛି 
ଓ ହୁଏତ ବେଳେବେଳେ ଏସବୂ ଅନୁଭବ ସ୍ଵଙ୍ାର ବା ଅନୂଜାର ସ୍ଵରରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି | 
କିନ୍ତୁ ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଆଲୋଚନାରେ ଯାହା ପାଠକକୁ ବାରମ୍ବାର ସପ୍ରତିଭ 
କରେ ସେ ହେଉଛି ଏ କବିତାର ସାମଗ୍ରିକ ସଙ୍ଗଠନର ସଂହତି ଓ ରଜୂତା ! ଜୀବନ 
ଅନୁଭବର ପରିବରନ ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ କାବ୍ୟ ଅନୁଭବରେ ପରିବର୍ଭନ ଆସିଛି । କବିର 
ଧ୍ଯାନ ଓ ଧାରଣା ବ୍ୟଲ୍ତିରୁ ବ୍ଯକ୍ତି ଓ ସମୟରୁ ସମୟ ପରିବର୍ଭିତ ହୋଇଯାଇଛି । ପୁଣି 
ବାହ୍ୟ ପ୍ରଭାବ ଓ ଏ ପ୍ରଭାବ ସବୂର ଆପେକ୍ଷିକ ଗୁରୁତ୍ଵ ବାରମ୍ବାର କବିତାର ଅଭିବୃବିରେ 
ଜଡ଼ିତ ହୋଇ ପଡ଼ିଛି । ଏହା ସନ୍ତେ ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଆ କବିତାର କାବ୍ୟ-ରୂପ ଓ କାବ୍ଯୟବୋଧର 
ସଂହତି ଓ ଗତିଶୀଳତା ଯେପରି ବିସ୍ମୟକର ସେପରି ଆନନ୍ଦଦାୟକ ! ସାମଗ୍ରିକ ଭାବରେ 
ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଆ କବିତାର କାବ୍ୟ-ଧାରାର ବିଭାଗ ଓ ଅନୁଭୂତି ସମ୍ୟକ ଭାବରେ ଆଲୋଟନା 
କରାଯାଇ ପାରେ । 

ପ୍ରଥମ ଗୁରୁତ୍ବପୂର୍ଣ ବିଭାଗ, ଯାହାକୁକି ସମୟକ୍ରମେ ଆଦି ବିଭାଗ ବୋଲି କୁହାଯାଘ 
ପାରେ, ସେ ହେଲା ମହାଜାବ୍ୟ | ପଞ୍ଚଦଶ ଶତାଦ୍ଦାରେ ସାରଳା ଦାସଙ୍ଗ ' ମହାଭାରତ ', 
ପରେ ପରେ ଷୋଡଶ ଶତାହୀର ପ୍ରଥମାର୍ବରେ ବଳରାମ ଦାସଙ୍କ ' ଜରମୋହନ ରାମାୟଣ", 
“ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଆ କର୍ବିତା, ସଂପାଦନା : ଯତୀନ୍ଦ୍ର ମୋହନ ମହାନି,ରୁବନେଶ୍ବର ୧୯୮୯ 
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ସହସ୍ରାଂଶୁ 
ଓ ପରେ ପରେ, ମହାକାବ୍ୟ-ଧର୍ମୀ ଅନ୍ୟ ଦୁଇଟି ସମସାମୟିକ ଅତି ବିଶିଷ୍ଟ ଗ୍ରନ୍ଧ ଜଗନ୍ନାଥ 
ଦାସଙ୍କ ‘ ଭାଗବତ ' ଓ ଅଚ୍ୟୁତାନନ୍ଦଙ୍କର “ ହରିବଂଶ” | ଏ କୌଣସି ଗ୍ରନ୍ଧ ସେହି ସେହି 
କବିମାନଙ୍କର ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ମୌଳିକ ରଚନା ନୁହେଁ ଓ “ରାମାୟଣ'କୁ ବାଦ ଦେଲେ ଅନ୍ୟ 
ତିନୋଟି ଗ୍ରନ୍ଧ ବିଷୟବସ୍ତୁ ଦିଗରୁ ପରସ୍ପରର ପରିପୂରକ । କିନ୍ତୁ ଏ ଚାରୋଟି ଯାକ ଗ୍ରନ୍ଧ 
କେହି ଆକ୍ଷରିକ ଅର୍ଥରେ ବି ଅନୁବାଦ ନୁହେଁ ଓ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଗ୍ରନ୍ଧରେ ସମସାମୟିକ ଜନ- 
ଜୀବନର ବହୁ ଚିତ୍ର ଅଙ୍ଗୀଭୂତ । ପୁଣି ଏ ଗ୍ରନ୍ଧ ସବୁର ଭାଷା ବି ଅନୁବାଦର ଭାଷା ନୁହେଁ, 
ମୌଳିକ ରଚନାର ଭାଷା । ଅର୍ଥାତ୍‌ ଜଣେ ଶକ୍ତିଶାଳୀ କବି ନିକର ମୌଳିକ ରଚନାରେ 
ଯେପରି ସମସାମୟିକ ଚଳଚ୍ତି ଭାଷାର ଶକ୍ତି ଓ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟକୁ ନେର ନାନା ପ୍ରକାର ପରୀକ୍ଷା 
ନିରୀକ୍ଷା କରିଥାଏ, ଏସବୁ ଗ୍ରଚ୍ଧରେ ସେହି ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷାର ମନୋଭାବ ସ୍ପଷ୍ଟ ଓ 
ବିଷୟବସ୍ତୁର କ୍ରମଃ ବା ଜଟିଳତାକୁ ବାଦ ଦେଲେ, କେବଳ ଭାଷା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏ ସବୁ ଅତ୍ୟନ୍ତ 
ମୌଳିକ ରଚନା ଓ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଗ୍ରଚ୍ନରେ ପଞ୍ଚଦଶ ଓ ଷୋଡଶ ଶତାଦ୍ଦୀର କଥୁତ ଓଡ଼ିଆ 
ଭାଷାର ଶସ୍ତି ଓ ସାବଲୀଳତା ବାରମ୍ବାର ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । କହିବା ବାହୁଲ୍ୟ ଏସବୁ ମହାକାବ୍ୟ 
ବା ମହାକାବ୍ୟ-ଧର୍ମୀ ରଚନାମାନଙ୍କରେ ବିଷୟବସ୍ତୁର ପରିସର ଅତ୍ୟନ୍ତ ବିଶାଳ ଓ ବ୍ୟାପକ । 
ସାଧାରଣ ଭାବରେ ମୂଳସୂତ୍ରରୁ ତ ଅନେକ ଘଟଣା ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଛି । କିନ୍ତୁ ଓଡ଼ିଆ 
ରଚନାର ପରିସରରେ ସେସବୁ ଘଟଣାର କିଛି କିଛି ପରିବର୍ରନ ହେବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ 
ଅନେକ ନୂତନ ନୂତନ ଘଟଣା ବି ଯୁକ୍ତ ହୋଇଛି | ମନେହୁଏ ଏପରି ହେବା ସ୍ବାଭାବିକ 
ଥଲା । କାରଣ ୧୫ଶ ଓ ୧୬ଶ ଶତାଦ୍ଦୀରେ, ବିଶେଷ କରି କପିଳେନ୍ଦ୍ର ଦେବଙ୍କର 
ସିଂହାସନ ଆରୋହଣ ଦିନଠାରୁ ( ୧୪୩୫ ) ପ୍ରତାପରୁଦ୍ରଙ୍କର ମୁତ୍ୟୁ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ( ୧୫୩୮) 
ପ୍ରାୟ ଶହେ ବର୍ଷ, ଓଡ଼ିଶା ପକ୍ଷରେ ଗୌରବମୟ କାଳ ଓ ସାରଳା, ବଳରାମ, ଜଗନ୍ନାଥ 
ପ୍ରଭୃତି ଏହି ସମୟର କବି ଓ ଏହି ସମୟର ଗୌରବ ଓ ଦମ୍ଭର ଅନୁଭବ ସେମାନଙ୍କର 
କାବ୍ୟ କବିତାରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । 
ଦ୍ଵିତୀୟ ଗୁରୁତ୍ଵ ପୂର୍ଣ ବିଭାଗ ବର୍ଣ୍ତନାତୁକ କବିତା ବା କାବ୍ୟ ! ୧୬ଶ ଶତାଦ୍ଦୀରୁ 
୧୯ଶ ଶତାହୀ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବିଭିନ୍ନ ସମୟରେ ଏହି କାବ୍ୟ ସବୁ ଲେଖା ଯାଇଛି ଓ ଏହି 
ସମୟରେ ପ୍ରାୟ ଶତାଧ୍ୂକ କାବ୍ୟର ସନ୍ଧାନ ମିଳିଥାଏ । ଏହି କାବ୍ୟ ସବୂକୁ ମୁଖ୍ୟତଃ ୩ଟି 
ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇ ପରେ । ପ୍ରଥମ ବିଭାଗରେ ଧର୍ମ ନିରପେକ୍ଷ ଓ କାଳ୍ପନିକ 
କାବ୍ୟସଚୁ, ଯେପରି “ ପରିମଳା” (ନରସିଂହ ଶେଣ), ' ଶଶିସେଣା' (ପ୍ରତାପ ରାୟ), 
ଚାଟ ଇଚ୍ଛାବତୀ' ( ବନମାଳୀ ଦାସ), ˆ ପ୍ରେମ ଲୋଚନା' ଓ “ କଳାବତୀ' (ବିଷୁ ଦାସ), 
' କାଞ୍ଚି କାବେରୀ', ( ପୁରୁଷୋରମ ଦାସ), ' ଲୀଳାବତୀ” (ରଘୁନାଥ ରାଜ ହରିଚନ୍ଦନ), 
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ଲାବଣ୍ୟବତୀ” ଓ “କୋଟି ବ୍ରହ୍ମା୍ଡ ସୁନ୍ଦରୀ” (ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜ), ସର୍ବାଙ୍ଗ ସୁନ୍ଦରୀ ' 
(ଲୋକନାଥ ବିଦ୍ୟାଧର), କନକଲତା” (ତ୍ରିବିକ୍ରମ ଭଞ୍ଜ), ' ଶଶୀରେଖା” (ପଦୃନାଭ 
ଶ୍ରୀଚନ୍ଦନ), “ରସସିନ୍ଧୁ ସୁଲକ୍ଷଣା” ( କେଶବରାଜ ହରିଚନ୍ଦନ), ଓ ‘ସମର ତରଙ୍ଗ” 
(ବୃଵନାଥ ବଡ଼ଜେନା) ପ୍ରଭୃତି ! ଦ୍ବିତୀୟ ବିଭାଗରେ ସେହି ସବୁ କାବ୍ୟ ଯେଉଁଠି ବିଷୟବସ୍ତୁ 
ମହାକାବ୍ୟ ମାନଙ୍କରୁ ଗୃହୀତ | ଯେପରି 'ରାମବିଭା' (ଅର୍ଜୁନ ଦାସ), ' ରୁକ୍ତିଣୀ ସୃୟମ୍ବର” 
(କାରିକ ଦାସ), “ ଉଷାଭିଳାସ' (ଶିଶୁ ଶଙ୍କର) , ‘ କପଟପାଶା' (ଭୀମା ଧୂବବର), “ନଳ 
ଚରିତ” (ମଧୁ ସୂଦନ ଦାସ), “ବୈଦେହୀଶ ବିଳାସ”, (ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜ), ବା “ଶ୍ରୀରାମ 
ଲୀଳା” (ଅନଙ୍ଗ ନରେନ୍ଦ),  ବିଚିତୁ ରାମାୟଣ" (ବିଶ୍ଵନାଥ ଖୁଣ୍ଟିଆ) ଓ ' ପ୍ରବନ୍ଧ ପୂର୍ଣ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର 
(ଯଦୁମଣି ମହାପତ୍ର) ପ୍ରଭୂତି | ତୃତୀୟ ବିଭାଗ ଭାଗବତ ଉପରେ ନିର୍ଭରଶୀଳ ଓ ଏହି 
କାବ୍ୟ ଗୁଡ଼ିକରେ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ବାଲ୍ୟଲୀଳା ବା ଗୋପଲୀଳା ମୁଖ୍ୟ ବିଷୟବସ୍ତୁ । ଯେପରି 
'ରହସ୍ୟ ମଞ୍ଜରୀ” (ଦେବ ଦୁର୍ନୁଭ ଦାସ), ‘ ରସକଲ୍ଲୋଳ” (ଦୀନକୃଷ୍ଣ ଦାସ), “ ବିଦମୁ 
ଚିନ୍ତାମଣୀ' (ଅଭିମନ୍ୟୁ ସାମନ୍ତ ସିଂହାର), ‘ମଥୁରା ମଙ୍ଗଳ ' (ଭର୍ତଚରଣ) ଓ ' ଯୁଗଳ 
ରସାମ୍ପତ ଲହରୀ” (ସଦାନନ୍ଦ କବିସୂର୍ଯ୍ୟ ବ୍ରହ୍ମା) ପ୍ରଭୃତି ! ଲକ୍ଷ୍ଯ କରିବାର କଥା ଏସବୁ 
କାବ୍ୟ ପ୍ରାୟ ୩୫୦ ବର୍ଷ ଧରି ଲେଖା ଯାଇଛି ଓ କେବଳ ସଂଖ୍ୟାଦିଗରୁ ବିଚାର କଲେ 
ସବୁ ପ୍ରକାର କାବ୍ୟ ଭିତରେ ବିଶେଷ କରି ଧର୍ମ ନିରପେକ୍ଷ ଓ କାଳ୍ପନିକ କାବ୍ୟଗୁଡ଼ିକ 
ସଂଖ୍ୟାଧ୍ୂକ | ଅର୍ଥାତ୍‌ ଏସବୁ କାବ୍ୟରେ ବିଷୟବସ୍ତୁ ମହାକାବ୍ୟ ବା ପୁରାଣର ଘଟଣାବଳୀ 
ଉପରେ ନିର୍ଭର ନ କରି, ବା ରାମ ଓ କୃଷତଙ୍କର ଜୀବନ ସହିତ ଜଡ଼ିତ ନ ହୋଇ ସଂପୂର୍ଣ 
ଭାବରେ କାଳ୍ପନିକ ଘଟଣା ଓ କାଳ୍ପନିକ ଚରିତ୍ର ଉପସ୍ଥାପନାରେ ପର୍ଯ୍ୟବସିତ । ଏପରିକି 
କାଞ୍ଚି କାବେରୀ” ପରି ୧୬ଶ ଶତାଦ୍ଦୀର କାବ୍ୟ ଯାହାକି ଶ୍ରୀବଗନ୍ନାଥଙ୍କ ସଂପର୍କରେ ଏକ 
କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ଉପରେ ଆଧାରିତ, ସେଥିରେ ମଧ୍ଯ ଏହି କାଳନିକତାର ବାହୁଲ୍ୟ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇ 
ପାରେ | 

ତୃତୀୟ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ବିଭାଗରେ ସମୟକ୍ରମରେ ଲେଖା ଯାଇଥିବା ଅସଂଖ୍ୟ ସୁଦ 
କବିତା ବା ଗୀତି କବିତା ସବୂକୂ ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ କରାଯାଇପାରେ । ଏସବୁ କବିର ନିଜସ୍ବ 
ଆବେଗ ଉପରେ ଆଧାରିତ ଓ ଆବେଗର ଆପେକ୍ଷିକ ସରଳତା ବା ଜଟିନତାକ୍ରମରେ 
ସଂଗଠିତ । ସାଧାରଣ ଭାବରେ ଏହି ଗୀତି କବିତାଗୁଡ଼ିକୁ ବି ବିଭିନ୍ନ ବିଭାଗରେ ବିଭଗ୍ତ 
ଜରାଯାଇପାରେ | ଯେପରିକି, ପ୍ରଥମତଃ ପ୍ରେମମୂଳକ କବିତାଗୁଡ଼ିକ । ରାଧୀ ଓ କୃଷ୍ତଙ୍କୁ 
ଉପଲକ୍ଷ୍ୟ କରି ଅନେକ କବି ପ୍ରେମମୂଳକ କବିତା ରଚନା କରିଛନ୍ତି । ଯେପରି ରଘୁ 
ଅରକ୍ଷିତ, ରସାନନ୍ଦ ନବଘନ ଚାନ୍ଦ, ଦୀନକୃଷ୍ଣ ବନମାଳୀ ବା କବିସୂର୍ଯ୍ୟ ଓ ଗୋପାଳକୃଷ୍ଣ 
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ପ୍ରଭୃତି । ପୁଣି ରାଧା ଓ କୃଷ୍ଣଙ୍କ ଠାରୁ ଦୂରେଇ ଯାଇ ସାଧାରଣ ନାୟକ ନାୟିକାର ତୀବ୍ର 
ପ୍ରେମ ଅନୁଭୂତି ମଧ୍ଯ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି, ଯେପରିକି ଧନଞ୍ଜୟଙ୍କର ଓ ଉପେନ୍ଦ୍ରଭଞ୍ଜଙ୍କର 
ଚଉପଦି ଓ ସଙ୍ଗୀତରେ, ଓ ଏପରିକି କବିସୂର୍ଯ୍ୟ ଓ ଗୋପାଳକୃଷ୍ଣଙ୍କର ଲେଖାରେ ବି । 
ଏସ୍ବବୁ କବିତାରେ ପ୍ରେମ-ଅନୁଭୂତିର ମାନସିକ ଅସ୍ପିରତା ବା ଅନୁରାଗ ତ ରହିଛି, ଏହା 
ବ୍ୟତୀତ ନାଯିକାର ଦୈହିଜ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ତୀବ୍ର ଉତ୍ତେଜନା ମଧ୍ଯ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇ ପାରେ | 
ପ୍ରେମ ପରି ଅନ୍ୟ ଗୋଟିଏ ବିଶିଷ୍ଟ ବିଭାଗ ହେଉଛି ଭଗବତ୍‌ ଜଣାଣ, ପ୍ରାର୍ଥନା ବା ଧାନର 
କବିତା । ରାମ, କୃଷ୍ଣ ବା ଶିବ ଓ ଦୁଗାଁଙ୍କୁ ତ ପ୍ରାଥନା କରାଯାଇଛି, ତା ବ୍ୟତୀତ ଜଗନ୍ନାଥ 
ଜଣାଣରେ ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଆ କବିତା ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ | ପୁଣି ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଦେବାଦେବୀଙ୍କୁ ଛାଡ଼ି ସାଧାରଣ 
ଆଧାତ୍ତିକ ସଙ୍ଗଠନରେ ଶୂନ୍ଯ ବା ପରମନବ୍ରଙ୍ମଙ୍କୁ ମଧ୍ଯ ଧାନ କରାଯାଇଛି, ଯାହାକି 
ଦେହାନ୍ତରୀତ ଏକ ଆଧ୍ଧାତ୍ମିକ ଅନୁଭୁତି, ଅଥଚ ଦୈହିକ ଓ ପରିଚିତ ଚିତ୍ରକଛରେ ପ୍ରକାଶିତ । 
ଅଚ୍ୟୁତାନନ୍ଦ, ଯଶୋବନ୍ତ ଓ ଭୀମଭୋଇ ପ୍ରଭୃତିଙ୍କର କବିତାରେ ଏହି ଦେହାତୀତ ଆଧ୍ଧାତ୍ମିକ 
ଅନୁଭୂତି ସ୍ପଷ୍ଠ । ଅନ୍ଯ ପକ୍ଷରେ ଦେବଦେବୀ, ବିଶେଷ କରି ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ 
ଜଣାଣ ଓ ପ୍ରାର୍ଥନା, ବଳରାମ ଓ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍ଗଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ରଘୁ ଅରକ୍ଷିତ, ଦୀନକୃଷ୍ଣ, 
ସାଲବେଗ, ଆର ଦାସ, ଚନ୍ଦନ ହଜୁରୀ, ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ , ବନମାଳୀ, ବାହୁଡ଼ା, କବିସୂର୍ଯ୍ୟ ଓ 
ଗଉରଚରଣ ପ୍ରଭୃତି ପ୍ରାୟ ଅଧ୍ୟଜାଂଶ କବିଙ୍କ କବିତାରେ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇପାରେ । ଜଣାଣ 
ଓ ପ୍ରାର୍ଥନା କବିତାଗୁଡ଼ିକ ପ୍ରାଚୀନ କବିତାର ଅନ୍ଯତମ ଶ୍ରତିଶାଳୀ ବିଭାଗ ଓ ଅତ୍ଯନ୍ତ 
ଲୋକପ୍ରିୟ ବି ¦ ଏହା ବ୍ଯତୀତ ଏହି ଗୀତି କବିତାଗୁଡ଼ିକରେ ଅନ୍ଯପ୍ରକାର ଆବେଗ ଓ 
କଥାବସୁୁର ପରିଚୟ ମିଳେ । ଯେପରିକି ଧର୍ମ ଓ ଦର୍ଶନ ସମ୍ବନ୍ଧୀୟ ଆଲୋଚନା । 
' ସୀସୁବେଦ ', ‘ଅମରକୋଷ', “ଜ୍ଞାନ ପ୍ରଦୀପ ଗୀତା, ବା ' ଛନ୍ଦା ଚଉତିଶା” (ଭଉଁରୀ 
ଦାସ) ଓ ' ଜ୍ଞାନୋଦୟ କୋରଲି” (ନାଥୁଆ ଲୋକନାଥ) ପ୍ରଭୁତି ପ୍ରକୃଷ୍ଣ ଉଦାହରଣ । 
ପୁଣି ଚାରିତ୍ରିଜ ନୀତି ଓ ନିୟମ ସମ୍ପର୍କରେ ସୂଚନା - ସାଧାରଣ ଭାବରେ ବ୍ୟନ୍ତିର 
ଜୀବନଯାପନ ପ୍ରଣାଳୀକୁ କିପରି ଶୁବ୍ଧପୂତ କରାଯାଇ ପାରେ ସେହି ଚେଷ୍ଟା ¦ ଅନ୍ୟପକ୍ଷରେ 
ମଣିଷ୍ତମନର ଦୁଃଖଶୋକର ଆବେଗ ବିଭିନ୍ନ କବିତାରେ ସୂଚିତ, ଯେପରିକି କୋଇଲି 
କବିତାଗୁଡ଼ିକରେ ବା ବିଭିନ୍ନ ଚଉତିଶାରେ - “ କେଶବ କୋଇଲି, ‘ କାନ୍ତ କୋଇଲି” ବା 
“ ମିଳନ ଚଉତିଶା", ' ରସକୂନ୍ୟା ଚଉତିଶା” ପ୍ରଭୃତି । ମହାକାବ୍ୟ, କାବ୍ୟ, ଓ କ୍ଷୁଦ ବା 
ଗାତି କବିତାର ସମାହାରରେ ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ସାମଗ୍ରିକ ରୂପ ସଙ୍ଗଠିତ ହୋଇଛି 
ଓ ଏହି ସାମଗ୍ରିକ ରୂପ ସହିତ କାବ୍ଯ ଅନୁଭୂତିର ଅଭିବୃଦ୍ଧି ବା ପରିବର୍ରନ ଅଙ୍ଗାଙ୍ଗୀ 
ଭାବରେ ଜଡ଼ିତ । 
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ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଆ କବି ନିଜ ବିଷୟରେ ଅବହିତ ହେବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ନିଜ 
ଚାରିପାଖର ସାମାଜିକ ପରିବେଶ, ସାମାଜିକ ରୀତିନୀତି ଓ ସାଧାରଣ ଭାବରେ ଜୀବନଯାପନ 
ପ୍ରଣାଳୀ ସଂପର୍କରେ ମଧ୍ୟ ଅବହିତ ଥଲା । ପଞ୍ଚଦଶ ଶତାବ୍ଦୀଠାରୁ ଉନବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀ 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଓଡ଼ିଶାର ରାଜନୈତିକ ସ୍ଥିତିରେ ଅନେକ ପରିବର୍ରନ ଘଟିଥିଲା ଓ ସାଧାରଣ 
ଜନଜୀବନକୂ ଏହା ଅନେକ ଭାବରେ ପ୍ରଭାବିତ କରିଥଲା | କିନୁ ଏସବୂ ସନ୍ତଵେ ସଭ୍ୟତା 
ଓ ସଂସ୍କୃତି ମୁଖ୍ୟତଃ କୃଷି ଓ ଗ୍ରାମଭିରିକ ଥଲା ଓ ଚିନ୍ତାଧାରା ଓ ଜୀବନଂ-ଅନୁଭୂତି କୃଷି 
ସଭ୍ୟତାର ପରିସରରେ, ଏହି ସଭ୍ୟତାର ସହଜ ସରଳତା ଓ ସ୍ଵାଭାବିକଡା ଉପରେ ନିର୍ଭର 
କରି ଗଢ଼ି ଉଠିଥଲା | ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଆ କବିତାର କାବ୍ଯବୋଧରେ ଏ ଗୋଟିଏ ଦିଗ - 
ପାରିପାର୍ଶ୍ଡିକ ସମାଜ, ସମାଜର ରୀତିନୀତି ଓ ଦୈନିନ୍ଦିନ ଜୀବନଯାପନ ପ୍ରଣାଳୀ ସଂପର୍କରେ 
ଅବହିତ ହେବା ¦ ଜୀବନର ଛୋଟବଡ଼ ବାସ୍ତବତା ଓ ଚାରିପାଖର ଜନଜୀବନର ସୁକ୍ଷମାତିସୂକ୍ଷମ 
ବିବରଣୀ, ଏସବୁ ପ୍ରାଚୀନ କବିଙ୍କ କାବ୍ୟରେ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇ ପାରେ । କବି ସମାଜଠାରୁ 
ବିହ୍ଛିନ୍ନ ନୁହେଁ, ସମାଜର ଅଂଶ | ତେଣୁ କବିତାରେ କାବ୍ୟ କଥା କହୁ କହୁ ବା ଘଟଣାସବୁ 
ବର୍ଣ୍ଧନା କରୁ ଜରୁ, ସ୍ବାଭାବିକ ଭାବରେ ସମକାଳୀନ ସମାଜର ବିଭିନ୍ନ ସୂଚନା ସବୁ ରହିଛି 
ଓ ପାଠଜ କ୍ରମେ କ୍ରମେ କବିଙ୍କର ସମଜାଳୀନତା ସଂପର୍କରେ ସଚେତ ହୋଇ ଉଠେ । 
ଏହି ସମାଜବୋଧର ପ୍ରଥମ ସ୍ପଷ୍ଟ ପରିଚୟ ୧୫ଶ ଶତାଦୀର ‘କଳସା ଚଉତିଶା”ରୁ 
ମିଳେ | ସମକାଳୀନ ବିବାହ ରୀତିନୀତି ଓ ପଦ୍ଧତି ସହିତ ନାରୀର ଅସହାଯତା ଏଠାରେ 
ଉପଜୀବ୍ୟ । ଶିବ ପାର୍ବତୀଙ୍କର ବିବାହ ଉପଲକ୍ଷ୍ଯରେ ସମାଜର ନିଶ୍ୁରତା ସ୍ପଷ୍ଟହୋଇ 
ଉଠିଛି ଓ କବିଙ୍କର ଦୃଷ୍ଟି ଭଙ୍ଗୀରେ ଆପାତତଃ ବିବାହର ଆନନ୍ଦ କୋଳାହଳର ଅନ୍ତରାଳରେ 
ଷଶ୍ଵେଷ ପ୍ରଚ୍ଛନ୍ନ : 

ଜଙ୍ଗମକୁ ପ୍ରାପତ ହୋଇଲୁ ଚନ୍ଦ୍ରମୁଖୁ 

ଯାହା ତୋର କପାଳରେ ବିହି ଅଛି ଲେଖୁ 1.... 

ଦଇନି କରି କହୁଛି ଶୁଣ ମୋର ମାୟେ 

ଦନ୍ତେ ତିରଣ ଧରିଣ ଓଳଗର ପାୟେ ! 

ଦରିଦ୍ର ହୀନ ଚୂତ଼ାକୁ ଯେବେ ମୋତେ ଦେବୁ 

ଦୂର ନୟନରେ ମୋର ମରଣ ଦେଖୁଚୁ |... 

ପିଅର କନନୀ ତୁମ୍ଭ ଜୀବନ ଧୂକ ତ 

ପାକୂଆ ବୂଢ଼ାଜୁ ଦେଇ ଘେନି ଲୋଡ଼ ବିର ! 
ଏହା ସହିତ ସମକାଳୀନ ବିଧ୍ବବ୍ଯବସ୍ଥାର ଅନ୍ୟ ପରିଚୟ ରହିଛି ଯେପରିକି ବିବାହର 
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ସହସ୍ତାଂଶୁ 
ରୀତିନୀତି ଓ ତରୁଣୀ କନ୍ୟାର ବିଭିନ୍ନ ଅଳଙ୍କାର ଓ ସାଜସଜା ପ୍ରଭୃତିର ପରିଚୟ, ଯେପରି : 

ମଙ୍ଗଳଣ କଲେ ତହିଁ ହଳଦୀ ଚନ୍ଦନ 

ମଙ୍ଗଳ ମହୁରି ଶଙ୍ଖ ବାଜେ ଘନ ଘନ | 

ଯୁବତୀ ସକଳ ମିଳି ହୁଳହୁଳି ଦେଲେ 

ଯଗମୋହିନୀକି ଦିବ୍ୟ ବେଶ କରାଇଲେ । 

ରତ୍ନ ଓଡ଼ିଆଣୀ ଚୂଡ଼ି ମଥାରେ ସୀମନ୍ତି 

ରାମ ଅଭିଷେକ ଚୂଡ଼ି ନାସେ ଗଜମୋତି 

ରୁଣଝୁଣ ବାଜୁଅହି ପୟରେ ନୂପୁର 

ରାଜୀବଦଳ ଲୋଚନେ ରଞ୍ଜଲେ କନ୍ଧଳ | 

ସାରଳା, ବଳରାମ, ଜଗନ୍ନାଥ ଓ ଅଚ୍ୟୁତାନନ୍ଦ ପ୍ରଭୃତି ଦୀର୍ଘ ବର୍ଷନାତ୍ସକ କାବ୍ୟ ଓ 
ମହାକାବ୍ୟର ରଚୟିତାମାନଙ୍କ ଲେଖାରେ ମଧ୍ଯ ବିଭିନ୍ନ ଘଟଣା, ବର୍ଣ୍ଣନା ଓ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର 
ଜାର୍ଯ୍ୟାବଳୀ ମାଧ୍ଯମରେ ଏହି ସମାଜବୋଧର ସୂଚନା ସବୁ ରହିଛି । ଏସବୁ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ହୁଏତ ' କଳସା ଚଉତିଶା” ପରି ଶ୍ଲେଷ ଏତେ ପ୍ରଚ୍ଛନ୍ନ ବା ପ୍ରକଟ ନୂହେଁ ବା ଶ୍ଲେଷ ଆଦୌ 
ନାହିଁ । କିନଧୁ କବିର ସମାଜ ସହିତ ଜଡ଼ିତ ହୋଇ ରହିବାର ଆଭିମୁଖ୍ୟ ସୃଷ୍ଟ ଓ କବିର 
ସମାଜବୋଧର ବିଶ୍ଲେଷଣରେ ତାର ଇଚ୍ଛା ଅନିଚ୍ଛା ଅନେକତ୍ର ବୁଝିହୁଏ । ବଳରାମଙ୍କର 
“ଲକ୍ଷ୍ମୀ ପୁରାଣ” ଅନ୍ୟ ଗୋଟିଏ ଭଲ ଉଦାହରଣ । ଏଥୁରେ ମଧ୍ଯ ନାରୀର ଅସହାୟତା 
ସୂଚିତ - ସେ ପୁରୁଷର ଦୟାର ପତ୍ରୀ ଓ ପୁରୁଷର ଇଛାଅନିଛାରେ ଚାଳିତ । କିନୁ ' କଳସା” 
ପରି ଏଠାରେ କବିର ଆଭିମୁଖ୍ୟ ଶ୍ଲେଷରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇନାହିଁ । ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି ଘଟଣାର 
ସଂସ୍ଥାପନାରେ । ଅର୍ଥାତ୍‌ ଘରୁ ବାହାରି ଗଲେ ମଧ ଲକ୍ଷ୍ମୀ ନିଜକୁ ପ୍ରତିଷ୍ଣିତ କରି ପାରିଛନ୍ତି 
ଓ ନିଜର ଅତୃଚିଶ୍ଵବାସ ହିଁ ତାଙ୍କର ଶ୍ତି । କୁହାଯାଇପାରେ ପ୍ରଚଳିତ ସମାଳ ବ୍ୟବସ୍ଥା ପ୍ରତି 
ଏହାହିଁ କବିଙ୍କର ବିଚାରଧାରା । ଜିନ୍ତୁ ସାଧାରଣ ଭାବରେ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ସାମାଳ୍ଚିକ ବିଧଵନିଷେଧ 
ବା ଚାଲିଚଳଣ ବି କବିତାରେ ସୂଚିତ ହୋଇନି । ଯେପରିକି ଉଚ୍ଚ ଓ ନୀଚ ଜାତିର ଭେଦ, 
ଦୁଃଖ ଓ ଦାରିଦ୍ର୍ୟର ବିବରଣୀ, ସବୁ ସରେ ପୁରୁଷର ନାରୀ ଉପରେ ନିର୍ଭରଶୀଳତା ବା 
ବିଭାଘରର ବାଧ୍ଯବାଧ୍ଧକତା ବା ନାରୀର ଅନଙ୍କାରପ୍ରିଯତା ପ୍ରଭୃତି । ବିଶେଷ କରି ଲକ୍ଷ୍ମୀଙ୍କର 
ବିଭିନ୍ନ ଅନଙ୍କାରର ତାଲିକା ' କଳସା”ର ତାଲିକା ସହିତ ତୁନନା କରାଯାଇପାରେ | ଏସବୁ 
ତ ଅନେକ, ବା ଅଧୂକାଂଶ ଆଚ୍ଚିକାଲି ଦୂଷ୍କାପ୍ୟୟ ମନେହୁଏ ଯେପରିକି ଏହି ଅଳଙ୍କାରର 
ଆଭରଣ, ଆଜିକାଲି ଯେପରି, ସେ ସମୟରେ ବି, ସାମାଜିକ ପ୍ରତିପରି ବା ସମାଳର 
ମାନ୍ୟତା ପାଇଁ ସ୍ବୀକୃତ ହେଉଥଲା । କିନୁ ଅଳଙ୍କାରର ତାଲିକା ଗୋଟିଏ ଛୋଟ କବିତା 
ପର : 
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ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଆ କବିତା 


ଶିରରୁ କାଢିଲେ ଲକ୍ଷ୍ମୀ ମୁକୂତୀର ଜାଲି 

ହୃଦରୁ କାଢ଼ିଲେ ଇନ୍ଦ୍ର ଗୋବିନ୍ଦ କାଞ୍ଚଲି | 

ଅଣ୍ଟାଗୁ କାଢ଼ିଲେ ମାଏ ରତ୍ନ ଓଡ଼ିଆଣୀ ! 

ନାସିଜାଗୁ କାଢ଼ିଲେ ଯେ ମୁକୁତା ବସଣୀ | 
ସେହିପରି ଗୋପୀନାଥ ଦାସଙ୍କର ତଅପୋଇ କଥାରେ ନାରୀର ଆନନ୍ଦ, ଛର୍ଷା ଓ 
ଅସହାୟତାର ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ବି ଅଳଙ୍କାର ପାଇଁ ଆଗ୍ରହ ଓ ଉନ୍ଲାସ ଲକ୍ଷୟ କରାଯାଇ 
ପାରେ : 

କେ ବୋଲେ ମୋର ରତ୍ନ ଚୂଡ଼ି, ଅଷ୍ଟ ରତନେ ଥୁ୍‌ବ ଜଢ଼ି | 

କେ ବୋଲେ ସୁବର୍ଣ୍ଣ କଂକଣ, ଆଣିବ ମୋର ନିମନ୍ତେଣ । 

କେ ବୋଲେ ମୋର ରତୃବଳା, ଚଉକଣ୍ଠିରେ ଥିବ ନୀଳା ! 

କେ ବୋଲେ ଗଜମୋତି ମାଳା, ମିଶିଣ ଥବଟି ପୋହଳା | 
ତେବେ ପ୍ରାଚୀନ କବିର ସମାଜ-ଚେତନା, ଆଧୁନିକ କବିର ସମାଜବୋଧ ପରି ଏତେ 
ତୀବ୍ର ବା ଜଟିଳ ନୂହେଁ । ଏ କେବଳ କବିତାରେ ବିଭିନ୍ନ ଭାବରେ ସୂଚିତ । ତେଣୁ 
ବଳରାମ ବା ଗୋପୀନାଥଙ୍କ ପରି ବନମାଳୀ, ପୁରୁଷୋତ୍ତମ, ଭକ୍ତଚରଣ, ଏପରିକି 
ଉପେନ୍ଦ୍ରଭଞ୍ଜ ବା ଦୀନକୃଷ୍ଣ ପ୍ରଭୃତିଙ୍କ ଲେଖାରେ ବି ଛୋଟ ବଡ଼ ସାମାଜିକ ଘଟଣାବଳୀର 
ଚିତ୍ର ରହିଛି ଓ ବିଭିନ୍ନ କାବ୍ୟ କବିତାର ସାମାଜିକ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀ ମୋଟାମୋଟି ବୁଝି ହୁଏ | 
ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବନମାଳୀଙ୍କର “ଚାଟ ଇଛାବତୀ” ବେଶ ଗୋଟିଏ ଆକର୍ଷଣୀୟ କାବ୍ୟ ! 
ସରନ ଭାଷାରେ ଓ ସରଳ ଭାବରେ ଗୋଟିଏ ତରୁଣ ପ୍ରେମର କାହାଣୀ ! ମନେ ହେବ 
ଯେପରି ୧ ୬ଶ ଶତାହୀ ନୂହେଁ ଏବେ ନିକଟରେ ଲେଖାଯାଇଛି | ରାଜପୁତ୍ର ଓ ରାଜକନ୍ୟାର 
କଥା ହେଲେ ବି ସାଧାରଣ ଜୀବନର ପରିବେଶ, ଗ୍ରାମଭିତ୍ତକ ସମାଜର ପରିଚିତ 
ଘଟଣାବଳୀରେ ପୂର୍ଣ, ଯାହାକି ସରଳ, ସାଧାରଣ ଗ୍ରାମ ଜୀବନରେ ଆନନ୍ଦ ଓ ରୋମାଞ୍ଚ 
ଆଣିଦିଏ । ଅନ୍ୟ ପକ୍ଷରେ ଭାଷାର ଜଟିଳତା ଓ କ୍ଲିଷ୍ଠତା ସନ୍ତେ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜଙ୍କ ଲେଖାରେ 
ମଧ୍ୟ ସେହି ଏକା ପ୍ରକାର ସ୍ଵାଦ - ରାଜଫୂ' ଏମାନଙ୍କର କାହାଣୀ ସତ୍ତେ, ଗ୍ରାମଳୀବନ ଓ 
ଗ୍ରାମ ସମାଜର ରୀତିନୀତି, ପର୍ବପର୍ବାଣି, ହର୍ଷ ଆନନ୍ଦ ଓ ଦୁଃଖ ଓ କେେପ । ଦୈନନ୍ଦିନ 
ଜୀବନ, ଦୈନନ୍ଦିନ ଜୀବନର ଛୋଟ ବଡ଼ ଘଟଣା, ଗ୍ରାମଚୀବନର ସହଜ, ସରନ 
ସ୍ଵାଭାବିକତା, ଏକ କଥାରେ କହିଲେ ସମକାଳୀନ ଓଡ଼ିଆ ଜୀବନ ଓ ସମାଜର ବିଭିନ୍ନ 
ସୂଚନା ସାରଳା ଦାସଙ୍ଗଠାରୁ ଭୀମଭୋସଙ୍କ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ୪୫୦ ବର୍ଷର ଓଡ଼ିଆ କବିତାରେ 
ବାରମ୍ବାର ମିଳିଥାଏ । ଆଗରୁ କହିଛି ଏ ସମାଜ ଚେତନାରେ ଖୁବ୍‌ କଟିଳତା ନାହିଁ, 
ରହିଛି କେବଳ ଏକ ସାମଗ୍ରିକ ଭପଲବ୍ଧୂ ଓ ଅନୁଭୂତି, ଓ ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଆ କବିତାର 
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ସହସ୍ରାଂଶୁ 

ଗୁଣାଗୁଣର ବିଚାରରେ ଏ ଏକ ସ୍ଵୀକୃତ ବିଭାଗ । 

ସେହିପରି କବିର ଭାଗବତ ଚେତନା ବା ଭାଗବତ ବୋଧ ଅନ୍ୟତମ ବିଶିଷ୍ଟ 
ଧାରା | ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଅଧ୍ୂକାଂଶ କବିଙ୍କ କାବ୍ୟରେ ଏହି ଭାଗବତ ଚେତନା 
ବିଭିନ୍ନ ଭାବରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି | ପ୍ରଥମତଃ, ଗୋଟାଏ ସ୍ତରରେ ବିଭିନ୍ନ ଦେବଦେବୀଙ୍କର 
ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ବନ୍ଦନା ବା ଜଣାଣ - ଶିବ, ଦୂର୍ଗାଙ୍କଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ରାମ, କୃଷ୍ଣ ଓ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ | ଅନେକ ଉଦାହରଣ ଦିଆଯାଇ ପାରେ, ଯେପରି ସାରଳାଙ୍କର “ ସାରଳା ମାଳଶ୍ରୀ' , 
‘ଦେବୀ ବନ୍ଦନା’, “ ଶିବସୁତି ' ; ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କର “ ନମସ୍ତେ ପ୍ରଭୁ ଜଗନ୍ନାଥ”; ବଳରାମଙ୍କର 
' ଦୀନ ବାନ୍ଧବ ହେ’, "ଦେବୀ ମାଳଶ୍ରୀ ; ଅଚ୍ୟୁତଙ୍କର 'ଦୀନବନ୍ଧୁ', ଚିର ଆରତ ଚଉତିଶା” 
ପ୍ରଭୃତିରୁ ଆରମ୍ଭ କରି, ମାଧବୀ ଦାସୀଙ୍କର “ ଚକାନୟନ ହେ”; ସାଲବେଗଙ୍କର ' ଏକା 
ତୋ ଭକତ ଜୀବନ! , ' ଆହେ ନୀଳ ଶରଳ!' , ' ଜଗନ୍ନାଥ ହେ” ; ଦୀନକୃଷ୍ଣଙ୍କର  ଆର୍ରତ୍ରାଣ 
ଜଣାଣ" , ' ଜୟ ଜୟ ଜଗନ୍ନାଥ” ; ଆର ଦାସଙ୍କର ' ପ୍ରଭୁ କି ସୁନ୍ଦର ଦିଶ” , ' ମାଗୁନାହିଁ 
ଜିଛି'; ଚନ୍ଦନ ହଜୁରୀଙ୍କର ' ଚକାନୟନକୁ '; ବନମାଳୀଙ୍କର ' ଜଗନ୍ନାଥ ହେ”; କରି 
ସୂର୍ଯ୍ୟଙ୍କର ' ଜଗନ୍ନାଥ ଜଣାଣ" , ' ମାଳଶ୍ରୀ'; ଏପରିକି ଭୀମଭୋଇଙ୍କର ˆ ଉଠ ସ୍ଵାମୀ ବ୍ରହ୍ମା 
ଠାକୁର!' ପ୍ରଭୁତି ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ । ଏସବୁ ବନ୍ଦନାରେ ଯେ କେବଳ ଦେବଦେବୀାଙ୍କର ଚୂପ 
ବର୍ଣ୍ଚନା ଓ ଏିଶ୍ବରୀକ ଶକ୍ତିର ସ୍ବୀକୃତି ରହିଛି ତା ନୁହେଁ, ଭକ୍ତର ଆନନ୍ଦ ଓ ଉତ୍ତେଜନା 
ସହିତ ଅଭିମାନ ବି ମିଶିକରି ଅଛି ଓ ଆବେଗରେ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷତାର ଅନ୍ତରାଳରେ ଅନୁଭୂତିର 
ସୁକ୍ଷ୍ମତା ଓ ଘନିଷ୍ଠତା ଲକ୍ଷଣୀୟ । ତେଣୁ ସାରଳାଙ୍କର ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ବନ୍ଦନା : 

ଦୁର୍ଗତି ତାରେଣୀ ମାଗୋ ଆପଦ ଖଣ୍ଡଣୀ 

ଦୁଃସହ ଦୁର୍ଗତି ନାଶି ଉଦ୍ଧର ଗୋସାମଣୀ ! 

ବିଂଝଗିରୀବାସେନୀ ମାଗୋ ପର ଦୁଃଖେ ଦୂଃଖୁ 

ଦୂର୍ଗତ ତାରେଣୀ ମାଗୋ ଶରଦ ଚନ୍ଦ୍ରମୁଖୀ । 
ବା, ବଳରାମଙ୍କର ଦେବୀଙ୍କର ରୂପ ବର୍ସ୍ତନା : 

ମାଗୋ, ରଙ୍ଗ ତୋ ପଦ୍ଧ ଆସନ 

ରଙ୍ଗ ତୋ ପୀତ ବସନ 

ରଙ୍ଗ ତୋ ଜାନ୍ଧେ ପଇତା 

ରଙ୍ଗ ତୋ ଲନଲ୍ନାଟେ ଚିତା ! 
ବା, ଅଚ୍ୟୁତାନନ୍ଦଙ୍କର ଅଭିମାନ : 

ପରମ ଦୟାଳୁ ପାଶେ ଆଉ ଆଉ 

ଫଳିବ ନାହିଁ ଅଦୃଷ୍ଟ, 
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ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଆ କବିତା 


ଫନ୍ଦା କରିଅଛୁ ବନଜ ଚରଣ 

ବରି ନାଶଯିବ କଷ୍ଟ 

ଭକ୍ତ ବସନ ହେ 

ଭୁତ୍ୟ ନାଶଯିବ ଯେବେ 

ମଧୁସୁଦନ ନାମକୁ ମହାପ୍ରଭୁ 

କିମ୍ପା ସଂସାରେ ଭଜଚ୍ଚିବେ । 
ପରେ ସାଲବେଗଙ୍କର ସରଳ ଆନନ୍ଦ ( “ ରହି ଗରୁଡ଼ ପଛରେ ଦେଖ /କି ଶୋଭା ପାଉଛି 
ପଦ୍ମମୁଖ / ହୀରା ନୀଳା ମୋତି ମାଣିକ୍ୟ ଜଳୁଛି, ହୃଦେ ଲମ୍ବିଅଛି ହୀରା ନେତ, ”) ବା 
ସରଳ ଘନିଷ୍ଠତା -( “ ଜଗନ୍ନାଥ ହେ, କିଛି ମାଗୁନାହିଁ ତୋତେ / ମାଗୁନାହିଁ ଧନ ମାଗୁନାହିଁ 
ଜନ / ମାଗୁଛି ଶରଧା ବାଲିରୁ ହାତେ ” )ରେ ରୂପାନ୍ତରିତ ହୋଇଯାଇଛି | ଅନ୍ୟ ପକ୍ଷରେ 
ବନ୍ଦନାର ପରିସରରେ କବିର ଯୁକ୍ତି ସିଦ୍ଧତା ଓ ରସିକତା ବି ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇ ପାରେ । 
ସେପରି ଦାନକୃଷ୍ଣଙ୍କର : 

କୃପା ସରିତ ପତି ହୋଇ 

କର୍ମହୀନ ଜନର ତହିଁ 

କରୁଣା କଲନାହିଁ କିମ୍ପା ହେ ଭାବଗ୍ରାହୀ 

ଏହା ମୁଁ ବିଚିତ୍ର ମଣଇ ହେ । (ଆଅର୍ରତ୍ରାଣ ଜଣାଣ) 
ବା କବିସୂର୍ଯ୍ୟଙ୍କର : 

କରୁଣାସିନ୍ଧୁ ବୋଲି କରି 

କହନ୍ତି ବୂଧେ ତରିମରି, 

କାନସର୍ପ ଆପଣ କବଳ କର ପ୍ରାଣ 

ପବନମାନଙ୍କୁ ସବୁରି ହେ, କୃପାନିଧୂ । ( ' ସର୍ପ ଜଣାଣ” ) 

ଦ୍ଵିତୀୟରେ, ଅନ୍ଯ ଗୋଟିଏ ସ୍ତରରେ, ଏହିସବୁ ଜଣାଣରେ କୌଣସି ନିର୍ଦିଷ୍ଟ 
ଦେବଦେବୀ ଉପଲକ୍ଷ୍ୟ ନୂହର୍ତି । ଉପଲକ୍ଷ୍ଯ ଏକ ଅନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଶକ୍ତି ବା ଅନୁଭୂତି, ଯାହା କବି 
ଭାଷାରେ ଚ୍ରହ୍ମ ବା ଶୂନ୍ଯ ! ଏହିସବୁ ଜଣାଣ ବା ଭଜନଗୁଡ଼ିକର ସୂଚନା ପ୍ରତୀକଧର୍ମୀ ଓ 
କବିତାର ସଙ୍ଗଁଠନରେ ଚିନ୍ତା ଓ ଦର୍ଶନର ଧାରା ଅନ୍ତନିହିତ । ଷୋତଶ ଶତାଦୀର 
ଅଚ୍ୟୁତାନନ୍ଦ ଯଶୋବନ୍ତ ଓ ଶିଶୁ ଅନନ୍ତ ପ୍ରଭୃତିଙ୍କର ଭଚଜଜନଗୁଡ଼ିକ ଏହି ଶ୍ରେଣୀୟ, ଓ 
ପରେ ୧୮ଶ ଶତାଦୀରେ ଆଁ ଦାସ ଓ ୧୯ଶ ଶତାହାରେ ବାହୁଡ଼ା ଓ ଭୀମଭୋଇ 
ପ୍ରଭୃତିଙ୍କର ଭଜନରେ ଏହାର ପରିପ୍ରକାଶ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଇ ପାରେ । ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଆ 
କବିତାରେ ଏ ଏକ ଶକ୍ତି ଶାଳୀ ଧାରା, ଯେଉଁଠି ଆବେଗ ଚିନ୍ତା ଦ୍ଵାରା ଶୁଝଳିତ ଓ କବିର 
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ମୁଖ୍ୟ ଆଧ୍ଯାତ୍ସିକ ଅନୁଭୂତି ଯୁସ୍ତିର ସଂହତି ଓ ଶରୀର ସଂପର୍କିତ ବିଭିନ୍ନ ରୂପକର ପ୍ରତୀକତାର 
ମାଧ୍ୟମରେ ପ୍ରକାଶିତ । ଅଚ୍ୟୁତାନନ୍ଦଙ୍କର “ ଅଶୂନ୍ୟ ହୋଇଣ , ' ବାଇମନ” ରେ, ' ବାଇମନ 
ହେ' ଓ “ବୋହୂ ବାଳ ଅବଳାରେ”; ଯଶୋବନ୍ତଙ୍କର “ଠୁଳ ଶୁନ୍ୟ ନାହିଁ ଯାର”, “ମନ 
ମର ଦୂହାଁଳ ଗାର” ଓ “ ପଡ଼ିଛି ବନ୍ଧ"; ଶିଶୁ ଶଙ୍କରଙ୍କର “ ଅବନା ଅକ୍ଷର ଜପ, ଓ ' ହାଟ 
ଭାର୍ଗିବ ହୋ”; ବାହୂଡ଼ାଙ୍କର ବାଜୁଛି ଶୂନ୍ୟ ଘରେ ବାଜଣା” ଓ ଭୀମଭୋଇଙ୍କର ' ବହୁଛି 
ଅବନା ବାଇ", ' ପାଦ ପାଣି ନାହିଁ” ଓ “ରୂପରେଖ ନାହିଁ” ପ୍ରଭୃତି କେତେକ କବିତାକୁ 
ଉଦାହରଣ ଭାବରେ ନିଆଯାଇ ପାରେ । “ଅଶୂନ୍ୟ ହୋଇଣ” କବିତାରେ ଅଚ୍ୟୁତାନନ୍ଦ 
ଶୂନ୍ୟ ଓ ଅଶୂନ୍ୟର ବ୍ୟାଖ୍ୟା କରିଛନ୍ତି ! ପ୍ରଥମତଃ ଏ ଏକ ଆଧ୍ାତ୍ମିକ ଅନୁଭୂତି ¬ “ ସେହି 
ଶୂନ୍ଯ ମଧ୍ଯରେ ଯେ ନିରାକାର ସ୍ମିତି / ନିରାକାର ଅଙ୍ଗରୁ ପରମ ବ୍ରହ୍ମମୂରି ।” ଦ୍ଵିତୀୟରେ 
ଏହି ଅନୁଭୂତିକୁ ଯୁକ୍ତି ଓ ବିଚାରଧାରା ଦ୍ଵାରା ସଂଗଠିତ କରିବାର ଚେଷ୍ଟା - “ ପରମ 
ବ୍ରହ୍ମଠାରୁ ସୁରିଲାକ ଧ୍ଵନି / ସେ ଧ୍ଵନି ସରିଲା ଯେ ଚତୁର କଳା ଘେନି / ଚତୁଃକାଳେ 
ବ୍ରଙ୍ମରନ୍ଧ୍ରେ ହୋଇଣ କବାଟି / ଅର୍ଵମାତ୍ରା ମଧ୍ୟରେ ବଜକଳା ପାଲଟି ।” ତୃତୀୟରେ 
ଅନୁଭୂତି ଶରୀର ଓ ଆଧ୍ୟାତ୍ମିକତାର ସ୍ତରକୁ ଅତିକ୍ରମ କରି ଅନ୍ୟ ଏକ ସ୍ତରରେ ଉପନୀତ 
ହୋଇଛି ଯାହାକୁ ଆଧୂଦୈବିକ ଅନୁଭୁତି କୁହାଯାଇ ପାରେ : 

ଅଶୂନ ହୋରଣ ଯେ ଅୂଲାକ ଏକ ସ୍ଥାନ 

ଅଦଭୂତ ସ୍ଵରୂପେ ହୋଇଲା ଏକ ଶୂନ୍ଯ | 

ଲୟ ଲାଗନ୍ତେଣ ଯେ ଦିଶିଲା ଶୂନ୍ୟମୟ 

ଶୂନ୍ୟ ଦିଶନ୍ତେଣ ଯେ ଅଶୂନ୍ୟ ଦୃଶ୍ୟ ହୁଏ । ( ' ଅଶୁନ୍ଯ ହୋଇଣ" ) 
କବିତାରେ ଅଧ୍ୟାତ୍ମିକ ଭାବ ସହିତ ବୁଧି ଓ ଚିନ୍ତାର ପ୍ରୟୋଗ ଅଚ୍ୟୁତାନନ୍ଦଙ୍କର ଅନ୍ଯ 
ଗୋଟିଏ କବିତା ' ବାଇମନରେ ' ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇ ପାରେ । ସମଗ୍ର କବିତାଟି କେତୋଟି 
ଅସଙ୍ଗତ ଓ ପରସ୍ପର ବିରୋଧୀ ସୂଚନାକୁ ଏକାଠି କରି ଗଢ଼ି ଉଠିଛି, ଯେପରି : 

ଅମାସ୍ୟା ନିଶିରେ ଷୋଳକଳା ଚନ୍ଦ୍ର ସର୍ବଦା ନିଶିରେ ଚନ୍ଦ୍ର ଦର୍ଶନ 

ଅହର୍ନିଶ ଯହିଁ ପ୍ରଦୀପ ଜଳର, ଦୀପ ତେଜେ ଅଣଚାଶ ପବନ । ରତ୍ୟାଦି 
ବା, 

ନିର୍ବରକନ୍ଦରେ ପହୁଁଗୁଛି ହଂସ, ଅଥନ ଜଳେ ହରିଣୀ ଆସନ 

ଚାରିମେଘ ଘୋଟି କଲେ ଚଳ ବୃଷ୍ଟି, ମରୁଡ଼ିରେ କୃଷି ହେଲେ ଦହନ । 

ଇତ୍ୟାଦି । 

ଆପାତ ଦୃଷ୍ଟିରେ ଏସବୁ ପରସ୍ପର ବିରୋଧୀ, ଅଥ୍ଥାତ୍‌ ଅମାବାସ୍ଯା ଓ ଚନ୍ଦ୍ର ଅଣଚାଷ 
ପବନ ଓ ଜୁଳନ୍ତ ପ୍ରଦୀପ, ବା ବୃଷ୍ଟି ଓ ମଗୁତ୍ରିର ପରିସ୍ପିତି ଏକାଠି ରହିବା ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ | 
ତେଣୁ ଉଭଭୟକୁ ଏକାଠି କରି ଦେଖୁବା ଏକ ଅସଙ୍ଗତ ଚିତ୍ରା ¦ କିଚୁ ଏ ଗୋଟିଏ ଦିଗ ! 


। ୧୫୬ ; 
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ଅନ୍ୟ ଦିଗରୁ ବିଚାର କଲେ ମନେ ହେବ ଯେ ଯାହାଜୁ ପରସ୍ପର ବିରୋଧୀ ବୋଲି 
କୁହାଯାଉଛି, ସେ ସବୁ ଏକ ଗଭୀରତର ସ୍ତରରେ ପରସ୍ପର ସହିତ ଘନିଷ୍ଠ ଭାବରେ ଯୁକ୍ତ 
ଓ ଅସଙ୍ଗତ ଅସାମଞ୍ଜସ୍ୟରୁ ଏକ ସଙ୍ଗତ ସାମଞ୍ଜସ୍ୟତାର ଉପଲବ୍‌ଧ କବିତାର ମୁଖ୍ଯ 
ଆଭିମୁଖ୍ୟ । ତେଣୁ କବିଙ୍କର ଉପଦେଶ : 

ବାଇମନରେ, ବସି ଅବନା ବନ, 

ଅବନା ବନିଲେ ଅମାପ ମାପିବୁ, ବିଦ୍ୟାରେ ତୋର ହୋଇବ ଧନ୍ୟ । 
ପରେ ଏକ ଆଧୂଦୈବିକ ଅନୁଭୁତିରେ ରୂପାରରିତ ହୋଇଯାଇଛି : 

ଶୂନ୍ୟରେ ଶୂନ୍ୟରେ ଦେଉଳ ହୋଇଛି, ଦେଉଳ ଗୋଟିକ ଜଳେ ନିର୍ମାଶ 

ଏମନ୍ତ ଦେଉଳ ବିନ୍ଧାଣୀ ଗଢ଼ିଛି, ଅମୁହାଁ ଦେଉଳେ ଦିଅଁ ଦର୍ଶନ | 

ଭଜନରେ ଆଧ୍ୟାତ୍ମିକତା ଓ ଯୁକ୍ତିସିଦ୍ଧତାର ମିଶ୍ରଣରେ ଯେଉଁ ଆଧୁଦୈବିକ ଅନୁଭୂତି 
ସୁଚିତ, କୁହାଯାଇପାରେ ଅଚ୍ୟୁତାନନ୍ଦଙ୍କ ଠାରୁ ତାର ଆରମ୍ଭ ଓ ସେ ଏହି ଧାରାର ଅନ୍ୟତମ 
ଶ୍ରେଷ୍ଠ ପ୍ରବକ୍ତା | କିନ୍ତୁ ଅଚ୍ଯୁତାନନ୍ଦଙ୍କର କାବ୍ଯଂଆଭିମୁଖ୍ୟ ସମସାମୟିକ ଓଡ଼ିଆ ଭକ୍ତି 
ସାହିତ୍ୟର ଅନ୍ତନିହିତ ଆଭିମୁଖ୍ୟ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇଥଲା ¦ ତେଣୁ କେବଳ ଅଚ୍ୟୁତାନନ୍ଦ 
ନୂହନ୍ତି ତାଙ୍କର ସମସାମୟିକ ଯଶୋବନ୍ତ ଓ ଶିଶୁ ଶଙ୍କରଙ୍କଠାରେ ଏହି ଏକ ଅନୁଭବ 
ଲକ୍ଷଣୀୟ | ଯଶୋବନ୍ତଙ୍କର ' ଠୁଳ ଶୁନ୍ୟ ନାହିଁ ଯାର” କେତୋଟି ନକାରତ୍ୃକ ସ୍ଥିତି ଉପରେ 
ଗଢ଼ିଉଠିଛି, ଯଥା - “ ଅକାମ' , ' ଅଦେହ” ,  ଅଜପା', “ଅକର୍ମା' , 'ଅଜୀବ' , ‘ଅକଥନ' , 
ଅଚ୍ୟୁତ” , ' ଅଣାକାର ପ୍ରଭୃତି | ଏ ଗୋଟିଏ ସ୍ତର, ଶାରୀରିକ ପ୍ରିତି କୁହାଯାଇପାରେ, 
ଯାହାକି ଭାଷା ଓ ଶହ୍ଦର ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଆପାତତଃ ଅର୍ଥରେ ପ୍ରକାଶିତ ଓ ସେହି ଅର୍ଥର ସୀମାରେ 
ସୀମିତ । କିନୁ ଅନ୍ୟ ଗୋଟିଏ ସ୍ତରରେ, ଅର୍ଥାତ୍‌ ଭାଷାର ସୂଚନାତୃକ ଅର୍ଥରେ ଏ କେବଳ 
ନକାରାତ୍ସକ ସ୍ଥିତି ନୁହେଁ, ଏକ ଜଟିଳ ଆଧ୍ାତ୍ମିକ ଅନୁଭୂତି, ଯାହାର ଦେହ ବା ଆକାର 
ନାହିଁ (“ ଅଦେହ”, ଅଣାକାର” ), ଯାହା ଖଶିତ ନୁହେଁ (' ଅଖଣ୍ଡକ' ) ଓ ଯାହାକୁ ଭାଷାରେ 
ପ୍ରକାଶ କରି ହେବନାହିଁ (ଅକଥନ' ) | ତେଣୁ ଅନୁଭୂତି ଏଠାରେ ସକାରାତୃକ ଓ 
ଆଧ୍ଯାତ୍ସିକତାର ପରିଣତି ଏକ ସୁକ୍ଷ୍ମ ମିଷ୍ଟିକ ବା ରହସ୍ୟବାଦୀ ଚେତନାରେ - “ ଠୂଳ ଶୂନ୍ୟ 
ନାହିଁ ଯାର ଅନାମରେ ଜ୍ୟୋତି/...ଚ୍ୟୁତ ନୂହେଁ ଅଚ୍ୟୁତ ସେ ଅଣଜାର ମୟେ /.... 
ପବନ ନ ଗମେ ଚନ୍ଦ୍ର ସୂର୍ଯ୍ୟ ନ ଗମଇ /... କଥନ ନୂହର ଅକଥନ ଅପ୍ରମିତ । ” ଶିଶୁ 
ଅନନ୍ତଙ୍କର ' ଅବନା ଅକ୍ଷର ଜପ”ରେ ସମାନ ଅନୁଭବ । କିନୁ ଏଠାରେ ବିଭିନ୍ନ ସ୍ତରର 
ଅପେକ୍ଷିକ ଜଟିକତା ପରିବରୈ ଯୋଗସାଧନାର ଶ୍ରଞ୍ଖନାରେ କଟିର ରହସ୍ୟବାଦୀ ଚେତନା 
ପ୍ରକାଶ ପାରଚି : 

ଦନ୍ତ ଓଷ୍ଠ ନ ହଲିବ ଶିର କଣ୍ଠ ନ କମ୍ପିବ 

ମନ୍ତ୍ର ଯନ୍ତ୍ର ନାହିଁ ତହିଁ ଦେଖୁବ ବ୍ରହ୍ମ ସ୍ଵରୂପ । 
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ସହସ୍ରାଂଶୁ 
ଓ ଅନୁଭୂତିର ସର୍ବୋଟଟ ସ୍ତରରେ ପରମ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ଅନୁଭୂତି ଅଦୃଶ୍ୟ ନୂହେଁ ଦୃଶ୍ଯ ଓ 
ରାଧାକୃଷ୍ଣ ପ୍ରତୀକତାରେ ପ୍ରକାଶିତ : 

ସସ୍ତଦଳଠାରେ ଅନା ବିଜେ ନନ୍ଦସୁତ କହଲା 

ବାମେ ଭାନୁରାଜଜେମା ଝଟ ଝଟ ବିଦ୍ୟୁଭାବ | 

ପ୍ରାୟ ୩୦୦ ବର୍ଷ ପରେ ବି ଭୀମ ଭୋଇଙ୍କ ଭଜନରେ ଅଚ୍ୟୁତାନନ୍ଦ, ଯଶୋବନ୍ତ 
ଓ ଶିଶୁ ଶଙ୍କର ପ୍ରଭୃତିଙ୍କର ଆଧ୍ଯାତ୍ସିକ ଅନୁଭୂତିର ପରିବେଶ ଓ ପ୍ରସାର ଯେପରି 
ଆଷ୍ଚର୍ଯ୍ୟବନକ ସେହିପରି ଆନନ୍ଦଦାୟକ । କବିତାର ସଙ୍ଗଁଠନରେ ଉଭୟ ଆଧ୍ୂଦୈବିକ 
ଅନୁଭୂତି ଓ ରହସ୍ୟମୟ ଚେତନା ଜଡ଼ିତ ହୋଇ ରହିଛି ଓ ଉଭୟକୁ ଅବଲମ୍ବନ କରି ଏକ 
ଅରୂପ ପରମାତ୍କାର ଅନୁଭବ ସ୍ପଷ୍ଟ । ପ୍ରଥମରୁ କବିତାର ଶୀର୍ଷାଙ୍କ ଗୁଡ଼ିକରେ ଏହି ସୂଚନା 
ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇପାରେ, ଯେପରି, “ବହୁଛି ଅବନା ବାଇ”, “ଶୂନ୍ଯ ମନ୍ଦିରେ ବିହାର , 
‘ପାଦ ପାଣି ନାହିଁ" , “ଅଣାକାର ଅରୂପ", “ ରୂପ ରେଖ ନାହିଁ”, “ଶୂନ୍ୟ ସ୍ଵରୂପ ବାସୀ”, 
“ଉଠ ଶୂନ୍ୟ ଶିଖରେ' ଓ “ ଅରୂପ ଶୂନ୍ୟ ' ପ୍ରଭୃତି | ଗୋଟିଏ ଦିଗରୁ ଅନୁଭୂତିର ସଂଗଠନରେ 
ଯାହା ବାହ୍ୟତଃ ଅସମ୍ଭବ ଓ ଅସ୍ବାଭାବିକ ତାର ସୂଚନା : 

ଛାଇ ପଡ଼ିଅଛି ନାହିଁ ବୃକ୍ଷମୂଳ, ପୁଷ୍ଣ କଢ଼ି ନାହିଁ ଫଳୁଅଛି ଫଳନ 

ଫୁଟୁଛି ପତର ଡେ୍ପ ନାହିଁ ତାର... (' ରୂପରେଖ ନାହିଁ" ) 
ବା, 

ହଳିଆ ନ ଥାଇ ଶୂନ୍ୟେ ହେଉଛି ଚାଷ 

ଘର ନାହିଁ ସଜାତୂଛି ରୁଅ ବାଉଁଶ 

ହାଟୁଆ ନାହିଁ ତହିଁ ହାଟ ବସିଅହର 

ଜିନିଷ ନାହିଁ ବିକା ଦର ମାଗୁଅଛଇ... ( ' ଶୂନ୍ୟ ସ୍ଵରୂପବାସୀ' ) 
ଦ୍ଵିତୀୟରେ, ଏକ ଅସୀମର ଅନୁଭୂତି, ଅର୍ଥାତ୍‌ ଯାର ଉପଲବ୍ଧ ଶାରୀରିକ ସୀମା ଭିତରେ 
ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ : 

ବହୁଛି ଅବନା ବାଇ ଦିବା ନିଗି ଏକ ହୋଇ 

କେ ପାଇଛ ଆଦ୍ୟ ଅନ୍ତ ଚିହ୍ନି ରଝୁଅଛ କାହିଁ । 

ମହାଶୂନ୍ୟ ଶୂନ୍ଯ ବାଟ ଅରୂପେ ଅବଶ୍ତେ ଭେଟ 

ପିଣ୍ଡ ବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡରେ ଭେଦି ଧରି ନ ପାରିଲେ କେହି । ( “ବହୁଛି ଅବନା ବାର ' ) 
ବା, 

ପାଦ ପାଣି ନାହିଁ ତାଙ୍କ ଧରିବ କିଏ 

ଏମନ୍ତ ବ୍ରହ୍ମ ସ୍ଵରୂପ ଦେଖା ନ ଯାଏ | ( ' ପାଦ ପାଣି ନାହିଁ”) 


୧୫୮ 
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ଵା, 

ରୂପରେଖ ନାହିଁ ହେ ଶୂନ୍ୟ ଦେହୀ, ଅଛି ଉଦେ ହୋଇ | (“ରୂପରେଖ ନାହିଁ”) 
ତୃତୀୟରେ, ଅସୀମର ରୂପର ଚେତନା ସାଧାରଣ ରୂପର ପ୍ରତୀକରେ ପ୍ରକାଶିତ, ଓ ଏହି 
ଚେତନାର ଉପଲବ୍ଧ ପାଇଁ ଅଗ୍ରଗତି : 

ଶ୍ୟାମଳ ରୂପବର୍ଷ ସୁନ୍ଦର ଗୋ 

ବଚନ ସୁଧାଧାର ମଧୁର ଗୋ, 

ଶୁଣିମା ସୁଜ୍ଞ ବିବେକ ବାହ୍ୟରେ ବ୍ରହ୍ମଙ୍କ ତେଜ 

କୋଟିଏ ତେଜରେ ଜିଣା ଶରୀର ଗୋ । ( ' ଶ୍ୟାମଳ ରୂପବର୍ଣ୍ଣ ସୁନ୍ଦର ) 
ଓ, 

ଉଠ ଶୂନ୍ୟ ଶିଖରେ ଭେଟ ଅଲେଖ ପୁରେ 

ଖଟ ସେବା ଭଗତି ମୁକତି ହେ, 

ବିଦୁ ଝଟଇ କାନ୍ତି ଜାଜଵଲ୍ୟମୟ ଜ୍ୟୋତି 

ଆବାଲ୍ୟ ରୂପ ବ୍ରହ୍ମ ମୁରତି ହେ | ( 'ଉଠ ଶୂନ୍ୟ ଶିଖରେ' |) 

କବିଙ୍କର କାବ୍ୟ-ମାନସିକତାରେ ଶୂନ୍ୟ ଏକ ସ୍ପିର ବିଦୂୁ, ପୁଣି ଏକ ଜ୍ରମଉତ୍ଜିନ୍ନ 
ଧାରା ଓ ପରେ ପରେ ଏକ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ପରିଣତି | ପରିଶେଷରେ ଶୂନ୍ୟ ସେହି ମୂଳ ଉତ୍ସ, 
ଯାହାଠାରୁ ଜୀବନର ସମସ୍ତ ସ୍ରୋତ ନିଃସାରିତ ହୁଏ ଓ ପୁଣି ଯାହାଠାରେ ବିଲୀୟମାନ 
ହୁଏ । ଏ ଯେପରି ଗୋଟାଏ ଚକ୍ର ପରି, ଓ ଶୂନ୍ୟ ଏହି ଚକ୍ରର ଗତିଶୀଳତାର ନିୟାମକ | 
କବିଙ୍କର ଶୂନ୍ଯର ଅବଧାରଣା ଗୋଟିଏ ଦିଗରୁ ଅତି ଜଟିଳ ଆଧ୍ୟାତ୍ମିକ ଅନୁଭୂତି, ଯାହାକି 
ଜୀବନର ସ୍ଵାଭାବିକ ପ୍ରକ୍ରିୟାର ଉର୍ବ୍ବରେ । କିତୁ ଅନ୍ୟ ଦିଗରୁ ଏହା ଜୀବନର ଏକ ସହଜ, 
ସ୍ବାଭାବିକ ପରିଣତି ଓ ଜୀବନର ପ୍ରକ୍ରିୟା ସହିତ ସାଧାରଣ ଭାବରେ ଜଢ଼ିତ । ତେରୁ 
ଗଭୀର ଅର୍ଥଜ୍ଞାପକ ହେଲେ ବି ଏହାର ସଙ୍ଗଠନ ସରଳ ଓ ପ୍ରାୟ ବର୍ଣ୍ଣନାତ୍ମକ : 

ଅନାଦି ମଣ୍ଡଳରୁ ସର୍ବେ ସଞ୍ଚରି 

ରୂପ ଅରୂପ ନାମ ବ୍ରହ୍ମକୁ ଧରି 

ମହାଶୁନ୍ୟ ପୂର୍ଣ ବ୍ରହ୍ମ ଜର୍ରା ପୁରୁଷ 

ରୂପରେଖ ବର୍ଣ୍ଠ ଚିହ୍ନ ନ ଥୁଲା ଦୃଶ, 

ଅବନା ଅଣାକ୍ଷରୁ ଦୁର୍ଗମ ହେଲା ଢାତ 

ଦୁର୍ଗମରୁ ଜନ୍ମିଲା ଅନାମ ଅବ୍ୟକତ 

ଅନାମରୁ ଜନ୍ମିଲା ନିଗମ ଭେଦ ତର୍ଵ 

ନିଗମରୂ କନ୍ଧିଲା ସ୍ଵାହା ଶବଦ ଘାତ 
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ଶବଦରୁ ଜନ୍ମିଲା ଓକାର ସାରସ୍ଵତ 

ଓକାରୁ ରା ରା କାର ଜନ୍ମିଲା ଆଦିଶ୍ତି, 

ରା ରା କାରରୁ ରାମ ନାମ ପଦ ଉଦିତ 

ଉଜାଣି ଠୁଳ ଶୂନ୍ୟ ପରେ ବିହରି ! (ଅନାଦି ମଣ୍ଡଳରୁ' ) 
କୁହାଯାଇଛି ଅଚ୍ୟୁତାନନ୍ଦ ଓଡ଼ିଆ ଭଜନ ଧାରାର ପ୍ରଥମ ପ୍ରଧାନ ପ୍ରବକ୍ତା । ଭୀମଭୋଇ 
ବୋଧହୁଏ ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ ପ୍ରବକ୍ତା ଓ ଓଡ଼ିଆ ଭଜନର ଶର୍ତି ଓ ବ୍ୟାପକତା ଭୀମଭୋଇଙ୍କ 
କବିତାରେ ସର୍ବୋକୃଷ୍ଟ । 

(୩) 

ସାମାଜିକ ଚିତ୍ର ବା ଭାଗବତବୋଧ ପରି ପ୍ରକୃତି ବା ନିସର୍ଗ ପ୍ରକୃତିର ଉପଲବ୍ଧ 
ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଆ କବିତାରେ ବେଶ୍‌ ପରିବ୍ୟାପ୍ତ | କିନ୍ତୁ ପ୍ରକୃତି ଚେତନା କହିଲେ ଯାହା 
ବୁଝାଯାଏ ଏ ଠିକ୍‌ ତା ନୁହେଁ, ଅର୍ଥାତ୍‌ ଅଧକାଂଶ କାବ୍ୟ ବା କବିତାରେ କବିତାର ମୂଳ 
କଥାବସ୍ତୁର ସଙ୍ଗଠନରେ ବା କବିର ଆଭିମୁଖ୍ୟର ପ୍ରସାରଣରେ ପ୍ରକୃତି ଜଡ଼ିତ ନୁହେଁ, ବା 
କାବ୍ୟ ସଙ୍ଗଠନର ଗୁଵ୍ଧିମନ୍ତ୍ର ପ୍ରକ୍ରିୟାରେ ପ୍ରକୃତିର ଅଂଶ ନାହିଁ । ୧ ୯ଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଇଂରାଜୀ 
କବି ୱ୍ଯାର୍ଡସ୍‌ଓ୍ୟାଥି ବା କୀଟସ ବା ନିକଟ ଅତୀତରେ ଭାରତୀୟ କବି ରବାନ୍ଦ୍ରନାଥଙ୍କ 
କାବ୍ୟକବିତାରେ ପ୍ରକୃତି ଯେପରି କବିର ମାନସିକ ସ୍ତରରେ ଅନ୍ତନିହିତ ଓ କବିର ଉପଲବଧୂ 
ଓ ଅନୁଭୂତିର ଏକ ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ ଅଂଶ, ଏଠାରେ ତା ନୁହେଁ | ଅଧ୍ବକାଂଶ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ପ୍ରକୃତିକୁ ତାର ନିଜସ୍ଵ ପରିସରରେ ବିଚାର କରି ହେବ, ଯଦିଚ କାବ୍ଯ-ସଂଗଠନର 
ସାମଗ୍ରୀକତାରେ ପ୍ରକୃତିର ଅବଦାନ ସ୍ବୀକୃତ | ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଆ କବିତାରେ ପ୍ରକୃତିର ଧାରା 
ମୁଖ୍ୟତଃ ବର୍ଶନାତ୍ସକ, ହୁଏତ କେତେ ପରିମାଣରେ ସୂଚନାତ୍ସକ, କିନ୍ତୁ କ୍ଚିତ ପ୍ରତୀକାତ୍ୃକ 
ଓ ପ୍ରକୃତି ପ୍ରତି କବିର ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀରେ ଏକ ସ୍ପଷ୍ଟ ରଜୂତା ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇପାରେ । ସାରଳାଙ୍କର 
“ବିଚିତ୍ର ରାମାୟଣ 'ରେ ସାତାଙ୍କର ବନଗମନ ବର୍ଣ୍ଣନାରେ, ବନର ବର୍ଣ୍ଣନା ତାର ନିଜର 
ପରିସରରେ ସ୍ଵଯଂସଂପୂର୍କ/ ଘଟଣାର ଉପସ୍ଥାପନାରେ କେବଳ ପ୍ୂଷ୍ଠଭୂମି : 

ସୁସଞ୍ଚ ଅଶ୍ଵେ ଅଛନ୍ତି ପତ୍ତିପତ୍ରି 

ଉଚିଶ୍ରବା ପ୍ରାୟେ ଦିଶନ୍ତି ଧବନ ଚ୍ୟୋତି 

ହରିଣ ବାହୁଟିଆ କୋକ ବଳିହା 

ମରଗଜ ସମାନେ ଦିଶନ୍ତି ବରେହା | 

ଆନନ୍ଦେ ମହାସତୀ ଟାହାତ୍ରି ତୋଷମନେ 

ଅନେକ ପନକ୍ଷାଜ୍ନତୁ ଅଛନ୍ତି ସେ ବନେ ¦! 
ବଳରାମଙ୍କର ' ରାମାୟଣ”ର ରଷ୍ୟଶ୍ପଙ୍ଂ ଉପାଖ୍ୟାନରେ ବି ନଦାର ଦୁଇ ତୀରର ପଶୁ 
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ପକ୍ଷୀମାନଙ୍କର କାର୍ଯ୍ୟାବଳୀର ବିବରଣୀ - ସେମାନଙ୍କର କବିତାର ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର 
ନୌକାଯାତ୍ରା ସହିତ ସଂପର୍କ କେବଳ ଆପେକ୍ଷିକ : 

ଚିତ୍ର ମୟୂର ଯେ କରନ୍ତି ନୂତ୍ୟରସ 

କାହିଁ ବଣ ପାରୁଆ ଉଡନ୍ତି ଚଉପାଶ ! 

ଗହନ ବନସ୍ତରେ ବୋଦାଇ ଏକ ଜୀବ 

ହୁଳହୂଳି ପ୍ରାୟେକ ଶୁଭଇ ଶବଦ । 

ନଦୀର ଭିତରେ ଚରନ୍ତି ଜଳଚର 

ହଂସ ଜାରଣ୍ଡକ ଚକୁଆ ଅପାର । 

କଣ୍ଟା ପାଣିକୂୁଆ ହଂସରାଳି ପକ୍ଷୀ 

ବସା ଛାଡ଼ିଣ ୟେ ପଳାନ୍ତି ନାବ ଦେଖୁ । 

କିନ୍ତୁ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କର ପ୍ରକୃତି ବର୍ଷନାରେ କିଛି କିଛି ପାର୍ଥକ୍ୟର ସୂଚନା ରହିଛି । 
ଅର୍ଥାତ୍‌ ବର୍ଷାର ବର୍ନାରେ କବି ନିରପେକ୍ଷ ଭାବରେ କେବଳ ବର୍ଷା ବା ବର୍ଷାରତୁର 
ବର୍ଣ୍ଣନା ଦେଇ ନାହାନ୍ତି । ସେ ବର୍ଷାର ବିଭିନ୍ନ ବିଭାଗ ସହିତ ମଣିଷର ସାମାଜିକତା ଓ 
ତାର ନୈତିକ ଚରିତ୍ରକୁ ସଂଯୁକ୍ତ କରିଛନ୍ତି । ପ୍ରଥମେ ବର୍ଷାର ବର୍ଷନା : 

ମେଘ ମିଳିଲେ ଶୂନ୍ୟ ପଥେ 

ବିଜୁଳି ଶବଦ ସଙ୍ଗତେ, 

ଭୁମି, ସାଗର, ଶୁନେୟ ବ୍ୟାପୀ 

ନୀଳ ଜିମୁତ ବିଶ୍ଵରୂପୀ । 
ପରେ ପରେ ବର୍ଷାକୁ ଉପଲକ୍ଷ୍ୟ କରି ମଣିଷର ନୈତିକ ଚରିତ୍ର ସଂପର୍କରେ ସୂଚନା : 

ପାଷାଣ୍ଡେ ଯେହ୍ନେ କଳି ଯୁଗେ, ବେଦ ନିନ୍ଦନ୍ତି ଯୋଗ ମାର୍ଗେ 

ମୁଣ୍ଡକେ ମେଘ ନାଦ ଶୁଣି, ଗରି ଆବୋରିଣ ପାଣି | 
ଅନ୍ୟତ୍ର, ଶରଦ ରାସ "ରେ ପ୍ରକୃତିର ରମଣୀୟତା କେବଳ ନିଜ ଭିତରେ ଆବଦ୍ଧ ନୁହେଁ, 
ଚରିତ୍ରର ମାନସିକ ସ୍ଥିତିର ପରିସରକୁ ପ୍ରସାରିତ : 

ସ୍ଵଭାବେ ଶରଦର କାଳ, ପବନ ବହେ ପରିମଳ, 

ଗଗନେ ପ୍ରକାଶିଲା ଶଶୀ, ନିର୍ମଳ ବିରାଜର ନିଶି, 

ଫୁଟିଲେ ଜଳ ସ୍ଥଳେ ଫୁଲ, ସୁଗବି ଶୀତଳ ଅମୁଲ୍ୟ, 

ଚନ୍ଦ୍ରମଣ୍ଡଳ ଅଖଣ୍ତିତ, ଦେଖୁ ଉଷତ ଗୋପୀନାଥ ! 

ସେହିପରି ଦେବଦୁର୍ନତର ଦାସଙ୍କର “ରହସ୍ୟ ମଞ୍ଜରୀ”ରେ ନାୟିକାର ମାନସିକ 
ଆବେଗର ପ୍ରକୃତି ପୃଷ୍ରୂମି : 
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ମହା ଗ୍ରାୀଷମ ରତୁୂ ବୈଶାଖର ଶେଷ 

ବହିଲା ଝଂଜା ପବନ କୃଶାନୁ ବତାସ 

ପାଟିଲେ ଆମ୍ବ ପଣସ ତାତିଲେ ସଲିଳ 

ଜଳିଲା ଶରୀର ମୋ ଟଳିଲା କଳେବର, 

ମୁଁ ଗୋ ମଲି ମଲି ମଲି 

କାନ୍ତ ମୋ ଉପେକ୍ଷି ଗଲେ କେଉଁ ଦୋଷ କଲି । 
ବା, ନରସିଂହ ସେଣଙ୍କର “ ପରିମଳା”ରେ ଯେପରି, ପ୍ରକୃତିର ସ୍ବାଧୀନ ସ୍ଥିତି ବିଷୟରେ 
କବି ସଚେତନ : 

ଫୁଟି ଲୋଟେ କୂଟଜ ଶାଖୀ ଶାଖ 

ଫିଟିଗଲେ ମାଳତୀ ବଢ଼ି ମୁଖ, 

ରଙ୍ଗ କଦଳୀ ରଙ୍ଗ ଯେ ଦିଶିଲା 

କାଶ କୂସୁମ ଶୁକଳେ ହସିଲା । 
କିନ୍ତୁ ଅନ୍ୟତ୍ର ' ଗୋପ” ରେ କବି ଯମୁନାରେ ପ୍ରକୃତିକୁ ନାୟିକାର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଓ ମନ ସହ 
ଜଡ଼ିତ କରିଛନ୍ତି : 

ବିକଟ ପଦ୍ଧବଦନ ତାର ଯହିଁ ଇନ୍ଦିବର ଲୋଚନ 

ମୂଣାଳ ବାହୁଲତା ସେ ଜାଣି ଚାରୁ ପୁଳିନ ଜଘନ 

କୁଟ ଚକ୍ରବାକ ମର ରାଜହଂସ ଶବଦ କି ସେ ନୂପୁର 

ମୀନ ଧ୍ଵଜେ କରି ହୃଦୟ ଆକୂଳ ତେଣୁ ନୋହୂ ଅଛି ଗ୍ମିର । 
ବି୍୍ତୁ ଦାସଙ୍କର କବିତାରେ ସେହିପରି - ପ୍ରଥମେ ପ୍ରକୃତିର ନିରପେକ୍ଷ ସ୍ଥିତି । କବିଙ୍କର 
ଚନ୍ଦ୍ରରକନୀର ବର୍ଣ୍ଣନାର, ବହୁ ପରେ ରାଧାନାଥଙ୍କର “ ଚିଲିକା'ରେ ଥିବା ଚନ୍ଦ୍ରରଜନୀର 
ବର୍ଣ୍ଣନା ସହିତ ସାଦୃଶ୍ୟ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇ ପାରେ । କିନ୍ତୁ ପରେ ପରେ ପ୍ରକୃତିର ଉତ୍ତେଜକ 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ନାୟକ ନାୟିକାର କାର୍ଯ୍ୟର ଉଭୟ ପ୍ରେରଣା ଓ ପୃଷ୍ଠଭୂମି : 

ୟେସନ ସମୟେ ନିଶି ହୋଇଲା ପ୍ରବେଶ 

କଳାପୂର୍ଣଣ କଳାକାର ହୋଇଲେ ପ୍ରକାଶ ଯେ । 

ପତର ଭେଦି ବିନ୍ଦୁ ବିନ୍ୁ କିରଣ ପଡ଼ିଲା । 

ବେଳୁ ବେଳ ବନସ୍ଥଳୀ ଶୋଭନ ଦିଶିଲା ଯେ । 

ଖଣ୍ଡ ଖଣ୍ଡ ହୋଇ ଶରୀ ପଡ଼ିଲେ ଭୂଇଁରେ 

ସ୍ତଟିକ ବିଞ୍ଚିଲା ପ୍ରାୟେ ମାରାଗ ଭୂମିରେ ଯେ । 
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କାଳିନ୍ଦୀ ମଧ୍ଯରେ କିବା କମଳ ଫୁଟିଛି 
ତରୁ ଛାୟା କଳାଜଳ ପ୍ରାୟ ପ୍ରକାଶିଛି ଯେ | 
ଚନ୍ଦ୍ରକିରଣେ ରମିଲେ ବାସ ଥୋଇ ଦୂରେ 
ବଞ୍ଚିଲେ ସେ ବିଭାବରୀ ବିବିଧ ପ୍ରକାରେ ଯେ | ( ' ପ୍ରେମଲୋଚନ! ) 
ପ୍ରାଚୀନ କବିମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ବୋଧହୁଏ ଦୀନକୃଷ୍ଣଙ୍କ ଲେଖାରେ ସବୂଠାରୁ ବେଶୀ 
ପ୍ରକୃତିର ବର୍ଣ୍ଣନା ଓ ସୂଚନା ରହିଛି । ଆଗ୍ରହୀ ପାଠକମାନେ କବିଙ୍କର ପ୍ରସିଦ୍ଧ କାବ୍ୟ 
“ରସକଲ୍ଲୋଳ”ରେ ରତୁଚକ୍ରର ପୌନଃପୁନିକ ବର୍ଣ୍ଣନା ଲକ୍ଷ୍ୟ କରି ପାରନ୍ତି | ପ୍ରଥମତଃ 
ଏସବୁ ବର୍ଣ୍ଣନା ନିରପେକ୍ଷ, ସ୍ବାଧୀନ ଚିତ୍ର, ଅର୍ଥାତ୍‌ ବିଭିନ୍ନ ରତୁକୁ କବି କେବଳ ରତୁ 
ଭାବରେ ଦେଖୁଛନ୍ତି ଓ ସେହିପରି ଭାବରେ ହିଁ ରତୁର ବିଭିନ୍ନ ବିଭାଗ କଥାହିଁ କହିଛି । 
ଯେପରି ଗ୍ରୀଷ୍ମରତୁ, 
କ୍ରମେ ମଧୁଶେଷ ହୋଇଲା ପ୍ରବେଶ ଗ୍ରୀଷମ ସମୟ 
କରମାଳି କର ମହା ଖରତର କମଳ କୂମାର ପରାୟ 
ସୁଜନେ, କି କହିବା ମହୀ ତପତ 
କରାଇଲା ନୃତ୍ୟ ପଥକ ପଦକୁ ସଂଗ୍ରାମ ଭୂମି ଅଶ୍ଵବତ । 
ବା ବର୍ଷା ରତ 
କ୍ରମେ ଗ୍ରୀଷମ ହୋଇଲା ଶେଷ ପ୍ରବେଶ ହେଲା ଆଷାଢ ମାସ 
କାଳ କରାଳ କାଳିକା ଉଦେ ହେଲେ ଆକାଶ ଯେ 
କଲା ନିବିଡ଼ କରି ନିର୍ଘୋଷ ଗିଳିଲା ଗିରିବର ଶିରୀଷ 
ମହା ପ୍ରଳୟ ଅନ୍ଧାରେ ନ ଦେଖାଇଲା ଦିଶ ଯେ, 
କରାଇଲା ଆପଣ ବଲ୍ଲୟ ପ୍ରକାଶ ସେ 
କ୍ରମେ ସଜଳ କଲା ଅବନୀଦେଶ ସେ | 
ବା ବସନ୍ତ, ଯଦିଚ ବସନ୍ତର ଅନୁଭବରେ ପ୍ରେମ ବା କାମର ଅନୁଭବ ଜଡ଼ିତ, 
କୁସୁମ ସମୟ ହୋଇଲା ଉଦୟ ଦକ୍ଷିଣା ପବନ ବହିଲା 
କାମଦେବ ଦୂତ ହୋଇ ମହାମର ପଞ୍ଚମ ସ୍ଵରରେ କହିଲା 
କମଳ ରସାନ ନୀଳ ଉତପନ ନିଆଳି ଅଶୋକ ବିକାଶ 
ଜାମ ପଞ୍ଚବାଣ କାମୀ ପଞ୍ଚପ୍ଥାଣ ଘେନିମାକୁ ହେଲେ ପ୍ରକାଶ । 
ଅନ୍ୟତ୍ର, ' ନାବକେଳି'ରେ ନଶବଢ଼ିର ବର୍ନାରେ ଏହି ନିରପେକ୍ଷତା ଓ ଏକ ସହଜ୍ଚ 
ସ୍ବାଭାବିକତା ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଇ ପାରେ - ଠିକ୍‌ ବର୍ରମାନ କାଳର କୌଣସି ଏକ କବିର 
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ସହସ୍ରାଂଶୁ 

ବର୍ଣ୍ଣନା ପରି : 

କହି ନ ପାରଇ ସେଦିନ ଛଟା, ଦେଖିଲୁ ବଢ଼ିଅଛି ନଦୀ ଗୋଟା । 

ପ୍ରଖର ହୋଇ ବହୁଅଛି ପାଣି, ପୁଞ୍ଜ ପୁଞ୍ଞା ହୋଇ ଭାସୁଛି ଫେଣୀ । 

ଇଟାଳିଆ ପାଣି ବହୁଛି ସଞ୍ଚେ ଲହତି ମାରୁଛି ପର୍ବତ ଉଚ୍ଗେ 

ମହାଦାରୂମାନେ ଯାଆନ୍ତି ଭାସି, ତଥା ଉପରେ ସର୍ପ ଛନ୍ତି ବସି । 

ବେନିକୂଳେ ନଦୀ ଯାଉଛି ମାଡି,କେଉଁଠାରେ ବନ୍ଧ ପଡୁଛି ଛିଡ଼ି । 

ଚାହିଁଲେ ପୁଣ ନ ଦିଶଇ କୂଳ, ଚକ୍ରାକୃତି ହୋଇ ବୁଲୁଛି ଜଳ । 
ପୁଣି, ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସ, ବିଷୁ ଦାସ ବା ନରସିଂହ ସେଣଙ୍କର କବିତାରେ ଯେପରି, ଦୀନକୃଷ୍ଣଙ୍କ 
କବିତାରେ ବି ସେହିପରି, ପ୍ରକୃତିର ଅନୁଭବ ନାୟକ ନାୟିକାଙ୍କର ମାନସିକ ସ୍ପିତିକୁ 
ପ୍ରସାରିତ ହୋଇ ଯାଇଛି । କିନ୍ତୁ ଦୀନକୃଷ୍ଣଙ୍କ ପ୍ରକୃତି ବର୍ଣ୍ଣନାରେ କେତେକ ପରିମାଣରେ 
ଚିତୃକଛର ଜଟିଳତା ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇ ପାରେ । ଅର୍ଥାତ, ଗୋଟିଏ ଦିଗରେ ପ୍ରକୃତି, ଓ 
ଅନ୍ୟ ଦିଗରେ ନାୟକନାୟିକାର ମନୋଭାବର ପାରସ୍ପରିକ ସଂପର୍କ କେବଳ ବାହ୍ୟ ଓ 
ସ୍ୁଳ ସଂପର୍କ ନୁହେଁ, ଏହା ଅନୁଭୂତି ସ୍ତରରେ ପ୍ରସାରିତ ଓ ସଂପୂର୍ଣ ଓ ପରସ୍ପରର ନିର୍ଭରଶୀଳତା 
ଉପରେ ପର୍ଯ୍ୟବସିତ | ' ରସକଲ୍ଲୋଳ ରୁ ନିମ୍ନୋକ୍ତ ଉଦାହରଣ - ମେଘର ଉଦୟ, ନାୟକର 
ପ୍ରେମ ଉତ୍ତେଜନା ଓ ଉଭୟ ମେଘ ଓ ନାୟକର ଦୁଃସ୍ଥିତି : 

କେ ବୋଲେ ଘନାଘନକୁ ଚାହିଁ ଏ ଘନାଘନ ରଖୁବ ନାହିଁ 

କନ୍ଧରେ ଘନାଘନ ଅନୁଜ ସୁତକୁ ବହିରେ, 

କି କରି କରୁଅଛି ଗମନ ଜି ଜି ଦିଶୁଛି ଚକ ଦଶନ 

ଝର ପରାୟେ ସଲିଳମୟେ ପଡୁଛି ବହି ରେ, 

କି କରିବି ଏବେ ମୁଁ ପଶିବି କାହିଁ ରେ 

କାନା କୁଚପର୍ବତ କାନ୍ଦାର ଜାହିଁ ରେ, 

କଳିତ କରି ରନ୍ଦ୍ର କୋଦଣ୍ଡ କରଜାବଳୀ ହାବୋଡା ଜାଣ୍ଡ 

ସନି ଯେ ବିନ୍ଧି ଆସୁଛି ମାର ଉପ୍ମୋଧ ନାହିଁରେ । 
ଏହି ଚିତ୍ରକଳ୍ପର ଜଟିଳତାର ଗୋଟିଏ ଭଲ ଉଦାହରଣ କବିଙ୍କର ' ଯୁଗଳ ମିନନ ' କବିତା 
ଅନୁଭୂତି ପ୍ରେମମୂଳକ - ନାୟକ ନାୟିକାଙ୍କର ମିଳନ । କିନ୍ତୁ ଏ ଅନୁଭୂତିର ଦୁଇଟି 
ଦିଗ ¬ ପ୍ରକୃତି ଓ ମାନବୀୟ, ଓ ଉଭୟ ପରସ୍ପର ପ୍ରତି ନିର୍ଭରଶୀଳ ଓ ପ୍ରତ୍ୟେକର ଗୁଣ 
ଅନ୍ୟ ପ୍ରତି ସଂଚାଳିତ | ପରିଣାମରେ ଭଭ୍ତୟକୁ ଅତିକ୍ରମ କରି ଯାହା ସୃଷ୍ଟ ହୋଇଉଠିଛି, 
ଡାହା ପ୍ରକୃତି ବା ପ୍ରେମ ନୁହେଁ, ଚିତୃଜହର ସୂଚନାରେ ସମ୍ପର୍କର ଚିତ ବା ଅନୁରୂତି : 
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ଏ ସଉଦାମିନୀ ଘେନି କାଦମ୍ବିନୀ 
ଘନେ ଘନରସ ବରଷିଲା 
ଅତି ହରଷରେ ମଦନ ବଶରେ 
ଶ୍ୟାମ ଶ୍ୟାମା ତନୁ ଜଡ଼ିଗଲା । 
ଚମ୍ପକ ଶିଳାରେ ବସି କି ଭ୍ରମର 
ମହାମର ଭୋଳେ ଚୂମ୍ଭ ଦେଲା, 
ତମାଳ ଲତାରେ ହେମ ଦ୍ୂତତୀ ଜି 
ଘେନି ପବନରେ ପଡ଼ିଗଲା ! 
ଦୀନକୃଷ୍ଣଙ୍କ ପରି ଉପେନ୍ଦ୍ରଭଞ୍ଜଙ୍କ ପ୍ରକୃତି ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ମଧ୍ଯ କିଛି କିଛି ଚିତ୍ରକନର 
ଜଟିଳତା ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇ ପାରେ, ବିଶେଷ କରି ନାୟକନାୟିକାର ପ୍ରେମ ଅନୁଭୂତିର 
ବିଶ୍ଲେଷଣରେ | ଅନ୍ୟାନ୍ୟ କବି ମାନଙ୍କ ପରି ପ୍ରଥମତଃ, ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ବର୍ଷନା ସ୍ବୟଂସଂପୂର୍ଣ, 
କେବଳ ବିଷୟବସ୍ତୁର ପୃଷ୍ଠଭୂମି ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇ ପାରେ | ' ଲାବଣ୍ୟବତୀ”ର 
୩୨ ଶ ଛାନ୍ଦରେ ଯେପରି, ଚନ୍ଦ୍ର ରଜନୀର ବର୍ଣ୍ତନା : 
ଏ ସମୟେ ଉଦୟ ହୋଇଲେ ସୁଧାକର 
କିରଣରେ ପ୍ରତି ଦିଶ ଦିଶିଲା ସୁନ୍ଦର ଯେ | 
ତ୍ରିଯାମା ଆଲିଙ୍ଗନରୁ ଏହି ଅନୂମାନ 
କଳା ଦେହେ ଯେମନ୍ତ ଚନ୍ଦନ ବିଲୋପନ ଯେ | 
କାଚ ଭିରି ସ୍ପଟିକ ସୋପାନ ବିନ୍ମାଧରେ 
କ୍ଷାରାର୍ଶବ ମିଶିଲା କି ଭାନୁସୁତା ନୀରେ ଯେ | 
ବା, ସେହି “ ଲାବଣ୍ୟବତୀ "ରେ, ୫ମ ଛାନ୍ଦରେ, ଯେପରି ବସନ୍ତ ରତୁର ବର୍ଣ୍ଣନା : 
ମଳୟ ଶିଖର ଶିରୀ ଚୋରିକରି ବହିଲାଣି ମନ୍ଦ ସମୀର 
ସୁମନାକୁ ବାସ ଟୋରାଇ ନେବଟି ବୋଲି କହିଲାଣି ଭ୍ରମର 
କେଶର, କେଶରେ ହେଲାଣି ମଞ୍ୁଳ, 
କେଶରେ ମଣ୍ଡନ କରିବା ଭଳିରେ ଫୁଟିଲେଣି ଜେତେ ବଞ୍ଜୁବ | 
ବା, “ବୈଦେହୀଶ ବିନାସ”,୧୯ଶ ଛାନ୍ଦରେ, ରାମ ସୀତାଙ୍କର କାନନ ଭ୍ରମଣ 
ଅବକାଶରେ : 
ବିଞ୍ଚେ ଘନ ଘନ ଘନ କୂଶକଣ ଯଥା 
ବୃଷ୍ଟି ମଧୁର ମଧୁର ମଧୁରେଣ ତଥା ଯେ | 
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ବିଭ୍ରାଜିତ ଭୁଙ୍ଗ ଭୁଙ୍ଗ ଭଙ୍ଗ କରେ କେଳି 

ବନୀ ବନୀ ବନିତା କି ପୁଷ୍ପହାସେ ଝଳି ଯେ | 
କିନ୍ତୁ ଅନ୍ୟତ୍ର, ପ୍ରକୃତି ନାୟକ ନାୟିକାର ପ୍ରେମର ଅନୁଭବ ସହିତ ଜଡ଼ିତ ଓ ପ୍ରେମ ଓ 
କାମୋଦ୍ଦୀପକ ପରିବେଶର ଅଂଶ, ଓ ଛଳପୂର୍ଣ ଉକ୍ତିପ୍ରତ୍ଯୁକ୍ତି ପ୍ରକୃତିର ସୂଚନାରେ ପ୍ରସାରିତ 
ବା ପ୍ରକୃତିର ଚିତ୍ରକଛରେ ସୂଚିତ | ଯେପରି, 

କେ କହେ ଅଶୋକ ଲଭିଲ୍ୁ ସୁନ୍ଦରୀ କେତକୀ ହେଲାଟି ମୋହର 

ସେ ଜହେ ସୁବର୍ଣ୍ଣ କାନ୍ତିହର ସେହି ଗୋଡ଼ାଇ ଯିବୂଟି ଶରୀର 

ଏ କାଳେ ଆଉ ଜଣେ ଛଳ ପ୍ରଚାରି, 

ଦେଖାଇ ତରୁ ଛୁରିଅନା ପାଶକୁ ଯିବି କି ନ ଯିବି ପଟାରି । 

ବିରହାନଳ ହୃଦୟ ସ୍ଥଳେ 

ଜଳେ ସେ ହତ ନୋହେ ଜଳେ 

କରୁଛି ଜାତ ଜାତତ ବେଦକୁ ସତ ଶତ- 

ହୁଦା ଛଳରେ ଘନ କୋଳେରେ । 

ଯେମନ୍ତ ନୀରଧାର ତେମନ୍ତ ନିରନ୍ତର 

ନୀର ନୀରଜ ନେତ୍ର ବହୁ 

ଯଥା ପଙ୍କିଳ ମହୀ ମହୀଳା ଗଣ୍ଡ ସେହି 

ପ୍ରତି ପ୍ରତି ଦିନରେ ହୋଉରେ, ସହଚରୀ | 

ଯେତେ ଦୃଢ଼ କଲେ ତାର ପାରଇ କି ରଖୁ 

ବୃଧି ସରିତକୁ ବାଲିବନ୍ଧ ନିଜି ସଖୁ ଗୋ ! 

ବୃବ୍ଧି ନଦୀ ତଟ ତରୁ ପରାୟେ ଜୀବନ 

ସନ୍ଦେହ ପଡ଼ିଛି ଏଥୁ ତରିବି କେସନ ! 

କୁହାଯାଇଛି ଯେ ପ୍ରକୃତି ବର୍ଚ୍ନାଜୁ ପ୍ରାଚୀନ କବିମାନେ ବାରମ୍ବାର ନାୟକ ନାଯିକାର 
ପ୍ରେମ ସହିତ ସଂଶ୍ଳିଷ୍ଟ କରିଛନ୍ତି । କିରୂ ପ୍ରକୃତିଠାରୁ ବିଛିନ୍ନ ହୋଇ ସ୍ବୟଂସଂପୂର୍୍ଣ ପ୍ରେମର 
ଅନୁଭୁତି ପ୍ରାଚୀନ କବିତାରେ ଏକ ମୁଖ୍ଯ ଅନୁଭବ ଓ ଉତ୍ୟ ଦାର୍ଘ କାବ୍ୟ ଓ କ୍ଷୁଦ୍ରତର 


୧୬୬ 
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ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଆ କବିତା 


ଚଉତିଶା, ଚଉପଦି ବା ପଦାବଳୀ କବିତାମାନଙ୍କର ଏହାର ପ୍ରସାର ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଇ 
ପାରେ । ପ୍ରଥମତଃ ଅନେକ କାବ୍ୟର ବିଷୟବସ୍ତୁ ବିଭିନ୍ନ ମହାକାବ୍ୟ ବା ପୁରାଣର ପ୍ରେମ 
ଉପାଖ୍ୟାନରୁ ଗୃହୀତ | ଯେପରି, କାରିକ ଦାସଙ୍କର ' ରକ୍ଷିଣୀ ସ୍ଵୟଂମ୍ବର' , ଶିଶୁ ଶଙ୍କରଙ୍କର 
' ଉଷାଭିଳାଷ ' , ପ୍ରତାପ ରାୟଙ୍କର ' ଶଶିସେଣା' ପ୍ରଭୃତି | ଏ ସବୁଥିରେ ପ୍ରେମର ଆଭିମୁଖ୍ୟ 
କାବ୍ୟର ବିଷୟବସ୍ତୁରେ ଏକ ମୁଖ୍ଯ ବିଭାଗ । ଦ୍ଵିତୀୟରେ, ପୁରାଣରୁ ଗୃହୀତ ହେଲେ 
ମଧ୍ଯ ଗୋଟିଏ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ କଥାବସ୍ତୁ ଯଥା ରାଧାକୃଷ୍ଣଙ୍କର ସଂପର୍କ ବା କୃଷ୍ଣଙ୍କର ଗୋପୀମାନଙ୍କ 
ସହ ସଂପର୍କ, ବା ସାଧାରଣ ଭାବରେ କୃଷ୍ଣଙ୍କର ବ୍ରଜ ଓ ବୃନ୍ଦାବନରେ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରେମମୂଳକ 
ସଂପର୍କର ଇତିହାସ ଓ ଏହାର ଅଭିବୃଦ୍ଧି ବିଭିନ୍ନ କାବ୍ୟରେ ରହିଛି, ଯଥା ଦେବଦୂର୍ଲଭ 
ଦାସଙ୍କର “ ରହସ୍ୟମଞ୍ଜରୀ' , ଦୀନକୃଷ୍ଣଙ୍କର 'ରସକଲ୍ଲୋଳ, ଭୂପତି ପଶ୍ତିତଙ୍କର ˆ ପ୍ରେମ 
ପଞ୍ଚାମୂତ”, ଅଭିମନ୍ୟୁଙ୍କର ବିଦ୍ଗଧ ଚିନ୍ତାମଣି” ଓ ଭକ୍ତଚରଣଙ୍କର ' ମଥୁରାମଙ୍ଗଳ' 
ପ୍ରଭୃତି । ଏସବୁରେ ପୂର୍ବବର୍ଭୀ କାବ୍ୟ ପରି ଉପାଖ୍ୟାନ ପ୍ରେମମୂଳକ ନୁହେଁ, ଏଠାରେ 
ପ୍ରେମ ହିଁ ଉପାଖ୍ୟାନ ଓ ଶାରୀରିକ ସ୍କୁଳ ସ୍ତରରୁ ସୂକ୍ଷ୍ମ ଅନୁଭୂତିର ସ୍ତରକୁ ଏହା ପ୍ରସାରିତ 
ହୋଇଯାଇଛି । ଗୋଟିଏ ଦିଗରେ ଗଳ୍ପର ଗଢ଼ଣ, ଅର୍ଥାତ୍‌ ନାୟକ କୃଷ୍ଣଙ୍କର ପ୍ରଥମ ଜୀବନର 
ବିଭିନ୍ନ ଘଟଣାର କ୍ରମିକତା ଓ ଏହା ସହିତ ଆନୁସଙ୍ଗିକ ଆଗ୍ରହ ଓ ଉତ୍କଣ୍ଠା । ଅନ୍ୟ ଦିଗରେ 
ନାୟକ କୃଷ୍ଣଙ୍କୁ ଉପଲକ୍ଷ୍ଯ କରି ନାୟିକା ବା ନାୟିକାମାନଙ୍କର ବିଭିନ୍ନ ମାନସିଜ ସ୍ପିତି ଓ 
ହାବଭାବ ଯଥା ଆନନ୍ଦ, କ୍ଲେଶ, ବିରାଗ ଓ ଅନୁରାଗ ପ୍ରଭୃତି । ତୃତୀୟରେ, ଏସବୁ 
ବାହାରେ ଆହୁରି ଅନେକ କାବ୍ୟ ଲେଖାଯାଇଛି ଯାହାର ବିଷୟବସ୍ତୁ କାଛନିକ ଅଥାତ୍‌ 
ପୁରାଣ ବା ମହାକାବ୍ୟରୁ ଗୁହୀତ ନୁର୍ହେ ଓ ଯାହାକୁ “ସେକୁଲାର”' କୁହାଯାଇ ପାରେ, 
ଅଥଚ ବିଷୟବସ୍ତୁ ପ୍ରେମମୂଳକ | ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୂପ, ନରସିଂହ ସେଣଙ୍କର ' ପରିମନା', 
ବନମାଳୀ ଦାସଙ୍କର “ବାଟ ଇଚ୍ଛାବତୀ”, ବିଷୁ ଦାସଙ୍କର “ପ୍ରେମଲୋଚନା”, ଧନଙ୍ୟ 
ଭଞ୍ଜଙ୍କର ‘ ଅନଙଗରେଖା' , ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଙ୍କର “ ଲାବଣ୍ୟବତୀ ' ଓ ' କୋଟି ବୃହନାଣ୍ଡ ସୁନ୍ଦରୀ , 
ଲୋଜନାଥ ବିଦ୍ୟାଧରଙ୍କର ' ସର୍ବାଙ୍ଗ ସୁନ୍ଦରୀ”, ପଦ୍ନାଭ ଶ୍ରୀଚନ୍ଦନଙ୍କର ' ଶଶିରେଖା' ଓ 
କବିସୂର୍ଯ୍ୟଙ୍କର “ ଚନ୍ଦ୍ରକଳା” ପ୍ରଭୃତି । 

କାବ୍ୟ ବ୍ଯତୀତ ଅଧୁକାଂଶ ଚଉତିଶା, ଚଉପଦୀ ଓ ପଦାବନୀ ପ୍ରଭୃତିରେ ପ୍ରେମ 
ବା ପ୍ରେମର ଅନୁଭବ ପ୍ରଧାନ ଉପଜୀବ୍ୟ ! ଏ ସବୂଥରେ ସଂଗଠନ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଦୁରଟି ସ୍ତର | 
ପ୍ରଥମ, ନାୟଜ ନାୟିକାର ପରସ୍ପର ପ୍ରତି ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ପ୍ରେମ ଅନୁଭବ ଯେଉଁଥିରେ କି ଆନନ୍ଦ, 
ବିରହ ଓ ମିଳନ ପ୍ରଭୃତିର ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ଅନୁଭୂତି ମିଶ୍ରିତ ହୋଇ ରହିଛି । ଦ୍ଵିତୀୟରେ, 
ପ୍ରେମ-ଅନୁଭବରେ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷତା ଅଛି, ଜିଜୁ କାବ୍ୟ ସଂଗଠନ ସ୍ତରରେ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷତା ନାହିଁ । 
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ଅର୍ଥାତ, ଆପାତତଃ ଏ ଯେ କୌଣସି ନାୟକ ନାୟିକାର ପ୍ରେମ ଜନିତ ମାନସିକ ସ୍ପିତି 
ନୁହେଁ । ନାୟକ ନାୟିକା ଏଠାରେ ରାଧା ଓ କୃଷ୍ଣ ଓ ରାଧାକୃଷ୍ଣ ଚିତ୍ରକଳ୍ପ ମାଧ୍ୟମରେ ପ୍ରେମ 
ଅନୁଭୂତିର ଉନଣ୍ଡା ଓ ତୀବ୍ରତା ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । ଷୋଡଶ ଶତାଦ୍ଦୀର କବିମାନଙ୍କଠାରୁ 
ଆରମ୍ଭ କରି ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଗୌରଚରଣ ଅଧୂକାରୀ ଓ ଗୌରହରି ପରିଛାଙ୍କ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ଅନେକ କବିଙ୍କ କବିତାରେ ନାୟକ ନାୟିକାଙ୍କର ଏହି ପ୍ରେମ-ଅନୁଭୂତିର ଦୁଇଟି ସ୍ତର 
ବିଭିନ୍ନ ଭାବରେ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇ ପାରେ | ଗୋଟିଏ ଦିଗରେ ବିଷୁ ଦାସଙ୍କର “ ଚନ୍ଦ୍ରମୁଖୀ 
ଚଉତିଶା” ପରି କବିତା ଯେଉଁଠି ନାୟିକାର ସମ୍ଭାବ୍ୟ ଅନୁପସ୍ମିତି ଚିନ୍ତା କରି ନାୟକର ମନ 
ଅସ୍ପିର ଓ ଉକ୍କଣ୍ଡିତ : 
ନୀରଳ ନୟନିରେ ନିଶ୍ଚୟେ କହୁଅଛି 
ନିବିଡ଼ ଆଲିଙ୍ଗନ ତୋର 
ନିମିଷେ ନ ପାଇଲେ ନ ରହିବ ଜୀବନ 
ୟେ ଅଉ ଅନେକ ନିଶୁର ରେ, ଚନ୍ଦ୍ରମୁଖୀ 
ନଳିନ ନେତ୍ରା କୁନ୍ଦଦନ୍ତୀ 
ନିଶ୍ଚେ ମୋ ନୟନ ସମ୍ପରି 
ନୟନ ପିଛାଡ଼ିବା ନବଯୁଗ ମଣଇ 
ନ ସରେ ତୋର ବିନୁ ରାତିରେ । 
ଅନ୍ୟ ଦିଗରେ ଶ୍ୟାମସୁନ୍ଦର ଭଞ୍ଜଙ୍କର “ କୋଳାହଳ ଚଉତିଶା” ପରି କବିତାରେ ସେହି 
ଏକା ଅନୁଭବ - ନାୟକର ଅଦର୍ଶନରେ ନାୟିକାର ଉଜ୍କଣ୍ଠା ଓ ଅସ୍ପିରତା, କିରୁ ରାଧାକୃଷ୍ଣ 
ପ୍ରେମର ସୂଚନାରେ ପ୍ରକାଶିତ : 
ନ କରେ ଆହାର ନ କରେ ବିହାର 
ନ ରସର ଆଉ ଶୟନରେ 
ନ ବାନ୍ଧର କେଶ ନୂହର ସୁବେଶ 
ନ ଦେଖଇ କିଛି ନୟନରେ 
ନାନା ଉପଚାର 
ନୋହିଲେ ଚମକି ପଡ଼େ ଅଙ୍ଗ 
ନିଅ ନିଅ ବୋଲି ନୟନ ଚୂଚଘ ବିକଳେ ବୋଲେ ହେ ଶିରୀରଙ୍ଗ | 
ଚଉତିଶା ବାହାରେ ବିଭିନ୍ନ କବିଙ୍କର ସଙ୍ଗୀତ ଓ ପଦାବଳୀ କବିତାଗୁଡ଼ିକରେ ଏହି ପ୍ରେମ 
ଅନୁଇବର ବିଭିନ୍ନ ବିଭାଗ ସ୍ଲଷ୍ଠତତର ଓ ସୁନ୍ଦରତର ଭାବରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । 
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ଚଉତିଶାଗୁଡ଼ିକରେ କିଛି କିଛି ଘଟଣାର କ୍ରମିକତା ରହିଛି, ଯେପରି ରାଧାଙ୍କର ବିରହଜନିତ 
ଦୁର୍ବଶା, ସଖୁଙ୍କର କୃଷ୍ଣଙ୍କ ନିକଟରେ ବର୍ଣ୍ଣନା, କୃଷଙ୍କର ପ୍ରତ୍ୟନ୍ତି ଓ ପରେ ରାଧାକୃଷ୍ଣଙ୍କର 
ମିଳନ ପ୍ରଭୃତି ବା ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଭାବରେ ନାୟକନାୟିକଙ୍କର ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନ ଓ ଅବସ୍ମିତିର 
ସୂଚନା । କିନ୍ତୁ କ୍ଷୁଦ୍ୂତର ସଙ୍ଗୀତ ଓ ପଦାବଳୀ ଗୁଡ଼ିକରେ ଘଟଣା ଉପସ୍ଥାପନାର ସୁଚନା 
ନାହିଁ । ଏ କେବଳ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ଅନୁଭବ ବା ମୁଡ଼୍‌ - ପ୍ରେମପୀଡ଼ିତ ମାନସିକତାର 
ବିଭିନ୍ନ ସୂଚନା, ଯେଉଁଥିରେ କି ଫଳବତୀ ପ୍ରେମ ପାଇଁ ଉନ୍କଣ୍ଡା ଓ ଅସ୍ଥିରତା ସହିତ କାମର 
ଉତ୍ତେଜନା ଓ ଶରୀରର ଆକର୍ଷଣ ମିଶ୍ରିତ ହୋଇ ରହିଛି । କେତେଗୋଟି ଉଦାହରଣ 
ଦିଆଯାଇପାରେ । ଗୋଟିଏ ଦିଗରେ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଚଙ୍କର ସଙ୍ଗୀତ, ଯେଉଁଥିରେ ନାୟିକାର 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ନାୟକର କାମ ଉତ୍ତେଜନା, ଉଭୟଙ୍କର ବିରହ ଜନିତ ଦୁଃଖ ବା ମିଳନର 
ଆନନ୍ଦ ପ୍ରଭୃତି ପ୍ରକାଶିତ । ଯେପରି ନାୟିକାର କାମ ଉତ୍ତେଜକ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ : 

ଘନ ସ୍ତନୁ ଲିଭିଥାଇ ପତ୍ରାବଳୀ 

ଘୁମ ବଶୁ ଚାଲୁଥାଉ ଟଳି ଟଳି, 

ଘନବନ୍ଧନୀ ବି ପଡୁଥାଇ ଖସି 

ଘେନି କରେ ତାହା ଦେଉଥାଉ ଖୋସି, 

ଘର୍ମେ ପୁରିଥାଇ ତନୁ ହେମ ଆଭା 

ଘନସାର ଠା ଠା ହୋଇ ଶୋଭା । 
ବା, ନାୟକର ବିରହରେ ନାୟିକାର କେଶ : 

କାନ୍ତ ବିନା ଦିବା ରଜନୀ ସଜନୀ, କୋଟି ଯୁଗ ସମ ହେଲାଟିରେ 

ଭାରି ହେଲା ଆସି ଅଙ୍ଗକୁ ବସନ, ତଥୂପରେ ଆଭରଣ ଏ ଭୁଷଣ, 

ଦେଖ ଦେଖ ସଖୁ ଏ ଝଞ୍ଜା ପବନ, କାମବାଣେ ପ୍ରାଣ ନେଲାଟିରେ । 
ବା, ନାୟିକାର ବିରହରେ ନାୟକର ଅସ୍ମିରତା : 

କ୍ଷଣଦାରେ ନିଦ୍ରା ନ ଆସଇ, କ୍ଷୁଧା ଦିବସରେ ନ କରଇ 

କ୍ଷରି କ୍ଷରି ନେତୁ ମୁହ ନ ରହର 

ଏକା ସପଙ୍ଗିଯାକେ ଦିଶୁ ତୁହିରେ, ଛରଳଁ । 

ଅନ୍ୟ ଦିଗରେ କବିସୂର୍ଯ୍ୟ ଗୋପାନକୃଷ୍ତ ବା ବନମାଳୀଙ୍କର କବିତାରେ ନାୟକ 
ନାୟିକାର ସମାନ ପ୍ରେମ ଅନୁଭବ, ସମାନ ଉଜ୍ଣ୍ଠା ଆବେଗ, ଆନନ୍ଦ, ଜେ୍ଶ । ଜିନୁ 
ସବୁ କିଛି ରାଧା କୃଷ୍ତଙ୍କର ପାରସ୍ପରିକ ପ୍ରେମର ସଂପର୍କରେ ପ୍ରକାଶିତ । କବିସୂର୍ଯ୍ୟଙ୍କ 
କବିତାରେ ଯେପରି, ନାୟକର ବିରହରେ ନାୟିକାର ବେଦନା : 


୧୬୯ 
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ସହସ୍ରାଂଶୁ 
ମନେ ଥଲା ଯାହା ତାହା ନୋହିଁଲା ଗୋ 
ଯାହା ନ ଥଲା ତା ମନେ ହେଲା ଗୋ 
ଏବେ ପିକ ବଚନ ମନ୍ଦ ମଧୁପବନ 
ମଧୁର ଭୂଙ୍ଗ ସ୍ଵନ ଦହୁଅଛି ଜୀବନ । 
ଆଲିଙ୍ଗନେ ମୋର ଅନ୍ତର ଡରେ ଗୋ 
ପ୍ରିୟ ନ ରଖନ୍ତି ତ ହାର ଉରେ ଗେ, 
ଏବେ ମଧୁରେ ପୂରି ରହିଲା ବନ ଗିରି 
ଆହା ମୋତେ ପାସୋରି ରହିଲେ ମଧୁ ପୁରୀ | ( ' ବିଧାତା ଜି ନ କରଇ” ) 
ବା, ପ୍ରେମର ପରିଣତି ପାଇଁ ନାୟିକାର ପ୍ରବଳ ଉକ୍ସଣ୍ଡା : 
କାହିଁରେ ମନ ସହି ପ୍ରସନ୍ନ ହେଉନାହିଁ 
ଏଥୁକି କହ କେଉଁ ଗତିଜି ରେ, 
ଜି କରି ଅରଳିବି କି କରି ବରଳିବି 
ସେ ନବର୍ରନ ଶ୍ୟାମ ପ୍ରୀତିକି ରେ । 
ଯୁଗଠାରୁ ଅଧକ ହୋଇଲାନି ପଲକ 
କେମନ୍ତେ ସମ୍ଭାଳିବି ଧୂତିକିରେ, 
ତ୍ରିଭୁବନ ମୋହନ ବିଷମ ବଂଶୀ ସ୍ଵନ 
କାହୁଁ ଚୂମ୍ତିଲା ମୋର ଶ୍ରତିଜିରେ । ( ' କାହିଁରେ ମନ ସହି') 
ସେହିପରି ଗୋପାଳକୃଷ୍ଣଙ୍କ କବିତାରେ, ପ୍ରିଯ ଦର୍ଶନରେ ପ୍ରେମିକାର ଆନନ୍ଦ ଓ ଉତ୍ତେଜନା : 
ଦର ଦରଶନ କରି ଚମଜି ପଡ଼ିଲି 
ଦମଦମ ହେଲା ଛାତିରେ, ସଙ୍ଗାତ 
ମଥା ପୋତି ଦେଲିରେ ସଙ୍ଗାତ 1... 
ଥରି ଥରି ଅରିଗଲି ବିବେକ ହଜିଲା 
ଜର ଜର ହୋର ଅଙ୍ଗେ ରେ, ସଙ୍ଗାତ, 
ଝାଳ ଚୁଡ଼ାଇଲାରେ, ସଙ୍ଗାତ । ( ' ଜଳ ଆଣି ଯାର କାଲି!) 
ବା, ପ୍ରିୟର ନିରଟହିନ୍ନ ଟାଟୁରେ ପ୍ରେମିଜାର କୂତ୍ଧିମ ରୋଷ : 
ଏ ଜି ପରମାଦ ଆସି ପଡ଼ିଲା ମା 
ଦଣ୍ଡେ ତ ଶ୍ୟାମ ସଙ୍ଗ ନ ଛାଡ଼ିଲା ମା, 
ସେହି ବରାହ ଉତ୍ଂସ ସେହି ନଟବର ବେଶ 
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ଯେଣେ ଗଲେ ଆଗେ ରହି ଅଡିଲା ମା । (“ଏ କି ପରମାଦ ') 
ବା ପ୍ରିୟର ପ୍ରୀତିର ପରିପୂର୍ଣତାରେ ପ୍ରେମିକାର ଭୟ : 
ଜୁହାର ସେ ମୋହନ ପ୍ରୀତିକି ଗୋ | 
ଯାହାକୁ ଦେଖୂଲେ ଭୟ ସଦା ହେଉଛି ହୃଦୟ 
ଧରି ହେଉନାହିଁ ଦଣ୍ଡେ ଧୃତିକି ଗୋ । 
କେ ମୋ ଲପନକୁ ଦେଖୁ ଥକାର ରଖଲେ ଅଖ 
ଜାନୁ ଥରିଯାଉଛି ମୋ ଗତିକି ଗୋ । 

( ' ଜୁହାର ସେ ମୋହନ ପ୍ରାତିକି ଗୋ”) 
ବନମାଳୀଙ୍କର ପ୍ରେମିକା କେବଳ ଉକ୍ସଣ୍ଠାରେ ପୀଡ଼ିତ ନୂହେଁ, ସେ ପ୍ରେମ ପାଇଁ ସବୁକିଛି 
ତୁଛ କରିବା ପାଇଁ ପ୍ରସ୍ତୁତ : 

ମୁଁ ତ କୂଳରୁ ହେଲି ବାହାର ଲୋ ସଜନୀ 
ଶ୍ୟାମ ପ୍ରୀତି କରି ଗଳାହାର ଲୋ । 
ଯେ ଯେତେ କହନୁ ନିନ୍ଦା କୂବଚନ 
ତହିଁକି ଶୋଚନା ନାହିଁ କଦାଚନ, 
ଗଣ୍ଡିଧନ ମୋର କାଳିଆ କାଞ୍ଚନ 
ରୁ ତ କିଣା କିଙ୍କରୀ ତାହାର ଲୋ | 
(“ମୁଁ ତ କୂଳରୁ ହେଲି ବାହାର ) 
ଓ ସେ ଲୌହକାର ସପଶୁଆସି ପରି, ଉଭୟ ଅଗ୍ନିରେ ପୀଡ଼ିତ ଓ ଜଳରେ ଆନନ୍ଦିତ ଓ 
ଅପରିସୀମ ଉଜ୍ମଣ୍ଡାରେ ଜର୍ଚରିତ : 
ଆଗୋ ସହଚରୀ 
ହେଲି ଲୋହକାର ସଣ୍ୁୁଆସି ପରି, 
କେତେବେଳେ ଜଳେ କେବେ ବା ଅନଳେ 
ଦୂର କଥା ତାର ସମସରି । 
ପୀରତୀ କରି କେ ହୋଏ ସୁଖୀ 
ସଖୀ ହେଲି ମୁଁ ପରମ ଦୂଃଖୀ, 
ଦେଖୁଥିଲେ ମନ ତୃପତ ନୂହର 
ନ ଦେଖୂୁରେ ଫୁଟିଯାଏ ଆଖୁ । (' ଆଗୋ ସହଚରି"') 
ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ସାମଗ୍ରିକ ସଂଗଠନରେ ଅନ୍ତନିହିତ କେତୋଟି ମୁଖ୍ୟ 
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ସହସ୍ରାଂଶୁ 
ବିଭାଗର ଏଠାରେ ଆଲୋଚନା କରାଗଲା | ପରେ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତାରେ ମଧ୍ଯ 
ଏହି ବିଭାଗଗୁଡ଼ିକ ସଂପ୍ରସାରିତ ହୋଇଛି ଯଥା, ଭାଗବତ ବୋଧ, ପ୍ରେମର ଅନୁଭୂତି ବା 
ପ୍ରକୃତିବୋଧ ପ୍ରଭୁତି । କିନଧୁ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତାରେ ସେ ସଦୁର ପରିବେଶ ଓ 
ପରିସ୍ମିତି ଭିନ୍ନ । ଜୀବନର ସାମଗ୍ରିକତାରେ ନୂତନ ନୂତନ ଆଭିମୁଖ୍ୟ ଓ ଅଧ୍ୟକରୁ ଅଧକ 
ଜଟିଳତା ଆସିବା ସାଙ୍ଗେ ସାଙ୍ଗେ କବିର ମାନସଲୋକ ଓ କବିତାରେ ସେସଚୁ ପ୍ରତିଫଳିତ 
ହୋଇଆସିଛି । ତେଣୁ ତୂଳନା କଲେ ହୁଏତ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତା ତୁଳନାରେ, 
ବିଶେଷକରି ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ଭୀ ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ତୁଳନାରେ, ପ୍ରାଚୀନ କବିତା ଅଧ୍ୂକତର 
ସରଳ ବୋଲି ମନେହୋଇ ପାରେ । କିନ୍ତୁ ଏପରି ବିଚାର ଆଂଶିକ ସତ୍ଯ । ଆଗରୁ 
କହିଛି, ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଆ କବିତା ନିଜର ପରିସରରେ ସ୍ବୟଂସଂପୂର୍ଣ । ଗଜପତି 
କପିଳେନ୍ଦ୍ରଙ୍ଠାରୁ ଦୀର୍ଘ ୪୫୦ ବର୍ଷ ଧରି ଓଡ଼ିଆ ଜନଜୀବନରେ ଯେତେ ଯେତେ 
ପରିବର୍ଭନ ସଂଘଟିତ ହୋଇଛି ସେସବୁ ମୁଖ୍ୟତଃ ରାଜନୈତିକ ଓ ଧର୍ମଗତ । କିନ୍ତୁ କୃଷିଭିରିକ 
ଓ ଗ୍ରାମୀଣ ଓଡ଼ିଆ ସମାଜ ଓ ଜୀବନର ମୂଳଭିରି ପ୍ରାୟ ଅକ୍ଷୁଣଠ ରହିଥିଲା କହିଲେ ଚଳେ, 
ଓ ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଆ କବିତା ଏହି ମୂଳଭିରିରୁ ଉଦ୍ଭବ ଓ ଏହି ଭିତ୍ତି ଉପରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ । 
ତେଣୁ ଯେଉଁ ଯେଉଁ ମୁଖ୍ୟ ବିଭାଗଗୁଡ଼ିକର ଏଠାରେ ଆଲୋଚନା କରାଗଲା, ସେସବୁ 
ଯେପରି ନିଜ ଭିତରେ ସୀମିତ ନୁହେଁ, ସେହିପରି ସେ ସବୁକୁ କୌଣସି ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ସମୟ 
ସୀମାରେ କେବଳ ବିଚାର କରି ହେବନାହିଁ । ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଦୀର୍ଘ ଅଭିବୃବ୍ଧିରେ, 
ବିଶେଷ କରି ଏହାର ମୂଳ ସୂତ୍ର ସବୁକୁ ବୁଝିବାକୁ ହେଲେ, ଏସବୁ ବିଚାର ସମ୍ପର୍କରେ 
ସମ୍ୟକ ଅବହିତ ହେବା ଆବଶ୍ଯକ । ଯେପରି ଲେଖାଯାଇଥବା ଅସଂଖ୍ଯ ଭକ୍ତି ଓ 
ପ୍ରାର୍ଥନାମୂଳକ କବିତା - ଉଭୟ ଭଜନ ଓ ଜଣାଣ ¦ ସାଧାରଣ ଭାବରେ ପରମ ପୁରୁଷ 
ଚା ପରମନବ୍ରହ୍ମଙ୍କ ବିଷୟରେ ଚିନ୍ତା ଓ ଧାନ କରାଯାଇଛି; ପୁଣି ବିଭିନ୍ନ ଦେବଦେବୀ, ଶିବ, 
ଦୁର୍ଗା, ବିଶେଷ କରି ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କୁ କେତ୍ର କରି ଅନେକ ରଚନା; ଓ ପୁଣି ରାଧାକୃଷ୍ଣଙ୍କର 
ପାର୍ଥିବ ଲୀନାଙକୁ ଉପଲକ୍ଷ୍ଯ କରି ଅପାଥ୍ଚିବ, ଆଧ୍ଯାତ୍ଧିକ ଅନୁଭୂତି ପାଇଁ ଚେଷ୍ଟା ଓ ଉଦ୍ୟମ । 
ସେହିପରି ପ୍ରେମ, ପ୍ରକୃତିବୋଧ, ସମାଜ ସଚେତନତା, ଦାର୍ଶନିକ ତର୍‌ ପାଇଁ ଆଗ୍ରହ ବା 
ନୀତିଚୋଧ, ବା ଏପରିକି ନାରୀଜୁୂ କେନ୍ଦ ଜରି ନାରୀର ଆନନ୍ଦ ଓ କ୍ଲେଶ ପ୍ରଭୁତି ବିଭିନ୍ନ 
ଅନୁଭବର ପ୍ରକାଶ - ଏ ବିଭିନ୍ନ ଧାରା ସମୟକ୍ରମରେ ପ୍ରସାରିତ ହୋଇ ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଆ 
କବିତାକୁ ନାନା ଭାବରେ ପୁଷ୍ଟ କରିଛି ! ତେଣୁ ୧୫ଶ ଶତାହାରୁ ୧୯ଶ ଶତାହୀର ମଝି 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଆ କବିତାକୁ ଅ'ପାତତଃ ଗୋଟିଏ ସଂଗଠନ ବୋଲି ମନେ ହେଲେ 
ବି ଏହା ବହୁଧା ବିଚିତ୍ର, ବହୁବିଧ ଜୀବନ ସୃ୍ଦନରେ ରସାଣିତ ଓ ପାଠକ ପାଇଁ ବହୁ 
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ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଆ କବିତା 


ଉପଲବ୍ଧର ସମାହାର । ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଆ କବିର ଅନୁଭୂତି ଓ ଭାଷା ଅଙ୍ଗାଙ୍ଗୀ | ତେଣୁ 
‘ବାଟ ଇଛ୍ାବତୀ”ର ଭାଷା “ଲାବଣ୍ଯବତୀ”ର ଭାଷାଠାରୁ ଭିନ୍ନ ଓ ଦୀନକୃଷ୍ଣ ଓ 
ଭୀମଭୋଇଙ୍କର ଭାଷା ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ । କିନ୍ତୁ କେବଳ ଭାଷା ନୁହେଁ । ଏଥିସହିତ କବିର 
ସଚେତନତା, ସପ୍ରତିଭତା ଓ ସମ୍ବେଦନଶୀଳତା ବିଚାର୍ଯ୍ୟ | ଓଡ଼ିଆ କବି ନିଜର ପରିବେଶରେ 
ନିବଦ୍ଧ ! ଜିନ୍ଧୁ ପରିବେଶଠାରୁ ଦୂରେଇ ଯାଇ ପରିବେଶକୁ ନିରପେକ୍ଷ ଭାବରେ ଦେଖୁବାର 
କ୍ଷମତା ତାର ଦ୍ବିତୀୟ ଶର୍ତି । ଗୋଟିଏ ଦିଗରେ ଜୀବନରେ ଆନନ୍ଦର ସନ୍ଧାନ, ତେଣୁ 
କାବ୍ୟରେ ବା କବିତାରେ ପ୍ରେମର ସ୍ପଷ୍ଟ ସବଳ ଅନୁସନ୍ଧାନ । ଅନ୍ୟ ଦିଗରେ, ପ୍ରଛନ୍ନ 
ଭାବରେ ଏସବୁ ପ୍ରତି ନିରାସକ୍ତି, ନିସୃହତା, ତେଣୁ ଶରୀର ଭେଦ ଭଜନ ଓ ‘ମନବୋଧ 
ଚଉତିଶା” । ଏହାହିଁ ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଆ କବିର ବିଶେଷ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗା ଓ ଏଇଥୁରେ ହିଁ ତାର 
ଆଧୁନିକ ତାପୂର୍ଯ୍ୟ ନିହିତ ! 

(e୯୮୯) 


oo 
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୫ 


ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତା : 
ସ୍ଵାଧୀନତା ପୂର୍ବବର୍ଉୀ ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଧାରା 


(୧) 

ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ପ୍ରଥମ ପ୍ରଧାନ ଆଧୁନିକ କବି ରାଧାନାଥ ରାୟଙ୍କର ଅଧୁକାଂଶ 
ବିଶିଷ୍ଟ ଜାବ୍ୟ କବିତା ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଶେଷ ଭାଗରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥିଲା । ଠିକ୍‌ ଏହି 
ସମୟରେ ଇଂରାଜୀ ଶାସନ ଓ ଶିକ୍ଷା ଫଳରେ ଓଡ଼ିଆ ସାମାଜିକ ଚେତନା ବୃବ୍ଦିଲାଭ 
କରୁଥ୍ତଲା ଓ ଏହି ନୂତନ ସାମାଜିକ ଚେତନା ରାଧାନାଥଙ୍କର କାବ୍ୟ କବିତାରେ ସ୍ପଷ୍ଟ 
ହୋଇଉଠିଲା । ଏହି ସମୟରେ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜ, ଅଭିମନ୍ୟୁ ପ୍ରଭୃତି କାବ୍ଯ-ଗୁରୁ ରୂପେ 
ସ୍ଵୀକୃତ ହେଉଥଲେ ଓ ସେମାନଙ୍କର ପ୍ରବରିତ କାବ୍ୟ-ରୀତି ଓ ପରଂପରା ମୁଖ୍ୟତଃ କାବ୍ୟ 
ରଚନାର ଶ୍ରେଷ୍ଠ ମାନ ରୂପେ ଗୃହୀତ ହେଉଥଲା । କିନ୍ତୁ ଏହି କାବ୍ଯଟପରଂପରା ନିଜର 
ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ରକ୍ଷଣଶୀଳତା ଓ ସୀମିତତା ଯୋଗୁଁ ନୂତନ କାବ୍ୟ-ସ୍ପଷ୍ତିରେ ପ୍ରେରଣା ତ ଦେଇ 
ପାରୁ ନ ଥୁଲା ଅନ୍ୟ ପକ୍ଷରେ ନୂତନ ଭାବରେ ସର୍ଜନାକ୍ଷମ କବି ପାଇଁ ଶକ୍ତି ଶାଳୀ ଅନ୍ତରାୟ 
ହୋଇଥିଲା | ପରନ୍ତୁ ଅଳଙ୍କାର ଶାସ୍ତ୍ର ବହୁ ନୀତି ନିୟମର ଶୃଙ୍ଖଳାରେ ଆବଦ୍ଧ ହୋଇ 
କାବ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି କବି ପ୍ରାଣର ସୁସଂହତ ଆବେଗର ପ୍ରକାଶ ନ ହୋଇ ଅନେକତ୍ର ପାଣ୍ଡିତ୍ୟ ଓ 
ଅତୃମ୍ଭରିତାର ବାହନ ହୋଇ ପଡ଼ିଥୂନା । ଉପେନ୍ଦ୍ରଂ ଅଭିମନ୍ୟୁ କାବ୍ୟ ଏତିହ୍ୟ ଦୀର୍ଘ ଦୂର 
ଶହ ବର୍ଷ ଧରି ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଧାରାକୁ ନିୟନ୍ତିତ କରୁ କଗୁ ନିଜର ଶନ୍ତି କ୍ଷୟ କରି 
ଦେଇଥୁଲା । ତେଣୁ ଉନବିଂଶ ଶତାହୀର ଶେଷ ଭାଗରେ ଏହାହିଁ ପ୍ରଚନିତ କାବ୍ୟରୀତି 
ରୂପେ ଗୃହୀତ ହେଲେ ହିଁ, ଓଡ଼ିଆ ଜାତୀୟ ଜୀବନରେ ଯେଉଁ ପାରାତ୍ୟ ପ୍ରଭାବିତ ନୂତନ 
ଟେତନା ଠିଜ୍‌ ଏହି ସମୟରେ ସ୍ପଷ୍ଠ ହୋଇଉଠିଲା, କବିତାରେ ତାର ଉପଯୁସୁ ପରିଣତ 
ପ୍ରକାଶ ପାଇଁ ଏହା ସମର୍ଥ ହେଲାନାହିଁ । ଭାଷା ନିର୍ବାଚନ ଓ ଭାଷା ପ୍ରକାଶ ଭଙ୍ଗୀରେ 
ନୂତନ ଉଦ୍ୟମର ଆବଶ୍ଯକତା ଥୁଲା, ଓ ରାଧାନାଥଙ୍କର କାବ୍ୟ କବିଡାରେ ଓଡ଼ିଆ 
ସାହିତ୍ୟରେ ପ୍ରଥମ ଅର ପାଇଁ ଏହି ସଚେତନତା ପ୍ରକାଶ ପାରଲା ! ଉପେନ୍ଦ୍ର“ଅଜିମନ୍ସୟ 


୧୭୪ 
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ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତା 


କାବ୍ୟ ଏତିହ୍ୟଠାରୁ ବିଛିନ୍ନ ହୋଇ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଓ ପାଷ୍ଚାତ୍ଯପ୍ରଭାବିତ ବଙ୍ଗଳା ସାହିତ୍ୟର 
ବିଦ୍‌ଗଧ ପାଠକ ରାଧାନାଥ ଓଡ଼ିଆ କବିତାରେ ନୂତନ ଆବେଗ ଓ ନୂତନ ଅନ୍ତର୍ଦ୍ଧଷ୍ଠିର 
ପ୍ରଚଳନ କଲେ । ସାହିତ୍ୟର ଏତିହାସିକ ଧାରା ପ୍ରତି ଏହି ସମୟୋଚିତ ସଚେତନଶୀଳତା 
ଓ ଅନ୍ତର୍ଦ୍ଧଷ୍ଠି ରାଧାନାଥ କବିତାର ପ୍ରଥମ ଓ ପ୍ରଧାନ ବିଶେଷତ୍ଵ | 

ପୂଥ୍ଵବୀର ଅନେକ ବିଶିଷ୍ଟ କବି ବିଶିଷ୍ଟ ସମାଲୋଚକ ରୂପେ ବି ସ୍ବୀକୃତ । ରାଧାନାଥ 
ସମାଲୋଚକ ନୁହନ୍ତି ସତ କିନୁ ତାଙ୍କ କବିତାର ପଶ୍ଚାତ୍‌ ଭାଗରେ ଏକ ସମାଲୋଚନାମୂଳକ 
ମନୋଭାବର ସୂଚନା ମିଳେ । ଉପେନ୍ଦ୍“ଅଭିମନ୍ୟୁ କାବ୍ଯ ପରଂପରାର ଅନୁସରଣରେ 
ଯେ ଓଡ଼ିଆ କବିତାର କ୍ରମୋନୁତି ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ ଠିକ୍‌ ଏହି କଥାଟି ରାଧାନାଥ ନ ବୃଝିଥିଲେ 
ବି, ଏହିପରି ଏକ ଅନୁଭୂତି ଯେ ତାଙ୍କୁ ନୂତନ ଆବେଗ ଘେନି ନୂତନ କାବ୍ୟ ସୃଷ୍ଟିରେ 
ପ୍ରେରଣା ଦେଇଥିବ ଏହା ନିଃସନ୍ଦେହ । ଏହି ଏକା ମନୋଭାବ ମଧୂସୂଦନ ଓ 
ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଠାରେ ଦେଖାଯାଏ | ଏହା ଫଳରେ ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଶେଷ ଭାଗରେ 
ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଯେଉଁ ପରିବର୍ରନ ଦେଖାଗଲା ତାହା ଯେ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଅଧ୍ୟୟନର 
ଅବଶ୍ୟମ୍ଭାବୀ ପରିଣତି ଏଥରେ ସନ୍ଦେହ ରହେ ନାହିଁ । କିନଧୁ ରାଧାନାଥଙ୍କ ଅନ୍ଯାନ୍ଯ 
ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଆ କବିମାନଙ୍କଠାରୁ ବିଛିନ୍ନ ଓ ଏକକ କରି ବିଚାର କରି ହେବନାହିଁ । 
ତାଙ୍କର କାବ୍ୟ କବିତାର ନିରପେକ୍ଷ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିବାକୁ ହେଲେ ଓଡ଼ିଆ କବିତାର 
ଇତିହାସରେ ତାଙ୍କ ସ୍ଥାନ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ କବିମାନଙ୍କ ସହିତ ତାଙ୍କର ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଓ ପରୋକ୍ଷ 
ସଂପର୍କ ବିଷୟରେ ଅବହିତ ରହିବାକୁ ହେବ । 

ଏହି ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଟି.ଏସ୍‌. ଏଲିୟଟଙ୍କ ଆଲୋଚନା ବିଚାରଯୋଗ୍ୟ | ସେ କହନ୍ତି 
ଯେ, କୌଣସି କବି ବା କୌଣସି କଳାକୂଶଳୀ ଶିଳୀଙ୍କୁ ସଂପୂର୍ଣ ବୁଝିବାକୁ ହେଲେ ତାଙ୍କୁ 
ଅନ୍ୟମାନଙ୍କ ଠାରୁ ବିଛିନ୍ନ କରିଦେଲେ ହେବନାହିଁ । ସେପରି ବିଚାର ଏକଦେଶଦର୍ଶା । 
ଏଥିରୁ କବିର କବିତା ବା ଶିଳୀର ଶିଛକୁ ତ ଯୋଗ୍ୟ ସମର୍ଥନ ଦେଇ ହୁଏନା, ପୁଣି ଜବିର 
ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ବିଶିଷ୍ଠତା କେଉଁଠି ତା ବି ଠିକ୍‌ ବୁଝି ହୁଏନାହିଁ । ସେଥ୍ରପାଇଁ କବିର ପୂର୍ବବର୍ଭୀ 
କବିମାନଙ୍କ ସହିତ ସମ୍ପର୍କ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରି ବୁଝିବାକୁ ହେବ, ଓ କେବଳ ସମ୍ୟକ୍‌ ତୁଳନା 
ଓ ବୈଷମ୍ୟ ଭିତରୁ ନିରପେକ୍ଷ ବିଚାର ଓ ସମର୍ଥନ ପ୍ରକା ପାଇବ | ଏ ଯେ କେବଳ 
ଏତଡିହାସିକ ଆଲୋଚନା ତା ନୂହେଁ । ନାନ୍ଦନିକ ତତ୍ଵର ଏହା ଗୋଟିଏ ନିୟମ । କଳାରେ 
ଜିଛି ନୂତନ ସୃଷ୍ଠି ହେବା ସାଙ୍ଗେ ସାଙ୍ଗେ ସେହି ନୂତନତା ସେହି ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ସମୟ ଓ ମ୍କାନରେ 
ଆବଝ୍ଧ ନ ରହି କଳାର ଦୀର୍ଗି ଏତିହାସିକ ଧାରାକୁ ପ୍ରଭାବିତ କରେ । ପୁରାତନ ସୃଷ୍ଟି ସବୁ 
ଗୋଟିଏ ଆଦର୍ଶ ଶୃଙ୍ଖଳାରେ ସଜିତ ହୋଇ ରହିଥାନି । କିଚୁ କୌଣସି ନୂତନ ସୃଷ୍ଟି ହେବା 
ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଏହି ଆଦର୍ଶ ଶୁଝ୍ଗଳା ପରିବର୍ରିତ ହୁଏ ! ନୂତନ ସୃଷ୍ଟିର ଆଲୋଚନାରେ 
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ସହସ୍ରାଂଶୁ 
ବିଭିନ୍ନ କଳା-ସ୍ପଷ୍ି ସବୁର ଏତିହାସିକ ଧାରା ସମ୍ପର୍କରେ ନୂତନ ମୂଲ୍ୟ ଓ ଅନୁପାତ ନିରୂପିତ 
ହୁଏ ଓ ଅନ୍ୟ ଏକ ନୂତନ ଆଦର୍ଶ ଶୃଙ୍ଖଳା ସ୍ପଷ୍ଟ ହୁଏ । ଏହାହିଁ ପୁରାତନ ସହିତ ନୂତନର 
ସମ୍ପର୍କ । ଅତୀତ ବର୍ଗମାନ ଦ୍ଵାରା ପରିବର୍ରିତ ହେବ ଓ ବର୍ରମାନ ଅତୀତ ଦ୍ଵାରା ନିୟନ୍ତିତ 
ହେବ। ପ୍ରତି ଦାୟିତୃପୂର୍ଣ କବି ଓ ଶିଛ୍ତୀ କଳା ଓ ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟିର ଏହି ଦିଗ ପ୍ରତି ସଜାଗ 
ରହିବା ସର୍ବଦା ଉଚିତ । ଏହି ସଜାଗତା ଏଲିୟଟଙ୍କ ନିଜ କବିତାରେ ସ୍ପଷ୍ଟ ଦେଖାଯାଏ ! 
* ଓଷ୍ଟଲ୍ୟାଣ୍ଡ' ରଚନା କରି ସେ ଯେ କେବଳ ଦୀର୍ଘ ଦେଢ଼ ଶହ ବର୍ଷ ଧରି ପ୍ରଭାବ ବିସ୍ତାର 
କରି ଆସୁଥୁବା କ୍ରମଃ-କ୍ଷୟିଷ୍ତୁ ରୋମାଣ୍ଟିକ ପରଂପରାର ଇତି ଆଣିଦେଲେ ତା' ନୁହେଁ, 
ନିଜର ସମସ୍ତ କାବ୍ୟ କବିତା ଭିତର ଦେଇ ବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ଇଂରାଜୀ କବିତାକୁ ସପ୍ତଦଶ 
ଶତାଦ୍ଦୀର ମେଟାଫିକିକଲ୍‌ ଓ ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ଅଗଷ୍ଟାନ କବିମାନଙ୍କର କାବ୍ୟ ଗୁଣରେ 
ଭୂଷିତ କଲେ । 
କୁହାଯାଇଛି, ରାଧୀନାଥ ସମାଲୋଚକ ନୁହନ୍ତି । ତାଙ୍କର କାବ୍ଯ କବିତାର 
ଆଲୋଚନାରୁ ସମାଲୋଟନାମୁଳକ ମନୋଭାଵର ପରିଚୟ ମାତ୍ର ମିଳିଥାଏ ! କିନ୍ତୁ ଏହି 
ମନୋଭାବ କୌଣସିଠାରେ ଏଲିୟଟଙ୍କ ମନୋଭାବ ପରି ଏତେ ସୃଷ୍ଟ ଓ ନିର୍ଭୀକ ନୁହେଁ, 
ବା ରାଧାନାଥ ଏଲିୟଟଙ୍କ ପରି କାବ୍ଯ ସୃଷ୍ଟିରେ “ ଚିନ୍ତା'ର କାର୍ଯ୍ୟକାରିତାକୁ ସ୍ଵୀକାର 
କରିନାହାନ୍ତି । ମଣିଷର ଆତ୍ସା ଓ ହୃଦୟକୁ ସେ ସାହିତ୍ୟର ମୁଳରୂପେ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ କରିଛନ୍ତି । 
କିନୂ ଏହି ' ଆତ୍ସା' ଓ ହୃଦୟ” କହିଲେ ଠିକ୍‌ କଅଣ ବୁଝାଯାଏ ଓ ସାହିତ୍ୟରେ ଏହାର 
ଯଥାଯଥ ପ୍ରକାଶ କିପରି ହୋଇପାରେ ସେ ସମ୍ପର୍କରେ ତାଙ୍କର କୌଣସି ପୂର୍ଣ୍ାଙ୍ଗ ଆଲୋଚନା 
ବା ମତାମତ ନାହିଁ । ଖୁବ୍‌ ସମ୍ଭବ ରାଧାନାଥଙ୍କ ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ କବିତାର ଧର୍ମ ପ୍ରଭାବିତ 
କରିଥଲା । ତେଣୁ ସେ ଆର୍ନଲତଙ୍କ ପରି କବିତାରେ “ ମସ୍ତିଵ୍ତ' ଓ ' ହୃଦୟ” ର ପ୍ରଭେଦ 
ଦେଖଥୁଲେ ! ତେବେ ଚି ରାଧାନାଥଙ୍କଠାରେ ଏହି ଅନୁଭବ ଅପରିଣତ ଓ ଅସ୍ପଷ୍ଟ ! ଏହି 
ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଉପେନ୍ଦ୍ର“ଅଭିମନ୍ୟୁ କାବ୍ୟ ପରମ୍ପରୀ ଓ କାବ୍ୟ ସୃଷ୍ଟିରେ ରାଧାନାଥଙ୍କର ବିଶେଷତ୍ଵ 
ପୁଣି ଥରେ ଆନୋଚନା କରାଯାଇପାରେ ! 
ଆଗରୁ କୁହାଯାଇଛି ସାହିଁ ତ୍ଯର ଏତିହାସିକ ଧାରା ପୂତି ସମୟୋଟିତ 
ସଚେତନଶାଳତା ଓ ଅନ୍ତର୍ଦ୍ଧଷ୍ଠି ରାଧାନାଥ-କବିତାର ପ୍ରଧାନ ବିଶେଷତ୍ଵ, ଓ ଏହି ଅନ୍ତର୍ଦୃଷ୍ଟି 
ଉପେନ୍ଦ୍ର ଅଭିମନ୍ୟୁ କାବ୍ୟ ରୀତିଠାରୁ ବିଛିନ୍ନ ହୋଇ ନୂତନ କାବ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି କରିବାରେ ନିହିତ । 
କିବଚୁ ରାଧାନାଥ କବିତା ଅଳୋଚନା ଜଲେ ନୂତନ ଉଦ୍ଯମ ପାଖେ ପାଖେ ପୁରାତନ 
ରକ୍ଷଣଶୀଳ ରୀତିର ପରିଚୟ ମିନେ । ରାଧାନାଥ ଉପେତ୍ର-ଅଭିମନ୍ୟୁ କାବ୍ୟ ରୀତିଠାରୁ 
ବିଚ୍ଛିନ୍ନ ହୋଇଗଲେ ସତ, କିନୁ ପରୋ'କ୍ଷଭାବରେ ଏହାର ପ୍ରଭାବ ନିଜର କାବ୍ୟ କବିତାରେ 
ସ୍ଵୀଙାର କଲେ । ଅନ୍ୟପକ୍ଷରେ ସେ ସାରନା-ଜରଗନ୍ନାଥ-ଗୋପାଳକୃଷ୍ଣ କାବ୍ୟ ପରଂପରାର 
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ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତା 


ଗୁରୁତ୍ଵ ଉପଲ୍ମବ୍ଧୂ କରି ପାରିଲେ ନାହିଁ ଓ ଏହାର ପ୍ରଭାବ ଓ ସାହଚର୍ଯ୍ୟରେ ଯେ କେବଳ 
ନୂତନ ଉଦ୍ୟମ ପୁଷ୍ଟ ଓ ପ୍ରାଣବନ୍ତ ହୋଇପାରେ ଠିକ୍‌ ଏହି କଥାଟି ଭୁଲିଗଲେ । ଏହି 
ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସମସାମୟିକ ଉପନ୍ଯାସନଲେଖକ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ସହିତ ରାଧୀାନାଥଙ୍କର ପ୍ରଭେଦ 
ସ୍ଵରଣ ରଖ୍ମବାକୁ ହେବ | ଡେଵେ ବି ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଏହି ଦୁଇଟି ମୁଖ୍ୟ କାବ୍ଯ- 
ପରମ୍ପରା ରାଧାନାଥଙ୍କ କାବ୍ୟ କବିତାରେ ମିଶି ରହିଛି ଓ ରାଧାନାଥ କବିତାର ବିଶେଷତ୍ବ 
ଜଳନା କରିବା ପୂର୍ବରୁ ଆଧୁନିକ ଜୀବନ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହି ଦୁର କାବ୍ୟ-ଧାରାର ଧର୍ମ, ପ୍ରକୃତି 
ଓ ଗୁରୁତ୍‌ ସମ୍ପର୍କରେ ସଚେତନ ରହିବା ଉଚିତ୍‌ | 

ସାରଳା-ଜଗନ୍ନାଥଂ-ଗୋପାଳକୂଷ୍ଣ କାବ୍ୟ ପରଂପରାରେ ଓଡ଼ିଆ ଜୀବନର ନିତ୍ୟ 
ଅନୁଭବ, ଖାଣ୍ଟି ଓଡ଼ିଆ ସଂସ୍କୃତି ଓ ଚଳଣି ଉଜ୍ବଳ | ଭାଷା ନିର୍ବାଚନ ଓ ଭାଷା ବ୍ୟବହାରର 
ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଭଙ୍ଗୀ ଯୋଗୁଁ ହିଁ ଓଡ଼ିଆ ସଭ୍ୟତାର ଚିତ୍ର ଏହି ପରଂପରାରେ ଏତେ ସ୍ପଷ୍ଟ । ଏହି 
ଭାଷାର ଶଗ୍ତି ଓଡ଼ିଆର ନିଜସ୍ବ ଶକ୍ତି, ମୃରିକାର ସଂସ୍ପର୍ଶରେ ମୂର୍ରିଜାର ଉଷ୍ପତା ଓ ପ୍ରାକୃତିକତା 
ଘେନି ଏହା ବିକଶିତ, ଓ ଓଡ଼ିଶାର ଗ୍ରାମ୍ୟ-ସଭ୍ୟତା ଓ ସେହି ସଭ୍ୟତାର ସ୍ଵାଭାବିକ ସଂହତିରେ 
ଏହାର ମୂଳ ନିହିତ । ସାରଳା ଦାସ ବା ଜଗନ୍ନାଥ ଦାଶଙ୍କର ଭାଷାର ଶକ୍ତି କବିତାର 
ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ପ୍ରାଣ ଯୋଗୁଁ, ଏଠାରେ ଭାଷା ମୁଖ୍ୟ ନୁହେଁ । ଭାଷା ମଧ୍ୟ ଦେଇ ଭାଷାକୁ 
ଅତିକ୍ରମ କରି ପାଠକ କବିର ସୂକ୍ଷ୍ମ ଅନୁଭବ ଓ ପ୍ରାଣକୁ ସ୍ୁର୍ଶ କରେ | ମୂରିକାଲଗନ କଥୃତ 
ଭାଷାର ଗତି ଓ ଭଙ୍ଗା ସହିତ କାବ୍ୟ ଭାଷାର ଜଟିଳ ଓ ସୃକ୍ଷ୍ମାତିସୂକ୍ଷମ ସଂଘର୍ଷର ପ୍ରକୃତି 
ଅନୁଧାନ ଦ୍ଵାରା ହିଁ କବିତାର ପରିପକ୍ୃତା ବିଚାର କରାଯାଏ ! ଉପେନ୍ଦ୍ର ପ୍ରଭୃତିଙ୍କ 
କାବ୍ଯପରଂପରା ସଂସ୍କୃତ ପ୍ରଭାବର ଅନୁସରଣରେ ଭାଷାର ବାହ୍ୟ ସଜା ଓ ଶୁଙଝଳାକୁ ମୁଖ୍ୟ 
ରୂପେ ମାନିନେବା ଦ୍ଵାରା ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର ମୌଳିକ ପ୍ରାଣ, ଓ ଓଡ଼ିଆ ସଂସ୍କୃତିର ନିଜସ୍ବ ରୂପ 
ଏଥୁରେ ସୃଷ୍ଟ ପ୍ରକାଶ ପାଇ ପାରିନାହିଁ । ପଣ୍ିତ ନୀଳକଣ୍ତ ଦାଶ ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ କାବ୍ୟ କବିତାକୁ 
ମଂଖୁକଙ୍କ ନିର୍ଦ୍ଦେଶିତ ଗୌଡ଼ୀରୀତିର ଅନ୍ତର୍ଗତ କରିଛନ୍ତି । ଏହା ଶହାଳଂକାର ପରମା । 
ଏପରିକି ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଅର୍ଥାଳଂକାର ମଧ୍ଯ ଶଦ୍ଦାନଙ୍କାର ଶରୀର ଘେନି ପ୍ରକାଶ ପାଏ । ତେଣୁ 
ସଂସ୍କୃତରେ ପାଶ୍ଡିତ୍ଯ ଅର୍ଜନ କରିଥବା କଳ୍ଚନାପ୍ରବଣ କୌଣସି କବି ପକ୍ଷରେ ଉପେନ୍ଦ- 
ପରଂପରା ଅନୁସରଣରେ କାବ୍ୟ ରଚନା କରିବା କଷ୍ଟକର ନୁହେଁ । ତେଣୁ ଆଉ ଯାହା 
ଥାଉ, ଅନ୍ତତଃ କାବ୍ୟ ରଚନା କରିବାର ଏହି ସହଜ ଆଳଂକାରିକ ପ୍ରଣାଳୀ ଯୋଗୁଁ ହିଁ 
ଉପେନ୍ଦ୍ର କାବ୍ଯ ପରଂପରା ବହୁଦିନ ଧରି ବହୁ କବିଙ୍କୁ ପ୍ରଭାବିତ କରିବ ଏହା ନିଶ୍ଚିତ । 
ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ରତିହାସ ଆଲୋଚନା କଲେ ଠିକ୍‌ ଏହି କଥାଟି ଦେଖାଯାଏ । ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ 
ସଙ୍ଗେ ଚୌଡୀରୀତି ଓ ସଂସ୍କୃତ ଭାଷାର ପ୍ରଚାର ଫଳରେ ସାଧାରଣ ଭାବରେ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା 
ଓ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ ପରଂପରା ଆଳ୍ଛନ୍ନ ହୋଇପଡ଼ିଲା । ଏପରି କି ଉନବିଂଶ ଶତାହୀର ଶେଷ 
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ସହସ୍ରାଂଶୁ 
ଭାଗରେ ନୂତନ ଆବେଗ ଓ ନୂତନ ଭାଷା ଘେନି କାବ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରୁଥିବା 
ରାଧାନାଥଙ୍କ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଓ ତାଙ୍କ ପ୍ରଚଳିତ କାବ୍ୟ ରୀତିର ଗୁରୁତ୍ଵ ଓ ଶ୍ରେଷ୍ଠତ୍ଵ ମାନି ନେବାକୁ 
ହେଲା | 

ରାଧାନାଥଙ୍କ ସଂପର୍କରେ ଫକୀରମୋହନ ଲେଖୁହନି ଯେ ସେ ସମସ୍ତ କବିମାନଙ୍କ 
ମଧ୍ଯରେ କବିପ୍ରବର ଉପେନ୍ଦ୍ରଭଞ୍ଜଙ୍କୁ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଆସନ ପ୍ରଦାନ କରୁଥିଲେ | ପରେ ଭୂଦେବ 
ବାବୁଙ୍କ ସହିତ ନିଜର ପ୍ରଥମ ସାକ୍ଷାତର ବିବରଣୀ ଦେବାକୁ ଯାଇ ରାଧାନାଥ ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ 
ପ୍ରତି ଏହି ପକ୍ଷପାତିତ୍ଵ ନିଜେ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । ଏହା ବ୍ଯତୀତ ରାଧାନାଥ କବିତାର 
ଆଲୋଚନା କଲେ ଉପେନ୍ଦ୍ର କାବ୍ୟ ରୀତିର ସ୍ପଷ୍ଠ ପ୍ରଭାବ ଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । ଏହା ସନ୍ତେ 
ରାଧାନାଥ ଆଧୁନିକ କବି, ତାଙ୍କର କାବ୍ୟ କବିତାରୁ ଜୀବନ ପ୍ରତି ଆଧୁନିକ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ଓ 
ଆଧୁନିକ ଭାଷାର ପରିଚୟ ମିଳେ | ତେଣୁ ଉପେନ୍ଦ୍ର କାବ୍ୟରାତି ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଭାବିତ ହେଲେ 
ବି, ଏହାର ଅନୁସରଣରେ ଓଡ଼ିଆ କବିତାର କ୍ରମଃଉନ୍ନତି ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ ଏହା ସେ ଅନୁଭବ 
କରିଥୂଲେ, ଓ ନୂତନ ପଥର ସୂଚନା ଦେଇ ଓଡ଼ିଆ କବିତାକୁ ପ୍ରାଣବନ୍ତ କରିବା ସଙ୍ଗେ 
ସଙ୍ଗେ ନିକର ଅଞଜ୍ଞାତରେ ତାଙ୍କର କବିତାରେ ସାରଳା ଓ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କର ପରମ୍ପରା ଓ 
ଭାଷାର ପ୍ରଭାବ ମିଶିଯାଇଥିଲା । 

ରାଧାନାଥଙ୍କର ଅଧୁକାଂଶ କାବ୍ୟ କବିତା ବର୍ଣ୍ଣନାତ୍ଵକ | କେତୋଟି ବିଭିନ୍ନ ଗଛକୁ 
ଆଶ୍ରୟ କରି ସେ କାବ୍ୟ ରଚନା କରିଛନ୍ତି ଓ ବିଭିନ୍ନ କାବ୍ୟରେ ଗଳ୍ପ କହିବାର କୌଶଳର 
ଅନ ବହୁତ ପରିଚୟ ମିଳେ | ଅଧ୍ବକାଂଶ ଗଳର ବିଷୟବସ୍ତୁ ବିଦେଶୀ ସାହିତ୍ୟରୁ ଗୁନ୍ଦୀତ 
ହେଲେ ବି ସ୍ଥାନୀୟ ଚର୍୍ରେ ସେଗୁଡ଼ିକ ରଞ୍ଜିତ ଓ ଏହି ଦେଶର ସ୍ଥାନ ଓ କାଳରେ 
ସେଗୁତ୍ରିକ ସୀମାବଦ୍ଧ । ପୁଣି ଅଧ୍ୟକାଂଶ କାବ୍ଯରେ ପ୍ରେମ ମୁଖ୍ଯ ବିଷୟଚସ୍ତୁ । ଏହି 
“ ପ୍ରେମ'ରେ ପ୍ରକାରଭେଦ ରହିଛି ସନ୍ଦେହ ନାହିଁ । ' ଯଯାତିକେଶରୀର' ପ୍ରେମ ଠିକ୍‌ 
' ପାର୍ବତୀ ର ପ୍ରେମ ନୁହେଁ । ତଥାପି ରାଧାନାଥଙ୍କର ବିଭିନ୍ନ ବିଶିଷ୍ଟ କାବ୍ଯ କବିତାରେ 
ପ୍ରେମ ହିଁ ପ୍ରଧାନ ଉପଜୀବ୍ୟ । କିନ୍ତୁ କେବଳ ଏହି ଗନ୍ଧ କହିବାର ଦକ୍ଷତା ବା ନରନାରୀର 
ପ୍ରେମ ଆଲୋଚନାରେ ରାଧାନାଥଙ୍କର ବିଶିଷ୍ଠତାର ଯଥେଷ୍ଟ ପରିଚୟ ମିନେ ନାହିଁ । ଏହି 
ବିଶିଷ୍ଟତାକୁ ବୁଝିବାକୁ ହେଲେ ରାଧାନାଥ କାବ୍ୟରେ ପ୍ରକାଶିତ ନୂତନ କାବ୍ୟ-ମାନସ ପ୍ରତି 
ଅବହିତ ରହିବାକୁ ହେବ । ଦେଶ ପ୍ରତି ଏକ ଗଭାର ସ୍ବେହ ଓ ପ୍ରକୃତି ପ୍ରତି ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ 
ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀରେ ଏହି କାବ୍ୟ-ମାନସର ସ୍ଵଂକ୍ଷର ପ୍ରଣିଧାନର ଯେଗ୍ୟ ! “ ମହଯତ୍ା'ରେ କବି 
ସଂକ୍ଷେପରେ ଏହି ଦେଶାତ୍ସବୋଧ ପ୍ରକାଶ କରିଛି : 

ପର୍ଣ୍ଣ ଦଳେ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଯେହ୍ନେ ପ୍ରସୂନ ଲଳିତ 

ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଏ ଉତ୍କଳତୂମି ଗୁଣେ ରରିୟସୀ । 
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ଅନ୍ୟ ପକ୍ଷରେ ଏହି ମହୋଦଧ୍ୁ-ବନ୍ଦିତ ଜନ୍ମଳଭୂମିର ବର୍ଭମାନ ଦଶା ସ୍ଲୁରଣ କରି କବି 
ଚିଲିକାରେ ବ୍ୟଯଥୁତ ହୋଇଛନ୍ତି : 
ଦେବୀ ବୀଣାପାଣି ! କେଉଁ ପାପ ଫଳେ 
କରୁଣା ତୋହର ଉଣା ଏ ଉତ୍କଳେ ? 
ତେଣୁ ମାତୃଭୂମିର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଓ ଦୁର୍ଦବଶା ଉଭୟ ସେ ସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି ଓ ଏହି ଯୋଗୁହିଁ 
ନିଜର କାବ୍ଯକବିତାରେ ସେ ମାତୃଭୂମିର ସ୍ଵେହ ଓ ସମ୍ପର୍କ ଏତି ପାରି ନାହାନ୍ତି । 
ଦେଶାତ୍ସବୋଧ ରାଧାନାଥଙ୍କ ପାଇଁ ଏକ ମୁହୁର୍ରର ଆବେଗ ତା ଉନଛ୍ବାସ ନୁହେଁ । ତାଙ୍କର 
ସମସ୍ତ କାବ୍ୟ ଆବେଗ ସହିତ ଏହା ଘନିଶ୍ଡ ଭାବରେ ଜଡ଼ିତ ! ଏହି ଦେଶର ଇତିହାସ, 
ଭୂଗୋଳ, ଧର୍ମ, ପ୍ରକୃତି ସବୂ କିଛି କବିଙ୍କର ଦେଶପ୍ରୀତିର ରସରେ ସିଲ୍ତ । ଚିଲିକା ଯେ 
କେବଳ ‘ଭାଷଣ ଓ ବିରାଟ! ଦୃଶ୍ୟରେ ସ୍ତଳ୍ଧ ଓ ବିଚଳିତ କବିଙ୍କୁ ଶାନ୍ତିର ଆସ୍ଵାଦନା 
ଦେଇଥୁଲା ତା ନୁହେଁ, ଚିଲିକା ଏହି ଦେଶର ହଦ, କବିଙ୍କର ପ୍ରିୟ ଓ ପରିଚିତ । ଚିଲିକା 
' ରତିହାସ-ରଙ୍ଗସ୍ତଳୀ' , ଅତୀତର ' ପୁରାତନ ସାକ୍ଷୀ” । ଓଡ଼ିଶାର ବହୁ ଗୌରବମୟ ଅଧ୍ୟାୟ 
ସହିତ ସେ ଜଡ଼ିତ ଓ ବହୁବାର ଉତ୍କଳର ପରିପନ୍ଛୀମାନଙ୍କୁ ସେ ପରାଜିତ କରିଛି । ଠିକ୍‌ 
ସେହିପରି “ ମହାଯାତ୍ରା'ରେ ଉତ୍କଳ ଯେ ଭାରତର ଶ୍ରେଷ୍ଠଭୂମି କବି ସେ କଥାର ବାରମ୍ବାର 
ସୂଚନା ଦେଇଛରି । ଉତ୍କଳର ପ୍ରକୃତି ପାଣ୍ଡବମାନଙ୍କୁ ଅତିଶୟ ମୁଗ୍ଧ କରିଛି ଓ କେବଳ 
ହିଁ ନୀଳାଚଳ ତଟରେ “ ଅନନ୍ତ ନୀନିମାମୟ ଜଳାକାନ୍ତାର” , ଅତିକୁମ କରି ଅଗ୍ନିଦେବଙ୍କର 
ଅ.ବିର୍ଭାବ ହୋଇଛି । ଅନ୍ୟ ପକ୍ଷରେ ' ପାର୍ବତୀ”, ‘ଉଷା', ' ଚନ୍ଦ୍ରଭାଗା”, ' ଯଯାତିକେଶରୀ' 
ପ୍ରଭୃତି ଜାବ୍ୟରେ କେଉଁଠି ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଭାବରେ ଉତ୍କଳର ଶ୍ରେଷ୍ଠ ପ୍ରତିପାଦିତ ନ ହେଲ୍ଲେ ବି 
ସେହି ଏକ ଆବେଗର ଅଭିବ୍ୟଲ୍ତି | ବହୁ ବିଭିନ୍ନ ବର୍ଶନା ଓ ସୂଚନା ଦେଇ ମତା ଶିଶୁକୁ 
ଲାଳନ କଲାପରି, କବି ଏକ ପରମ ସେେହରେ ଏହି ଦେଶର ଅତୀତ ଓ ବର୍ରମାନୁ ରୂପ 
ଦେଇଛନ୍ତି । ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ “ ପାର୍ବତୀ” କାବ୍ୟରେ ଗଙ୍ଗେଶ୍ଵରଙ୍କର ବିଜୟ ବାର୍ରା ପ୍ରେରଣର 
ବର୍୍ଵନାଟି ଲକ୍ଷଣୀୟ । ବର୍ଣ୍ଣନା ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଓ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ, ଜିଚୁ ସମସ୍ତ ବର୍ଶନା ଅନ୍ତରାକଚୁ ଯେଉଁ 
ଦେଶପ୍ରୀତିର ପରିଚୟ ମିଳେ ରାଧାନାଥ କବିତାରେ ତାହା ଏଜ ବିଶିଷ୍ଠ ଅନୁଭଚ । 
କଚିଙ୍କର ଏହି ଦେଶଧ୍ରାଣତା ଯେ ଜେବନ ନିଜର ମୃଭୂମି ଉଚ୍କନ ଅବନମ୍ବନରେ 
କାଶ ପାଇଛି ତା” ନୁହେଁ, ବହୁବାର ସେ ଭାରତ କଥା କହିଛନ୍ତି, ଓ ଦେଶର ବର୍ଭମାନ 
ଦିଶା ରଣ କରି ବୟସ୍ତ ଓ ବିଚବିତ ହୋଇଛି ! ‘ମହାଯତୁା'ରେ ଉଚ୍ଳରୂମି ଶ୍ରେସ୍ତଭୂମି 
ହେହନ ହି, କିନୁ ମୁଖ୍ୟତଃ ଏହା ଭାରତର ଜଥା | ଆଗରୁ କୁହାଯାଗଛି ରାଧାନାଥଙ୍କର 
ଦେଖିସାରୋ ତାଙ୍ଗର କାବ୍ୟଠାରୁ ବିଛିନ୍ନ ନୂହେଁ । ଏହା କାବ୍ୟର ଅନ୍ତନିହିତ ଏକ ବିଶିଷ୍ଟ 
ଅଁବେଗ ¦ ଏହି ଆବେଗର ପରିଛନ୍ନ ପ୍ରଜାଶ ହେଉଛି “ଶିବାଜୀଙ୍କ ଉତ୍ସାହ ବାକ୍ଯ” । 
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ସହସ୍ରାଂଶୁ 
ସାଧାରଣ ଭାବରେ କବିତାରେ ଗୋଟିଏ ଜାତି ଓ ସମୟଲ ସୂଚନା ରହିଚି । କିନୁ କବିତାଟି 
ରୂପକ-ଧର୍ମୀ । ଏ ଯେପରି କବିଙ୍କର ସମକାଳୀନ ବିଦେଶୀ ଶାସନ ବିରୁଦ୍ଧରେ ଏକ 
ତୀବ୍ର ବିରନ୍ତି ଓ ଅସନ୍ତୋଷର ବହିଃପ୍ରକାଶ : 

ଦୂରନ୍ତ ଯବନ ହେଲା ଏକେଶ୍ଵର 

କ୍ଷତ୍ରୀୟ ପ୍ରଭାବ ହେଲା ଅଳୀକ 

ଆମ୍ଭର ସ୍ବଦେଶ ନୁହେଁ ଏ ଆମ୍ଭର 

ଧୂକ୍‌ ଧ୍ୂକ୍‌ ଆମ୍ଭ ବାହୁକୁ ଧ୍ୂକ 


ଏ ଭାରତଭୂମି ଆମ୍ଭର ଜନନୀ 

ପୁଣ୍ୟଭୂମି ନାହିଁ ସରି ଏହାର 

ଅମୁଲ୍ୟ ଦୁର୍ଲଭ ରତନର ଖଣି 

ସବୁ ଦେଶ ମଧ୍ୟେ ଏ ଦେଶ ସାର । 

ଏ ଦେଶ କୀରତି ଏ ଦେଶ ଗୌରବ 

ଏ ଦେଶ ବିଭବ ଏ ରବି ତଳେ 

ଆଉ କାହିଁ ନାହିଁ, ସମସ୍ତ ନିଷ୍ଣଭ 

ହେଲାଟି ମନୁଷ୍ୟ କରମ ଫଳେ ! 

ଦେଶର ଗୌରବ ଓ ଗୌରବହୀନତା ଏହି ଦୁଇଟି ପରସ୍ପରର ବିପରୀତ କାବ୍ୟ 
ଅନୁଭବ କବିତାଟିରେ ରହିଛି । ପୂଣି ଏହି ଦୂର କାବ୍ୟ-ଅନୂଭବ କବିଙ୍କର ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ସହ 
ଜଡ଼ିତ । ଫଳରେ କବିତାର ସ୍ବରରେ ଆବେଗମୟତା ଲକ୍ଷଣୀୟ । ଦେଶାତ୍ସବୋଧମୁଳକ 
କବିତାରେ ଆବେଗମୟତା ଏକ ସାଧାରଣ କଥା ଓ ରାଧାନାଥଙ୍କର ଏହି ଜାତୀୟ କବିତାରେ 
ଏହାହିଁ ମୁଖ୍ୟ ସ୍ଵର କହିଲେ ଅତ୍ୟକ୍ତି ହେବନାହିଁ । ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଚୋଧହୂଏ ଏକମାତ୍ର 
ବତିକ୍ରମ ' ଦରବାର ' | ' ଦରବାର "ର ଦେଶାଦ୍ୁବୋଧରେ ଗୌରବ ଓ ଗୌରବହୀନତା 
ଏହି ଉଭୟ ଅନୁଭବ ରହିଛି । କବି ଦେଶ ଓ ସମାଜର ବର୍ରମାନ ଅଚସ୍କାକୁ ଆଲୋଚନା 
ଜରିବା ସଂଗେ ସଂଗେ ଆଧୁନିଜ ମାନବକୂ ତାର ଅନେକ ଦୋଷ ଓ ଦୁର୍ବଳତା ପାଇଁ 
ଉପହାସ କରିଛନ୍ତି । କିତୁ ଏ ଉପହାସ ଠିକ୍‌ ଉପହାସ ନୁହେଁ । ଏହାର ଅନ୍ତରାନରେ 
କବିଙ୍କର ବ୍ୟଥାର ପରିଚୟ ଅଛି । ଦେଶପ୍ରତି ତାଙ୍କର ଗଭୀର ସ୍ବେହ, ଓ ଠିକ୍‌ ଏହି 
ଯେଗୁହିଁ ଦେଶର ବର୍ଭମାନ ଅବସ୍ଥା ତାଙ୍କ ପକ୍ଷରେ ଅସହ୍ୟ | ତେଣୁ ସେ ଅତୀତକୁ ସ୍ମରଣ 
କରି ଅତାତ ତୁଳନାରେ ବର୍ମାନକୁ ବିଚାର କରିଛନ୍ତି : 

ପୂର୍ବ ନରପତି ପ୍ରେତ ଅତ୍ଧାମାନ 
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ବ୍ୟୋମେ ବ୍ୟୋମଯାନେ ହୋଇ ଅଧ୍ଷ୍ଠାନ 

ଦେଖନ୍ତି ସଖେଦେ ତାଙ୍କର ଦୁର୍ଜୟ 

ଉତ୍କଳର ଏହି ଦଶା ବିପର୍ଯ୍ୟୟ... 
କିନ୍ତୁ “ଦରବାର ର କାବ୍ୟ-ସ୍ବରରେ ଆବେଗମୟତା ନାହିଁ | ଏହା କେତେକ ପରିମାଣରେ 
ନିରପେକ୍ଷ ଓ ଆପାତଡୃଷ୍ଟିରୁ ଶାନ୍ତ ! ଘଟଣା ସ୍ଥଳରୁ କିଛି ଦୂରକୁ ଦୂରେଇ ଯାଇ ଦେଖୁବାର 
ଯେଉଁ ମନୋଭାବ ଏହାହିଁ ଏଠାରେ ବେଶି ସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇଉଠିଛି । ଦରବାରରେ କାବ୍ୟ- 
ଉତ୍ତେଜନା ଓ ଘନିଷ୍ଠ ଦେଶାତ୍ସନ୍ଦୋଧ ବୁଦ୍ଧି (®) ଓ ବିଶ୍ଲେଷଣ ଜରିଆରେ ହିଁ ପ୍ରକାଶ 
ପାଇଛି | 

ରାଧାନାଥଙ୍କ କବିତାର ଏହି ଦେଶାତୃବୋଧ ଓଡ଼ିଆ କବିତାରେ ଗୋଟିଏ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ 
ନୂତନ ଗୁଣ |! ସମସାମୟିକ ରାଜନୈତିକ ଓ ସାମାଜିକ ପରିସ୍ଥିତି, ବିଶେଷ କରି ଉନବିଂଶ 
ଶତାଦ୍ଦୀର ଇଂରାଜୀ ରୋମାଣ୍ଟିକ କାବ୍ୟ କବିତା ଅଧ୍ୟୟନର ଏହା ଅବଶ୍ୟମ୍ଭାବୀ ପରିଣତି । 
ଠିକ୍‌ ସେହିପରି ପ୍ରକୃତି ପ୍ରତି ଦୃଷ୍ପିଭିରେ ମଧ୍ଯ ରାଧାନାଥ କବିତାରେ ନୂତନତାର ପରିଚୟ 
ମିଳେ । ସାଧାରଣ ପ୍ରକୃତି ସହିତ ଏତେ ବ୍ୟାପକ ପରିଚୟ ରାଧାନାଥଂପୂର୍ବ ଓଡ଼ିଆ 
କବିତାରେ ତ ଦୁର୍ଲଭ, ରାଧାନାଥ-ଉତଭର କବିଡାରେ ବି ଖୁବ ସୁଲଭ ନୁହେଁ । ପ୍ରକୃତିର 
ବିସ୍ତାରିତ ବର୍ଣ୍ଚନାରେ ତାଙ୍କର କାବ୍ୟ ପରିପୂର୍ଣ । ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବୋଧହୁଏ କେବଳ 
ଟେନିସନ୍‌ଙ୍କ ସହିତ ରାଧୀନାଥଙ୍କର ବିଚାର କରାଯାଇପାରେ | ରାଧାନାଥଙ୍କ ଉତ୍କଳ ପ୍ରଚୃତିର 
' ଚିହନରା ଗ୍ରାହକ” ବୋଲି କୁହାଯାଏ । କିନ୍ତୁ ଏହି ଗ୍ରାହଜତା' ରାଧାନାଅ କବିତାରେ 
ଏକମାତ୍ର କଥା ନୁହେଁ । କାବ୍ୟଟଆବେଗର ସମଗ୍ର ପ୍ରକାଶରେ ରାଧାନାଥ ଜାବ୍ୟରେ ପ୍ରକୃତି 
ଓ ମାନବ ଜୀବନ ପରସ୍ଵରର ସହଯୋଗୀତା ଉପରେ ନିର୍ଭରଶୀଳ । ହୁଏତ ଏହି 
ସହଯୋଗୀତା ଅଧୁକାଂଶ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସମନ୍‌ୟ ନୁହେଁ । ତେଣୁ ରାଧାନାଥ କାବ୍ୟରେ 
ମେଟାଫରର୍‌ ଜୁଟିତ ପରିଚୟ ମିଳେ । ତଥାପି ରାଧାନାଥଙ୍କର ପ୍ରକୃତି ବର୍ଶନାରେ ଚିତ୍ରକଳ୍ପର 
ସୂଚନା ରହିଛି, ଓ କବିଙ୍କର ଏହି ପ୍ରକୃତି ଅନୁଭବ ପୂରାତନ ଜବିତା ଓ ନୂତନ କବିତା 
ମଧ୍ଧରେ ନିଶ୍ଚିତ ବିଭାଜକ ରେଖା ! 

ତେଣୁ ରାଧାନାଥ ଓଡିଆ କବିତାର ପ୍ରଥମ ପ୍ରଧୀନ ଆଧୁନିକ କଟି । ତାଙ୍କର 
ଜାବ୍ୟକଚିତାର ପ୍ରଭାବ ପରବର୍ରୀ ଅନେକ କବିଙ୍କୁ ପ୍ରଭାବିତ କରିଛି ଓ ବର୍ଭମାନ ସୁଦ୍ଧା 
ସେ ପ୍ରଭାବର ହାସ ହୋଇନାହିଁ । ସମଗ୍ର ଭାବରେ ବିଶେଷ କରି ତ୍ତ ଦଶକ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ଅଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତାକୁ ଆଲୋଚନା କଲେ ଦେପଶାତୁବୋଧ, ପ୍ରକୃତି-ଅନୂରୂତି ଓ 
ଭାଗବତବୋଧ, ଏହି ତିନୋଟିଂ' କାବ୍ଯବୋଧ ମୁଖ୍ଯତଃ ସ୍ଧଷ୍ ହୋଇଉଠେ । ବିଜିନ୍ନ 
ସମୟରେ ଚିରିନ୍ନ କଚିଙ୍କ କାଝ୍ୟରେ ତାହାହିଁ ବାରମ୍ବାର ପ୍ରଜାଶ ପାଇଛି । ପ୍ରଥମ ଦୂରଟିର 
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ସହସ୍ରାଂଶୁ 
ପ୍ରଥମ ପ୍ରକାଶ ରାଧାନାଥଙ୍କ କାବ୍ୟରେ ଓ ଶେଷର, ରାଧାନାଥଙ୍କର ସମସାମୟିକ ମଧୁସୂଦନ 


ଓ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ କାବ୍ୟକବିତାରେ ଦେଖାଯାଏ । ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ସମ୍ୟକ 
ଆଲୋଚନାରୁ ଏହି ତିନୋଟି ମୁଖ୍ୟ କାବ୍ୟବୋଧର ବିକାଶ ଓ ଅଭିବୂବିର ପରିଚୟ ମିଳିବ | 


(9) 


ଉନ୍ନବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ବହୁ ବିଭିନ୍ନ ରାଜନୈତିକ ଓ ସାମାଜିକ କାରଣ ଯେଗୁଁ 
ସେହି ଶତାହୀର ଓଡ଼ିଆ କବିତାରେ ଦେଶାତ୍ସବୋଧ ପ୍ରଥମଥର ପାଇଁ ସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇଉଠିଲା | 
ରାଧାନାଥଙ୍କର କାବ୍ୟକବିତା, ବିଶେଷ କରି ' ମହାଯତ୍ରା' ଓ ‘ ଶିବାଜୀଙ୍କ ଉତ୍ସାହ ବାକ୍ୟର 
କାବ୍ୟ-ଦୃଷ୍ଟି ବହୁ ପରବର୍ଭୀ କାବ୍ୟ କବିତାରେ ଲକ୍ଷଣୀୟ |! ଫକୀରମୋହନଙ୍କର ଉତ୍କଳ 
ଭ୍ରମଣ” ବା ଗଙ୍ଗାଧରଙ୍କର ' ଉତ୍କଳ ଭାରତୀଙ୍କ ଉଚ୍ତି' ଏହି ପ୍ରଭାବ-ପ୍ରସୂତ । “ ଉତ୍କଳ 
ଭ୍ରମଣ” ବର୍ଣ୍ଣନାତ୍ସକ, କିନ୍ତୁ “ ଉକ୍କଳ ଭାରତୀଙ୍କ ଉଚ୍ତି' ଅଧ୍ୟକତର ବ୍ୟଲ୍ତିଗତ ଓ ଏଠାରେ 
କବି ଓଡ଼ିଆ ଜାତି ଓ ଭାଷା, ବିଶେଷ କରି ଓଡ଼ିଆ ସଂସ୍କୃଡିର ସମସାମୟିକ ସାମୂହିକ 
ଦୂରଚସ୍ପକାରେ ବିବ୍ରତ । ଅନ୍ୟ ପକ୍ଷରେ ଗୋପବନ୍ଧୁ ଦାଶଙ୍କ କବିତାରେ ଜାତିର ରାଜନୈତିକ 
ପରାଧୀନତା ଓ ବହୁବିଧ କୁସଂସ୍ଟାରର ଚିତ୍ର ମିଳେ । ପଣ୍ଡିତ ଗୋପବନ୍ଧୁ ରାଜନୈତିକ 
କର୍ମା । କବିତା ରଚନା ତାଙ୍କର ମୁଖ୍ୟ ଅବଲମ୍ବନ ନୂର୍ହେଁ । ନିଜର ରାଜନୈତିକ ଓ 
ସାମାଜିକ ଆଦର୍ଶ ସାଧନ ପାଇଁ କବିତା ଗୋପବନ୍ଧୁଙ୍କର ଏକ ଅସ୍ତ ମାତ୍ର । ତେଣୁ କାବ୍ୟ 
ଉତ୍କର୍ଷ ବା କୋମଳ କାବ୍ୟଂଆବେଗର ପ୍ରକାଶ ଡାଙ୍କର କାବ୍ୟ କବିତାରେ ଯଥେଷ୍ଟ ନାହିଁ । 
ଅଧ୍ୂକାଂଶ ସ୍ପଳରେ ତାଙ୍କର କାବ୍ୟ -ସ୍ବର ପରିଶାର, ସିଧା ସିଧା, ଠିକ୍‌ ବକ୍ତା ଦେଲାପରି | 
କିନ୍ତୁ ଏହି ସିଧାସଳଖ ଭାଷଣ ଦେବା ଭଙ୍ଗୀ ପଛରେ କବିଙ୍କର ବିଶ୍ବାସର ଗଭୀରତା ଓ 
ଆନ୍ତରିକତା ପାଠକକୁ ଆକୃଷ୍ଠ କରେ | ଏଠାରେ ଜାତି ଓ ବ୍ୟକ୍ତି ଏକ | ଜାତିର ସାମୁହିକ 
ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵରେ କବି ନିଜକୁ ସଂପୂର୍ଣ ନନ ଜରି ଦେଇ ଜାତିର ଯାବତୀୟ ଦୁଃଖକୁ ନିଜଠାରେ 
ହିଁ ଅନୁଭବ କରିଛନ୍ତି । ଏହି ଦେଶାତ୍ସବୋଧ ଗୋପବନ୍ଧୁଙ୍କ କବିତାରେ ମୁଖ୍ଯ ସ୍ଵର, ଓ 
ଏହା ତାଙ୍କର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ସମସ୍ତ କାବ୍ୟଟଆବେଗକୁ ସଂପୂର୍ଣ ଆହାଦିତ କରିଛି । “ରେଳ 
ଉପରେ ଟିଲକା ଦର୍ଶନ 'ରେ ଦେଶତ୍ଵବୋଧ ସଂକ୍ଷେପରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି: 

ଅଛି ସେହି ଗିରି ଅଛି ସେ ବିପିନ, 

ଅଛି ତୋର ଶିଳା ସୁଦ୍ଧଡ଼ ପୂଳିନ, 

କିଚୂ କାହିଁ ଆହା ଏବେ ସେ ବାରତା ? 

ଓଡ଼ିଆ ଜାତିର ପୂର୍ବ ଜାତଯତା.. 


e୧୮୨ 
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ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତା 


ରାଧାନାଥଙ୍କ ପରି ଗୋପବନ୍ଧୁ ବି ପ୍ରାଚୀନ ଉତ୍କଳର ମାନଦଣ୍ଡରେ ବର୍ରମାନକୂ ବିଚାର 
କରିଛନ୍ତି ଓ ବର୍ରମାନର ଗୌରବହାନୀରେ ପୀଡ଼ିତ ହୋଇଛନ୍ତି : 

ବାରବାଟୀ ଅଙ୍ଗେ ସେ ସୌଭାଗ୍ୟ ରଙ୍ଗେ 

କରିଥିଲ ଅଭିନୟ ପବନ 

ଆଜି ତ ଦେଖୁଛ ସେହି ବାରବାଟୀ 

ଦେଖୁଲ ସତ୍ୟ କି ଅବା ସପନ ! 

କରପୂର ଉଡି କନା ଥିଲେ ପଡ଼ି 

କନା ରଖୁଥାଏ କର୍ପୂର ସୃତି, 

କନା ଯାଇଁ ନାଶ ରହିଲେ ପାଉଁଶ 

ଧରିବ ତା ଦେଖୁ କିଏ ସେ ଧୃତି ? 

ଗୋପବନ୍ଧଙ୍କୁ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତାରେ ଦେଶାତ୍ସବୋଧର “ ସଭାକବି” କହିଲେ 
ଅତ୍ୟୁଲ୍ତି ହେବନାହିଁ । ତାଙ୍କର କବିତାରେ ଏହି ଦେଶାତ୍ସବୋଧର ସ୍ଵର ଆନ୍ତରିକତାପୂର୍ଣ ଓ 
କାର୍ଯ୍ୟରେ ସେ ଓଡ଼ିଆ ଜାତୀୟତାର ପ୍ରତୀକ । ସତ୍ୟବାଦୀ ଦଳର ଅନ୍ୟ ଦୁଇଜଣ ବିଶିଷ୍ଟ 
କବି ପଶ୍ତିତ ନୀଳକଣ୍ଠ ଓ ପଣ୍ଡିତ ଗୋଦାବରୀଶଙ୍କ କାବ୍ୟରେ ବି ଦେଶାତ୍ସବୋଧର ଯଥେଷ୍ଟ 
ପରିଚୟ ମିଳେ । ନୀଳକଣ୍ଠ ନିଜର “ କଜୋଣାର୍କେ”ରେ ବହୁ ବିଭିନ୍ନ ବିଛିନ୍ନ ଗାଥାର 
ଅବଲମ୍ବନରେ ଓଡ଼ିଶାର ପ୍ରାଚୀନ ଗୌରବମୟ ଦିନଗୁଡ଼ିକୁ ପୁଣି ଅରେ ଯେପରି ଜୀବନ୍ୟାସ 
ଦେବା ସଙ୍ଗେ ସଟ୍ଗେ, ବର୍ରମାନର ସକଳ ଦୂର୍ବଳତା ଓ ହୀନତାକୁ ଏହି ନୂତନ ସୃଷ୍ଟିର 
ପ୍ରାଙ୍ଗଣକୂ ତୋଳିନେଇ ଗୌରବାନ୍ତିତ କରିଛନ୍ତି ।  ରାମଚଣ୍ଡୀରେ ରାତି'ର ନବମ ବିଭାଗରେ 
ଯେପରି : 

ଚିଲିକା ଗରଭେ ଉଠିବ ଶତ ବୋଇତ ଭାସି 

ଅରୁଣିତ ଦେଖୁ ବାରୁଣୀ ପଟେ ଜଟିଆ ନାସି, 

ଗଉରବ ଗାଥା ଶୁଣିବ, ବନ୍ଦୀ ଗାରବେ କେଡେ, 

ଭୀମ ତରବାରୀ ଫଳକ ଯୋଧେ ଟେଜିବେ ହାଡେ। 
' ମାୟାଦେବୀ”ରେ ଦେଶାତୁବୋଧ ପ୍ରକୃତି ସହିତ ସମ୍ପଳିତ: 

ଅନୁମାନେ ଅଛି ଜମୁବୁଦେଶ ଧରା 

ଅନୁଭବ ମୋର ଉନୁଳଚ ଭୂମି 

କେସନେ ବଖାଣି କହିବି କୁମାର ? 

ପାଇବି କାହୁଁ ସେ ବିଭବ ବାଣୀ ? 


erm 
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କେସନେ କହିବି ? ବିମଳ କେସନ 

ଶ୍ୟାମ-ବନମାଳେ ତପନ ହସେ 

ପୁଳୀନ ସୀମନ୍ତେ ବିସାରୀ ସାଗର 

ଦୂର ଚକ୍ରବାଳେ ଗଗନେ ମିଶେ । 
ଗୋଦାବରୀଶଙ୍କ “ ଆଲେଖୁକା'ରେ ବି ଏହି ଏକା ମନୋଭାବର ପରିଚୟ ମିଳେ । ବିଭିନ୍ନ 
କାହାଣୀର ଅବଲମ୍ବନରେ କବି ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଶାର ଗୌରବକୁ ରୂପାୟିତ କରିଛନ୍ତି, ଓ 
କାହାଣୀ ଗୁଡ଼ିକର ମୂଳ ପ୍ରେରଣା ଏହି ଦେଶାତ୍ସବୋଧରୁ ଗୃହୀତ । 

ନୀଳକଣ୍ଠ ବା ଗୋଦାବରୀଶଙ୍କ ଦେଶାତ୍ସବୋଧମୂଳକ କବିତାରେ ଉଭୟ ଆଶା ଓ 
ନିରାଶା ବିଦ୍ୟମାନ । ଗୋପବନ୍ଧୁଙ୍କ କବିତାରେ ଦିବ୍ୟଦୃଷ୍ଟିର ସୂଚନା ରହିଛି । ଏହି 
ଦିବ୍ୟଦୃଷ୍ଟିର ସମ୍ୟକ ପରିଚୟ ଲକ୍ଷ୍ମୀକାନ୍ତ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ କବିତାରେ ବି ଦେଖାଯାଏ । “ ବନ୍ଦେ 
ଉତ୍କଳ ଜନନୀ” ସମସାମୟିକ ପ୍ରଥଵି ଲ'ଭ କରିଥୁବା ' ବନ୍ଦେ ମାତରଂ ପ୍ରଭୁତି ଜାତୀୟ 
ସଙ୍ଗୀତ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଭାବିତ | ତଥାପି ଦେଶମାତୃକା ବନ୍ଦନାରେ କବିତାଟି ଓଡ଼ିଶାର ନିଜ୍ଚସ୍ବ : 

ପୂତ ପୟୋଧୁୂ ବିଧୌତ ଶରୀରା 

ତାଳ ତମାଳ ଶୋଭିତ ତାରା 

ଶୁଭ ତଟିନୀକୂଳ ଶୀକର ସମୀରା 

ଜନନୀ, ଜନନୀ, ଜନନୀ । 

ଘନ ଘନ ବନଭୂମି ରାଜିତ ଅଟ୍ଗେ, 

ନାଳ ତଭୁଦରମାଳା ସାଜେ ତରଙ୍ଗେ, 

କଳ କଳ ମୁଖରିତ ଚାରୁ ବିହଙ୍ଗେ 

ଜନନୀ, ଜନନୀ, ଜନନୀ । 
କୁନ୍ତଳାକୂମାରୀଙ୍କର ' ଜନନୀ ତୋହର ମୋହନ ମୂରତି ' ଏହି ମାତୃ-ସ୍ବେହର ଅନ୍ୟତମ 
ପ୍ରକାଶ : 

ଜନନୀ ତୋହର ମୋହନ ମୂରତି 

ମୋ ପରାଣ ପ୍ରାଡି ଚନ୍ଦନ, 
ଜନନୀ ତୋହର ଘନ ଗିରିବନ 
ମୋ ପାରିଜାତକ ନନ୍ଦନ... 

ପଦୁଚରଣଙ୍କର ' ଧଉଳି ପାହାଡ଼ ' ବାରବାଟୀ, କୋଣାର୍କ ଓ ଚିଲିକା ପରି ବହୁ ' ପୂର୍ବକାରି 
ସ୍ତି-ପୂତ' । ତେଣୁ ଧଉଳି ପାହାଡ଼ ଦର୍ଶନରେ କବି ସେହି ସମସ୍ତ ପୁରାତନ ଦିନଗୁଡ଼ିଜୁ 
ସରଣ ଜରି ସ୍ବାଭାବିକ ଭାବରେ ବିବ୍ରତ ଓ ବ୍ୟସ୍ତ | ' ଦରବାର” ଓ ' ରାମଚଶ୍ଡୀରେ ରାତି 'ର 
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ଦେଶାତ୍ସବୋଧର ପରମ୍ପରା ଏଠାରେ ଲକ୍ଷଣୀୟ । ବିଶେଷ କରି ସମୟ ଓ ସ୍ଥାନର ସୀମାକୁ 
ଅତିକ୍ରମ କରି କବିଙ୍କର ଦେଶାତ୍ସବୋଧ ଦେଶ ଓ ଜାତିର ବୃହତ୍ତର କ୍ଷେତ୍ରରେ ବ୍ୟାପକ 
ହୋଇ ପଡ଼ିଛି : 

କେତେ ଜାତି ହାତ ଧରି ଆଗେ ଚଳି 

ଆଗୁଆ ହୋଇଣ ରଖୁଲେ ନାମ, 

ସତ୍ୟ ସାହସର ଜନମଜଭୁମିକୁ 

ସତେ ମୋର ବିଧୂ ହୋଇଲେ ବାମ । 
ମାୟାଧର ମାନସିଂହଙ୍କର ‘ମହାନଦୀରେ ନ୍ୟୋସ୍ମା ବିହାରରେ ମଧ୍ଯ ଏହି ବ୍ଯାପକତା 
ବିଚାର୍ଯ୍ୟ । କବିତାର ନିରାଶ ମନୋଭାବ ପ୍ରକୃତି ସହିତ ଜଡ଼ିତ | ତେଣୁ କବି ଦେଶର 
ବର୍ଭମାନ ଅଭିଶପ୍ତ ଅବସ୍ଥା ସ୍ଵରଣ କରି ହତାଶ ହୋଇ ପଡ଼ିଲେ ବି ଚିରନ୍ତନ ପ୍ରକୃତି ଓ 
ଏହି ପ୍ରକୃତି ଅନ୍ତରାଳସ୍ପିତ ଭୂମା ଯୁଗଦେବତାଙ୍କର କଲ୍ଯାଣମୟ ସ୍ପର୍ଶରେ ଆଶ୍ବସ୍ତ ଓ 
ନିର୍ଭରଶୀଳ । ଆରମ୍ଭର : 

ହାୟ ଲୋ ଉକକଳଭୂମି ! ପ୍ରକୃତି ସୁନ୍ଦର 

ମନ୍ଦାକିନୀ ସମ ନଦୀ ଶିବ ସମ ଗିରି... 
ମନୋଭାବ କ୍ରମେ ଆଶା ଓ ବିଶ୍ବାସରେ ରୁପାରରିତ ହୋଇଛି : 

ବନ୍ଧୁ ହେ ପାଇଛି ଆଜି ଏ ଆକାଶ ତଳେ 

ମୋ ଜାତି ଅତୀତ ସାକ୍ଷୀ ଏ ନଦୀ ପୁଳିନେ 

ଚଢ୍ୟୋସ୍ମାର ଏ ମହାଭୋଳଜ୍ୟେ ଏ ତରଣୀ ପରେ 

ଜାନୂପାତି ବନ୍ଧୁ ତାରେ ଘେନ ଏ ଜାବନେ- 
ଅନ୍ୟ ପକ୍ଷରେ ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ପାଇଁ ଓଡ଼ିଶାର ସ୍ବତନ୍ତ୍ର ପ୍ପିତି ନାହିଁ ଓ କବିଙ୍କର 
ଦେଶାତ୍ସବୋଧ ଏହି ବିରାଟ ଦେଶ ଓ ଏହାର ଅସଂଖ୍ୟ ଜଟିଳ ସୁଖ ଦୂଃଖରେ ଜଡ଼ିତ / 
' ପାଞ୍ଚଜନ୍ୟ 'ରେ କାବ୍ୟର ସ୍ଵର ରେଟରିକଲ୍‌, କିଚୁ ନବୀନ ଆଶାରେ ବଳୀୟାନ : 

ଜାଗ୍ରତ ଆଚି ଜଗତ ପୂଷ୍ତେ 

ଏ ଦେଶ ଅଗ୍ରଗଣ୍ୟ.. 
ଗୋଦାବରୀଶ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ କବିତାର ଦେଶାତୃବୋଧ “ ଦରବାର 'ର ଦେଚାତ୍ସବୋଧ ସହିତ 
ତୁଳନା କରାଯାଇପାରେ ! ଉଭୟରେ କାବ୍ୟ-ଆବେଗ ଶାଣିତ, ବ୍ୟଙ୍ଗର ସାହଚର୍ଯ୍ୟରେ 
ପୁସ୍ତ । ବିଶେଷ କରି ଉତ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ମାନବିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧକୁ ଚରମ ସ୍ବୀକୃତି ଦେବା 
ଦ୍ବାରା କାବ୍ୟ ନିଷ୍ଠା ସହିତ ଏକ ଆନ୍ତରିକ ଦେଶାଡ଼ୁବୋଧର ମିଳନ ଘଟିଛି | ଜିନୁ 
' ଦରବାର 'ର ଅତୀତ ସହିତ ବର୍ରମାନର ତୂଳନାତ୍କକ ବିଚାର ଗୋଦାବରୀଶଙ୍କ କବିତାରେ 


Digitizet! By srujanika@gmail.com 


ସହସ୍ରାଂଶୁ 

ବିଶେଷ ନାହିଁ । ଗୋଦାବରୀଶ ଆଧୁନିକ ଜୀବନ ସହିତ ସଂପୃକ୍ତ ଓ ତାଙ୍କର ଦେଶାତ୍ସବୋଧ 
ଏହି ଜୀବନରୁ ଉତୁତ ! 

ତେଣୁ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତାରେ ଦେଶାତ୍ସବୋଧ ଗୋଟିଏ ସର୍ବସାଧାରଣ 
ବିଷୟବସ୍ତୁ । ବିଭିନ୍ନ କବିଙ୍କ କାବ୍ୟ ଓ କବିତାରେ ଏହା ବିଭିନ୍ନ ଭାବରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି ! 
ଯଦିଚ ଉନ୍ନବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ସାମାଜିକ ଓ ରାଜନୈତିକ ପରିସ୍ଥିତି ଯୋଗୁଁ ଓଡିଆ 
କବିତାରେ ଦେଶାତ୍ସବୋଧ ସମ୍ଭବ ହେଲା, ତଥାପି ଏହାକୁ କେତେକ ପରିମାଣରେ ମଣିଷ 
ମନର ଏକ ଚିରନ୍ତନ ଆବେଗରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ । ୟେଟସ୍‌ଙ୍କ ମତରେ 
ଦେଶାତ୍ମବୋଧ ଉତ୍ତରାଧୂବକାର ସୂତ୍ରେ ପ୍ରାପ୍ତ ଏକ ସମ୍ପି, ସମସ୍ତଙ୍କୁ ଜଣୀ ଏପରି ଗୋଟିଏ 
ବସ୍ତୁ । ସେକସପୀୟରଙ୍କର ଦ୍ବିତୀୟ ରିଚାର୍ଡ” ନାଟକରେ ଦେଶାତ୍ସବୋଧର ଏକ ସୁନ୍ଦର 
ସୂଚନା ରହିଛି : 

This precious stone, set in a silver sea, 

This blessed plot, this earth, this realm, 


This England. 

ନୁ ଇଂରାଜୀ କବିତା ପରି ଓଡ଼ିଆ କବିତାରେ ଦେଶାତ୍ୃବୋଧର ପ୍ରକାଶ ଏତେ ଜଟିଳ ବା 
ତ୍ରକଳ ଓ ପ୍ରତୀକଧର୍ମା ନୁହେଁ । ସାଧାରଣ ଭାବରେ ଏହାର ପ୍ରକାଶ ସରଳ, ସହଜ ଓ 
ସାଧାରଣ ଉପମା ଉପମେୟରେ ପୁଶ୍ଠ ! ପୁଣି ଅଧୂକାଂଶ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଦେଶାତ୍ସବୋଧର ସ୍ଵର 
ଆବେଗମୟ, ସେଣ୍ଟିମେଣ୍ାନ । ଓଡ଼ିଆରେ ଅର୍ବ ଶତାଦୀରୁ ଅଧ୍ୂକ ସମୟ ଧରି ବିଭିନ୍ନ 
ସମୟରେ ବିଭିନ୍ନ କଚିଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ରଚିତ ହୋଇଥୁବା ଏହି ଜାତୀୟ କବିତାଗୁଡ଼ିକରେ 
ପାଥିକ୍ୟଠାରୁ ସଂମଞ୍ଜସ୍ଯ ଅଧୂକତର ଲକ୍ଷଣୀୟ ! ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଉନ୍ନବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର କବି 
ରାଧାନାଥ ଓ ବର୍ରମ ନ କାନର ଟୋଦାବରୀଶ ମହାପାତ୍ର, ାନୀନ୍ଦ୍ ବର୍ମା ଓ ରାଧାମୋହନ 

ତନ'ୟକ ପ୍ରଦଧତି କବିମାନଙ୍କର କବିତାରେ କାବ୍ୟ-ଗୁଣର ପାର୍ଥକ୍ୟ ବିଶେଷ ନାହିଁ । 
ସ୍ଵାଧୀନତା-ପୂର୍ବ ଦେଶାତ୍ସବୋଧ ଅଂଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତାରେ ଏଜ ବିଶିଷ୍ଟ କାବ୍ୟଟଆବେଗ 
ଓ ରାଧାନାଥଙ୍କର କାବ୍ୟ କଟିତ'ରୁ ଏହାର ଅୟମାରମ୍ଭ | 


କି 
ଟି 


।ଧାନାଥଙ୍କ କବିତାରେ 
ମ'ନବ ତାବନ ସହିତ 


ରବର୍ରୀ କବିମାନଙ୍କଗ କାବ୍ୟରେ ପ୍ରକୃତି ପ୍ରତି 


X ପି 
ନୂତା ରହିଛି । କିନ୍ତୁ ଏସବୁ ବିଭିନ୍ନତା ସର୍ତ ପ୍ରକୃତି ପ୍ରତି ଜାବ୍ଯତ 
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ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତା 


ଅନୁଭୂତିରେ ସମାନତା ଲକ୍ଷଣୀୟ । ଏହି ସମାନତା ଓଡ଼ିଆ କବିତାରେ ଯୁଗ-ପ୍ରସୂତ, ଓ 
ରାଧାନାଥଙ୍କର ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ସହିତ ଅନେକାଂଶରେ ତୁଳନୀୟ ।! ମଧୁସୁଦନଙ୍କର 
“ନଦୀପ୍ରତି'ରେ “ ଚିଲିକା'ର ଅନୁରୂପ ଭାବର ବିଳାସ ତାପୂର୍ଯ୍ୟପୂର୍ଣ୍ଣ । ବିଭିନ୍ନ ଖଣ୍ଡ ଖଣ୍ଡ 
ଚିତ୍ରର ମିଳନରେ କବି ନଦୀର ଏକ ସଂପୂର୍ଣ୍ଠ ଚିତ୍ର ଦେବାକୁ ଯତ୍ଵ କରିଛନ୍ତି । ଏଠାରେ 
ନଦୀ ପ୍ରାଣହୀନ ନୁହେଁ, ପ୍ରାଣବନ୍ତ ¦ ମଧୁସୂଦନଙ୍କର “ନଦୀ”କୁ ଟେନିସନ୍‌ଙ୍କର he 
Brook’ ବା ରବୀନ୍ଦ୍ରନାଥଙ୍କର “ ନିର୍ଝରେର ସ୍ଵପ୍ପଭଙ୍ଗ ସହିତ ତୁଳନା କରାଯାଇପାରେ | 
କାବ୍ୟ-ଗୁଣ ଦୃଷ୍ଟିରୁ କୀଟ୍‌ସଙ୍କର 'ଠଏe ୦ ଥଧଧନ' ସହିତ ମଧ୍ଯ ଏହାର ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ 
ଲକ୍ଷଣୀୟ । ଏଠାରେ ଚିତ୍ର ଜୀବନ୍ତ, ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଓ ଆତ୍ସଲୀନ । କବିଙ୍କର ଅନ୍ଯ କବିତା 
' ଆକାଶର ପ୍ରତି'ରେ ମଧ୍ଯ ଏହି କାବ୍ୟ-ଗୁଣ ଓ ଦୃଷିଭଙ୍ଗା ସୁଚିତ । ମଧୂସୁଦନଙ୍କ ପରବ 
ଗଙ୍ଗାଧର ମେହେରଙ୍କର ଉଷା ଓ ତମସା ବର୍ଣ୍ଣନା, ଗୋପବନ୍ଧୁଙ୍କର ˆ ଭାର୍ଗବୀ” , ମାନସିଂହଙ୍କର 
ମହାନଦୀ”, ଗଡ଼ନାୟକଙ୍କର ' ପ୍ରଧାନପାଟ' , ବା ବିଦ୍ୟୁତପ୍ରଭାଙ୍କର ' ଶାଶୃତୀ”ରେ ବି 
ପ୍ରକୃତି ପ୍ରତି ଏହି ' ନଦୀପ୍ରତି ' ଦୃଷ୍ଚିଭଙ୍ଗୀର ସମ୍ୟକ ପରିଚୟ ମିଳେ ! 
* ନଦୀପ୍ରତି'ରେ କାବ୍ୟଂଆବେଗ ବ୍ୟକ୍ତି ନିରପେକ୍ଷ, ପୁଣି ବିସୃତ ଓ ବ୍ୟାପକ | 
ଗଙ୍ଗାଧରଙ୍କର “ ତପସ୍ତିନୀ”'ର ଉଷା ଓ ତମସା ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ବ୍ୟାପକତା ନାହିଁ, କିନୁ ବ୍ୟସ୍ତ 
ନିରପେକ୍ଷତା ରହିଛି । ଉଷା ବର୍ଶ୍ନାରେ କବି-କଳନା ପୁରାତନ କବିମାନଙ୍କର ଉପମା 
ଉପମେୟ ପ୍ରୟୋଗ ଧାରା ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଭାବିତ । ଜିନୁ ତମସା ବର୍ଥନା ଏହି ଚହୁଳ 
ପରଂପରାଗତ ଉପମା ଉପମେଯର ପ୍ରୟୋଗରେ କ୍ଲିଷ୍ଟ ନୁହେଁ ଓ କାବ୍ୟ ସର ଏଠାରେ 
ଅଧକତର ଆନ୍ତରିକ ଓ ସରଳ : 
ବନେ ବନେ ଭ୍ରମି ଭ୍ରମି ଗଣ୍ଡଂଜୁହୁକଜେ ନ ଭ୍ରମି 
ବହୁ ବାଧା ଅତିକ୍ରମି ସ୍ବଚ୍ଛ ଜୀବନେ 

ଅନ୍ଧାର ଦୁଃଖ ନ ଗଣି ଆଲୋକ ସୁଖ ନ ମଣି 
ଚାଲିଛି ଦୂର ସରଣୀ ନତ ବଦନେ 
ଜନମ କରୁଛି ସଫଳ 

ଡୋୟଦାନେ ତୋଷି ତୀରବାସୀ ସକଳ । 

ମୋ କୋଳ କେଳି ଚପଳ ସାରସ ମରାଳ ଦନ 

କେ ନୈ ଯୁଗଳ ଯୁଗଳ ବକ ପଙ୍କତି, 
ତୋ ପୂଣ୍ୟମୟ ଶରୀର-କ୍ଷାଳନେ ପୂତ ମୋ ନୀର 

ପାନେ ବଞ୍ଚିୟିବେ ଚିରଦିନ ମୋ କତି, 

କବ୍ନାଦ-ଛବେ ତୋ ଯଶ 
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ସହସ୍ତାଂଶୁ 
ଗାର ମୋ ଶ୍ରତିକି ତୋଷୁଥିବେ ଅଜ୍ଚସ୍ର | ( ' ତପସ୍ବିନୀ” ) 

ଗୋପବନ୍ଧୁଙ୍କର ' ଭାର୍ଗବୀ” ର ବିଶିଷ୍ଣତା ବି ଏହି ନିରପେକ୍ଷ ଦୃଷ୍ିଭଙ୍ଗୀରେ ନିହିତ । 
ଜିନ୍ତୁ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ଏଠାରେ ସମ୍ପୂର୍ଣ ନୁହେଁ । କବିତାରେ ତାର ଉନ୍ଲେଷ ଅଛି, ଓ ଭାର୍ଗବୀକୁ 
ମାନବ ଜୀବନଠାରୁ ବିଛିନ୍ନ କରି ସ୍ଵୟଂ ସମ୍ପୂର୍ଣରାବରେ ଉପଲବ୍‌ଧ କରିବାର ଚେଷ୍ଟା 
ହୋଇଛି : 

କାହିଁ କୋମଳ ଶ୍ୟାମଳ ଘାସ 

କାହିଁ କୃଷକ କରନ୍ତି ଚାଷ 

ତୋର ବେନିତଟେ କାହିଁ ଅବା ଚାଟେ 

ସୁଖେ ବୋଲନ୍ତି ସରଳ ରାସ ଲୋ ତଟିନା...! 
କିନ୍ତୁ ପରେ ପରେ ଏହି ଅନୁଭବ କବିଙ୍କର ଚ୍ୟସ୍ତିଗତ ସୁଖଦୂଃଖ ସହିତ ଜଡ଼ିତ ହୋଇ 
ପଡ଼ିଛି ଓ ଅତୀତକୁ ଫେରିଯିବାଜୁ ଏକ ରୋମାଣ୍ଡିକ କାମନା ଦ୍ଵାରା ଏହି ନିରପେକ୍ଷତା 
ବ୍ୟାହତ ହୋରଛି । ମାନସିଂହଙ୍କର ' ମହାନଦୀରେ ଜ୍ୟୋସ୍ମାବିହାର"ରେ ଏହି ରୋମାଣ୍ଡQିକ 
କାମନା ମୁଖ୍ୟ ସ୍ଵର ! ଚନ୍ଦ୍ରସ୍ପାତ ରଜନୀରେ ମହାନଦୀର ରୂପ ଅନୁପମ | ନଦୀର ନିସର୍ଗ 
ରୂପରେ କବି ମୁଗ୍ଧ : 

ଆହା ଜି ବିପୁଳ ଶୋଭା ଭାସେ ଆଖୁ ଆଗେ 

କେମନ୍ତେ ବର୍ଶ୍ବବି ମୋର ମୁଗ୍ଧ ଅନୁଭବ... 
କିଚୁ ପରେ ଜାତି ଓ ବ୍ୟକ୍ତି ଠାରୁ ପ୍ରକୃତିକୁ ବିଛିନ୍ନ କରି କବି ଗ୍ରହଣ କରି ପାରିନାହାନ୍ତି ଓ 
ସର୍ବଶେଷରେ ଏକ ମିଷ୍ଟିକ୍‌ ଅନୁଭବରେ ଏହି ବ୍ୟକ୍ତିଂନିରପେକ୍ଷତା ପୀଡ଼ିତ । କାଳିନ୍ଦୀ 
ପାଣିଗ୍ରାହୀଙ୍କର “ ବର୍ଷା ବଧୂଂ ଆଧୁନିକ ପୁରାଣ ସୃଷ୍ଟିର ଅନ୍ଯ ଏକ ଉଦାହରଣ ! କିନ୍ତୁ 
ବର୍ଷା ଠିକ୍‌ ତା' ନିଜ ରୂପରେ ନୂହେଁ, ବରଂ କବିଙ୍କର ବଧୂ ରୂପରେ ଜବିଙ୍କର ଜୀବନରେ 
ପ୍ରତିଭାତ: 

ଆସିଲା ଧୀରେ ଟାରୁ ଚରଣ ଚାନି ଗୋ 

ବିପୁଳ ବ୍ୟଥା ଦେଲା ହାତିରେ ଢ଼ାନି ମୋ.. 

ଏହି ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଗଡ଼ନାୟକଙ୍କର ' ପୁଧାନପାଟ ' ଓ ଭାନୁଜୀ ରଓଙ୍କର ' କାଠଯେଡ଼ି' 
କିଞ୍ଚିତ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରାଯାରପାରେ ! ' ପ୍ରଧାନପାଟ ରେ ନାଟକୀୟ ଗୁଣ ଅଛି । ବିଶେଷ 
ଜଗି କାବ୍ୟ ପ୍ରକାଶଭଙ୍ଟା ଏଠାରେ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ । ତେଣୁ ଜାବ୍ଯଝଆବେଗର ଗଭୀରତା ଓ 
କାବ୍ୟଂଚାପର ତାକ୍ଷଣତା ସମଗ୍ର ରାଚରେ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗାକୁ କେତେକାଂଶରେ ବ୍ୟଲ୍ତି-ନିରପେକ୍ଷ 
କରିଛି । ' ଜାଠଯେଡ଼ି' କବିତାରେ ବି ଠିକ୍‌ ଏହି ଗୁଣଗୁଡ଼ିକର ପରିଚୟ ମିଳେ | ବ୍ୟକ୍ତିଠାରୁ 
ନିରପେକ୍ଷ କରି କାଠଯୋଡ଼ିକୁ ତାର ସମଗ୍ରତାରେ ଅନୁଭବ ' ପ୍ରଧାନପାଟ ' ଅନୁଇବଠାରୁ 
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ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତା 


ଗଭୀରତର | କାରଣ ଏଠାରେ କେବଳ କାବ୍ୟ-ଆବେଗ ନୁହେଁ, କାବ୍ୟ-ଆଙ୍ଗକାରେ ବି 
ନିରପେକ୍ଷତା ଲକ୍ଷଣୀୟ | ପ୍ରାଣକୃଷ୍ଣ ସାମଲଙ୍କର “ ହିମ ସୀମାନ୍ତିନୀ” ଓ ' ସହି” ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
ବିଚାର୍ଯ୍ୟ । “ ହିମ ସୀମନ୍ତିନୀ' ରେ ହେମନ୍ତର ଓ “ସହି”ରେ ଶିଶିରର ଯୋଡିଏ ବିଭିନ୍ନ 
ଚିତ୍ର ରହିଛି । ପାଣିଗ୍ରାହୀଙ୍କ ପରି ସଂମଲ ବି ପ୍ରକୃତିକୁ ନିଜର ପ୍ରେମର ସମ୍େଦନରେ 
ସମୂଦ୍ଧ କରିଛନ୍ତି ଓ ସ୍ଥାନେ ସ୍ଥାନେ ଏହି ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣର ପ୍ରକାଶ ଅତି ଜୀବନ୍ତ : 

ଖସାଅ ଗୋ 

ନିହାର ଅଞ୍ଚଳ 

ଶୋଭୁ ତବ ଉନ୍ମକ୍ତ ମଉଳି, 

ସୋମ ଫୁଲେ ତିଳ ତଣ୍ଡୁଳିତ 

କବରୀ ମୁଁ ଦିଏ ଗୋ ସାଉଁଳି । 
ଜିନ୍ତୁ “ କାଠଯୋଡ଼ି'ର ବିଶେଷତ୍ଵ ଏହାର କାବ୍ୟ-ଅନୁଭବରେ ! ଯେପରି, 

କାଠଯୋଡ଼ି ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖେ 

ଦୂର କେଉଁ ସମୁଦ୍ରର କଥା 

ଆଜ୍ଚି ସବୁ ଚୂପଟାପ୍‌ 

ବାଲି-ବାଲି 

ଖାଲି ନୀରବତା.. 

ଏହି ପ୍ରକୃତି ଆଲୋଚନାରେ ଫକୀରମୋହନଂଙ୍କର “ ମୋ ଗ୍ରାମ ମନ୍ତରିକାଶପୁର 
ଅନ୍ୟ ଏକ ଦିଗର ସୂଚନା ଦିଏ । ଏଠାରେ କାବ୍ୟ-ଥାବଗ ବ୍ୟକ୍ତି ନିରପେକ୍ଷ ନୁହେଁ । 
ନିରପେକ୍ଷତାର ବି ବିଶେଷ ଆବଶ୍ୟକତା ନାହିଁ । ଗୋଟିଏ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ସ୍ଥାନ ପ୍ରତି କବିଙ୍କର 
ଆକର୍ଷଣ ସ୍ପଷ୍ଟ ଓ ଏଠାରେ ପ୍ରକୃତି ସହିତ କବି-ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵର ସଂପର୍କ ରହିଛି । ଏଠାରେ 
ପ୍ରକୃତିର ଜୀବନ କବିଙ୍କର ପ୍ରକୃତି ପ୍ରତି ଆକର୍ଷଣର ଗଭୀରତାଗୁ ଆହରିତ ଓ ସେହି 
ଉତ୍ତାପରେ ତପ୍ର ! ଗୋଦାବରୀଶ ମିଶ୍ରଙ୍କର ' ଶାବିଆ' , ନକ୍ଷ୍ମୀକାନ୍ତଙ୍କର ' ଏଗୀ ସେ ଗୀ", 
ପାଣିଗ୍ରାହୀଙ୍କର ' ପାସୋରି ଦେଲିରେ ଶିମୁଳିପାଳ ', ସଚି ରାଉତରାୟଙ୍କର ' ଛୋଟ ମୋର 
ଗାଆଁଟି' ବା ଗୋପାଳ ଚନ୍ଦ୍ର ମିଶ୍ତଙ୍କର ' ସପନ ମାଟି'ରେ ସଂଧାରଣ ଭାବରେ ଏହି ଏଜା 
ଦୃଷ୍ଟି ଭଙ୍ଗୀର ପ୍ରକାଶ | ଓଡ଼ିଆ କବିତାରେ ପ୍ରକୃତି ବିଚାରରେ ଏହା ଏକ ବିଶିଷ୍ଟ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ 
ଓ ବିଭିନ୍ନ କବିଙ୍କ କାବ୍ୟ କବିତାରେ ଏହାର ପରିଚୟ ମିଳେ । ଏହି ଚାତୀୟ କବିତା 
ଟୁଡ଼ିକୁ ରୂପର୍ଟ ବ୍ରଜଙ୍କର ' ଗ୍ରାନ୍‌ଚେଷଟର” କବିତା ସହିତ ତୁବନା କରାଯାଇପାରେ । 
ବୃଜଙ୍କର କବିତାରେ ଗ୍ରାମ୍ୟ ପରିବେଶ ରହିଛି ଓ ଏକ ଆବେଗଭରା ଅଂକର୍ତଣରେ ସମଗ୍ର 
କବିତାଟି ପୂର୍ଣ । ଗ୍ରାନ୍‌ଚେଷ୍ଟରର ସାନ ସାନ କଥାଗୁଡ଼ିକ କବି ସ୍ମରଣ କରିଛି ଓ ବିଭିନ୍ନ 
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ସହସ୍ରାଂଶୁ 


ଘଟଣା ମାଧ୍ଯମରେ ଏହି କ୍ଷୁଦ୍ର ଗ୍ରାମ ପ୍ରତି କବିଙ୍କର ସ୍ବେହର ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ହୋଇଛି : 
Just now the lilac is in bloom, 
All before my little room; 
And in my flower-beds, | think; 
Smile the car nation and the pink; 
And down the borders, well | know, 


The poppy and the pansy blow... 
' ମୋ ଗ୍ରାମ ମଲ୍ଲିକାଶପୁର”ରେ ସେହିପରି : 
ସେହି ଯେ ବାସଙ୍ଗ ଗେଷୁ ଫୁଟେ ଶୀତ କାଳେ 
ପେର୍ଛା ପେନ୍ଛା କସି ଆମ୍ଭ ଝୁଲୁଥାଏ ତାଳୈ... 
ବା ଲକ୍ଷ୍ମୀକାନ୍ତଙ୍ର 'ଗୀ'ରେ : 
ସେହି ଗାଆଁର ପାଳରେ ଯେବେ 
ସୋରିଷ ଗଛ୍ଧ କୁସୁମ ଧରେ 
ଆମ ଗାଆଁର ଖସା କିଆରି 
ସେତେବେଳକୁ ଫୁଲରେ ଭରେ... 
ବା ଅନ୍ୟତ୍ର, ଯେପରି ସଚି ରାଡତର'ଯଙ୍ଗର ' ଛୋଟ ମୋର ଗାଅଟି'ରେ : 
ତାହାରି ଇଟ। ତାହାରି ବଣ 
ତା ଗାଇ ଗୋଠ ମୂରଲୀ ସ୍ଵନ 
ଫସଲ କଟା ମଧୁର ଗାନ 
ସକଳ ମୋର ସାହାଟି... 
ବା ' ପାସୋରି ଦେଲିରେ ଶିମୁଳିପାଳ'ରେ, 
ପଥେ ଘଟେ ଯେତେ ଦେଖ୍ଲି ସୁଷମା ବଖାଣି ନୁହେଁ 
କେତେ ରୂପେ ପ୍ରାଣ ପୂରିଲା ରସର ପରାସ ଲଭି 
ସବୁ ପ୍ରିୟ ସୃତି ଅନୁଭୂତିମୟ ଅତୀତ କାନ 
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ଜୋ । କିନ୍ୁ ସେଥର ସହିତ ଏକଥା ସ୍ବରଣ ରପ୍ନବକୁ ହେବ ଯେ ଦେଶତୁବୋଧ 
ରରେ ମଧ୍ୟ କବି-ମ ନସର ଯଥେଷ୍ଟ ବ୍“ପ୍ରିର ପରିଚୟ ନାହିଁ । ସାଧାର 


ବିଚ 
ଭାବରେ ପ୍ରକୃତି ପ୍ରତି ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀରେ ବିଭିନ୍ନତା ରହିଛି ଓ ଏହି ନୂତନତା ଓ ବିଭିନୃତା 
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ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତା 


ଅନେକାଂଶରେ ବିଦେଶୀ ସାହିତ୍ୟ ପଠନ ପ୍ରସୂତ | ପ୍ରକୃତି ଯେ କେବଳ ନିଜ ରସରେ 
ରସାଣିତ ବା ମାନବ ଜୀବନ ସହ ସଂପର୍କିତ ତା ନୂର୍ହେଁ ଅନେକ ସ୍ଥଳରେ କବିମାନେ 
ପ୍ରକୃତି ଅନ୍ତରାଳରେ ଏକ ଭୂମା ପରମ ପୁରୁଷଙ୍କର ସ୍ପର୍ଶ ବି ପାଇଛନ୍ତି । ଯେପରି 
ମଧୁସୂଦନଙ୍କର “ ହିମାଚଳେ ଉଦୟ ଉତ୍ସବ” ବା ମାନସିଂଙ୍କର ' ଜୀବନଚିତା” ଓ ' ଅକ୍ଷତ 'ର 
ସନେଟଗୁଡ଼ିକ । ଅନ୍ୟ ପକ୍ଷରେ ବୈକୁଣ୍ଠ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କର “ ନବ ବର୍ଷାନୁଭୂତି' ବା ବିନୋଦ 
ନାୟକଙ୍କର “ ମେପ ସଞ୍ଚାର” ରେ ପ୍ରକୃତି କବିଙ୍କର ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଆବେଗ ସହିତ ସଂଶ୍ଳିଷ୍ଟ ଓ 
ଏହି ବ୍ୟକ୍ରିଗତ ଆବେଗର ପଟ୍ଟଭୂମିକା ରୂପରେ ଗୁହୀତ । ପୁଣି ଅନୁଦାଶଙ୍କରଙ୍କର 
ପଳାତକ କବି ପାଇଁ ପ୍ରକୃତି ଏକ ଆଶ୍ରୟସ୍ଥଳ । ଜିନ୍ୁ ଏ ବିଭିନ୍ନତା ସର୍ତେ ଅଧୁକାଂଶ 
ପ୍ରକୃତି କେବଳ ବାହ୍ୟ ଆଭରଣ, ସମଗ୍ର କବିତାର ଅଭିବୃଦ୍ଧିରେ ଅବିଭାନ୍ୟ ଅଂଶ ନୁହେଁ | 
ଯାହା କହିବା କଥା ତା ସିଧା ସଳଖ, ସ୍ପଷ୍ଠ କହି ଦିଆଯାଉଛି ଓ ପ୍ରାୟ ପ୍ରତି କବିତାରେ 
ପ୍ରକୃତିକୁ କାବ୍ୟର ମୁଳ ଆବେଗଠାରୁ ବିଛିନ୍ନ କରି ବିଚାର କରି ହେବ । ତେଣୁ ବିଭିନ୍ନ 
ବିଚ୍ଛିନ୍ନ ଅନୁଭୂତିର ମିଳନରୁ କାବ୍ଯସ୍ବରରେ ଯେଉଁ ବ୍ୟାପକତା ଓ କାବ୍ଯଂବୋଧରେ 
ଯେଉଁ ଗଭୀରତା ଆସେ ସେହି ଗୁଣଟି ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତାରେ ବିରଳ କହିଲେ 
ଚଳେ | ତେଣୁ ପ୍ରକୃତି ବିଚାରରେ ଏହି ଅଭିବୃଦ୍ଧି ପ୍ରତି ଅବହିତ ରହି ସେଥୂ ସହିତ ଏକଥା 
ସ୍ମରଣ ରଖୁବାକୁ ହେବ ଯେ, ଏହି ପ୍ରକୃତି ଅନୁଭୂତିର ମୁଳ ଉନବିଂଶ ଶତକର ଶେଷ 
ଆଡକୁ ରାଧାନାଥ ଓ ମଧୁସୂଦନଙ୍କ କାବ୍ୟ କବିତାରେ ସୂଚିତ । 


(୪) 


ଦେଶାତ୍ସବୋଧ ଓ ପ୍ରକୃତି ଅନୁଭୂତି ପରି ଭାଗବତବୋଧ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ 
କବିତାରେ ଅନ୍ୟ ଏକ ବିଶିଷ୍ଟ ଗୁଣ । ଏହି ଆଲୋଚନାର ଅଭିବୃବି ଠିକ୍‌ ରାଧାନାଥ ନ 
ହେଲେ ବି ତାଙ୍କର ସମସାମୟିକ ମଧୁସୂଦନ ଓ ଫକୀରମୋହନଙ୍କଠାରୁ ଆରମ୍ଭ ! 
ରାଧାନାଥଙ୍କର ବର୍ଣ୍ତନାତ୍ଳକ କାବ୍ୟଗୁଡ଼ିକରେ ହିନ୍ଦୁ ପୁରାଣର ଦେବଦେବୀମାନଙ୍କର ବର୍ଵନା 
ରହିଛି ଓ ସେମାନଙ୍କ ପ୍ରତି କବି ନିଜର ଶ୍ରବଧା ଓ ଭଲ୍ତି ନିବେଦନ କରିଛନ୍ତି | ଜିନଧୁ ଏକ 
ସୁକ୍ଷ୍ମ ଭାଗବତବୋଧର ପ୍ରକାଶ ରାଧାନାଥଙ୍କ ଜାବ୍ୟରେ ବିରଳ । ଅନ୍ୟ ପକ୍ଷରେ ମଧୁସୂଦନ 
ଓ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ କାବ୍ୟରେ ଏହି ଅନୁଭୂତି ବିରଳ ନୂହେଁ । ମଧୁସୂଦନଙ୍କର ' ସୁନ୍ଦର 
ସଂସାର ' ଗୋଟିଏ ସ୍ତୋତ୍ର । କବି ଏଠାରେ ଭଗବାନଙ୍କୁ ବିଶ୍ଵ ନିୟନ୍ତା ଭାବରେ ସ୍ଵୀକାର 
କରିଛନ୍ତି । କିରୁ ଅନ୍ୟତ୍ର ' ରଖିପ୍ରୀଣେ ଦେବାବତରଣ ' ବା ' ହିମାଚଳେ ଉଦୟ ଭତ୍ସବ'ରେ 
ଏହି ଅନୁଭବ ଏତେ ସହଜ ଓ ସରଳ ନୁହେଁ । ଏସବୁ କବିତାରେ ହିନ୍ଦୁ ଉପନିଷଦର 
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ସହସ୍ରାଂଶୁ 
ପ୍ରଭାବ ସତ୍ତେ ଏଜ ମୌଳିଜ ମିଷ୍ିକ୍‌ ଅନୁଭବ ଅସ୍ଵୀକାର କରି ହେବନାହିଁ : 

ସହସା ରହସ୍ୟମୟ ମହାମହୋଲ୍ଲାସେ 

ସେ ଜ୍ୟୋତି ଉଠିଲା ଜଳି ପରାଚୀ ଆକାଶେ, 

ପଶ୍ଚିମରେ ଦୂରତମ ଅତଳ ପାତାଳେ 

ଘଉଡାଇ ଶର୍ବରୀର ଘନ ତମୋଜାଳେ । 

ଗିରିର ସୃଟିକ-ଗୌର ଯଜ୍ଚଟବେଦୀ ପରେ 

ଜଳି ଉଠିଲା କି ଅଗ୍ମି ନଭୋମଣ୍ଡଳରେ । ( ' ହିମାଚଳ ଉଦୟ ଉତ୍ସବ) 
କବିଙ୍କ ପାଇଁ ଏହି ପୃଥିବୀ କେବଳ ସୁନ୍ଦର ନୁହେଁ ଅମ୍ପତ ପରିପୂର୍ଶ ଓ ଏହି' ଅମୃତାଳୟର 
ଅନ୍ତରାଳରେ : 

ଏ ସକଳ ମଧେ ନିବସନ୍ତି ବିଭୁ 

ଶାଶ୍ବତ ଅମୃତମୟ ହେ, 

ଗରଳୁ ଅମୃତ କରନ୍ତି ବାହାର 

ଅନନ୍ତ ଅମ୍ପତାଳୟ ହେ ! ('ଏ ସୃଷ୍ଠି ଅମ୍ପତମୟ ) 

ମଧୁସୂଦନଙ୍କ ପରି ଫକୀରମୋହନ ମଧ୍ଯ ସରଳ ସ୍ତୋତ୍ର ଲେଖୁଛନ୍ତି ଓ ପୁଣି ମିଷ୍ଚିକ୍‌ 
ଅନୁଭବରେ ତାଙ୍କର କାବ୍ୟ ସୃନ୍ଦିତ । ଫକୀରମୋହନଙ୍କ କବିତାରେ “ଅନନ୍ତ ' ଶବ୍ଦର 
ବହୁଳ ପ୍ରଯୋଗ ଦେଖାଯାଏ ! କବିଙ୍ଗର ଭାଗବତବୋଧ ଆଲୋଚନାରେ ଏହି “ ଅନନ୍ତ ” 
ଶଦ୍ଦ ତାପ୍ରର୍ଯ୍ୟପୂର୍ଣ । ସୃଷ୍ଟିର ଅନ୍ତରାଳରେ ଏକ ଅନନ୍ତ ପୁରୁଷର ଅଦସ୍ପିତିରେ ବିଶ୍ଵାସ 
ଏଥୁରୁ ସୂଚିତ ହେଉଛି । ଇଂରାଜୀ ଗରୋମାଣ୍ଡିକ୍‌ କାବ୍ୟ କବିତାର '6teା' ଶବଦ ସହିତ 
ଏହା ତୁନନାୟ । କିନ୍ତୁ ସାଧାରଣ ଭାବରେ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଜାବ୍ୟ କବିତାରେ “ ଅନନ୍ତ 
ଶହର ଅର୍ଥ ଚ୍ୟାପକତର । ' ଅନନ୍ତ ବିଶ୍ରାମ କବିଙ୍କର “ ଅନନ୍ତ ' ଅନୁଭୂତିର ଅନ୍ୟତମ 
ପ୍ରକାଶ । ସଂସାରର ବହୁବିଧ ଜଞ୍ଜାନରେ କବି ଅତ୍ନା ପୀଡ଼ିତ । ସବୁ ପାଡ଼ା, ଭ୍ରାଚି ଓ 
ଲକ୍ଷ୍ୟହାନତା ପରେ, ସକଳ ବିଳାପ, ବିଷାଦ ଓ ସନ୍ତାପଙକୁ ଅତିକ୍ରମ କରି କବି ଏକ 
ସୁଧୀମୟ ସ୍ଥାନରେ ବିଶ୍ରାମ ଲଭି ଛନ୍ତି: | 

ନାହିଁ ଚରି ତାରକା ଆହ୍ଲାଦ ବିଭୀଷିକା 

ନାହିଁ ଆକାଂକ୍ଷା ଅଭିଳାଷ, 

ଯେ ଏ ସ୍ଥାନରେ 

ଏକମାତ୍ରକ ଜ୍ୟେଡିଷ୍ଣାନ, ବ୍ୟାପିଅଛ୍ତି ସର୍ବସ୍ଥାନ 

ତାହାଙ୍କୁ ସମ୍ମୁଖରେ ଦେଖୁଛି ଆନନ୍ଦରେ 

ଏହି ମୋ ଅନନ୍ତ ଟିଶ୍ରାମ । 


୧୯୨ 
Digitized by srujanika@ gmail.com 


ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତା 


~~ 


ଏହି “ଅନନ୍ତ ବିଶ୍ରାମ' ଓ “ଅନନ୍ତ ମିଳନ! ମିଷ୍ଟିସିଜମ୍‌ର ଗୋଟିଏ ବଡ଼ କଥା | 
ଅନ୍ୟତ୍ର ବୈକୁଣ୍ଠନାଥଙ୍କ କବିତାରେ ଏହି ଅଭିଳାଷ କିଞ୍ଚିତ ଭିନ୍ନ ଭାବରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । 
ବୈଜୁଣ୍ଡନାଥଙ୍କ କବିତାରେ ଏହି ପରମ ପୁରୁଷଂ ଜୀବନ ଦେବତା”, ଓ କବି ଏହାଙ୍କୁ ନିଜ 
ପ୍ରାଣରେ ଏକୀଭୂତ କରି ଅନୁଭବ କରିଛନ୍ତି : 

ପରାଣ କୁଞ୍ଢେ ଗୋ ତାର ମୂରଲୀ ଧ୍ଵନି 

ପରାଣ ପବନେ ଗୋ ତା ଶୁଭ ଆଗମନା...( ' ଯାତରା ସଂଗୀତ! ) 
ଅପର୍ଣ୍ଣା ଦେବୀଙ୍କ କବିତାରେ ବି ଅରୂପ, ଅନନ୍ତ ଦେବତା ପାଇଁ ବ୍ୟାକୁଳତା ପ୍ରକାଶ 
ପାଇଛି : 

ସେହି ଅରୂପ ମହାସାଗରେ 

ଝାସିବି ମେଲି ଏ ଜୀର୍ଣ ତରି 

ଅନନ୍ତ ଲୀଳା ଲହରୀ ଯହୁଁ 

ଉଠେ ଅନନ୍ତ ସ୍ଵରୂପ ଧରି...( ' ଶତଦଳ”, ୧୮ଶତକ) 
କିନୁ ଏହି “ଅନନ୍ତ” ଭାବ କବିଙ୍କୁ ସାହସ ଦେବା ସଂଗେ ସଂଗେ ଭୀତ କରିଛି । ତେଣୁ 
ଅନ୍ୟତ୍ର ସେ ନିଜକୁ ଏହି ପରମ ପୁରୁଷର ସେବିକା ରୂପରେ କଳନା କରିଛନ୍ତି: 

ମୁଁ ପରା ନିରାଶ୍ରିତା ତୁମର ହେ 

ମୋ ପ୍ରତି କିମ୍ପା କୂପା କଠୋର ହେ...( ' ୨୯ ଶତକ ) 
ଉପେନ୍ଦ୍ର ପ୍ରସାଦ ମହାନ୍ତି ଓ ନବକିଶୋର ଦାସଙ୍କ ପାଇଁ ଏହି ଦେବତା ' ଅପରୂପ” ଓ 
' ଦୟାମୟ” ଓ ସୃଷ୍ଟିର ସକଳ ପ୍ରକାଶରେ ଏହାଙ୍କ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି : 

ଯେ ଆଡ଼େ ଚାହେଁ ସେ ଆଡ଼େ ହରି 

ବିଶାଳ ଏହି ଭୁବନ ଭରି 

ବିପୁଳ ତବ କରୁଣା ରାଶି ମୂରତି ଧରି ଆଭାସେ... ( ' ଦୟାମୟ ') 
ପୁଣି କବିଙ୍କର କ୍ଷୁଦ୍ର ପ୍ରାଣରେ ଦିନରାତି ତାଙ୍କର ନୃତ୍ୟ : 

ଅପରୂପ ! ତୁମେ ମୋର କ୍ୁଦ ପ୍ରାଣେ 

କି ନୃତ୍ୟ ଲଗାଅ ଦିନ ରାତି... ( ଅପରୂପ ') 
ତାଙ୍କର ଯୌବନ ନାହିଁ ଜି ବାର୍ବଜ୍ୟ ନାହିଁ । ଜୀବନର ସବୂ କ୍ଷୁଦତା ଓ ତୁଚଛତା ଉର୍ଚ୍ତରେ 
ତାଙ୍କର ଅବସ୍ମିତି । ପଦୂଚରଣଙ୍କ ପାଇଁ ସେ “ ଟିରସୁନ୍ଦରୀ' : 

ରହିଯର ରୂପ ଦୃଷ୍ଠା ପରାଜୟ କରି 

ଅମର ଚସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟେ ରାଜ ହେ ଚିର ସୁନ୍ଦରୀ... ( “ ଚିରସୁନ୍ଦରୀ' ) 

ନାରାୟଣ ମୋହନଦେଙ୍କର ସେ ˆ ଟିନ୍ପା' | ଯୁଗର ଯୁଗ, କାଳଗୁ ଜାଳ ତାଙ୍କର 
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ସହସ୍ରାଂଶୁ 
ଗତି । ତାଙ୍କର ସୌହ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ସାମାନ୍ୟ କଣିକା ଲାଗି ସୃଷ୍ଟିର ସ୍ତରେ ସ୍ତରେ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ 
ଲୀଳାର୍ୟିତ ଓ ବିକଶିତ ! 

ଗୋପବନ୍ଧୁ, ନୀଳକଣ୍ଠ, ଲକ୍ଷ୍ମୀକାନ୍ତ, କୁନ୍ତଳାଜୁମାରୀ, ନିର୍ମଳା ଦେବୀ ଓ ମାନସିଂ 
ପ୍ରଭୃତିଙ୍କ କାବ୍ୟ କବିତାରେ ବି ଏହି ଭାଗବତବୋଧ ଆନ୍ତଗିକତାପୂର୍ଣ | ପ୍ରତି କ୍ଷେତ୍ରରେ 
କବିପ୍ରାଣ ସ୍ମଷ୍ଚି ରହସ୍ଯର ଅନ୍ତରାଳରେ ଏକ ପରମପୁରୁଷ ସୂତ୍ରଧରଙ୍କ ଅନୁଭବ କରି 
ତାଙ୍କର ମହିମା ଓ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟରେ ମୁଗ୍ଧ ହୋଇ ଅନ୍ତରର ଶ୍ରଦ୍ଧା ଓ ଭଜ୍ଷି ନିବେଦନ କରିଛି । 
ଠିକ୍‌ କହିବାକୁ ଗଲେ ପ୍ରକୃତି ଅନୁଭୂତି ପରି ଭାଗବତଵୋଧ ମାନବ ମନର ଏକ ଆଦି ଓ 
ଅକୃତ୍ରିମ ଅନୁଭବ ¦ ସଂସାରର ଜଞ୍ଜାଳ ଓ ପ୍ରକୃତିର ବିରାଟ ନିଃସୀମତା ଭିତରେ ମାନବ 
ଆତ୍ସା ଭଗବାନଙ୍କୁ କହନା କରି ଯୁଗେ ଯୁଗେ ସାହସ ଓ ଶାନ୍ତି ପାଇଛି । ଦାନ୍ତେଙ୍କର 
“ବୈକୁଣ୍ଠ କଳନା ଯେ ଏକମାତ୍ର ତାଙ୍କର ନିଜସ୍ଵ ତା ନୁହେଁ, ମାନବ ଜାତିର 
ଭାଗବତବୋଧର ଏହା ଏକ ପ୍ରତୀକ ମାତ୍ର । ସେହିପରି “ଗୀତାର ବିଶ୍ଵରୂପ ଦର୍ଶନ 
ଭାଗବତବୋଧର ବ୍ୟାପକତା, ସୂକ୍ଷୁତା ଓ ଗଭୀରତାର ଅନ୍ଯ ଏକ ନିଦର୍ଶନ । ତେଣୁ 
ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତାରେ ଭାଗବତବୋଧ ଆଲୋଚନା କରିବା ସମୟରେ ଏହାର 
' ପ୍ରାଚୀନତା” ସମ୍ପର୍କରେ ଅବହିତ ରହିବାକୁ ହେବ । ପୂଣି ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଆ କବିତାରେ 
“ ଭଗବାନ 'ଙ୍କ ବିଷୟରେ ଯଥେଷ୍ଟ ସୂଚନା ରହିଛି । ଭନ୍ତ କବିମାନଙ୍କ ଲେଖାରେ ଏହାର 
ପ୍ରକାଶଭଙ୍ଗୀ ସରଳ ବିଶ୍ନାସପୂର୍ଣ । ପୁଣି ଅନେକ କବିଙ୍କ କାବ୍ୟରେ ଏହା ଜଟିଳ ଓ ବିଭିନ୍ନ 
ଧର୍ମର ପ୍ରତୀକ ଓ ସୂଚନା ଦ୍ଵାରା ପୂର୍ଣ ¦ ତେଣୁ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତାରେ ଭାଗବତବୋଧର 
ଅଭିବଝ୍ିରେ ପ୍ରାଟୀନ କବିତାର ପ୍ରଭୀବ ବିଟାରିବାକୁ ହେବ ! ତଥାପି ଏହାର 
ପ୍ରକାଶଭଙ୍ଗୀରେ ଯୁଗର ନିଜସ୍ଵତା ଭୁଲିଗଲେ ହେବନାହିଁ । ଦେଶାତୁବୋଧ ଓ ପ୍ରକୃତି 
ଅନୁଭୂତି ପରି ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତାରେ ଭାଗବତ-ଅନୂରୂତି ଏକ ନୂତନ ଓ ବିଶିଷ୍ଟ 
ଦିଗର ପରିଟୟ ଦିଏ । 

ଏହି ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ପୂଥବୀର ଜଣେ ବିଶିଷ୍ଟ ଜ୍ୟାଥଲିକ୍‌ କବି ତନ୍‌ଙ୍କ କବିତାରେ ଏହି 
ଭାଗବତ -ଅନୁଭୂତିର ଅଭିବ୍ୟକ୍ି ସମ୍ୟକ୍‌ ବିଚାର ଜରାପାଇପାରେ । ତନ୍‌ଙ୍କ ଷ୍ଷେତ୍ରରେ 
ଭାଗବତବୋଧ କେବନ ହୃଦୟ ଉଚ୍ଲାସର ପ୍ରଜାଶ ବା ଏକ ପରମ ପୁରୁଷର ବନ୍ଦନା 
ନୁହେଁ । ଯୁଲ୍ତିର ସଂହତିରେ ଏହି ହୃଦୟ ଆବେଗ ସଂଯତ ଓ ବୂବଧିର ପ୍ରୟୋଗରେ ଶାଣିତ ! 
କେବଳ କାବ୍ୟ-ଅଂବେଗ ନୁହେଁ, କାବ୍ୟ-ଅଙ୍ଗକରେ ବି ଯୁଲ୍ତି ଓ ଚୁବିରେ ଭାଗବତବୋଧର 
ଭିରି ଲକ୍ଷଣ'ୟ । କବିଙ୍ଗର 'ଛୟୀ!୮ ୩ Heart’ ସନେଟ୍‌ଟି ଭଗବାନଙ୍କୁ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ - 


Take me to you, impnson me, for { 
Except you enthrall me, never shall be free 


Nor ever chaste, except you ravish me. 
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ଜବି ନିଜକୁ ବନ୍ଦୀରୂପରେ କଳ୍ପନା କରି ଭଗବାନଙ୍କ ନିକଟରେ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଆତ୍ଳସମର୍ପଣ 
କରୁଛନ୍ତି । ଜିନ୍ତୁ ଏ ଠିକ୍‌ ଭକ୍ତ କବିର ଆକୂତି ନୁହେଁ । ଅଭିମନ୍ୟୁଙ୍କର “ଓ କରିବି ଆଲୋ 
ଦାସୀ ଡାକିଲେ କିଶୋରୀ ଯେ” ମନୋଭାବ ଏଥରେ ନାହିଁ । କବିତାଟି ପାରାଡକ୍‌ସ 
ଧର୍ମୀ,'enthrall’ G 'ree', ପୁଣି 'ଫhaste' ଓ 'ravish' ପରି ବିପରୀତବୋଧକ ଶହ୍ଦର 
ପ୍ରୟୋଗ ଦ୍ଵାରା ଶୃଝ୍ଖଳିତ । ଏକ ଅଦୃଶ୍ୟମାନ ମହାପୁରୁଷଙ୍କୁ ଜାଗତିକ ସ୍ତରକୁ ଘେନିଆସି 
ଏକ ଅତ୍ୟାଚାରୀ ଲଖଟ ଶାସକ ସହିତ ସମାନ କରିବାକୁ କବି ଦ୍ଵିଧୀ କରି ନାହାନ୍ତି ¦ 
ବିଶେଷ କରି ମଣିଷ ମନର ପବିତ୍ର ଭାଗବତବୋଧ ଓ ଭଗବାନଙ୍କ ସହିତ ମିଳିଯିବାର 
ମିଷ୍ଟିକ୍‌ ଅନୁଭବକୁ '୮ଉ¦h' ଶବର ପ୍ରୟୋଗଦ୍ଵାରା କବି ଯେପରି ଯୌନ ଓ ମାଂସ ସହିତ, 
ବିଶେଷ କରି ଏକ ଧର୍ଷଣମୁଖର ଉଗ୍ର କାମନା ସହିତ ସଂଯୁକ୍ତ କରିଛନ୍ତି ତାହା ତାପ୍ୂର୍ଯ୍ୟପୂର୍ଣ ! 
ବୂବ୍ଦିର ପ୍ରୟୋଗରେ ଏଠାରେ ଉଭୟ କାବ୍ୟଂଆବେଗ ଓ ଆଙ୍ଗିକ ସଂହତ, ସମୂଦ୍ଧ 1 ଠିକ୍‌ 
ଏହି କଥା ହପକିନ୍‌ସ, ଏଲିୟଟ, ରିଲ୍‌କେ, ଏପରି କି ବୋଡ଼ଲେୟାରଙ୍କ କବିତା ବିଷୟରେ 
ଜୁହାଯାଇପାରେ । ଏସବୁ କାବ୍ୟକବିତାରେ ଭାଗବତବୋଧ କବିପ୍ରାଣର ଏକ ସୁମହାନ, 
ବିଚିତ୍ର ଓ ସମ୍ପଦ୍ଧ ପ୍ରକାଶ । ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତାରେ ଭାଗବତବୋଧର ଆଲୋଚନାରେ 
“ବିଚିତ୍ର ' ଓ “ସମୃ” ଶବ୍ଦଗୁଡ଼ିଜୁ ଠିକ୍‌ ନିର୍ଭୁଲ୍‌ ଭାବରେ ବ୍ୟବହାର କରି ହେବନାହିଁ | 
ପୁଣି ଯୁକ୍ତି ଓ ମେଟାଫରର ସଂହତି ଓ ଶୃଙ୍ଖଳା ଏଥିରେ ବିରଳ । କାବ୍ଯ-ଗଭୀରତା 
ପରିବରେ ଏହି ଜାତୀୟ ଓଡ଼ିଆ ଳବିତାରେ ଆବେଗମୟତା ଓ କ୍ଷେତ୍ର ବିଶେଷରେ ଘନିଷ୍ତ 
ଆଂବେଗମୟତା ଓ ସ୍ଵତଃଦୂର୍ରତାହିଁ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ । ତଥାପି ରାଧାନାଥ, ମଧୁସୁଦନ, 
ଫଜୀରମୋହନଙ୍କଠାରୁ ଏହି କାଦ୍ଯୟଂବୋଧର ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ଓ ବରମାନ କାଳର କବିତାରେ 
ଏହାର ବିଶିଷ୍ଟତା ମାନି ରଖୁବା ହେବ | 


(ec୯୬D0) 
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ସ୍ଵବାଧୀନୋତ୍ତର ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଏତିହ୍ୟ 
ଓ ଅଭିବୃଦ୍ଧିର ଧାରା - ୧ 


(୧) 

ସ୍ବାଧୀନୋରର ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଏତିହ୍ୟ ବୁଝିବାକୁ ହେଲେ ସ୍ଵାଧୀନତା ପୂର୍ବବର୍ଭୀ, 
ବିଶେଷ କରି ସ୍ବାଧୀନତା ଆଗର ୧ ୫/ ୨୦ ବର୍ଷର ଓଡ଼ିଆ କବିତାକୁ ଅନୁଧ୍ୟାନ କରିବା 
ସୃହଣୀୟ । କାରଣ ସ୍ବାଧୀନତା ପୂର୍ବବର୍ଭୀ ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ବିଭିନ୍ନ ମୁଖ୍ୟ ଧାରା ସ୍ଵାଧୀନତା 
ପରବର୍ରୀ କବିତାରେ ମଧ୍ଯ ପ୍ରସାରିତ ହୋଇଛି, ଓ ପ୍ରାୟ ଷଷ୍ଠ ଦଶକର ମଝଖାମଝି ସମୟ 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଏହିସବୁ ଧାରାର ପ୍ରଭାବ ବେଶ ବଳବତ୍ତର ଥଲା କହିଲେ ଚଳେ | ବିଶେଷ କରି 
ଦୂଇଟି ମୁଖ୍ୟ ଧାରା ବିଷୟରେ ସୂଚନା ଦିଆଯାଇପାରେ, ଯାହାକି ପ୍ରାୟ ତୃତୀୟ ଦଶକର 
ମଝାମଝି ସମୟରୁ ପ୍ରାୟ ୧୯ ୫ ୬ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଓଡ଼ିଆ କବିତାକୁ ଆଛ୍ନାଦିତ କରି ରଖିଥୂଲା | 
ଗୋଟିଏ କଚିର ଜାବନପ୍ରତି ରୋମାଣ୍ଟିକ ଦୃଷ୍ତିଭଙ୍ଗୀ ବା ଅନୁଭୂତି, ଓ ଅନ୍ୟଟି ସମସାମୟିକ 
ଜଢାବନ ସମ୍ପର୍କରେ କବିର ସାମାଜିକ ଓ ରାଜନୈତିକ ଚେତନା | ଆପାତତଃ ଏ ଦୂଇଟି 
ଅଲଗା ଅଲଗା ଧାରା, ଓ ଅଲଗା ଅଲଗା ଭାବରେ ମଧ୍ୟ ଏ ଦୁଇଟି ଧାରା ସେ ସମୟର 
ଓଡ଼ିଆ କବିତାରେ ଗଢ଼ି ଉଠିଥଅୁଲା | କିନ୍ୁ ଅନ୍ଯପକ୍ଷରେ ଅନେକ କବିଙ୍କର କାବ୍ୟ 
ଚେତନାରେ ଏହି ଦୁଇଟି ଧାରା ଏକୀଭୁତ ହୋଇଯିବାର ମଧ୍ଯ ଯଥେଷ୍ଟ ପ୍ରମାଣ ରହିଛି, ଓ 
ମୁଖ୍ଯ କବିମାନଙ୍କର କବିତାରେ ଏହି ଦୂଇଟି ଧାରା ପ୍ରାୟ ବାରମ୍ବାର ମିଶି ଯାଉଥୁଲା ! 
ପ୍ରଥମ ଗୋଷ୍ଠୀରେ ଆମେ ଯେଉଁ କବିମାନଙ୍କ କଥା ଚିନ୍ତା କରି ପାରିବା ସେମାନେ ହେଲେ 
ପଦ୍ଧଚରଣ ପଟନାୟକ ( ୧୮୮୫-୧୯୫୬), କୁନ୍ତଳା କୁମାରୀ ସାବତ ( ୧୯୦୦- 
୧୯୩୮), କାଳିନ୍ଦୀ ଚରଣ ପାଣିଗ୍ରାହୀ ( ୧୯ ୦ ୧-୧୯୯ ୪), ବୈଜୁଣ୍ଡନାଥ ପଟନାୟକ 
( ୧୯ ୦୪-୧୯୭୮), ମାୟାଧର ମାନସିଂହ ( ୧୯ ୦୫-୧୯୭୩) ଓ ରାଧାମୋହନ 
ଗଡ଼ନାୟକ ( ୧୯ ୧ ୧- ୨ ୦ ୦୦) ¦ ଦ୍ବିତୀୟ ଗୋଷ୍ଠୀର କବିମାନେ ହେଲେ, ଲକ୍ଷ୍ମୀକାନ୍ତ 
ମହାପାତ୍ର ( ୧୮୮ ୯-୧୯ ୫୩), ଗୋଦାବରାଶ ମହାପାତ଼ୁ ( ୧୮୯୭-୧୯୬୬), 


e୯୬୬ 
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ସ୍ବାଧୀନୋର୍ତର ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଏତିହ୍ୟ ଓ... 


ଅନନ୍ତ ପଟ୍ଟନାୟକ ( ୧୯୧ ୨-୧୯୮୭) ଓ ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ରାଉତରାୟ ( ୧୯ ୧୩- 
୨୦୦୪) | 

ଏ କେବଳ ଦୂଇଟି ଗୋଷ୍ଠୀର କଥା ନୁହେଁ, ଅନୁଭବ ଓ ଅନୁଭୂତିରେ ମଧ୍ଯ ବିଭିନ୍ନତା 
ରହିଥିଲା, ଓ ଆଗରୁ ଯାହା କହିଛି ସେହି କଥା ଆଉ ଟିକିଏ ସ୍ପଷ୍ଠ କରେ | ରୋମାଣ୍ଡିକ 
କାବ୍ୟଧାରାରେ ପ୍ରକୃତି ଓ ପ୍ରେମର ଅନୁଭବ ସହିତ ସୁନ୍ଦର ବା ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ଆରାଧନା 
ପାଇଁ କବିର ଆଗ୍ରହ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇ ପାରେ | ଏହା ସହିତ କିଛି ପରିମାଣରେ ଆଧ୍ଧାତ୍ମିକତା 
ଓ ମିଷ୍ଟିକ୍‌ ବା ରହସ୍ୟବାଦୀ ମନୋବୃରି ଜଡ଼ିତ । ସଂକ୍ଷେପରେ କହିଲେ, ଦୂଇଟି ମନୋଭାବ, 
ଗୋଟିଏ କଳ୍ପନା କରିବାର ଶର୍ି ଓ ଅନ୍ୟଟି ଆବେଗମୟତା, ଏହି ରୋମାଣ୍ଟିକ କାବ୍ୟଧାରାର 
ଅଙ୍ଟାଙ୍ଗା ଅଂଶ | ଅର୍ଥାତ୍‌ ପ୍ରଥମତଃ, କବିର ସୂଚନୀଶର୍ତଥି ଉପରେ କଳ୍ନାର ଘନ ପ୍ରଲେପ, 
ଓ ଦ୍ଵିତୀୟରେ, ଏହି ପ୍ରଲେପ ଯେତେବେଳେ ମାଧ୍ୟମ ହୋଇ ଉଠେ ସେତେବେଳେ 
ସ୍ଵାଭାବିକ, ଅଭ୍ୟସ୍ତ ଆବେଗମୟତା ଉପରେ ଆଉ ଏକ ନୂତନ ଓ ଘନିଷ୍ଣ ଆବେଗମୟତା 
ଗଢ଼ି ଉଠେ, ଯାହାଜି ପରିଣାମରେ କବିର ଅନୂଭବ ଓ ଦୃଷିଭଙ୍ଗାକୁ ଫେରିଆସେ । ଏହାହିଁ 
ରୋମାଣ୍ଟିକ ଚେତନା ଯାହାକି ବୈକୁଣ୍ଠନାଥ, କାଳିନ୍ଦୀଚରଣ ଓ ମାନସିଂହଙ୍କ ଉନ୍ମଷ୍ଟ 
କବିତାଗୁଡ଼ିକରେ ଏକ ଶକ୍ତିଶାଳୀ ଏତିହ୍ୟ ଭାବରେ ସ୍ଵାଧୀନତା ପୂର୍ବବର୍ଭୀ ଓଡ଼ିଆ କବିତାରେ 
ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହେଲା | ଦ୍ଵିତୀୟ ଧାରାଟି ଅନୁଭୂତିମୂଳକ ନୁହେଁ, ଏହା ସମାଳିକ ଓ ରାଜନୈତିକ 
ପ୍ରତିକ୍ରିୟାରୁ ଉତ୍ତବ | କୁହାଯାଇପାରେ ପୂର୍ବବର୍ଭୀ ସତ୍ୟବାଦୀ ଗୋଷ୍ଠୀର ଜାତୀୟ ଚେତନାର 
ଏହା ଦାୟାଦ । କିନ୍ତୁ କେବଳ ଜାତୀୟ ଚେତନା ନୁହେଁ, ସମସାମୟିକ ସ୍ଵାଧୀନତା 
ଆନ୍ଦୋଳନ ଓ ପରେ ପରେ ପନ୍ଧ୍ରିମର ପ୍ରଗତିବାଦୀ ଚିନ୍ତାଧାରା ସହିତ ଏହା ଜଡ଼ିତ 
ହୋଇଗଲା, ଓ ପରିଣାମରେ ଯେଉଁ ଏତିହ୍ୟ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହେଲା ସାହିତ୍ୟକୁ ଆୟୁଧକରି 
ସାମାଟିକ ପରିବର୍ଭନ ଏହାର ଆଭିମୁଖ୍ୟ ହୋଇ ଉଠିଲା ! 

ସ୍ଵାଧୀନତା ପୂର୍ବବର୍ଗୀ ଏହି ଦୁରଟି ମୁଖ୍ୟଧାରା ସହିତ ପାଠକମାନେ ଅଳ ବହୁତ 
ପରିଚିତ । ଜିନ ଏ ଦୂରଟି ଧାରା ଯେ ସବୂବେଳେ ଅଲ୍ଲଗା ଅଲଗା ରହୁଥିଲା ତା ନୁହେଁ । 
ବିଭିନ୍ନ କବିଙ୍କ କାବ୍ଯକବିତାରେ “ହା ବାରମ୍ବାର ମିଶି ଯାଉଥଲା | ତେଣୁ ପ୍ରଥମ ଗୋଷ୍ଠୀର 
ଅପେକ୍ଷାକୃତ ଗୁରୁତ୍ବପୁର୍ଣ କବି ବୈଜୁଣ୍ଠନାଥ ଓ ମାନସିଂହଙ୍କର ଏପରି ଅନେକ କବିତା 
ଅଛି ଯାହାଜି ସେମାନଙ୍କୁ ଦ୍ବିତୀୟ ଗୋଷ୍ଠୀ ସହିତ ସମ୍ପସ୍ତ କରିପାରିଚ, ଓ ସେହିପରି ଦ୍ଵିତୀୟ 
ଗୋଷ୍ଠୀର ଅନ୍ୟତମ ପ୍ରମୁଖ କଟି ଅନନ୍ତ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ଅନେକ ସମୟରେ ପ୍ରଥମ ଗୋଷ୍ଠୀର 
କବିଭାବରେ ହୁଏତ ଗୁଲ କରିହେବ । ଏହା ସର୍ବେ ଦୂରଟି ମୁଖ୍ୟଧାରାଜୁ ଅଲଗା ଅଲଗା 
କରି ଦେଖିହେବ ଓ ସେମାନଙ୍କର ଗୁଣାଗୁଣର ଅଲଗା ଅଲଗା ଭାବରେ ଆଲୋଚନା ଓ 
ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିବା ସମ୍ଭବ | 
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ସହସ୍ରାଂଶୁ 

କହିଛି, ରୋମାଣ୍ଟିକ କବିତାରେ କବିମାନେ ବିଶେଷ କରି କାବ୍ଯ-କଳଛ୍ତନା ଓ 
କାବ୍ୟ-ଆବେଗ ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଲେ । ବୈକୁଣ୍ଠନାଥଙ୍କ କବିତାରେ କଳନାର ଶକ୍ତି 
ବୋଧହୂଏ ସବୁଠାରୁ ପ୍ରଖର ! ତୃତୀୟ ଦଶକର ମଖଝିଗୁ ଷଷ୍ଠ ଦଶକ ମଝି ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ, ପ୍ରାୟ 
୩୦ ବର୍ଷ ଧରି ଲେଖା ଯାଇଥୁଵା ତାଙ୍କ କବିତାଗୁତ଼ିକ, ମୁଖ୍ୟତଃ ୩ଟି ଗ୍ରନ୍ଧ  ଅରୁଣଶ୍ରୀ', 
“ କାବ୍ୟ ସଞ୍ଚୟନ ' ଓ ' ଉତ୍ତରାୟଣ”ରେ ସଂକଳିତ ହୋଇଛି । ପ୍ରକୃତି, ପ୍ରେମ ଓ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ 
ସମ୍ପର୍କରେ ଅନୁଭବ ତାଙ୍କ କବିତାର ମୁଖ୍ୟ ଉପଜୀବ୍ୟ । ଏହା ସହିତ ଉଭୟ, ଜୀବନ 
ସମ୍ପର୍କରେ ଏକ ରହସ୍ୟବାଦୀ ଧାରଣା ଓ ବାସ୍ତବ ଜୀବନର କ୍ରୂର ନିଶୂରତା ସମ୍ପର୍କରେ 
ଚେତନା, ତାଙ୍କ କବିତାରେ ପାଖାପାଖି ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । ' ଯାତ୍ରା ସଂଗୀତ, 
“ ନବବର୍ଷାନୁଭୂତି , ' ରୂପକଥା' , ସହିଦ ବନ୍ଦନା’ ' ରିକ୍ାବାଲା' ଓ “ଉମା” ପ୍ରଭୃତି ଏହିପରି 
କେତେଗୁଡ଼ିଏ କବିତା ¦! ଅନ୍ୟତମ ପ୍ରମୁଖ କବି ମାନସିଂହଙ୍କର କବିତାର ସଂଖ୍ୟା 
ବୈଜକୁଣ୍ଠନାଥଙ୍କଠାରୁ ଯଥେଷ୍ଟ ବେଶି ଓ ଏ କବିତାଗୁଡ଼ିକ ୧୪ଟି ଗ୍ରଚ୍ଛରେ ସଂଜଳିତ 
ହୋଇଛି । ବୈଜୁଣ୍ଠନାଥଙ୍କ ପରି ତାଙ୍କ କବିତାରେ ସମାନ ରୋମାଣ୍ତିକ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ, ଓ 
ଏଥରେ ପ୍ରକୃତି ଓ ପ୍ରକୃତିର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ, ପ୍ରେମ ବିଶେଷ କରି ତରୁଣ ପ୍ରେମ, ଓ ଜୀବନ ଓ 
ପ୍ରକୃତିକୁ ନିୟନ୍ତଣ ଜରୁଥବା ଏକ ମହାନ ଶନ୍ତି ବିଷୟରେ ଅର୍ଧ-ରହସ୍ଯବାଦୀ ଅନୁଭବ 
ରହିଛି । ଏ ସବୁଥରେ କବି ହିଁ ମୁଖ୍ୟ ନାୟକ, ଓ ନାଯକ ନିଜସ୍ଵ ଆବେଗର ବୃରରେ 
ବାରମ୍ବାର ଆନ୍ଦୋଳିତ । ପୁଣି ବୈକୁଣ୍ଠନାଥଙ୍କ ପରି ବାସ୍ତବ ଜୀବନର ଅନୁଭବ ମାନସିଂହଙ୍କ 
ଜବିତାରେ ଏକ ସାମାଜିକ ତଥା ରାଜନୈତିକ ଆଭିମୁଖ୍ୟ ନେଇଛି । ଚତୁର୍ଥ ଦଶକର 
ଆରମ୍ଭରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥୁବା କବିତା-ସଙ୍କଳନ ' ଧୂପ” , ' ହେମଶସ୍ୟ” ଓ ' ହେମପୂଷ୍ଣ 
ଠାରୁ ଆରମ୍ଭକରି, ସ୍ବାଧନତା ପରେ ପରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଅବା ‘' ଜୀବନଚିତା” ଓ ଷଷ୍ଠ 
ଦଶକର 'ଜ୍ରଶ”,  ସଵବରାଜ୍ୟଶ୍ରମୀ ବା ତା ପରର “କମଳାୟନ” ପ୍ରଭୃତି ମାନସିଂହଙ୍କ 
କବିତାରେ ଜାବ୍ୟଂଆବେଗର ଅଭିବୃବିର ପ୍ରକୃଷ୍ଣ ଉଦାହରଣ । ବୈକୁଣ୍ଠନାଥ ଓ ମାନସିଂହଙ୍କ 
ପରି କାଳିନ୍ଦୀଚରଣଙ୍କର ଜବିତାର ସମୟ ପ୍ରାୟ ୩୦ ବର୍ଷ - ତୃତୀୟ ଦଶକର ମଝିରୁ 
ଷଷ୍ଠ ଦଶକର ମଝି ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଯଦିଓ ସଂଖ୍ଯା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ତାଙ୍କର କବିତା ସ୍ଵଚତର । କିନ୍ତୁ 
ସେମାନଙ୍କ ପରି ତାଙ୍କ କବିତାରେ ବି ପ୍ରେମ ଓ ପ୍ରକୃତିର ଅନୁଭବ ସହିତ ଅତୀତର ସୃତି, 
ଉଜ୍ଵନ ଭବିଷ୍ୟତ ପଇଁ ଆଶା, ଓ ଚାରିପାଖର ଛୋଟ, ଛୋଟ, କ୍ଷଦ କୀବନ ପାଇଁ ଅରୁଚି 
ଓ ବିରଚ୍ତିର ମନୋଭଚ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଇପାରେ । ଯେପରିକି “ ମନେନାହିଁ' ବା ପାଶୋରି 
ଦେଲିରେ ଶିମୂଳିପାଳ'ରେ ଅତୀତର ସୁଖଦ ସତି ଓ ବର୍ରମାନର ବିଷର୍ଣ ମନୋଭାବ, 
' ମହାଦୀପ ରେ ଭବିଷ୍ୟତର ଅନ୍ଧକାର ପାଇଁ ଆଶାର ଉନ୍ନଳ ଆଲୋକ, ଚା ' ଛୁରିଟିଏ 
ଲୋଡ଼ା'ରେ ପରିପାର୍୍ଚିକ ଜୀବନର ଅନ୍ୟାୟ ଅଭିସନ୍ଧି ପ୍ରତି କ୍ରୋଧ । “ମନେ ନାହିଁ”, 
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ସ୍ଵବାଧୀନୋତ୍ତର ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଏତିହ୍ୟ ଓ... 


“ ଷଣିକ ସତ୍ୟ”, ' ଛୁରିଟିଏ ଲୋଡ଼ା” ଓ ‘ମହାଦୀପ କବିଙ୍କର ପ୍ରମୁଖ କବିତା-ସଙ୍କଳନ, 
ଓ ସାଧାରଣ ଭାବରେ ଅନ୍ୟମାନଙ୍କ ପରି କୋମଳ କାବ୍ୟ-କଳ୍ପନା ଓ ଆବେଗ ଉପରେ 
ପ୍ରାଧାନ୍ୟ କାଳିନ୍ଦୀଚରଣଙ୍କ କବିତାର ପ୍ରମୁଖ ମନୋଭାବ । 

ଏହି ରୋମାଣ୍ଟିକ ଦୃଷ୍ଚିଭଙ୍ଗୀର ଅନ୍ଯତମ ପ୍ରକୃଷ୍ଣ ଉଦାହରଣ ରାଧାମୋହନ 
ଗଡ଼ନାୟକଙ୍କରଂ ମୌସୁମୀ” କବିତା ! କବିଙ୍କର ମୁଖ୍ୟ କବିତା-ସଙ୍କଳନ “ କାବ୍ୟନାଯିକା' 
ପଞ୍ଚମ ଦଶକର ଆରମ୍ଭରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥିଲା, ଓ କବି ନିଜର ଗୀତିମଯତା ଓ କବିତାର 
ଛନ୍ଦମୟତା ଯୋଗୁଁ ସମଧ୍ୂକ ପ୍ରସିଦ୍ଧ, ଓ ତାଙ୍କର କବିତାରେ ବୈକୁଣ୍ଠନାଥ, ମାନସିଂହ ଓ 
କାଳିନ୍ଦୀଚରଣଙ୍କ ପରି ପ୍ରେମ, ପ୍ରକୃତି ଓ ସୂକ୍ଷ୍ମ କଳନା ବାରମ୍ବାର ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାର ପାରେ ! 
“ ମୌସୁମୀ” ଏହିପରି ଗୋଟିଏ କବିତା | ବୋଧହୂଏ ଶେଲୀଙ୍କର ପ୍ରସିଦ୍ଧ କବିତା “ଓଡ଼ ଟୁ 
ଦି ଷ୍ଟ ୱିଣ୍ଡ8 ଦ୍ଵାରା ଏହା ପ୍ରଭାବିତ । ମୌସୁମୀ ଶକ୍ତିର ପରିଚାୟକ, ଓ କବିତାର 
ଆରମ୍ଭରେ ଏହି ଶକ୍ତିର ସୂଚନା ରହିଛି : 

ତୂଣ୍ଡ ଗତିର ହିଲ୍ଲୋଳେ ଆଜି ପୂର୍ଣବଳେ 

ଧାଇଁ ଆସିଅଛି ମୌସୁମୀ ମୁହିଁ ସୃଦ୍ଧି ପରେ । 
କିନ୍ତୁ ପରବର୍ରୀ ଧାଡ଼ିର କୃଷ୍ଣ ବାଦଲ ଦେଇଛି ଖୋଲି”ରେ ଯେଉଁ ମୁକ୍ତକେଶା ନାରୀର 
ସୂଚନା ଆସୁଛି, ଠିକ୍‌ ତା ପରର “ ଆଲୁଳିତ କେଶ ବିଲୁନିତ ବେଶ”ରେ ସେହି ଚିତ୍ର 
ସମ୍ପୂର୍ଣ ହୋଇଛି । ମନେହୁଏ ଏ ରତିକ୍ଲାନ୍ତା ନାରୀର ଚିତ୍ର, ଯାହାର ପରିଚୟ ଆମେ 
ଉପେନ୍ଦ୍ରଭଞ୍ଜଙ୍କର ପ୍ରେମ ସଙ୍ଗୀତରେ ବା ଗୋପାଳକୃଷ୍ଣଙ୍କର ପଦାବଳୀ କବିତାଗୁଡ଼ିକରେ 
ପାଉ । ଏ ନାରୀର ଚିତ୍ରର ପରବର୍ଗୀ ଦୈତ୍ୟ ସହିତ ସମ୍ପର୍କ ନାହିଁ, ବା ଅନ୍ତତଃ 
*ଦୈତ୍ୟ”ରେ ଯେଉଁ ଭୟଙ୍କାରିତା ବା ଅସ୍ଵାଭାବିକ ଶକ୍ତିର ସୁଚନା ଅଛି, ଏ ନାରୀ ଚିତ୍ର 
ତା'ର ପରିଶତି ନୁହେଁ ଓ ମୌସୁମୀର ଆରମ୍ଭର ଶକ୍ତି ଏଠାରେ ନଷ୍ଟ ହୋଇଛି କହିଲେ 
ଚଳେ | ଏ ଠିଜ୍‌ ଶେଲୀଙ୍କର “ ଲାରକ୍‌ ଦି ବାଇଟ୍‌ ହେଆର ଅପଲିଫ୍ଟେଡ଼ ଫ୍ରମ ଦି ହେଡ଼ 
ଅଫ ସମ ଫିଅର୍ସ ମେଇନ୍‌ଡ଼' । ଶେଲୀଙ୍କର ବର୍ଷନାରେ ନିର୍ବିଷ୍ଠତା ନାହିଁ ଓ ତାଙ୍କର 
ଉପମା ଉପମେୟଯର ପ୍ରଯୋଗ ବି ଠିକ୍‌ କାବ୍ୟଂଆବେଗ ଓ ଜାବ୍ୟ-ଚିତ୍ର ଦିଗରୁ ନିୟନ୍ତିତ 
ନୁହେଁ । ତଥାପି ସାଧାରଣ ଭାବରେ “ଷ୍ଟ ୱଶ୍ଟ କବିତାରେ ବିଭିନ୍ନ ଖଣ୍ଡଚିତ୍ର ସମ୍ପୂର୍ଦ 
ଚିତ୍ରକୁ ବଳିଷ୍ଠ କରି ଯେଉଁ ପରିମାଣରେ ଶକ୍ତି ଆଣି ପାରିଛନ୍ତି ' ମୌସୁମୀ ”ରେ ତା ସମ୍ଭଚ 
ହୋଇନାହିଁ । ଆରମ୍ଭର “ ବିଲୁଳିତ ବେଶା' ନାରୀର ଚିତ୍ର ପରେ ପରେ ଆହୁରି ପୃଷ୍ଠ 
ହୋଇଛି । ଯେପରି : 

ରର୍ମି-ସହୀର ଟିଜୁର ଚିବୃୂଜେ / ପାରତିର ରସ-ହାସ-କୌତୂଜେ / ଲଗାର 

ପାଣି / କହି ଉଠୁଥିଲି ‘ରାଣି ଗୋ ରାଣି'.../ ଲୋଟି ପଡ଼ି ତାର ନଗନ 
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ସହସ୍ତାଂଶୁ 

ଜଘନ ବକ୍ଷପରେ / ଫେନ ହାସ ତା'ର ପିଲ ପିଇ ଓଠ ଚୁମ୍ବନରେ... 
ଅନ୍ୟତ୍ର, ପରେ : 

ବିପୁଳ ପୁଲକ-ପରଶ ଭରେ ମୁଁ ହରଷ ଭରେ / ପ୍ରିୟାରେ ମୋହର 

ଆଶ୍ଲେଷି ନେଲି ଉରସ ପରେ... 
ଏପରି ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ମୌସୁମୀର ଶର୍ତିର ପରିଚୟ ନାହିଁ 1 ପୁଣି ରସ", “ପ୍ରିୟ” , ରାଣୀ, 
' ସହୀ', ' ପ୍ରେୟସୀ', “ବୃକୁ' , ‘ପରଶ! , ' ଉରସ',, ' ଚିବୂକ” ପ୍ରଭୃତିରେ ଯେଉଁ ପରିବେଶ 
ସୃଷ୍ତି ହୋଇଛି ଧରା ପୃଷ୍ଠରେ ଦୂର୍ଦିନ ଆଣୁଥ୍ଚବା ମୌସୁମୀର ପରିବେଶ ସେ ନୁହେଁ । 
“ନୀଳ ସୁନ୍ଦର ମହାସିନ୍ଧୁ', ‘ ତମାଳ ତାଳୀର କାନନ! ,  ଶସ୍ୟ-ଶଷ୍ପ-ପୁଷ୍ମ ବିତାନ” ବା 
“ନୀଳ ସୁନ୍ଦର ଶଇଳ ପୁଞ୍ଜ / ଫୁଲ୍‌ ବିକଚ ଅଟବୀକୁଞ୍ଜଂରେ ସେହି ଏକା ରୋମାଣ୍ଟିକ 
ମନୋଭାବ ସୂଚିତ । ଅସଲ କଥା ଗଡ଼ନାୟକ ମୂଳତଃ ପ୍ରେମକଥା କହିବା ସାଙ୍ଗେ ସାଙ୍ଗେ 
ଏହି ପ୍ରେମକୂ ଏକ ସଙ୍ଗୀତମୟ ରୋମାଣ୍ଟିକ ପରିବେଶରେ ଉପଲବ୍ଧି କରିଛନ୍ତି, ମୌସୁମୀର 
ଶକ୍ତି ଏଠାରେ ଯାହାକୁ କୁହାଯାଏ ଅତିଶୟୋକ୍ତି ବା ରେଟରିକ । 

ବୈକୁଣ୍ଠନାଥ, ମାନସିଂହ, କାଳିନ୍ଦୀଚରଣ ଓ ଗଡ଼ନାୟକ ପ୍ରଭୃତିଙ୍କର କବିତାର 
ସଂଖ୍ୟା, ରୋମାଣ୍ଟିକ ବିଚିତ୍ରତା, ବ୍ୟଲ୍ତିଗତ ଅନୁଭୂତିର ଆବେଗମୟତା ଓ କାବ୍ୟ-ସଂଗଠନର 
ସଙ୍ଗୀତମଯତା ପ୍ରଭୁତି ସ୍ଵାଧୀନତାର ପୂର୍ବବର୍ରୀ ସମୟର ପ୍ରାୟ ୨୦ ବର୍ଷ, ଓ ପରବର୍ରୀ 
ପ୍ରାୟ ୧ ୦ବର୍ଷର ଓଡ଼ିଆ କବିତାକୁ ମୁଖ୍ୟ ଧାରାଭାବରେ ସଂଚ୍ଚୀବିତ କରି ରଖିଥଲା ଓ ଏହି 
କାବ୍ୟଧାରାର ଏତିହ୍ୟ, ସାଧୀନତାର ପରେ ପରେ ଅନ୍ତତଃ କିଛି ବର୍ଷ ପାଇଁ, ଉଭୟ କବି 
ଓ ପାଠକମାନଙ୍କୁ ବହୁଳାଂଶରେ ପ୍ରଭାବିତ କରିଥିଲା ! ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ରୀ ସମୟରେ 
ରୋମାଣ୍ଡିକ କାବ୍ୟ ଏତିହ୍ୟର ପ୍ରମୁଖ କବି ବିନୋଦ ନାୟକ ( ୧୯୧୯-୨୦୦୪) |! 
ଯଦିଚ ବିନୋଦବାବୁଙ୍କର କବିତା ସ୍ଵାଧୀନତା ପୂର୍ବରୁ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥିଲା ତାଙ୍କର କବି 
ପ୍ରସିଵି ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବରଁ ସମୟର । ତାଙ୍କର ପରିଚିତ କବିତା-ସଂକଳନ, ଯଥା 
* ନୀଳଚନ୍ଦ୍ରର ଉପତ୍ୟକା", ' ନନ୍ଦାଦେବ' , ' ସାତ ତାରାର ଦୀପ!" “ ରଳାବୃତ ' , ' ପୋହନା 
ଦ୍ଵୀପର ଉପକଥୀା' ଓ ' ସରୀସୃପ" ପ୍ରଭୃତି ଏହି ସମୟରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥୁଲା, ଓ ସଚଚିବାବ୍ର, 
ଵକୈଜୁଣ୍ଧନାଥ ଓ ଗୋଦାବରୀଶ ମହାପତ୍ରଙ୍କ ପରେ, ଆଧୁନିକ କାନର ବିଶିଷ୍ଠ କଟି ଭାବରେ, 
୧୯୭୦ ମସିହାରେ, କେନ୍ଦ୍ର ସାହିତ୍ଯ ଏକାତ୍ରେମୀ ଦ୍ଵାରା ସେ ଆନୁଷ୍ଠାନିକ ସ୍ୀକୃତି 
ପାରଥୂଲେ ¦ ବିନୋଦ ବାବୁଙ୍କର କବିତାରେ ରୋମାଣ୍ଡିକ କବିତାର ଗୁଣ ଅତ୍ୟନ୍ତ ସ୍ପଷ୍ଟ ଓ 
ସ୍ବଚ୍ଛ ! ପ୍ରେମ, ପ୍ରକୃତି ବା ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ସମ୍ର୍କରେ ରୋମାଣ୍କିକ ଅନୁଭବ ସହିତ ଦୂରର 
ମୋହ, ଅତୀତର ମୋହ, ସୃକ୍ଷୁ ମିଷ୍ଟିକ କାମନାର ମୋହ, ଏ ସଂସାର ଛାଡ଼ି କଳ୍ପନା 
ରାଜ୍ୟକୁ ଉଡ଼ିଯିବାର ସ୍ଵପ୍ନ ସମସ୍ତ ପୃଥ୍ବୀକୁ ଭାବପ୍ରବଣତାରେ ପରିବରିତ କରିଦେବାର 
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ସ୍ଵାଧୀନୋତ୍ତର ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଏତିହ୍ୟ ଓ... 


ଇଚ୍ଛା ବାରମ୍ବାର ତାଙ୍କର କବିତାରେ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଇପାରେ ! ଚନ୍ଦ୍ରର ଉପତ୍ଯକା, 
ବେଦୂଇନର ଦେଶ, ଇଳାବୃତ ବା ଗ୍ରାମପଥ ଏହି ମନର ହିଁ ପ୍ରକାଶ । କେତୋଟି ଉଦାହରଣ 
ନିଆଯାଇ ପାରେ । ଯେପରି “ ଆକାଶର କବିତାରେ : 
ସଖି ମୁହିଁ ଯେ ଆକାଶ ବିଳାସୀ / ଦୂର ତାରା ସଞ୍ଚତ ଅୟନେ / ବସି 
ଲେଖେ ମୁଁ ମାଟିର କବିତା / ରୂପ ବିଳାସେ ମେଘର ଶୟନେ / କେବେ 
ଇନ୍ଦ୍ରଧନୁର ଉରସେ / ଯାଏଁ ଉଡ଼ି ମୁଁ ପୁଲକ ରଭସେ / କେବେ ବଜାଏ 
ବିଧୁର ମୂରଲୀ / ରଖି ଅଳସ ସପନ ନୟନେ । 
ବା ଅନ୍ୟତ୍ର ଶୁଆ ସାରୀ”ରେ ପ୍ରେମର ବିଳାସ : 
ଶୁଆ କହେ, ଶାରୀ ଶୁଣ ଲୋ, / ଛାୟା ପଥେ ଆମେ ତାରାରେ ତାରାରେ 
ଚଳିବା / ଉପଗ୍ରହର ସୀମାନ୍ତେ ବସି ବନ୍ଧୁ / ଏଇ ଧରଣୀର କରୁଣ 
ଯାତନା ଭୁଲିବା, / ଜ୍ୟୋତିଃଚକ୍ରର ଜ୍ୟୋତି ଘେନି ମୁହିଁ ସହିରେ / ସାଜି 
ଦେବି ତୋର ଦଳିତାଞ୍ଜନ କବରୀ / କିନର ମିଥୁନର ସମ ମେଘ ଶୟନେ 
/ ଉତ୍ତରୀୟେ ମୁଁ ତନୁ ତୋର ଦେବି ଆବରି | 
ବା ଅନ୍ୟତ୍ର ମେଘ ମହ୍ୟାର”ରେ ପ୍ରକୃତିର ସ୍ବପ୍ଧିଳ ପରିବେଶ : 
ନୀଳ ବନ ଛାୟା ଆଉ ନୀଳ ଘନ ଛାୟା / ନୂତନ ବର୍ଷାର ଛାୟା ନମ୍ର 
ନୀଳ ଘନ / ସର୍ପର ଫଣାର ଛାୟା ନାଗଫେଣି ଛାୟା / ମୟୂର କଣ୍ଡୀ 
ମେଘର ଘନ ନୀଳ ଛାୟା / ମହୁର ମେଘର ନୀଳେ ମହ୍ାରର ଛାୟା / 
ବର୍ଷା ଆସେ ସର୍ପଗନ୍ଧା ବନେ । 
ସୁଦୂରରେ ଅଭିଳାଷୀ ରୋମାଣ୍ଟିକ ମନୋଭାବର ଦୁରଟି ପ୍ରତିନିଧ୍ବ ସ୍ଥାନୀୟ କବିତା 
“ ବେଦୂଇନର ଦେଶ" ( ୧୯୫ ୧) ଓ “ପଥ ପରଶୁ' ( ୧୯୬୮) 1 ‘ ବେଦୂଇନର ଦେଶ' 
ଯେପରି, ପ୍ରେମ, ସ୍ବପ୍ନ ଓ ରଙ୍ଗର ସମାବେଶ : 
ପାରସୀ ସୁରାରେ ଲାଲ ହୁଏ ଯହିଁ ରତ୍ମି / ଡାଳିମ୍ବ ଫୁଲର ସମ / ନିଶାରେ 
ବିଭୋଳ ବେଦୂରନ ବାରବଧୁ / ଗରମ ଦେହର ପରଶ ଲଗାଏ ଅଛନନା 
ଅନୁରାଗେ / ଆକାଶେ ହନଦୀ ଚନ୍ଦ୍ର । ଗୋରଚନା ଯହିଁ ଲେପି ଦେଇ 
ଯାଏ ଅସ୍ତ ଅଚଳ ତାରେ / ଅତନ୍ଦ୍ର ନିଶା ଯାଏ ଗୁଲଜାରେ ସରି / 
ବେଦୂରନ ଦେଶେ / ଚାଲ ସହଚରୀ ରଟିବା ଆମରି ନାଡ଼ । 
ଓ ' ପଥପ୍ରଶ୍ନଂରେ ସେହିପରି ପ୍ରେମ, ସ୍ଵପ୍ନ ଓ ସଙ୍ଗୀତର ମଧୁର ପରିବେଶ : 
ଏଇ ବନ ପଥ / ସନ୍ଧ୍ୟାର ଛାୟା କରି ଚୋରୀ / ଗିରି ପ୍ରାନ୍ତରେ ନିଶିଥନୀ 
ଆସେ ଖେଳି ହୋରି / ଚୂପି ଚୂପି ଗାଏ ଝରଣା ପାଷାଣ ପ୍ରଣଯୀର / 


Digitized by srujanika@ gmail.com 


ସହସ୍ବାଂଶୁ 

ଗାଲେ ଗାଲ ରଖି ପ୍ରୀତିର କବିତା ଧୀର ଧୀର / ବେତସ କୁଖ୍ଜେ କପୋତ 

ଡାକର କପୋତୀରେ / ମିଥୁନ ରଙ୍ଗେ ଉଡ଼ିଯିବା ପାଇଁ ବନ ତୀରେ / ଏ 

ପଥେ ମୁଁ ଯିବି / ଯହିଁ ପୁଣୟର ପରିମାପେ / ମଧୁ ଚୋରେ ମଧୁ ଚଖାଇ 

ଦିଅଲ ଫୁଲ ଆପେ । 
ଏପରିକି କବିଙ୍କର ବିଶିଷ୍ଟ କବିତା “ ଗ୍ରାମ ପଥରେ ବି ଦୂରସ୍ଥାନ ପାଇଁ ରୋମାଣ୍ଟିକ ଅଭିଳାଷ 
ସହିତ ଗ୍ରାମ ପ୍ରକୃତି, ଓ ନିଃସଙ୍ଗତା ପାଇଁ ଏକ ପ୍ରକାର ସ୍ଵପ୍ନିଳ ଅନୁଭବ ଜଡ଼ିତ ହୋଇ 
ରହିଛି : 

ଦୂରେ ତାଳବଣ ଆକାଶେ ଶୁଣାଏ / ମାଟିର କବିତା କି ସେ / ଏ ଗ୍ରାମର 

ପଥ ତହିଁ ଦିଗନ୍ତେ ମିଶେ / କ୍ଷେତ ପରେ କ୍ଷେତ କାଶଫୁଲ ଆଉ / 

ବେଣାରେ ଜଟିଳା ପାଟ / ପାଟ ପରେ ବଣ / ବଣ ପାରି ହେଲେ / 

ମାମୁଘର ଗାଆଁ ଦିଶେ ! 
ବିନୋଦ ନାୟକ ରୋମାଣ୍ଟିକ କାବ୍ୟଂଏତିହ୍ଯର ପ୍ରମୁଖ କବି ଓ ବୋଧହୂଏ ଶେଷ ବିଶିଷ୍ଟ 
କବି | ତାଙ୍କ ପରେ, ବିଶେଷ କରି ୧୯ ୬୦ ପରେ, ଏହି କାବ୍ୟ ଧାରା କ୍ଷୀଣରୁ କ୍ଷୀଣତର 
ଓ ଦୁର୍ବଳରୁ ଦୁର୍ବନତର ହୋଇଛି, ଓ କାବ୍ଯ-ରୁଚି ଓ କାବ୍ଯ-ଅନୂଭୂତିର ପରିବର୍ଭିତ 
ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ମୁଖ୍ୟଧାରାଗୁ ଏକ କ୍ଷୁଦ୍ର ଗୌଶଣଙଂ-ଧାରାକୁ ଅପସରି ଯାଇଛି |! 

ପ୍ରଗତିବାଦୀ କବିମାନଙ୍କର ଚେତନା ମୁଖ୍ୟତଃ ଦୂଇଟି ସ୍ତରରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥିଲା । 
ପ୍ରଥମ ସ୍ତରଟି ସମକାଳୀନ ସାମାଜିକ ଓ ରାଜନୈତିକ ଧ୍ଯାନ ଓ ଧାରଣାର ପ୍ରତିଫଳନ ! 
ଅରଅଆଁତ୍‌ ସମକାନୀନ ୟୁରୋପର ମାର୍କ୍ୀୟ ଚିନ୍ତାଧାରା ଚତୁର୍ଥ ଓ ପଞ୍ଚମ ଦଶକର ଓଡ଼ିଆ 
କବିମାନଙ୍କ ପ୍ରଭାବିତ କରିଥିଲା ଯାହା ଫଳରେ ରାଜନାତିରେ ଓଡ଼ିଶା କମ୍ୟୁନିଷ୍ଟ ପାର୍ଟିର 
ଜନ୍ନହେବା ସାଙ୍ଗେ ସାଙ୍ଗେ, ସାଂସ୍କୃତିକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ୧୯୩୫ ମସିହାରେ ' ନବଯୁଗ ସାହିତ୍ୟ 
ସଂସଦର ପ୍ରତିଷ୍ଠା ହେଲା, ଓ କବି ଓ ଲେଖକମାନେ ସାହିତ୍ୟକୁ ଚିପ୍ଲବ ଓ ସାମାଳିକ 
ପରିବର୍ଗନର ଆୟୁଧ ରୂପେ ଘୋଷଣା କଲେ | କିତୁ ଦ୍ଵିତୀୟ ସ୍ତରରେ କବିର ଆଭିମୁଖ୍ୟ 
ତା ନ ଥଲା । ଉଦେଶ୍ୟ ଥଲା ସମକାଳୀନ ସମସ୍ୟା ପ୍ରତି ଅଧ୍କ ଧ୍ଯାନ ଦେବା, ନିର୍ବିଷ୍ଟ 
ଭାବରେ ବିଚାର ଓ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିବା, ଓ ଶଲଷ ଓ ବ୍ୟଙ୍ଗ ସାହାଯ୍ୟରେ ବିଭିନ୍ନ ସମସ୍ୟାକୁ 
ପରୀକ୍ଷା କରିବା । ପ୍ରଥମ ସ୍ତର ଅନନ୍ତ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ କବିତାରେ, ଓ ଦ୍ଵିତୀୟ ସ୍ତର 
ଗେଦାବରୀଶ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ କବିତାରେ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇ ପରେ । 

ଅନନ୍ତ ପଟନାୟକ ( ୧୯ ୧୨-୧୯୮୭) ନବଯୁଗ ସାହିତ୍ୟ ସଂସଦର ସଭାକବି 
ଥିଲେ ଓ ସଂସଦର ଉଦ୍‌ବୋଧନୀ ସଙ୍ଗୀତ ସେହି ହିଁ ଲେଖିଥିଲେ । ଗାନିଜୀ ଓ ସ୍ବାଧୀନତା 
ଆନ୍ଦୋଳନର ପ୍ରଭାବ ତାଙ୍କ କବିତାରେ ଥଲେ ବି, ଚତୁର୍ଥ ଦଶକରୁ ପ୍ରାୟ ୪୦ ବର୍ଷ ଧରି 


୨୦09 
Digitized by srujanika@ gmail.com 


ସ୍ବାଧୀନୋଉର ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଏତିହ୍ୟ ଓ... 


ସେ ଲେଖିଥିବା କବିତାରେ ମାକ୍ଟୀୟ ଚିନ୍ତାଧାରାର ପ୍ରଭାବ ବେଶି | ଏହି ମାକ୍ଵୀୟ ଟିନ୍ତାଧାରାର 
ତାଙ୍କ କବିତାରେ ଦୂଇଟି ଦିଗ ରହିଛି ! ପ୍ରଥମତଃ, ସାଧାରଣ ସାମ୍ୟଚାଦା ଚିନ୍ତାଧାରା - 
ରୁଷ, ରୁଷ ବିପୃବ, କୁଲି, ମଜୁରିଆ, ସର୍ବହରାର ମୁଚ୍ରି ଇତ୍ୟାଦି । ଦ୍ବିତୀୟରେ, କ୍ରୋଧର 
ମନୋଭାବ, ବିଶେଷ କରି ସାମାଜିକ ବୈଷମ୍ୟ ବିରୁଦ୍ଧରେ ଓ ସାମାଜିକ ସମାନତା ସପକ୍ଷରେ 
ଇଛ୍ଛା ଓ ଶକ୍ତିର ବିନିଯୋଗ । କବିଙ୍କର ସ୍ବାଧୀନତା ପରବରୀ କବିତାରେ ଏହି ଦ୍ଵିତୀୟ 
ଦିଗର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦେଖାଯାଏ ! ଏପରିକି ଯେଉଁ ଯେଉଁ କବିତାରେ ସମକାଳୀନ ରୋମାଣ୍ଟିକ 
ଏତିହ୍ୟର ପ୍ରଭାବ ଅଛି ସେ ସବୂରେ ସାମାଜିକ ନ୍ୟାୟ ଓ ସମାନତାର ଆଭିମୁଖ୍ୟ, ଓ 
ଜ୍ରୋଧ ସହିତ ମାନସିକ କ୍ଲେଶର ଅନୁଭୂତି । କେତୋଟି ଉଦାହରଣ ଦିଆଯାଇପାରେ | 
ଯେପରି ˆ ସର୍ବହରା” କବିତାରେ ଉଗ୍ର ସାମ୍ୟବାଦର ଚିନ୍ତା : 

ଆମେଇ ଗଡଢ଼ିଲୁ ବନ୍ଧକ ତୋପ ତରବାରୀ ଆମ ପାଇଁ / ଆମେଇ 

ତୋଳୁରେ କାରାର ପ୍ରାଚୀର ବନ୍ଧନ ଗୀତ ଗାଇ / ସମାଜର ଶତ ଶ୍ରଙ୍ଖଳ 

ଜାଲେ ଛନ୍ଦି ଆପଣାଛାଏଁ / ଆଲୋକର ପଥ ରୁ କରୁରେ ଯୁଗ ଯୁଗାନ୍ତ 

ଯାଏ / ପୁଞିତ ରୋଷେ ବଞ୍ଚତ ଆମେ ଦାପ୍ରତ ଚେତନା ବହି / ନ ବୁଲିବୁ 

ଆଉ ଭିକ୍ଷୁକ ବେଶେ ଦୂଃଖ ବେଦନା ସହି / ପ୍ରାପ୍ୟ ଆମର ନେବୁରେ 

ମୂଲର ଆମେ ଶ୍ରମିକର ଜାତି / ଫୁଟାଇବୂ ଆଜି ରକ୍ତ ପ୍ରଭାତ ଚିରି 

ଅନ୍ଧାର ରାତି । 
ଅନ୍ୟତ୍ର ' ଝରରେ ରୁଧର” କବିତାରେ ନିଜକୁ ସମର୍ପଣ ଜରି ଜାତିର ଉନ୍ନତି ପାଇଁ ଅସୀମ 
ଆଗ୍ରହ ଓ ଉଦ୍‌ବେଗ : 

ମୂତ୍ୟୁର ଜଳେ ପହଁରି ପହଁରି ତୋଳେ ଯେ ତୋ ଲାଗି ରକ୍ତ କଇଁ / କୃଷ୍ଣ 

ନାଗର ଦଂଶନେ ସେ ଜି ପଢ଼ିବ ନଇଁରେ ପଡ଼ିବ ନଇଁ ?/ ତୁଷାରେ 

ତୁଷୀରେ ଶସ୍ଯର ହାସ / ନଗ୍ନ ଉଷାର ରକ୍ତ ପ୍ରୟାସ / ସ୍ଵପ୍ନ ବିହ୍ଳ 

ଫୁଟାଇଲା ଯେହୁ ଶିଳୀ ସୃଜନୀ ତୁଳିକା ବହି / ରଲ୍ତରେ ମୋର ହୃଦୟେ 

ଥାଉଁ ତୂ, ପଡ଼ିବ ନଇଁ କି ପଡ଼ିବ ନଇଁ ?/ ପାଶେରି ଦେଏରେ କ୍ଷୁଦ୍ର 

ମମତା, ବଦ୍ଧ ଟୃହର ବନ୍ଦୀ ସ୍ଵର / ଝରରେ ରୁଧୀର ଅଧାରେ ଚର, / 

ଶୂନ୍ୟ ଯେତେ ରେ ସ୍ବପ୍ନ କଳସୀ, ଭନୂସି ଲସି ଭରରେ ଭର |! 
ବା ' ପ୍ରଳୟର ଆବାହନ” କବିତାରେ ବିପୁବୀ ଚେତନାର ଆଭିମୁଖ୍ୟ : 

ମୂତ୍ୟୁର କରତାଳି ବାଜି ଉଠୁ ଅବିରଚ / ବଢଜିଉଠୁ ଅବିରଳ ପ୍ରାଣେ 

ରେ, / ପ୍ରଣୟର ଆବାହନ / ରଟି ତୋଳୁ ସୁମଧୁର ଧ୍ୟାନେ ରେ ।/ 

ବିକ୍ଷତ ହେଉ ପହେ ଅଙ୍ଗ / ଲେଡ଼ା ନାହିଁ ଆଡି କା'ର ସଙ୍ଘ / ଗୁରୁ 
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ସହସ୍ତାଂଶୁ 

ତମ୍ବରୁ ଅମ୍ବର ବୂଜେ ଶୁଭୁ / କ୍ନ୍ଦସୀ ମୁଖେ ଝଳୁ ରଙ୍ଗ, / ସର୍ବହରାର 

ଦଳ !/ ଚାଲ ଚାଲ ଖରତର / ଚୂର ଚୂର ଜଞ୍ଜିର, କାରାରେ | 
ଜିନ୍ଧୁ “ଚଇତି ଚିଠି ଆଜି”ରେ ପ୍ରେମାନୁଭୂତି ସହିତ ଦୁଃଖ, ବିଷାଦ ଓ କ୍ରୋଧର ସୂଚନା : 

ଏ କି ଚିଠି ନୂଆ ଲେଖିଚି ପ୍ରିୟତମା / ପୂର୍ବଛେଦ ଖୋଜେ, ଖୋଜେ ମୁଁ 

ତହିଁ କମା,/ ପାଇନି ବେତନ ଯେ ଅଶିଣୁ ଅଛି ବାକୀ / ଉପାସେ ଶୁଖି 

ଶୁଖି ବୃଝିଲା ନିରିମାଖୀ ?/... ଲେଖିବି କେଉଁ ଦେଶେ ଲାଗିଲା କେତେ 

ଗୋଳ / କି ବୋମା ବରଷଣେ ଶୂନ୍ୟ ମାଆ ଜୋଳ / ପ୍ରେୟସୀ ତୋହ 

ସମ ଚୂଲୀର ପାଉଁଶ ଯେ / ମୋ ସମ କେତେ, ଶ୍ଵାନ-ଆହାର ମାଉଁସ 

ଯେ ।” 

ଗୋଦାବରୀଶ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ କବିତାରେ ବି ସାମାଜିକ ସଚେତନତା ସମାନ ତାବ୍ର, 
ଓ ଅନନ୍ତ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ପରି ସେ ଟି ସାମାଜିକ ନ୍ୟାୟ ଓ ସମାନତାର ପକ୍ଷପାତୀ ! କିନ୍ତୁ 
ଗୋଦାବରୀଶଙ୍କ କବିତାରେ ଏହି ସଚେତନତା ବିଭିନ୍ନ ଦିଗକୁ ପ୍ରସାରିତ ହୋଇଛି, ବିଶେଷ 
କରି ସମକାଳୀନ ଜୀବନର ବିଭିନ୍ନ ବିଭାଗକୁ ଯଥା ରାଜନୀତି, ସାମାଜିକ ପରିବର୍ଭନ, ସ୍ତୀ 
ଶିକ୍ଷାତ ସହରୀକରଣ, ପଞ୍ଚବାର୍ଷିକ ଯୋଜନା, ଉଚ୍ଚସ୍ତରରେ ଦୁର୍ନୀତି, ନିଶା ନିବାରଣ, 
ଓଡ଼ିଆ ଅଞ୍ଚଳର ଏକତ୍ରୀକରଣ, ଦରିଦ୍ର ଚାଷୀ ଓ ସ୍ଵକ୍ତବେତନଭୋଗୀ୍ୀ କର୍ମଚାରୀଙ୍କ ଦୁର୍ଗତି 
ଇତ୍ୟାଦି । କିନୁ ବର୍ଶନା ନୁହେଁ, ବ୍ୟାଖ୍ୟା ଓ ବିଶ୍ଲେଷଣ ହିଁ ତାଙ୍କ କବିତାର ମୁଖ୍ୟ ଉପଜାବ୍ୟ ! 
ବିଶେଷ କରି ବ୍ୟଙ୍ଗ, ଶେଷ ଓ ବିଦୂପ ତାଙ୍କ କବିତା ସଙ୍ଗଠନର ମୁଖ୍ୟ ଅଂଶ ଓ କବିଙ୍କର 
ସାମାନିକ ଦୃଷ୍ଚିଭଙ୍ଗୀର ନିୟାମକ । ୧୯୩୮ ରୁ ୧୯୬୫, ୨୭ ବର୍ଷକାଳ କବି “ନିଆଁ 
ଖୁ୍ଟା'ର ସମ୍ପାଦନା କରିଥଲେ, ଓ ତାଙ୍କର ପରିଚିତ କବିତା ଗୁନ୍ଛସଚୁ ଯଥା ‘ହେ ମୋର 
ଜଲ୍ନମ', ' ହାଶ୍ରିଶାଳରେ ବିପୁବ', ‘କଣ୍ଟା ଓ ଫୁଲ' ଓ “ବଙ୍କା ଓ ସିଧା' ୧୯୫୧ ରୁ 
୧୯୬୪ ଭିତରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । ଏ ସବୁଥୂରେ ତୀବ୍ର ବ୍ୟଙ୍ଗ ଓ ବିତୂପର ଆଭିମୁଖ୍ୟ 
ସହିତ ତୀବ୍ର ସାମାଚିକ ରାଜନୈତିକ ଚେତନା ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଇପାରେ ! “ ଗରୀବର 
ଦୁର୍ଗାସ୍ତବ” ବା ' ପେଚା” ଏହି ଚେତନାର ପୂକୃଷ୍ଣ ଉଦ ହରଣ ! ' ପେଟା'ରେ ଯେପରି - 
ପେଟା ସାଧାରଣ ପକ୍ଷୀ (“ହେ ପେଚଜ ହେ ତିମିର ଯତ୍ର"); ପୁଣି ପେଚା ଅଶୁଭ, 
ତା'ର ସ୍ଵର ମନରେ ଭୟ ଆଣେ ( ' ଘନାନ୍ଧ ପାଦପ ତଳେ ଅବା ଚୀର୍ଶ ପ୍ରାଟୀନ କୋଟରେ / 
କି ଲାଗି କାହାରେ ତାକ, ଚମକେ ମୁଁ ବାଟୋର ବାଟରେ!) । କିନୁ ଏ କେବଳ ସାମଯିକ 
ଭୟ ନୁହେଁ । ଫେଟା ଅସ୍ବାଭାବିକ, ଅତିଜାୟ ଭୟର ପ୍ରଚୀକ ( “ ବିଶାଳ ସେ ଚକ୍ଷୁ ଯୁଗ, 
ତୀକ୍ଷଣ ଚଞ୍, ପୁଝଖର ନଖର / ଝାଡ଼ି ତୁମେ ଗଲେ ଉଡ଼ି ମନେ ଜାଗେ ଚମକ ପ୍ରଖର”) । 
ଜିଜୁ କେବଳ ପ୍ରତାକ ନୂହେଁ, ପେଚା ନିଚେହିଁ ସେହି ଭୟଙ୍କରୀ, ଅଶୁଇ ଶ୍ତି, ଯାହା 


Digitized By srujanika@ gmail.com 


ସ୍ଵାଧୀନୋତ୍ତର ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଏତିହ୍ୟ ଓ... 


ଆଲୋକର ପରିପନ୍ନୀ ଓ ସାରା ବିଶ୍ବକୁ ଗ୍ରାସ କରି ରହିଛି, ଠିକ୍‌ ରାଜନୈତିକ ଶୋଷଣକାରୀଙ୍କ 
ପରି : 
ମାନବ ଭଜିଛି ପେଚା, ପେଚାମୟ ଆଳି ଏ ସମାଜ / ଅନ୍ଧକାରେ ଚାଲିଅଛି 
ଚାରିଆଡ଼େ ଖାଲି ସଜବାଜ / ଚାଲିଛି ଅନ୍ଧାରି ବିଜେ, ତୁମ ଚଞ, ତୁମରି 
ଚାହାଣି / ରଚେ ଲୀଳା ପୈଶାଚିକ ଗସ୍ତଭତ୍ତା ରାଜକୋଷ ଟାଣି | 
“ଗରାୀବର ଦୂର୍ଗାସ୍ତବ”ରେ ସେହିପରି ଲଘୁ ବିଦୂପରୁ ଆରମ୍ଭ ହୋର ଆଭିମୁଖ୍ୟ କ୍ରମଶଃ 
ବ୍ୟଙ୍ଗାତ୍ସକ ହୋଇ ଉଠିଛି : 
ଜନନୀ ଗୋ ତୁମେ ଗସ୍ତରେ ଆସି କାଲି ତ ଯାଇଚ ଫେରି / କି ଅବା 
ତୁମର `‘ ପ୍ରୋଗ୍ରାମ” ଥଲା ଜାଣିବାକୁ ଚାହେଁ ଖାଲି / ନଗରେ ନଗରେ 
ବାଜା ବାଜୁଥିଲା / ଜମା ହୋଇଥିଲେ କେତେ ଥଲାବାଲା / ବିଚାରିଲି, 
ତୁମେ ପାଲଟିଗଲ କି ଆମରି ମନ୍ତ୍ରୀ ପରି / ଆସିଥିଲ ମାଆ ସତେ କି 
ଚଢ଼ି ଗୋ ନୂତନ ହାଓ୍ୟା ଗାଡ଼ି /... 
ଓ ପରିଶେଷରେ ସାମାଜିକ ଦୁଃସ୍ପିତି ପାଇଁ ତୀବ୍ର ଅସନ୍ତୋଷ : 
ନଗରେ ଜନନୀ ତୁମକୁ ପୂଜିଲେ ଯେ ଦେଇ ଅର୍ଘ୍ୟ ଫୁଲ / ଜାଣି ପାରିଲନି 
ସେଗୁଢ଼ାଜ ଖାଲି ମଣିଷମରାର କଳ / ସେ କଳ ଭିତରେ ଟାହା ଭୋଜି 
ଚାଲେ / କୀଳାପୋତେଇର ଅନ୍ଦର ପୁରେ / ସିନ୍ଦ୍ରର ବୋଲି ଯାହାକୁ 
ବୋଳିଲେ ତୁମ ଦେହେ ଅବିରଳ / ଏଇ ମଫସଲବାସୀର ସେ ପରା 
ତଟକା ରନ୍ତ ଜଳ । 
ଏହି ଅସନ୍ତୋଷର ତୀଚ୍ରତା ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଭାବରେ କବିଙ୍କର ଅନ୍ଯ କବିତାରେ ମଧ୍ଯ ଲକ୍ଷ୍ଯ 
କରାଯାଇ ପାରେ ! ଅର୍ଥାତ୍‌ ଶ୍ଲେଷର ସୂଚନାରେ ସ୍ପଷ୍ଟଭାବରେ ମଣିଷର ମାନସିକ ଅବନତିର 
ଚିତ୍ର, ଯେଉଁଠି ତୁଳନାରେ ମଣିଷଠାରୁ ପଶୁ ଯଥେଷ୍ଟ ଉନ୍ନତତର ଜୀବ, ଯେପରି ' ପଶୁ ଓ 
ମଣିଷ କବିତାରେ : 
ପଶୁ ଓ ମଣିଷ ସବୂ ତ ସମାନ, ଏ ନବ ଯୁଗରେ ଭାର, ମଣିଷ 
ହେଲେଣି ପ୍ରଣୟ ପ୍ରାର୍ଥୀ ଆପଣା ଭଉଣୀ ଠାଇଁ / ଆମେ ତ ମରିନେ 
ଦୁହିତା, ତନୟ ସ୍ଵଚଜାତି ଉଦର ଚାପେ / ଧ୍ବଂସ କରିନେ ରାଜ୍ୟ ଜୟରେ 
ଆମେ ଆମ ମାଆ ବାପେ /...ମଣିଷ ଆମକୁ ଶିଖାର ଦେଇଛି ଆଇନ 
ଭଙ୍ଗ ନୀତି / ଧର୍ମ ନାମରେ ଚୋରୀ, ନାରୀ, ଦଗା, ଛନନା, ମଦ୍ୟ- 
ପ୍ରାଡି। ତେଣୁ ଆଜି ଭାଇ ସ୍ବାଧୀନତା ନାମେ ପୁଲକି ଉଠଇ ଛାଡି / ଜୟ 
ପଶ୍ଣୁକୂଳଳ, ଜନୁ, ଶ୍ଵାପଦ ସମାନ ମଣିଷ ଜାତି । 
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ସହସ୍ବାଂଶୁ 

ଅନ୍ୟ ଭାବରେ, ଅନ୍ୟତ୍ର, ରାଜନୈତିକ ନେତାଙ୍କର ସୁବିଧାବାଦୀତା ଓ ରାଜନୈତିକ 
ପଟ ପରିବର୍ରନର ହଠକାରିତା ବିଷୟରେ, ଯେପରି “ସେ କେତେଦୂର କବିତାରେ, 
ହରେକୃଷ୍ଣ ମହତାବଙ୍କୁ ପରାଜିତ କରି ୧୯ ୬୧ରେ ବିଜୁ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କର ଆବିର୍ଭାବକୁ 
ଉପଲକ୍ଷ୍ୟ କରି, ସ୍ୂରରେ ରହସ୍ୟ ଓ ଶ୍ଵେଷ : 

ଏ ପାଖ ନଇରେ ପାଣି ଶୁଖିଗଲା / ସେ ପାଖ ନରରେ ବୋଇତ ଚାଲେ / 

ଏ ପାଖ ଗଛର ଫୁଲ ଝଡ଼ିଯାଇ / ସେ ପାଖ ଗହରେ ମୁକୁଳ ଧରେ / 

କହିବ କି ଭାଇ ସେ କେତେ ଦୂର ?/ ବିହାରୀବାଗରୁ ତୁଳସୀ ପୁର /... 

ଏ ପାଖ ଦେଉଳେ ତାଲା ପଡ଼ିଗଲା / ସେ ପାଖ ଦେଉଳ ସାହାଣ ମେଲା / 

ଏ ପାଖର ଯେତେ ଭକ୍ତ ଭିକାରୀ / ସେ ପାଖେ କଲେଣି ଶିରିଶୀ ପାଲା / 
କହିବ କି ଭାଇ ସେ କେତେ ଦୂର ?/ ବିହାରୀବାଗରୁ ତୁଳସୀ ପୁର । 
ସେହିପରି, ୧୯ ୫୬ ରେ ଓଡ଼ିଶାର ନ୍ୟାଯ୍ୟ ସୀମାଦାବୀ ଭାରତ ସରକାରଙ୍କ ଦ୍ଵାରା 
ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାତ ହେଲା ପରେ ଜଣେ ଅପରିଟିତ ବ୍ଯକ୍ଥିର ଚିଠିର ଉତ୍ତରରେ, ' ଭରର 

କବିତାରେ, ଜାତିର ଅକର୍ମଣ୍ୟତାରେ ଦୁଃଖ, କ୍ଷୋଭ ଓ ପ୍ରଛଥନ୍ନ ଶ୍ଲେଷ : 
ଚିଠି ପଢ଼ି ପୁଣି ପଢ଼େ, ପଢ଼େ ଆଉ ଥରେ, ଥର ଥର କରି / ଯେତେ 
ଥର ପଢ଼ି ବସେ, ପ୍ରଶ୍ନ ଜାଗେ ମନେ, ତୁମେ କିଏ ବୋଲି ?/ ତୁମେ କି 
ହେ ମୋ ଜାତିର, ଆଗାମୀ ମଣିଷ, ଆସନ୍ତା କାଲିର / ତୁମେ କିହେ 
ମୁର୍ିମାନ, ଅବା ମୂର୍ରିମତୀ, ଏ ମାଟି ବାଲିର /... ତୁମେ ବା କଂକାଳ 
ଏଇ ବାରବାଟୀ ତଳେ, ଦେଖୁଛ ସପନ / କିଭଳି ଜୀବନ-ଦୀପ, ଆଶା, 
ବିଶ୍ବାସରେ ହୁଏ ସନ୍ଦୀପନ / କିଭଳି ଉତ୍ତର ଦେବି, ଜାଣିପାରେ ନାଇଁ, 
ତୁମେ ସେ ଉରର / ତୂମେ ଯେ ପାରୁଛ ଜାଣି, ତୁମରି ଢାକରେ, ଜାତି 
ନିରୂରର । 
ଅନ୍ୟତ୍ର ' ପ୍ରାର୍ଥନା' କବିତାରେ, ଜାତିର ସାମଗ୍ରିକ ଅଜର୍ମଣ୍ୟତା ଓ ଅବନତି ପାଇଁ ତୀବ୍ର 
ଶ୍ଲେଷ, ଜାତିର ଅଚନୁପ୍ରି ପାଇଁ ଭଗବାନଙ୍କୁ ପ୍ରାର୍ଥନା : 
କାଟଦ୍ରଂଷ୍ଟ କାଷ୍ଠ ସମ ଏ ଜାତିଟା ହେଲାଣି ଦୁର୍ବଳ / ରାଜ-ଯକ୍ଷୁା ଗାଳେ 
ରସ୍ତ ବୁକୁ ତଳୁ ନିତି ଅନର୍ଗଳ / ବାତଗ୍ରସ୍ତ କର ପଦତଳ / ନିମୀଳିତ 
ନେତ ପଦ୍ଧ ଦଳ / ଅନୁଗ୍ରହ କର / ତାଲିକାରୁ ପୋଛି ଦିଅ ଏ ଉତ୍କନ | 
ଗେୋଦାବରାଶଙ୍କ କବିତାର ପରିସର ବ୍ଯଂପକ, ୯ ଏହି ବ୍ଯାପକତାରେ ଗଭୀର 
ଅନୁଭୂତି ଓ ଚିନ୍ତା ନିହିତ । ସ୍ଵାଧୀନତାର ପୂର୍ବବର୍ରୀ' ସମୟରୁ ଆରମ୍ଭ କରି, ପରବ 
ଅନେକ ବର୍ଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍, ମୁଝ୍ୟତଃ ଉତ୍ୟ ଗୋଦାବରୀଶ ଓ ଅନନ୍ତ ପଟ୍ଟନାୟକ ଓଡ଼ିଆ 
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ସ୍ଵବାଧୀନୋତର୍ତର ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଏତିହ୍ୟ ଓ... 


ଜବିତାରେ ସାମାଜିକ ଚେତନାର ଏତିହ୍ୟକୁ ପରିପୁଷ୍ଟ ଓ ପ୍ରତିଷ୍ଣିତ କରିଥିଲେ | ସ୍ବାଧୀନତା 
ପରବର୍ରୀ ସମୟରେ, ବିଶେଷ କରି ସପ୍ତମ ଦଶକରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ପ୍ରାୟ ଆଜି ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ଏହି ଏିତିହ୍ଯର ପ୍ରମୁଖ କବି ରବି ସିଂ । ତାଙ୍କ କବିତାରେ ସାମାଜିକ ଅଙ୍ଗୀକାରର ସ୍ବର 
ଅତ୍ୟନ୍ତ ସୃଷ୍ଟ, ଓ ତାଙ୍କ କବିତାର ମୂଳ ଉତ୍ସରେ ସାମ୍ୟବାଦୀ ଚିନ୍ତାଧାରାର ପ୍ରଭାବ ରହିଥିଲେ 
ବି ସାଧାରଣ ଭାବରେ ତାଙ୍କର ଅସଂଖ୍ୟ କବିତାରେ ସମସାମୟିକ ସାମାଜିକ ଓ ରାଜନୈତିକ 
ବୈଷମ୍ୟ, ଦୁର୍ନୀତି ଓ ଦୂଃସ୍ପିତିର ତୀବ୍ର ପ୍ରତିବାଦ ପାଠକ ବାରମ୍ବାର ପାଏ | ‘ଚରମ 
ପତ୍ର , “ଶିଥିଳ ବଲଗା',  ଭୂକୁଟି' “ ବିଦୀର୍ଣ , ' ଜାଳାର ମାଳା', “ ଦୁର୍ଗମ ଗିରି' , ଝଡ଼ , 
ଓ “ସର୍ବହରା' ପ୍ରଭୃତି ତାଙ୍କର କେତେକ ପରିଚିତ ଗ୍ରନ୍ଧ । ଯେପରି “ ସର୍ବହରା' କବିତାରେ 
ନିଜ ସମ୍ପର୍କରେ ଘୋଷଣା : 

ଜାତିରେ ମୁଁ ସର୍ବହରା, ଗୋତ୍ର ମୋର ହାତୁଡ଼ି ଓ ଦାଆ / ପତାକା ମୋ 

ଲାଲେ ଲାଲ, ରକ୍ତ ବୀର୍ଯ୍ୟ ମୁହିଁ ଉର୍ଧ୍ବାହା / ଇତିହାସେ ମୁଖ୍ୟ ସ୍ରୋତ, 

ବିପୃବର ଅନିବାର୍ଯ୍ୟ ଫଣା / ଗର୍ଭବାନ-ରାଇଫଲ, ବିଦ୍ରୋହର ଚିର 

ଅଗ୍ମିବୀଣା... ! 
ବା ଅନ୍ୟତ୍ର ' ଭୋଟ ବର୍ଜନ କବିତାରେ ଗଣତାନ୍ତିକ ନିର୍ବାଚନର ନିର୍ଲଜ ଦୁର୍ନୀତି ସମ୍ର୍କରେ 
ତୀବ୍ର କ୍ରୋଧ ଓ ଶ୍ଲେଷ : 

ଆସିଲେ ଭୋଅଟ ବେଳ / ନାଗରିକ ଛାତି ତାତିରଠେ ମୋର ମୁଣ୍ଡ 

ଖପୁରୀ ତଳ / ଗୁଣ୍ଡା, ମଦୂଆ, ଜୁଆଡ଼ି, ଲୋଫର, ଟାଉଟର ନୂଆ ନୂଆଁ / 

ରାଜନୈତିକ, ବେଶ୍ୟା-ଦଲାଲ ଅଭିନବ ଭଡ଼ାଟିଆ / ଛୋଟା, ପେଟା, 

ମୋଟା, ନିଶୁଆ, ଗୋଦଡ଼ା, ନୀତିହୀନ ଦୂରାଚାରୀ,/ ଶେଠ, ସାହୁକାର, 

ମନ୍ତୀ, ହାକିମ, ଯେତେ କନାକାରବାରୀ,/ ଦଲାଲ, ମାତାଲ, ଲେଖକ, 

ଗାୟଜ, କଚି ଓ ସାମ୍ବାଦିକ, ଯେତେକ ବେପାରୀ ଏପାରି-ସେପରି, 

ଚୋର, ତସୂର ଠକ / ଘରେ ଓ ବାହାରେ ରଳି-କନ୍ଦିରେ ୟାଙ୍କରି ପଦପାତ 

/ ସ୍ବାଧୀନ ଟିନ୍ତା, ଭଦ୍ରତାଙୁ ମୋ କରେ ନିତି କଷାଘାତ ! 
“ ଲୁହାର ଓଡ଼ିଶା'ରେ ବିଦୂପ ଓ ଶ୍ଲେଷ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇ ପାରେ ଯାହାଳି ଗୋଦାବରୀପଙ୍କର 
ଉତ୍କୃଷ୍ଟ ଶ୍ଲେଷାତଵକ କବିତା ସହିତ ତୁଳନୀୟ । ଯେଉଁଠି ଓଡ଼ିଆ ଜାତିର ସହଜେ ବିଶ୍ବାସ 
କରିବାର ତଙ୍ଗ ଓ ରାଜନୈତିକ ନେତାମାନଙ୍କର ଛଳନା ଓ ରପ୍ତାମୀ ଉଭୟ ସୂଚୀତ - 
ଉପଇକ୍ଷ୍ୟ ଜଣେ ପୂର୍ବତନ ମୁଖଝ୍ୟମନ୍ତୀଙ୍କର ଘୋଷଣା : 

ଆଉ ଥରେ ନୂଆ କରି ଲେଖିବି ମୁଁ ଓଡ଼ିଶାର ହିଷ୍ଟି / ଶତାଧୂକ ଷ୍ଟିଇପ୍ଲ୍‌୍ଟ 

ରାସ୍ତାଘାଟେ ପ୍ରବନ ରଶ୍ତନ୍ତି / ଓଡ଼ିଶାର ଆକାରରେ ଇରିଯିବ ଚିମିନାର 
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ସହସ୍ବାଂଶୁ 
ଧୁଆଁ / ହାଟେ ବାଟେ ରାସ୍ତାଘାଟେ ବିକା ହେବ ଲୁହା ଖାଲି ଲୁହା / 
ଦୋକାନରେ ମିଳିବତ ଷ୍ଟେନଲେଶ ଲୁନ୍ଦାର ଚାଉଳ / ନଇ, ନାଳୁ 
ପୋଖରୀରୁ ମରାହେବ ଲୁହାର ଶେଉଳ / ଲୁହାର ପନିପାରିବା, ଶାଗମୁଗ, 
ଲୁହାର ତ ମୂଳା,/ ଲୁହା ଛାଞ୍ଚେ ଓଡ଼ିଶାର ତନୁ, ମନ, ଆତ୍ଲା ହେବ 
ଢଳା... । 
ଏପରିକି ପ୍ରେମର ଅନୁଭୂତି ଥବା କବିତାଗୁଡ଼ିକରେ ମଧ୍ୟ ସେଇ ସାଲିସବିହୀନ ସାମାଜିକ 
ଅଙ୍ଗୀକାରର ମନୋଭାବ | ଯେପରି ' ତାପସୀ” କବିତାର ଭାବାବେଗ : 
ବର୍ଭମାନ ମଧ୍ଯରାତ୍ରି ଥଅମଥମ ଗତିହୀନ ବାୟୁ / ଅନ୍ତରେ ମୋ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା, 
ଉତ୍ତେଜିତ ମୋ ପ୍ରତିଟି ସ୍ବାୟୁ / ଚାରିଦିଗ ଶୂନଶାନ, ତମେ ମୋର ପଢ଼ 
ଜିଆଁ ମନେ ? 
ପରେ ପରେ ' ତାରକାର ଲୁହ”ରେ ପରିବରିତ ହୋଇଛି ନିଜର ସମିତିର ସ୍ପଷ୍ଠତାରେ : 
କେଉଁ ଗ୍ରହରୁ ମୁଁ ଛିଡ଼ିଥଲି କେବେ / ସେହି ମୋ ଜନ୍ମ-ଜାତକ / 
ମାନବିକତାର କ୍ରନ୍ଦନ ରୋଳ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ଲୋତକ / ସବୁରି ମୁଁ ଏକ / 
ତପ୍ତ ପ୍ରକାଶ / ମୋର ଚାରିଧାରେ / ଗଳିତ ଆକାଶ / ଛାଡ଼ିଛି ମଦନ- 
ମନୋହର ବେଶ / ଟିର ଯାଯାବର ଚାତକ ! 
ଅନ୍ୟତ୍ର, ' ପୁଣି ମୁଁ ଆସିବି ଫେରି'ରେ ଏହି ମନୋଭାବର ପ୍ରକାଶ ଆହୁରି ସ୍ପଷ୍ଟ ଓ 
ପ୍ରଖଗତର : 
ପୁଣି ମୁଁ ଆସିବି ଫେରି, ସଂଗ୍ରାମ ତ ହୋଇନାହିଁ ଶେଷ / ପୁଣି ମୁଁ ଆସିବି 
ଫେରି, ବିଦ୍ରୋହର ରଚି ଅଧ୍ବବାସ / ...ଅନାଦରେ, ଅନାହାରେ, 
ଅନଶନେ ଉଠିକି ମୁଁ ବଢ଼ି / ବେସାଲିସୀ, ବେଆଇନୀ, ଯୌବନର 
ରକ୍ତଘୋଡ଼ା ଚଢ଼ି / ଅକ୍ଷୟ ମୁଁ ଅବିନାଶ, ଅଜେୟ ମୁଁ ଚିର ଅବିଜିତ / 
ମଣିଷର କଳ୍ଛାଶସ୍ତି, ମୁଲିର ମୁଁ ଜନ-ଭ ଗବତ । 
କବିଙ୍କର ଅନୁଭୂତି ପ୍ରଖର, ଭାଷା ବ୍ୟବହାରରେ ନିପୁଣତା ଯଥେଷ୍ଟ, ଓ କାବ୍ଯସ୍ବରରେ 
ରେଟରିକ୍‌ ଥିଲେ ବି ଶକ୍ତିର ପରିଚୟ ପ'ଠକଙୁ ଅଭିଭୂତ କରେ । ଆଗରୁ କହିଛି ୧୯୬୦ 
ପରେ ଓଡ଼ିଆ କବିତାରେ ରୋମାଣ୍ଟିକ-କବିତାର ଏତିହ୍ୟ ଗୋଟିଏ ଗୌଣ ଧାରାକୁ ଅପସରି 
ଗଲା । ସାମଚ୍ଚିକ ଚେତନା ଓ ଅଟ୍ଗୀକାରର ଏତିହ୍ଯ ଯେ ମୁଖ୍ୟ ଧାରାରେ ରହିଛି ତା 
ନୁହେଁ । ଏ ବି ଗୋଟିଏ ଗୌଣ ଧାରା । କିନୁ ଏ ଗୌଣ-ଧାରା ଦୂର୍ବନ ନୂହେଁ, ପ୍ରବହମାନ, 
ପ୍ରଖର ଓ ଏହି ଧାରାକୁ ନିତ ଶଳ୍ତିରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ କରିବାରେ ରବି ସିଂଙ୍କର ଅବଦାନ 
ଅଦ୍ଵିତୀୟ । 
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ସ୍ଵବାଧୀନୋରର ଓଡ଼ିଆ ଜବିତାର ଏିତିହ୍ୟ ଓ... 
(୨) 
I 

ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ରୀ ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ମୁଖ୍ୟ ଧାରାକୁ ବୁଝିବାକୁ ହେଲେ ପ୍ରଥମେ 
ସଚି ରାଉତରାୟଙ୍କ କବିତାର ଅଭିବୃଵିର ଧାରା ବୁଝିବା ଦରକାର ! ସଚ୍ଚିବାବୁ ପ୍ରାୟ 
୧୯୩୩-୩୪ ରୁ କବିତା ଲେଖା ଆରମ୍ଭ କରିଥିଲେ, ଓ ଚତୁର୍ଥ ଓ ପଞ୍ଚମ ଦଶକର ବିଭିନ୍ନ 
ସମସାମୟିକ କାବ୍ୟ-ଧାରା ତାଙ୍କର କବିତାକୁ ପ୍ରଭାବିତ କରିଥଲା ! ଅର୍ଥାତ୍‌ ବିଶେଷ କରି 
ସମସାମୟିକ ସବୂଜ୍ କବିମାନଙ୍କର ରୋମାଣ୍ଟିକ କାବ୍ୟ-ଧାରା ଓ ନବଯୁଗ ସାହିତ୍ୟ ସଂସଦ 
ଦ୍ଵାରା ଅନୁପ୍ରାଣୀତ ସମାଜ ଓ ରାଜନୀତି ସଚେତନ କବିତାର ସ୍ଵାକ୍ଷର ସଚ୍ଚିବାବୂଙ୍କର ସେହି 
ସମୟର କବିତାରେ ସ୍ପଷ୍ଟ । କବିଙ୍କର ପ୍ରଥମ କବିତା ଗ୍ରନ୍ନ 'ପାଥେୟ” ୧୯୩୧ରେ 
ପ୍ରକାଶ ପାଇଥିଲା, ଯେତେବେଳେ କବିଙ୍କୁ ୧୮ବର୍ଷ ଓ ସେ ନିଜେ କହିବା ଅନୁଯାୟୀ 
ପୂର୍ବବର୍ଭୀ ୨ ବର୍ଷର କବିତାଗୁଡ଼ିକ ଏଥିରେ ସଂକଳିତ ହୋଇଥଲା - “ ଏ ସଂସାରକୁ ଆସିବାର 
ମୋର ପ୍ରାୟ ଅଠର ବର୍ଷ ହୋଇଗଲାଣି । ତା” ଭିତରୁ ଶୈଶବ, ବାଲ୍ୟ ଓ ଛାତ୍ରାବସ୍ଥାରେ 
ପ୍ରାୟ ଷୋଳ ବର୍ଷ କଟିଯାଇଛି | ବାକି ଦୂଲଟା ବର୍ଷରେ ଯାହାକିଛି ସତ୍ୟ ବୋଲି ଅନୁଭବ 
କରିଛି - ଏ ବହିଟି ତାହାର ହିଁ ନଗ୍ନ ପ୍ରକାଶ ।” ('ପାଥେୟ”ର ଭୂମିକା) । ପରେ 
ପରେ, ସେହି ଭୁମିକାରେ ସେ ବହି ବିଷୟରେ ଆଉ କିଛି ଅଧ୍ବକା କଥା କହିଛନ୍ତି 
“ ଆଶାକରେ ବଳିଷ୍ଠ ସାହିଁତ୍ୟ ଭାବରେ ନ ହେଉ, କୋମଳ କିଶୋର ପ୍ରାଣର ତରଳ 
ଅନୁଭୂତି ଭାବରେ, ଏ ବହିଟି ସମସ୍ତଙ୍କର ମନୋରଂଜନ କରିବ !” ' ପାଥେୟ 'ର ଅନୁରୁତି 
‘ତରଳ! ନିଶ୍ଚୟ, ଜିନ ଠିକ୍‌ ଦୁର୍ବଳ ନୁହେଁ । “ପାଥେୟ'ରେ ୧୯୩୦ ଓ ୩୧ର 
କବିତାଗୁଡ଼ିକ ରହିଛି । ପରେ ଗ୍ରନ୍ମନ୍ଦିର ଦ୍ଵାରା ପ୍ରକାଶ ପାଇଥୁବା “ସଟ୍ଟି ରାଉତରାୟ 
ଗ୍ରଚ୍ଛାବଳୀ'ରେ ସେ ୧୯୩ ୧ ରୁ ୩୩ ଭିତରେ ଲେଖିଥ୍ବା କେତେକ କବିତା ସଂଯୋଜିତ 
ହୋରଛି । ତେଣୁ ୧୯୩୦ ରୁ ୧୯୩୩ ଭିତରେ, ଅର୍ଥାତ୍‌ ୧୭ରୁ ୨୦ବର୍ଷ ଭିତରେ 
କବି ଲେଝିଥୁବା କବିତାଗୁଡ଼ିକୁ ଏକାଠି ବିଚାର କଲେ ଯାହା ସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇଉଠେ ସେ ହେଲା 
ସମସାମୟିକ କାବ୍ୟ-ରୁଚିର ପ୍ରଭାବ, ଅର୍ଥାତ ସମସାମୟିକ ବୈକୁଣ୍ଡନାଥ, କାଳିନ୍ଦୀ ଚରଣ 
ଓ ମାନସିଂହଙ୍କର କବିତାର ଗୁଣଗତ ସଂଗଠନର “ ପାଥେୟ” ପ୍ରଭୃତିର କବିତାପୁଡ଼ିକ 
ପ୍ରାୟ ପାଝପାଖି | 

ଅନ୍ୟ ଭାବରେ କହିଲେ, ତୃତୀୟ ଦଶକର ପ୍ରାୟ ମଝାମତଝି ସମୟରୁ, ଓଡ଼ିଆ 
କବିତାରେ ରଂରାଜୀ ଓ ସମସାମୟିକ ବଙ୍ଗଳା କବିତାର ପ୍ରରାବରେ ଯେଉଁ ରୋମାଙ୍କିକ 
କବିତାର ଏିଡିହ୍ୟ ସ୍ପଷ୍ଟହୋଇ ଉଠିଥୁଲା, ' ପାଥେୟ” ସମଯର କବିତାଗୁଡ଼ିକ ସେହି ଏତିହ୍ୟ 
ଦ୍ଵାରୀ ପ୍ରଭାବିତ ଓ ପୁଷ୍ଟ ହେଲ୍ଲା ! ଅର୍ଥାତ୍‌ ପ୍ରେମ, ପ୍ରକୃତି, ଅସୁଷ୍ଠ ଆଧ୍ାତ୍ମିଜତା, ଡରୁଣ 
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ସହସ୍ବାଂଶୁ 
କଳ୍ପନାର ପ୍ରାବଲ୍ୟ ଓ ଏ ସବୂକୁ ଏକ ତରଳ ଗୀତିମୟତାରେ ଆଛାଦିତ କରିବାର ଅଭିଳାଷ 
ଏ ସମୟର କବିତାରେ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଇ ପାରେ । କେତୋଟି ଉଦାହରଣ ଦିଆଯାଇ 
ପାରେ । ଯେପରି ପ୍ରଥମେ ପ୍ରକୃତି ସମ୍ପର୍କରେ ଏକ ସହଜ, ସରଳ, କଳନାପ୍ରବଣ ଅନୁଭୂତି : 

ଆଚି ହେମନ୍ତର ସ୍ଵର୍ଣସନ୍ଧ୍ଯା ଆସିଛି ଗଗନ ଛାଇ / ଗୋଷ୍େ ଫେରଇ 

କ୍ଲାନ୍ତ ଗୋପାଳ ମଧୁର ମୂରଲୀ ବାଇ / ଆକାଶେ ଭାସଇ ସନ୍ଧ୍ୟା-ରାଣୀର 

ନବୀନ କୋଛନା ହାସ / ଅନିଳ ବହଇ ଅଙ୍ଗେ ଭରି ଯେ ହେନା, 

ବକୁଳର ବାସ । 
ପରେ ପରେ, ଏହି ଅନୁଭୂତିରେ ପ୍ରେମର ଅନୁଭବ ଓ ଏକ ଅସ୍ପଷ୍ଟ ଆଧ୍ଯାତ୍ମିକତା ମିଶି 
ଯାଇଛି, ଯେପରି “ ୩୧’ ବିଭାଗରେ, ପ୍ରକୃତି ଓ ପ୍ରେମାନୁଭୂତି : 

ଶ୍ରାବଣ ରାତେ ବରଷା ମାତେ ସୁଦୂର ଶାଳ ବନେ / କିଏ ଗୋ ତୁମେ 

ଆକୁଳ ଆଜି ସରସ ଯଉବନେ / ତୁଟଇ ତୁମ କବରୀ ବାସ ଫିଟଇ 

ନୀଳାଞ୍ଚଳ / ଦିଗନ୍ତ ଶିରେ ଭାସଇ ତବ କୋମଳ କେଶ ଜାଳି... 
ଅବା * ୧୧” ବିଭାଗରେ ଜୀବନ ଦେବତାର ଆହ୍ବାନ : 

ଗୋପନେ ଗାଇବି ତୁମରି ବନ୍ଦନା ପରାଣ-ବୀଣାଟି ଫିଟାଇ / ନୀରବତା 

ମଧ୍ଧେ ବାଜିବ ମୋ ବେଣୁ ସକଳ ବେଦନା ତୂୁଟାର ।/ ନବୀନ ଆଶାରେ 

ତୁମରି ଆରତି ରଟିଦେବି ପ୍ରାଣ-ମନ୍ଦିରେ / ଜୀବନ-ସନ୍ଧ୍ୟାରେ ତୁମ 

ଅଭିସାରେ ଚଳିବି ମୁଁ ଘନ ତିମିରେ | 
' ୩୭ ବିଭାଗର କବିତାର ସଂଗଠନରେ ଏକତ୍ର ପ୍ରକୃତି, ପ୍ରେମ ଓ ଏକ ସୂକ୍ଷ୍ମ କୋମଳ 
ଆଧ୍ଧାତ୍ମିକତାର ସୂଚନା : 

ତା'ର ସଲୁଜ ଚାହାଣି ଖେଳେ କୂସୁମର କାୟେ / କୁଟୀଳ ଅଜଜ କମ୍ପେ 

ନାଳ ବନ ଛାୟେ / ତା ଜର ପରଶେ ଫୁଟେ ଟାରୁ କାଶ ଫୁଲ / ହସି 

ଉଠେ ପଦ ବାଜି ତୃଣର ଅଙ୍ଗୁର | 
କହିଛି କବିଙ୍କର “ ପାଥେୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟର କବିତାଗୁଡ଼ିକର ସମୟ ଓଡ଼ିଆରେ ରୋମାଣ୍ଟିକ 
' ସବୁଜ” କବିତାର ସମୟ, ଓ କବିତା ଭେଦରେ ଏକା ପ୍ରକାର ଅନୁଭୂତିର ବ୍ୟାପକତା 
ଏସବୁ କବିତାରେ ପାଠଜ ସ୍ଵାଭାବିକ ଭାବରେ ଲକଷ୍ୟ କରିପାରିବ । ତେଣୁ ଛୋଟ ଛୋଟ, 
ସିଧା ସିଧା, ପରମ୍ପରାଗତ ବର୍ଣ୍ଣନା (“ ଝାପସା ମେଘର ଆଲୋକ ପଡ଼ର ଆସି / ପଲର 
ବିଲବନେ / ତଗୁଣୀ ଚନଇ କଳସ ଧରି ତା ଜାଖେ / ହସି ହସି ଅଯତନେ / ନାବିକ 
ଚଳଇ ଭଦାସେ ତରୀ ବାହି / ବାଟୋର ଫେରର ଅଳସେ ଗୀତ ଗାର । ”) ଓ ତରୁଣ- 
ସୁଲଭ ଗାତିମୟ ଘାବାଳୂତାରୁ ( “ ପଥେ ପଥେ ତାର ନୂପୁର ବାଳେ / ବନେ ବନେ ଆଜି 
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ସ୍ଵାଧୀନୋତ୍ତର ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଏତିହ୍ଯ ଓ... 


ବୀଣା ଉଠେ ବାଜି / ମରେ ମୁଁ ସଜନୀ ଅଧ୍ବର ଲାଜେ... ” ) ପଲ୍ୱ ସମ୍ପର୍କରେ ଆବେଗମୟ 
ଅନୁଭବ ( “ ଆଚି ଅଁଳା ଗଛର କଅଁଳା ପତରେ / ଫଗୁଣ ପବନ ନାଚିଲା / ବାଉଁଶ ଲଟିର 
ଗହଳ ଛାଇରେ / କିଏ ବସି ମାଳା ରଚିଲା / ନୀଳ ଝଲମଲ / ଝରଣାର ତୀରେ / ସକାଳ 
ପବନ ଖେଳି ଗଲା ଧୀରେ / ଲାଜକୁଳି ଡାଳେ ମହୁମାଛି ବସି / ସରାଗ ରାଗିଣୀ 
ସିଞ୍ତଲା... ”) । ଏସବୁ ଏକାପ୍ରକାର ରୋମାଣ୍ିକ ଅନୁଭୂତିର ବିଭିନ୍ନ ଅଂଶ, ଯେଉଁଠି ସ୍ଵପ୍ନ 
ଓ ଦୂର କଳନା ଜଗତର ଅନୁଭବ, କୁହାଯାଇପାରେ, ମୁଖ୍ୟ କାବ୍ୟ ଅନୁଭୂତି : 

ଯିବି ମୁହିଁ ଯିବି ଆଗୋ ଭାସି ଦୂର ଗଗନେ / ବାହିଁ ବାହି ତରୀ ମୋର 

ଆଜି ନିଶି ପବନେ / ଦୂର ନଭ ତା'ର ସାକ୍ଷାଫୁଲ ରେଣୁ ଦେହେ ମାଖି 

/ ଯିବି ଯିବି ମୁଁ ଗୋ ହସି ହସି ସୁମଧୁର ସ୍ଵପନେ / ବାହିଁ ବାହିଁ ତରୀ 

ମୋର ଆଜି ନିଶି ପବନେ ! ( ଫଗୁଣ ବ୍ୟଥା”) 

‘ପାଥେୟ”ରୁ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥବା ସଚ୍ଚିବାବୁଙ୍କର କବିତାର ପ୍ରଥମ ପର୍ଯ୍ୟାୟ 
୧୯ ୪୩ରେ “ବାଳି ରାଉତ”ର ପରିବର୍ବିତ ସଂସୃୂରଣ ପ୍ରକାଶ ପାଇବା ପରେ ପରେ 
ଶେଷ ହେଲା ବୋଲି କୂହାଯାଇ ପାରେ ! ବୟସ କ୍ରମରେ ୧୭ ବର୍ଷରୁ ୩୦ ବର୍ଷ, ୧୩ 
ବର୍ଷ । ଏହି ସମୟ ଭିତରେ “ ପାଥେୟ” ପରେ ' ପୂର୍ସିମା' (କାବ୍ୟ-ନାଟିକା) ୧୯୩୩ରେ, 
‘ଅଭିଯାନ? ୧୯୩୮”ରେ, ' ରକୁଶିଖା' ୧୯୩୯ରେ, ‘ ପଲ୍ଲୀଶ୍ରୀ? ୧୯ ୪୧ରେ, ଓ 
' ବାଳିରାଉତ ' ପ୍ରଥମେ “ସହକାର” ପତ଼ିକାରେ ୧୯୩୮ରେ, ପରେ ପୁଥମ ସଂସୂରଣ 
୧୯ ୪୨ରେ ଓ ପରିବର୍ବିତ ଦ୍ଵିତୀୟ ସଂସୂରଣ ୧୯ ୪୩ 1 ' ପାଥେୟ ' କବିତାର ଧାରା 
' ପୂର୍ଣ୍ଣିମା? ଓ ପରେ ' ପଲ୍ଲାଶ୍ରୀ ର କବିତା ଗୁଡ଼ିକରେ ରହିଛି | “ ପୂଣିମା' କାବ୍ୟ-ନାଟିକାରେ 
“ ଅଶ୍ର-ପୂରବୀ ବୋଳା, ଅତୀତ ପ୍ରଣୟର ଅନସ ସ୍ଵପ୍ନମଦିର ବିସ୍ମରଣୀୟ ” ଉଦ୍ବୋଧନ 
ଓ ଆବେଗଭରା ସ୍ବପ୍ନର ପରିବେଶ ( “ ଚାନ୍ଦିନୀ ନିଶିଥେ / ଚୂର୍ଣ ନୀଳ ଉର୍ମିଧୌତ / ସପନର 
କୂଳେ / ରଛ୍ଛା ହୁଏ ଅନ୍ୟ ସାଥେ / ବାହିଁ ବାହିଁ ତରୀ / ଯିବାପାଇଁ ଭାସି କେଉଁ ଅସୀମର 
କୂଳେ ।”) | ' ପଲ୍ଶ୍ରୀଂର ଭାଷା, ' ପାଥେୟ ' ବା ‹ ପୂର୍ସିମା' ଠାରୁ ଅଧୂକତର ମାର୍ଜିତ, 
କିନ୍ତୁ ସୂଚନା, ପରିବେଶ, ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ଓ ଗ୍ରାମୀଣ ପ୍ରକୃତି ଓ ଖଣ୍ଡ ଖଣ୍ଡ ଚିତ୍ରର ମାଧ୍ୟମରେ 
' ପାଥେୟ” କାବ୍ୟ-ଧାରା ଅବ୍ୟାହତ ରହିଛି | ବିଶେଷ କରି ୧୯୩୨, ୩୩ ପ୍ରଭୃତିରେ 
ପ୍ରକାଶ ପାଇଥୁବା “ ପଲ୍ଲ-ତାଥି' , ପଲ୍ୟ-ଗୋଧୂଳି' ଓ  ପଲ୍ୟ-ପ୍ରଭାତ ' ପ୍ରଭୃତିର କବିଙ୍କର 
' ପଲ୍ଲାଶ୍ରୀ' କବିତାଗୁତ଼ିକ ପରିବର୍ବିତ ଓ ପ୍ରସାରିତ ରୂପ, ଓ କବିଙ୍କର ଆରମ୍ଭର ରୋମାଣ୍କିକ 
ଆବେଗ ଓ ଚେତନା ' ପଲ୍ଲଶ୍ରୀ "ର ସ୍ବାରାବିକ ଗ୍ରାମୀଣ ପରିବେଶରେ ସ୍ପଷ୍ଟତର ହେବା 
ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ସୁସଙ୍ଗଠିତ ହୋଇଛି । ସଂଗଠନର ପନିଷ୍ଟତା “ ପଲ୍ଶ୍ରୀ "ର ପ୍ରଥମ କବିତା 
' ଛୋଟ ମୋର ଗାଁଟି 'ରୁ ହିଁ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇପାରେ : 
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ସହସ୍ରାଂଶୁ 
ତାହାରି ଜଳ ରକତ ହୋଇ / ଶିରାରେ ବହେ ଯେସନେ ନଲ / ନିଃଶ୍ବାସେ 

ମୋ ତାହାରି ବାୟୁ / ଚଳାଏ ପ୍ରାଣ-ନାହାଟି ।/ ତାହାରି ଫୁଲ, ଶାଗୁଆ 

ଲତା / କଣ୍ଠେ ମୋର ଦେଲା ଯେ କଥା / ଆଖିରେ ଦେଲା ଚାହାଣି ନୂଆ 

/ (ତାର) ଫଗୁଣ ଉଷା ପାହାନ୍ତି ! 
ଗୋଟିଏ ଦିଗରୁ ଦୈହିକ ସ୍ପିତି ( ' ରକୁ” , “ ଶିରା' , ' ନିଃଶ୍ବାସ” , କଣ , ଆଖି” ଓ ଆଖିର 
' ଚାହାଣୀ” ) , ଓ ଅନ୍ୟ ଦିଗରୁ ପ୍ରକୃତିର ଦୈହିକତା (“ନଲ', ବାୟୁ, “ଫୁଲ! , ଲତା”, 
“ଉଷା” ପ୍ରଭୃତି), ଓ ଉଭୟର ସମିଳନରେ ଏକ ନୀରବ କର୍ମ ଚଞ୍ଚଳତା ଓ ଜୀବନର 
ପ୍ରବଣତା, ଯାର ପରିପ୍ରକାଶ ଠିକ୍‌ ତା ପରେ ପରେ, କବିଙ୍କର ନିଜର ସମିତିର ବିଶ୍ବାସରେ 
- “ ତାହାରି ଲଟା, ତାହାରି ବଣ / ତା' ଗାଇଗୋଠ ମୁରଲୀ-ସ୍ବନ / ଫିସଲକଟା ମଧୁର 
ଗାନ / ସକଳ ମୋର ସାହାଟି |” ପରେ “ ପଲ୍‌ ସଞ୍ଜଂରେ ବି ଜୀବନର ଏହି ପ୍ରବଣତା, 
ଉଭୟ ଶାନ୍ତି ଓ ଆନନ୍ଦର ସୂଚନା : 

ଝଙ୍କା ମାହାଳର ଗହଳ କେନାରେ ମହୁମାଛି ସଭା ବସିଲା / ଅଁଳା ଗଛର 

କଅଁଳା ପତରେ ଫୁଲଖିଆ ନାଇଁ ହସିଲା ।/ ପଲାସର ନାଲି ଓଠରେ / 

ଦ୍ଵିତୀୟା ଜହ୍ନର ଆଡ଼ହସ ଅବା ବୂଣିଗଲା ଅତି ମଠରେ । 
ବା, ଅନ୍ୟ ଭାବରେ ' ପହିଲି ରଜ”ରେ, ନାରୀର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ବର୍ଶନାରେ ବି ଏହି ଆନନ୍ଦର 
ଅନୁଭୂତି ସୂଚିତ : 

କିଏ ସେ ପାରିଛି ଅତି ଯତନରେ ନବ କେତକୀରେ ଆପଣା ଜଡ଼ା / 

କିଏ ସେ ଖୋସିଛି ଶ୍ଵେତକରଇଁ ପୁଣି ଆନ କେ ଖଞ୍ଜିଛି କୃଷ୍ଣନୂଡ଼ା / ଡଉଲ 

ମୁହଁଟି ତଉଲ ହେବନି ଜହ୍ନ ଆଲୁଅରେ ଧୋଇଛି ଅବା / କୋମଳ 

ଭାଲରେ ସିନ୍ଦୁର ବିନ୍ଦୁ ଫୁଟି ଉଠେ ଯେହ୍ନେ ରକ୍ତ ଜବା । 

' ବାପା ବାପା ପକାଇଲା ହୁରି” ' ପଲ୍ଲାଶ୍ରୀଂର ଗୋଟିଏ ଉନ୍ମଷ୍ଟ କବିତା ! କବିତାରେ 
କେତେଗୁଡ଼ିଏ ସ୍ତର । ପ୍ରଥମେ, ଛୋଟ ଛୋଟ ଅବସ୍ଥାର ସୁଚନା, ଯେପରିକି ସମୟ, 
ସ୍କାନ, ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର କାର୍ଯ୍ୟ : 

ଦିନକରେ ବାହୁଡ଼ିହି ଘରେ / ସ୍ବାନ ସାରି ଏକ ଦି "ପହରେ, / ଜୋର 

ନାସୀ ଚଙ୍କା ହୋଇ ଯହିଁ / ମିଶିଅଛି ଆଖୁବିଲେ ସରକାରୀ ଫାରମର, 

ତହିଁ / ମାଇପିଙ୍କ ଗାଧୋଇବା ତୁଠ / ତୂୁଠେ ଥୁଆ ଦାଆ, ଘାସ ବିଡ଼ା / 

ପାଣିରେ ପେଟେର ହିଂଜଳାଟା ହୋଇଥଲା ଛିଡ଼ା । / ଗାଧୋଇବା 

ତେରି ହେବା ଦେଖ / କୂଳେ ତାର ଶିଶୁପୁତ୍ର “ବୋଉ” “ବୋଉ” 

ତାଜୁଥଲା ନିକି / କାନ୍ଧେ ଥଲା ପାଟିଲା ଗାମୁଛା / ଖରାଟାରେ 
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ସ୍ବାଧୀନୋତତର ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଏତିହ୍ୟ ଓ... 


ଜଳୁଥଲା ଦିହଗୋଟା ଝାଳଲାଗି ତୁଛା । 
ପ୍ରଭୃତି । ଏପରିକି ସ୍ତ୍ରୀଲୋକଟିର ଗାଧୋଇବା ବର୍ଶ୍ନାରେ ବି ସେହି ଏକା ବାସ୍ତବତା - 
“ କାନି ଲୁଗା କାଢ଼ି ନିଜ ଦେହୁ / ମାଜୁଥୂଲା ଆନ ମନେ ତନୁ ଲତା ଆପଣାର ସେହୁ,... "| 
ପ୍ତ୍ାଲୋକଟିର ଗାଧୋଇବା ସ୍ପିତିରୁ ଦ୍ଵିତୀୟ ସ୍ତରର ସୂଚନା, ଯେଉଁଠି କେବଳ ବାସ୍ତବ 
ଅବସ୍ା ନୁହେଁ, ବାସ୍ତବ ସ୍ତରକୁ ଅତିକ୍ରମ କରି ଆମେ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ବା ବାସ୍ତବ ଘଟଣାକୁ 
ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଭାବରେ ଦେଖୂବାର ମନୋଭାବ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରୁ, ଯେଉଁଥିରେ କି ନାରୀର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ 
ପ୍ରତି ଏକ ଆକର୍ଷଣମୂଳକ ମନୋଭାବ ସୂଚିତ । ( “ଓଦାକେଶ”...“ ଶିଥଳିତ ଚାରୁ 
ଚନ୍ଦ୍ରହାର” “ ମୁଖଟିତ ଦରପଣ ଭଳି ” “ କମଳର ହେମ ପତ୍ରେ ବାରି ସମ ଲାଗୁଥିଲା 
ମୋରେ ”') | ତୃତୀୟ ସ୍ତରରେ ସାମାଜିକ ବ୍ୟବହାରଜନିତ ସଂଯମତା ଓ ଏଥୁରେ ଉଭୟ 
କବି ଓ ସ୍ତୀଲୋକଟି ଜଡ଼ିତ । ଅର୍ଥାତ୍‌ କବିଙ୍କର ସ୍ତ୍ରୀ ଲୋକଙ୍କର ଗାଧୁଆ ତୁଠ ବାଟେ ଯିବା 
ପାଇଁ ଦ୍ବିଧା ( “ ଗଳା ଝାଡି ଖଣ୍ଡି କାଶ ମାରି / ଜଣାଇଲି ମୁଁ ଆସିଛି ଅବାଞ୍ଚିତ ଏକ ପଥଟାରୀ” ) 
ଓ ସ୍ତ୍ୀଲୋକଟିର ପିଲାଟିର ଭୁଲ ପାଇଁ ସଂକୋଚ ( “ଓଠ ଚିପି କହୁଛି ରୋଷରେ / ତୁନି 
ହୂଅ, ତୁନି ହୁଅ, ଲୋକହସା କରାଇଚୁ ମୋରେ ¦” ) | କିନୁ ଚତୁର୍ଥ ସ୍ତରଟି ବୋଧହୁଏ 
ସବୁଠାରୁ ଗୁରୁତ୍ବପୂର୍ଣ ଓ ଏହିଠାରେ ହିଁ କବିତାର ଆଭିମୁଖ୍ୟ ସୂଚିତ | ପ୍ରତ୍ୟେକ ସ୍ତରରେ 
କବି ଓ ସ୍ଵାନରତା ସ୍ତ୍ରୀ ଲୋକଟି ମଧ୍ଯରେ ଯେଉଁ ସଂଯୋଗର ଇଂଗିତ ରହିଛି ତାହା ମୁଖ୍ୟତଃ 
ବ୍ୟଲ୍ତି-ନିରପେକ୍ଷ କେବଳ ଗୋଟିଏ ଘଟଣାର ବର୍ଣ୍ତନା ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇ ପାରେ ! 
କିନ୍ତୁ ଚତୁର୍ଥ ସ୍ତରରେ ବ୍ୟ୍ତି-ନିରପେଷକ୍ଷ ସ୍ମିତିଟି ହଠାତ୍‌ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ବା ବ୍ୟଲ୍ତିମୁଳକ ହୋଇ 
ଉଠିଛି ଓ କବି ଓ ସ୍ବାନରତା ନାରୀର ସଂଯୋଗ ଇଂଗିତକୁ ଅତିକ୍ରମ କରି ଏକ ମାନସିକ 
ଉପଲବ୍ଧିରେ ପରିଣତ ହୋଇଛି । (“ ଚାହିଁଲାଗୁ ହେଲା ଚାରିଆଖୁ । ଲାଜରେ ବୁଲାଇ 
ମୁହଁ ଓଢଣାଟି ନେଲା ଥରେ ଜାକି / ମୁହଁ ପୋତି ପଡ଼ିଲା ଝାଉଁଳି / ସରମେ ମଉଳିଗଲା 
ଛୁଆଁ ଲାଗି ଅବା ଲାଜକୁନୀ...”) ! ଏହାହିଁ କବିଙ୍କର ' ଆଚନ୍ବିତ କଥା”, ଏହି ହଠାତ୍‌ 
ସଂଯୋଗର ଅନୁଭୂତି, ଏକ ପରିଚିତ ସାଧାରଣ ପରିସ୍ଥିତିରୁ ହଠାତ୍‌ ଅପରିଚିତ, ଅଭାବିତ, 
ଏକ ଆନନ୍ଦଦାୟକ ଉପଲବ୍ଧି । “ ପଲ୍ଲାଶ୍ରୀଂର କବିତା ଗୁଡ଼ିକର ସଂଗଠନରେ ସଂଯୋଗର 
ଉପଲନ୍ଧି ମୁଖ୍ୟ ଅନୁଭୂତି, କେବଳ ଗ୍ରାମୀଣ ପରିବେଶ, ଗ୍ରାମୀଣ ସ୍ମିତି, ଏପରିକି ଗ୍ରାମୀଣ 
ଆତ୍ଲା ସହିତ ରୋମାଣ୍ଟିକ କାବ୍ୟ ଅନୁଭୂତିର ଏ ଗୋଟିଏ ମୁଖ୍ୟ ଅନୁଭବ, ଓ  ପଲ୍ୀଶ୍ରୀ "ର 
କବିତା ଗୁଡ଼ିକରେ ଏହାର ସାଂଗଠନିକ ସୌଷ୍ଠବ ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ । 

୧୯୩୮ ଓ ୧୯୩୯ରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥିବା ' ଅଭିଯାନ” ଓ ' ରକ୍ତଶିଖା'ରେ 
ଆମେ ସଚ୍ିବାବୁଙ୍କର ସେହି ସମୟର କାବ୍ୟ-ଅନୁଭୂୁତିର ଅନ୍ୟ ଦିଗଟି ଲକ୍ଷ୍ୟ କରୁ, ଅର୍ଥାତ୍‌ 
ସମସାମୟିକ ନୂତନ ସାମ୍ୟବାଦୀ ରାଜନୈତିକ ଚିନ୍ତାଧାରାର ପ୍ରତିଫଳନ । କବିତାଗୁଡ଼ିକର 
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ସହସ୍ରାଂଶୁ 

ଶୀର୍ଷାଙ୍କ ଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ଯ ଏହି ଦିଗରୁ ସୂଚନାତ୍ସକ ! ଯଥା ' ଶ୍ରମିକ କବି, ' ସର୍ବହରା' ସ୍ପେନ୍‌’ 
' ହାତୁଡ଼ି ' , ' ଫାଶିଖୁଣ୍ଡ' , ' ରୁଟି” , ' କାରାଗାର” , “ ବିପୃବର ଜନୃଦିନେ' › ˆ ଭାତ”, ' ଲାଲ 
ନଭେମ୍ବର, “ ବନ୍ଦୀ”, ' ବନ୍ଦୀର ବନ୍ଦନା' , “ ସର୍ବନାଶର ପଥେ” ଇତ୍ୟାଦି । କବିତାଗୁଡ଼ିକରେ 
ଶ୍ରମିକ, ସର୍ବହରା, ଦଳିତ ପ୍ରତି ସହାନୂଭୂତି; ଦ୍ବିତୀୟରେ, ଯେଉଁ ସାମାଜିକ ରାଜନୈତିକ 
ପରିସ୍ଥିତି ଯୋଗୁଁ ଅସାମ୍ୟ ଓ ଅନୀତି ସମ୍ଭବଘର ହେଉଛି ସେଥୁପାଇଁ କ୍ରୋଧ; ଓ ତୃତୀୟରେ 
ଯେଉଁ ନୂତନ ଚିନ୍ତାଧାରା ଓ କାର୍ଯ୍ୟାବଳୀ ଯୋଗୁ ଏ ସାମାଜିକ ଅନ୍ୟାୟର ସମାଧାନ ହୁଏତ 
ସମ୍ଭବପର ସେଥପାଇଁ ଉଚ୍ଲସିତ ସମର୍ଥନ ! ' ଅଭିଯାନଂ ର ପ୍ରଥମ କବିତା ' ଶ୍ରମିକ କବି'ର 
ପ୍ରଥମରୁ ଏହି ଘୋଷଣା : 

ଚକୋର, ଚାତକ, ଜୋଛନା କଥା ତ ବହୁତ ହୋଇଛି ଶୁଣା 

ବିରହ ନିଶିରେ ବ୍ୟଥାର ଲୋତକ ଅନେକ ହେଲା ତ ବୁଣା... 

ଆଜି ରେ ସେ କଥା ଥାଉ 

ଦୂନିଆରେ ଆଉ କେତେ ମୁଁ ସହିବି ପୀଡ଼ିତ ଜୀବନ ଦାଉ... 
ପରେ ପରେ, ବିଭିନ୍ନ ଭାବରେ ଏହି ଅନୁଭବର ପ୍ରକାଶ, ଯେପରି “ସର୍ବହରା'ରେ- 
“ ଜୀର୍ଣ୍ଣ ଚ୍ୂକୂର ସ୍ଵ୍ଦନୁ ଜାତ / ଆରେ ରେ ସର୍ବହରା / ଜାଗ ଆଜି ଦଳି ଚରଣେ ସକଳ / 
ବନ୍ଧନ, ବାଧା, ଜରା / ନିଃଶ୍ବାସ ତୋର ବଢ୍ର ସମାନ / ହାଣୁ ଏ ରାତ୍ରି କୂଳେ / ଘୂର୍ଣ 
ତୋଫାନ ଉଠଇ ଆଜିରେ / ରୁଦ୍ର ତୋ ଭୂଜ ମୂଳେ !”... “ ଶୋଷକ ସବୁଠି ଶୋଷକ, 
ଏକଥା / ରଖୁଥିବ ଭାଇ ମନେ / ଶୋଷିତ ସବୁଠି ଶୋଷିତ, ଏକଥା / ଭୁଲିବନି ଅକାରଣ 
/ ସବୁ ଦେଶ, କାଳ, ପାତୁ ବାହାରେ / ବିରାଟ ମୂଲିଆ ଜାତି / ଉଠ ଆଜି ଜାଗି ଘନ 
ଆଶ୍ଲେଷେ, ଲିଭୁରେ ଉଆଁସ ରାତି !” ବା  ବିପ୍ବର ଜନୁଦିନେ'ରେ - “ ତୋ ଲହୁ ଲୁଟି 
ହେଲା ଯେ ବଡ଼ / ଚୂରିଲା ତୋର ଦିହର ହାଡ଼ / କବର ତାର ଗଢ଼ରେ ଗଢ଼ / ଲାଲ 
ପାଇକ, ବିଗୁଲ ବଜା ।” ବା “ଲାଲ୍‌ ନଭେମ୍ବରରେ - “ଲାଲ୍‌ ସଲାମ୍‌ କରରେ ଆଜି 
ଶକ୍ତ କରି ମୁଠା / ବିପ୍ବର ଜନ୍ନଦିନେ ଝଣ୍ଡା ତୋର ଉଠା / ତୋଳରେ ତୋର ହାତୁଡ଼ି 
ଦାଆ / ମୁକ୍ତି ପଥେ ଫିଟାଅ ରାହା / ଅତ୍ୟାଚାରୀ ଦସ୍ୟୁଦଳେ / ଶମନପୁରେ ପଠା ! ” ବା 
“ବନ୍ଦୀଂରେ ଜ୍ରୋଧର ଅନୁଭବ - “ଏ ଦେଶରେ ଆଜି ନାହିଁରେ ପୁରୁଷ ନାହିଁରେ ଏ 
ଦେଶେ ନାରୀ / ନାହିଁ ପିତାମାତା ହେବାର ଯୋଗ୍ୟ ଜଣେ ହେଲେ ଅଧ୍ବକାରୀ / ଏ ଦେଶେ 
ରହିଛି କେବଳ ଭୀରୁତା ଦାସତ୍ଵ ଅଛି ଖାଲି / ପରାଧୀନତାର ଜନ୍ମଭୂମି ଏ ଧରଣୀରେ 
ବଲିହାରୀ । ” 

' ଅଭିଯାନ 'ରେ ସଂକଳିତ ' ସ୍ପେନ ' କବିତାରେ କିଛି ବିଶେଷତ୍ଵ ଅଛି ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ 
କବିତାଠାରୁ ଏହାକୁ କିଛି ପରିମାଣରେ ଅଲଗା କରି ବିଚାର କରି ହେବ । ବିଭିନ୍ନତା 


୨୧୪ 
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ସ୍ବାଧୀନୋତ୍ତର ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଏତିହ୍ୟ ଓ... 


କାବ୍ୟ-ଅନୂଭୂତିରେ ବିଶେଷ ନାହିଁ, ଅଛି ନିର୍ବିଷ୍ଟ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ! ଅର୍ଥାତ୍‌ “ସ୍ପେନ୍‌' କବିତା 
ସମସାମୟିକ ସ୍ପେନୀୟ ପ୍ରଜାତନ୍ତ୍ର ( ୧୯୩ ୧-୧ ୯୩୬) ଓ ସ୍ପେନୀୟ ଗୁହଯୁଦ୍ଧ ( ୧୯୩୬- 
୧୯୩୯) ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ ରଚିତ ହୋଇଥଲା, ଓ ସ୍ପେନୀୟ ଜନତାର ଫାସିଷ୍ଟ ବିରୋଧୀ 
ଗଣସଂଗ୍ରାମ ଏହାର ପ୍ରଧୀନ ଉପଳୀବ୍ୟ | ସେହି ସମୟରେ ଲେଖା ଯାଇଥବା ରଂରାଜୀ 
କବି ଅଡେନଙ୍କର ପ୍ରସିଦ୍ଧ କବିତା “ ସ୍ପେନ ”ରେ ମଧ୍ଯ ଏହି ସଂଗ୍ରାମ ପ୍ରଧାନ ଉପଜୀବଂ¦ । କିନୁ 
କାବ୍ୟ-ଅନୁଭୂତିର ଉପସ୍ଥାପନାରେ ସଚ୍ଚିବାବୁଙ୍କର କବିତା ଅତେନଙ୍କ କବିତାଠାରୁ ଭିନ୍ନ । 
ଅଜଡେନ୍‌ଙ୍କ କବିତାର ସମୟ ଓ ସ୍ଥାନର ବ୍ୟାପକତା, ଓ ବିଶେଷ କରି ଅତୀତ ଓ ଭବିଷ୍ୟତ 
ମଝିରେ ବରଉଁମାନର ଦାୟିତ୍ବ, ଓ ବିଭିନ୍ନ ସାଂସାରିକ କାର୍ଯ୍ୟର ପରିସରରେ ବଉଁମାନର 
ଏହି ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ କାର୍ଯ୍ୟର ଗୁରୁତ୍ଵ ଓ ତୀବ୍ରତା, କବିତାର ସଂଗଠନରେ ଏକ ସଂଯତ, ନିୟନ୍ତିତ 
ଶକ୍ତ ଭାବରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି- “Yesterday the installation of dynamos and 
turbines / The construction of railways in the colonial desert / Yes- 
terday the classic lecture/ On the origin of mankind But today the 
struggle” . “Tomorrow, for the young, the poets exploding like 
bombs/ The walk, by the lake, the winter of perfect communion! 
Tomorrow the bicycle races/ Through the suburbs on summer 
evenings but today the struggle " 

କିନ୍ତୁ ସଚ୍ଚିବାବୁଙ୍କର କବିତାରେ ଅଧ୍ଧକତର ଆବେଗ ଓ ଉଚ୍ଚାସ, ସମସାମୟିକ 


ଅସାମ୍ୟ, କୃତ୍ରିମ ଭେଦାଭେଦ ଓ କାଏମି ସ୍ଵାର୍ଥ ବିରୁଦ୍ଧରେ, ବିଶେଷ କରି ସ୍ପେନର ଫାସିଷ୍ଟ 
ଶାସନ ବିରୁ୍ଧରେ ସଂଘର୍ଷ କରୁଥିବା ୟୁରୋପର ପ୍ରଗତିବାଦୀ ତରୁଣ ଗୋଷ୍ଠୀ ସପକ୍ଷରେ 
ସଚ୍ଚିବାବୂଙ୍କର କବିତାରେ ଏକ ସାଲିସବିହୀନ ଆଭିମୁଖ୍ୟ | ଏହି ଦିଗରୁ ଅଡ଼େନ୍‌ଙ୍କ କବିତା 
ସହିତ ସଚ୍ଚିବାବୂଙ୍କର କବିତାର ଆଭିମୁଖ୍ୟର ସମାନତା ରହିଛି ଓ ଏହାହିଁ ଏହାର ବିଶେଷତ୍ଵ । 
କିନ୍ତୁ କାବ୍ଯଂଗୁଣ ଦୃଷ୍ଟିରୁ “ ସ୍ପେନ୍‌ ' “ ଅଭିଯାନରେ ” ସଂକଳିତ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ କବିତାର ସମାନ 
ପର୍ଯ୍ୟାୟର, କୁହାଯାରପାରେ ସମସାମୟିକ ପ୍ରଗତିବାଦୀ ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ସ୍ପଷ୍ଟ ଓ ସ୍ଵଚାର 
ପରିପ୍ରକାଶ | କେତୋଟି ଉଦାହରଣ, ଯେପରି -“ ସାରା ଧରଣୀର ଇତିହାସ-ଶିରେ ଜାଗିଛି 
ବିରାଟ ଦେଶ / ଘୋଷଣା ତାହାର ସୂଚନା ଦେଲାଣି ଶୋଷଣବାଦର ଶେଷ / ଆକାଶେ 
ତାହାରି ହୂଂକାର ଆଜି ଝଡ଼ର ଥିଂଗା ବାଜେ / ତାହାରି ମାଟିରେ ବିପୁବୀ ମନ ଭୈରବ 
ରସେ ସାଜେ । ” ବା, ତରୁଣ ମାନଙ୍କର ସଂପର୍କରେ, ସାହସ ଓ ମୁକ୍ତିର ସୂଚନା - “ ନିର୍ଭିକ 
ତାର ତରୁଣ ତଗୁଣୀ ନବ ଯଉବନ ଦଳ / ମୁକ୍ତିର ନାମେ ବରି ତ ନେଲେଣି ମୂତ୍ୟୁର 
ହଳାହଳ । / ସାମ୍ୟର ଲାଗି ସର୍ବହରା ସେ ଲୋଡିଲେ ସମାଧୂ ଦେଖ / ଧୂଂସର ପୀଠେ 
ହେଲା ଜି ଆଜି ତା” ଜୀବନର ଅଭିଷେକ ।” ବା, ସାଧାରଣ ଭାବରେ ଦଳିତ ଓ ଲାଞ୍ଚିତର 
ପ୍ରତିବାଦ - “ ଦୂନିଆର ସବୂ ଭୋକ ଓ ଉପାସ ହୋଇ ଆଜି ଏକଯୁଟ / ପ୍ରତିଶୋଧ ଆଜି 
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ସହସ୍ରାଂଶୁ 
ନେବାକୁ ଚାହୁଁଛି ଯେସନେ ସେ କାଳକୂଟ /... ଏ ରଣ ଲାଗିଛି “ଅବା! ଓ “ ନଥୁବା' 
ଭିତରେ ତ ଚିରକାଳ / ସୃଶୈ ତାହାର ସ୍ପନ୍ଦିତ ହୁଏ ଧରଣୀର କଂକାଳ !” 

“ବାକି ରାଉତ” ର ପରିବର୍ବଧିତ ସଂସ୍ରଣ ( ୧୯ ୪୩) ଏହି ପର୍ଯ୍ୟାୟର ସର୍ବଶେଷ 
କବିତା |! ଏଥୁରେ ସମସାମୟିକ କାବ୍ୟଧାରା ସହିତ ସଂଶ୍ଲିଷ୍ଟ ହୋଇ ରହିଥିବା କବିଙ୍କର 
ଦୁଇ ବିଭିନ୍ନ କାବ୍ଯ-ଅନୁଭୂତି କବିତାର ସଂଗଠନରେ ମିଶିଯାଇଛି ¦ ବାନି ରାଉତର ମୃତ୍ୟୁ 
୧୯୩୮ ଅକ୍ଟୋବର ଦଶ ତାରିଖ ଢେଙ୍କାନାଳରେ ଘଟିଥିବା ଗୋଟିଏ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଘଟଣା, ଓ 
କବି କବିତାର ‘ ପରିଚୟ” ରେ ଏହି ବିଷୟରେ ସୂଚନା ଦେଇଛନ୍ତି ! ଜିନ ପାଞ୍ଚ ଭାଗରେ 
ବିଭକ୍ତ, ପାଖାପାଖୁ ପ୍ରାୟ ୧୦୦୦ ଧାଡ଼ି ବିଶିଷ୍ଟ ଏହି ଦୀର୍ଘ କବିତାରେ ବାଳି ରାଉତ ବା 
ବାଜି ରାଉତର ମୃତ୍ୟୁ ଘଟଣା ବିଷୟରେ ଯାହା ଖବର ମିଳେ ତାହା ଅତ୍ୟନ୍ତ ସ୍ଵନ - ଝଡ଼, 
ମେଘ, ଅନ୍ଧାର ରାତି ଓ ବାଜି ରାଉତ ଘାଟରେ ଡଂଗା ଜଗି ରାଜାଙ୍କ ସୈନ୍ୟଙ୍କର ମୁହାମୁହିଁ 
ହେବା । ଅର୍ଥାତ୍‌ “ପରିଚୟ” ରେ ଯେତିକି ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ସୂଚନା ସେତିକି ¦ ତେଣୁ ବାଜି 
ରାଉତ ' କବିତାରେ, କବି ଯାହା କହିଛନି, “ ବାକି ରାଉତ ନାମକ ଏକ ଛୋଟ ବାରବର୍ଷର 
ନାଉରୀ ପିଲାଇ ହଉଚି ଏ କବିତାର ପ୍ରଧାନ ଉପଜୀବ୍ଯ”, ତାହା ପ୍ରଧାନ ଉପକାବ୍ଯ 
ନୂହେଁ । ବାଜି ରାଉତ ଘଟଣାକୁ ଉପଲକ୍ଷ୍ଯ କରି କବିତାର ସଂଗଠନରେ ଯାହା ପ୍ରକାଶ 
ପାଇଛି ସେ ସଂପୂର୍ଣ ଭାବରେ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଭାବଧାରା । ଯେପରିକି, “ସତ୍ୟ ଶିଚ ସୁନ୍ଦର! 
ସମ୍ପର୍କରେ ବାରମ୍ବାର ଘୋଷଣା - “ ଆଜି ଏଠି ସୁନ୍ଦରର ପଥ / ମଳିନର ହ୍ରେଷା ରବେ 
ହୋଇଅଛି ରୁଦ, ପ୍ରତିହତ / ଶୋଷଣର ନିର୍ମମ ସ୍ୟନ୍ଦନ / ପିଷ୍କରେ ଜୀବନର ଲତାୟିତ 
ଚାରୁ ପଦ୍ଧବନ / ଅନଶନେ, ଅନାଟନେ ଶତ / ମଣିଷ ପାସୋରି ଅଛି ସତ୍ଯ, ଶିବ, 
ସୁନ୍ଦରର ପଥ, ” ବା - “ ଯାହା ଜିଛି ଅସୁନ୍ଦର, ଯା ବିକଟ ଅଭଦ୍ର, ମଳିନ / ଜୀବନର 
ସମାରୋହେ ଯାହା କରେ କ୍ଲବ, କ୍ଲାନ୍ତ ଦୀନ / ସବୁ ଦଳି ସେ ରକ୍ତ ଯୌବନ / ସଜାଇଛି 
ଏଥୁ ଆଜି ' ସୁନ୍ଦର'ର ଚାରୁ ସିଂହାସନ,” ବା, “ ହେ ସୁନ୍ଦର ଶିବ / ତୁମକୁ ହରାଇ, ଆଜି 
ରଣଗ୍ରସ୍ତ, ଦରିଦ, ନିର୍ଜୀବ / ଆଗାମୀ ସେ ମହାଜାଳ ପାଶେ / ତୁମେ ତାରେ କରିଅଛ ଅତି 
ଛୋଟ / ଜୁର ଉପହାସେ ” । ପୁଣି, ମଣିଷ ଜୀବନର ତୁଛତା ଓ ଅବହେଳା ବିଷୟରେ - 
“ ଆଳି ଏଠି ମାଟିର ମଣିଷ / ଭୂଇଁରେ ଲୋଟଇ ହେଳେ, ଅଯତନେ, ମୂକ, ଅହର୍ନିଶ / 
ଅବହେଳେ ଫିର୍ଘଦିଆ ଯଥା କା'ର ଏକ ମୁଠା ତୁଶ / ଅବା କେଉଁ ଆକାଶା ଫାନୂସ / 
ମଳିନ ଉଚ୍ଚିଷ୍ଟ ପରି ପଚମାନ ଜୀବନର ତାର / ଗୋପନ ସୁନାର ଅର୍ଥ କେ କରିବ ଆଜି 
ଆବିଷ୍କାର ?” ବା, “ ସେ ଯେ ନିଃସ୍ଟ ସେ ଯେ ହତଭାଗା, / ଅଛି ଖାଲି କ୍ଷୁଧା, ତୃଷା / 
ଆଉ ଅଛି ଏତେଟିକେ ଜାଗା - /ଧରାବୁକେ ମରିବାର ପାଇଁ / ଚରଣେ ଶୁଝଳ ଅଛି / 
ଏହା ଛଡ଼ା ଆଉ କିଛି ନାହିଁ, / ସେ ଯେ ସର୍ବହରା / ହରାରଚି ସବୁ କିଛି, ଚାଜି ଅଛି 
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ସ୍ବାଧୀନୋତଉର ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଏତିହ୍ଯ ଓ... 


ଶୂଙ୍ଗଖଳ ଓ କାରା,” ଅନ୍ୟତ୍ର, ଅନାଗତ ବିପ୍ଲବ ଓ ଧ୍ଵଂସର ସୂଚନା - “ ଚାରିଦିଗେ ଏ କି 
ଝଡ଼ ଛୁଟି ଆସେ / କି କାଳ ବୈଶାଖୀ / ତୁର୍ଣଣ ବାୟୁ, ଚୂର୍ଣ ଆୟୁ, ସତ୍ୟନାଶୀ ଏ ଯେ 
ସର୍ବନାଶୀ...” ଓ ଧୃଂସର ପରିବେଶରେ ମୁକ୍ତିର ସମ୍ଭାବନାରେ ଏକ କଳିତ ରକ୍ଷାକର୍ଭାକୁ 
ଆହ୍ଵାନ- “ ଚଂଚୁର ଆଘାତେ ଟାଣି ଦାନବର ଭିନ୍ନ ନାଭି ଅଂତ୍ର /ତୁମେଇ ଘୋଷିବ ଏଥି 
ସଂଗଠିତ ବିଦ୍ରୋହର ମନ୍ତ୍ର / ତୁମରି ତୂଳିକା / ନିକଷରୁ ବଳି କଳା ମରଣର ସଂକ୍ଷିପ୍ତ 
ଭୂମିକା / ଛିନ୍‌ କରି ରଚିଦେବ ହାୟ / ପ୍ରଭାତର ସ୍ଵର୍ଣ୍ଂସେତୁ, ଦ୍ଵିଧାହୀନ ମୁକ୍ତିର ଅଧ୍ୟାୟ” | 
ଅନ୍ୟପକ୍ଷରେ ଏସବୁକୁ ଛାଡ଼ି, ପ୍ରକୃତି, ବିଶେଷ କରି ଗ୍ରାମୀଣ ପ୍ରକୃତିର ରୋମାଣ୍ିକ ବର୍ଣ୍ଣନା, 
ଯେଉଁଥୁରେ ' ପଲ୍ଲିଶ୍ରୀ'ର ଅନୁଭୁତି ଚିହ୍ନି ହୁଏ, ଯେପରି - “ ଅସ୍ତ ଗୋଧୂଳିର ଶଂଖ / 
ବନେ ବନେ ଯେବେ ଉଠେ ବାଜି / ହେମନ୍ତର ବିଷର୍ଣ୍ଣ ସନ୍ଧ୍ୟାରେ / ମହୁମାଛି ଫେରେ 
ଘରେ / ନାରିକେଳ ଗଛର ଶାଖାରେ / ଢନଗଣନାର ସଭା ତାହାଙ୍କର ବସେ ସାରା 
କ୍ଷଣ,” ବା - “ ପୁଣି ଯେବେ ଗ୍ରାମର ଦେଉଳେ / ଚାନ୍ଦର ରେଶମୀ ଜାଲ / ଉଡ଼ିଯାଏ 
କନକ ତ୍ରିଶୂଳେ, ” ବା - “ ଆଜି ସେଥୁ ବାଦୂଡିର ଦଳ / ଆପଣା ଭୋଜନ ଶାଳେ ରାତି 
ଜାଗେ / ନୈଶ କଳରୋଳ - / ଭାସିଆସେ ଦୂରୁ / ଖେତ ଜଗୁଆଳ କାଶେ ବହୁ ଦୂରେ / 
ଫସଲ ଖେତରୁ” , ବା ପ୍ରକୃତିର ସୁଚନାରେ ନୂତନ ଯୁଗ ପୁରୁଷର ଆବାହନୀ- “ ପ୍ରଭାତର 
ଦେବାଳୟ ଶିରୁ / ତବ ସମାଗମ ଶଂଖ ମୁଖରିବ ଦିଗନ୍ତର ତୀରୁ / ମୁଁ ତୁମରେ ବରିନେବି 
ଆଗେ / ମୁଁ ଦେବି ପ୍ରଥମ ଟୀକା ଆଗୋ ବନ୍ଧୁ / ତବ ଶିରୋଭାଗେ ।” 

ମୋଟ କଥା “ବାଢି ରାଉତ” କବିତାରେ ବାଢି ରାଉତ ଗୌଣ, ଯାହା ପ୍ରକାଶ 
ପାଇଛି ସେ କବିଙ୍କର ପ୍ରଥମ ପର୍ଯ୍ୟାୟ ଜାବ୍ୟ-ଅନୁଭୂତିର ବିଭିନ୍ନ ଧାରା, ତରୁଣ ସୁଲଭ 
ରୋମାଣ୍ଟିକ ମନୋଭାବରୁ ବିପ୍ଲବର ମନୋଭାବ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ । “ବାଜି ରାଉତ” କବିତାକୁ 
ଏହିସବୁ ଭାବଧାରା ବା ଭାବାଳୁତା ଆଛାଦିତ କରି ରଖଛି | କିନୁ କବିତାର ସଂଗଠନରେ 
ଏସବୁ ଖୁବ୍‌ ସଂଗଠିତ ନୁହେଁ । ଅନ୍ଯ ଭାଷାରେ ଏହାକୁ ଅତିରଂଜନ ବା ରେଟରିକ୍‌ 
କୁହାଯାଇପାରେ, ଯାହାକି କୌଣସି ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଭିଭିଭୂମି ଉପରେ ପର୍ଯ୍ୟବସିତ ନୁହେଁ, ଓ 
ମୁଖ୍ୟତଃ କେତେକ ଭାସମାନ ଆବେଗର ପରିପ୍ରକାଶ । କବିଙ୍କର ପ୍ରଥମ ପର୍ଯ୍ୟାୟ କବିତାର 
ପରିସରରେ, ଅନଳତଃ ୧୯ ୪୩ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଏହା ଏକ ମୁଖ୍ୟ ଧାରା | କିଜୁ ସେହି ସମୟର 
ଅନ୍ୟାନ୍ୟ କବିତା-ଗ୍ରନ୍ଧରେ, ଯଥା, ' ପାଥେୟ' ‘ଅଭିଯାନ’ ଓ “ ପଲ୍ଲାଶ୍ରୀ' ପ୍ରଭୃତିରେ, 
ଏହା ଅନେକ ପରିମାଣରେ ନିୟନ୍ତ୍ରିତ ହୋଇପାରିଛି । ଯେପରିକି ' ପାଥେୟ”ରେ ବ୍ୟନ୍ତିଗତ 
ଆବେଗର ଘନିଷ୍ଠତାରେ, “ ଅଭିଯାନ'ରେ ସମସାମୟିକ ରାଜନୈତିକ ଚିନ୍ତାଧାରାର 
ଶୁଝଙ୍ଳାରେ,ଓ ' ପଲ୍ାଶ୍ରୀ"ରେ ଗ୍ରାମ ପ୍ରକୃତି ଓ ଗ୍ରାମଂଜୀବନର ନିର୍ଦଦିଷ୍ତାରେ । କିନ୍ତୁ “ ବାଳି 
ରାଉତ ର ସଂଗଠନରେ କୌଣସି ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ନିୟନ୍ନଣ ନାହିଁ, ଫଳରେ କବିତାର ଆପାତତଃ 
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ସହସ୍ତାଂଶୁ 
ଗୀତିମୟତା ଓ ତଳ୍କାଳୀନ ଆକର୍ଷଣ ସତ୍ତ୍ବେ, ଏଥୁରେ “ ଗଲ୍ପିଶ୍ରୀ' ବା ଏପରିକି “ ଅଭିଯାନ'ର 
ଭିଭିଭୂମିର ସବଳତା ବା ସାଂଗଠନିକ ଶକ୍ତି ନାହିଁ । ତଥାପି ' ବାକି ରାଉତ କୁ କବିଙ୍କର 
ପ୍ରଥମ ପର୍ଯ୍ୟାୟ କାବ୍ୟ ଅନୁଭୂତିର ପ୍ରତିନିଧୂସ୍ଥାନୀୟ କବିତା ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିହେବ । 
ବିଶେଷ କରି, ପ୍ରଥମତଃ, ଏହି ଅନୁଭୂତିର ଆୟତନ ଓ ବିସ୍ତାର, ଓ ଦ୍ବିତୀୟରେ, ଏହି 
ଅନୁଭୂତି ସହିତ ସଂପର୍କିତ ଓ ଏହି ଅନୁଭୂତିଜନିତ ଭାବାବେଶ ବା ଭାବାଳୁତା, ଏହି 
ଉଭୟ “ ବାଜି ରାଉତ ରେ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇପାରେ ! “ବାଳି ରାଉତ” କବିତାର ଭିରିଭୂମି 
ଦୁର୍ବଳ | କିନୁ ଗୋଟିଏ ବିସ୍ତୀର୍ଣ୍ଣ ଭାବାବେଗର ପରିପ୍ରକାଶ ଭାବରେ ଏହା ଅନେକ ଦିନ 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପାଠକଙ୍କୁ ଆକର୍ଷିତ କରିପାରିଥୃଲା ! 

ତେଣୁ ୧୯୪୭, ୪୮ ଓ ୪୯ ବେଳଳୁ ଯେତେବେଳେ ‘ପାଣ୍ଡୁଲିପି 
{ ୧୯ ୪୭), ‘ଭାନୁମତିର ଦେଶ” ( ୧୯ ୪୯), “ଅଭିଜ୍ଞାନ” ( ୧୯ ୪୯) ଓ “ ହସନ୍ତ” 
{ ୧୯ ୪୯) ପ୍ରଭୃତି ପ୍ରକାଶ ପାଇଲା, ସେତେବେଳକୁ ସଚ୍ଚିବାଚୁ ଜଣେ ପ୍ରମୁଖ କରି 
ଭାବରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୋଇ ସାରିଥଲେ, ଓ ତାଙ୍କର ଭାଷା ବ୍ୟବହାରର ଦକ୍ଷତା, କବିତାର 
ସଂଗଠନ ଓ କିଛି ପରିମାଣରେ ନୂତନ ନୂତନ ଅନୁଭୂତିର ସୂଚନା ସମସାମୟିକ 
ପାଠକମାନଙ୍କୁ ଆଗ୍ରହୀ ଓ ଉତ୍ତେଜିତ କରିଥିଲା | ସେତେବେଳକୁ, ବିଶେଷ କରି ୧୯୫୦ 
ପରେ ପାଠକମାନଙ୍କ ରୁଟି ବଦଳିବାକୁ ଆରମ୍ଭ କରିଥଲା, କାବ୍ୟଟପରିବେଶରେ ଅସ୍ପିରତା 
ଆସିଥୁଲା, ଓ ପୁରୁଣା କାବ୍ୟ-ଅନୁତୂତି ସବୁ, ଯଥା ଗୀତିମୟତା, କୋମଳ କଳ୍ପନା, ପ୍ରେମ 
ଓ ପ୍ରକୃତି ସମ୍ପର୍କରେ ଆବେଗମୟତା, ବା ଦେଶପ୍ରେମ ଓ ଜାତୀୟତା ସମ୍ପର୍କରେ ଭାବାବେଶ, 
ଯେ ଜୀବନର ପରିବର୍ରିତ ପରିସ୍ପିତିରେ ଯଥେଷ୍ଟ ନୁହେଁ ଏହି ଧାରଣା ଗଢ଼ି ଉଠିଅଲା ! 
ସେହିପରି ସମାଜର ପରିବର୍ରନ ପାଇଁ ଇହ୍ଛା ବା ନୂତନ ମଣିଷ ବା ନୂତନ ପୃଥଵବୀ ପାଇଁ 
ଘୋଷଣା ଆଉ ଆଗପରି କବି-କଳନାକୁ ଉତ୍ସାହିତ କରିପାରିଲା ନାହିଁ । ଅନ୍ୟପକ୍ଷରେ 
ସମୟର ଦୂରନ୍ତ ଗତିର ତାତ୍ରନାରେ, ଆମେ ବୁଝି ପାରୁ ନ ଥବା ପୂଥବୀ ଓ ଜୀବନର 
ସଂପୂର୍ଣ ପ୍ରତିକୂଳ ପରିବେଶରେ, ମଣିଷ ଜୀବନର ସ୍ମିତି ବା ଦୂଃମ୍ପିତି ଓ ଏକାକୀତ୍ଵ ସମ୍ପର୍କରେ 
କବି-କଳଛନା ଅଧୂକତର ସଜାଗ ହୋଇ ଉଠିଲା ! ସଚି ବାଚୁଙ୍କ କବିତାରେ, ବିଶେଷ କରି 
ତାଙ୍କର ୧୯ ୫୦ ପରର କବିତାରେ, ଏହି ନୂତନ ଅନୁଭୂତିର ସୂଚନା ମିଳିଲା ଓ ସେହି 
ଦୁଦ୍ଚିରୁ ତାଙ୍କୁ ୧୯ ୫୦ ପରବର୍ରୀ ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ମୁଖ୍ୟଧାରାର ଅଗ୍ରଗାମୀ କବି ଭାବରେ 
ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇ ପାରେ । କୁହାଯାଇପାରେ ଆକାଶରେ ନୂତନ ଅନୁଭୂତିର ଜଳକଣା 
ସବୁ ଭାସି ବ୍ରଲୁଥଲା । ସେ ସବୁଜୁ ଏକାଠି ଜରି ଏକ ପ୍ରବଳ ଜକଳପ୍ରବାହ ଯେ ସମ୍ଭବ ସେ 
ବିଷୟରେ ସଢ୍ଚିବାବୁ ପ୍ରଥମ ସୂଚନା ଦେଲେ ଓ ନିଜର କବିତାରେ ପୂର୍ବବର୍ରୀ ରୋମାଣ୍ଟିକ 
ଓ ପ୍ରଗତିବାଦୀ କାଚ୍ୟ-ଏିତିହ୍ୟକୁ ଛାଡ଼ି ଏକ ନୂତନ ଗ୍ମିତିବାଦୀ ଏତିହ୍ଯୟର ଅୟମାରନ୍ଭ 
କଲେ ! 
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ସ୍ବାଧୀନୋତ୍ତର ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଏତିହ୍ୟ ଓ... 
ii 

୧୯ ୪୩ରୁ ୧୯୫୦ ସମୟକୁ ସଚ୍ଟିବାବୂଙ୍କର କବିତାରେ ପରିବୃତ୍ତି କାଳ ବା 
କାବ୍ୟ-ଅନୁଭୂତିର ପରିବର୍ରିନର ସମୟ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ ! 'ପାଣୁଲିପି' 
କବିଙ୍କର ପ୍ରଥମ ମୁଖ୍ୟ କବିତା-ସଂକଳନ |! ଏଥରେ ପ୍ରାୟ ୭୦ଟି କବିତା ସଂକଳିତ 
ହୋଇଛି ଓ ସେସବୁ କବିତା ୧୯ ୪୩ରୁ ୧୯୪୭ ଭିତରେ ଲେଖାଯାଇଥୁଲା | 
କବିତାଗୁଡ଼ିକୁ ମୁଖ୍ୟତଃ ଦୁଇଟି ଦିଗରୁ ଚିହ୍ନିତ କରାଯାଇପାରେ | ଅର୍ଥାତ୍‌ ଗୋଟିଏ ଦିଗରୁ 
ପୂର୍ବବର୍ତୀ ଜାବ୍ୟ-ଅନୁଭୂତିର ପ୍ରସାର ଓ ସଂପ୍ରସାରଣ | ଅନ୍ୟଦିଗରୁ ଜୀବନର ସ୍ମିତି ଓ 
ପରିଚୟକୁ ବିଶ୍ଳେଷଣ କରି ନୂତନ ଚେତନା ଓ ନୂତନ କାବ୍ୟ-ଅନୁଭୁତିର ଉତ୍ତବ, ଯାହାକି 
ସଚ୍ଚିବାବୂଙ୍କର ପରବର୍ତୀ କବିତା ଗୁଡ଼ିକରେ ମୁଖ୍ୟ ଅନୁଭୂତି ଭାବରେ ପ୍ରସାରିତ ହୋଇ 
ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୋଇପାରିଛି । 

ସାଧାରଣ ଭାବରେ ` ପାଣ୍ଡୁଲିପି”'ରେ କବିଙ୍କର ତରୁଣତର ପୂର୍ବବର୍ଭୀ କାବ୍ୟ 
ଅନୁଭୂତିର କବିତାର ସଂଖ୍ୟା ବେଶି, ଯେପରି, ' ଝଡ଼”, “ବଂଶୀ”, ' ପ୍ରେମ ଓ ଜୀବନ! , 
“ କପୋତ!', ପ୍ରିୟା”, ‘ ପଥପୁଷ୍ଣଂ , “ସୁଦୂରର ଡାକ”, ' ପଲ୍ିଶ୍ରୀ” , ବା  ସଂକାନି', 'ରାକ୍ଷସ', 
* କୋଣାର୍କ ' , * ପଦୃଭୂକ୍‌' ,  ବଲିନ' , ' ହିଟଲରର ଦୃଃସ୍ପ୍ର' ,  ମୁଲ୍ତି ବନ୍ଦନା” , 'ରକ୍ତସାଥୀ' , 
' ରସ୍ତାହାର ' , “ ଜୟହିନ୍ଦ !, “ ନବଜାତକ' ପ୍ରଭୁତି | କିନୁ ନୂତନ ଅନୁଭୂତିର କବିତାଗୁଡ଼ିକ 
ସଂଖ୍ୟାରେ କମ ହେଲେ ବି ଖୁବ ସ୍ଵନ୍ପ ନୂହେଁ ଓ ' ପାଣୁଲିପି'ର ସାମଗ୍ରିକ ଅନୁଭୂତିରେ ଏହି 
କବିତାଗୁଡ଼ିକର ବିଶେଷତ୍ଵ ସ୍ପଷ୍ଟ ବୂଝିହୁଏ । ' ଜ୍ୟାମିଡି' , * ପୃତିମା ନାୟକ” , “ ମୃତ ବନ୍ଦର ' , 
“ ତୁମରି ଧୂସର କଣ୍ଠ” , 'ସହର ତଳିର ଉଷା' , ଅମାବାସ୍ୟା”, ' କେଶ! , “ ମୁକ୍ତି” , ' ଅଦିନ 
ବର୍ଷୀ' “ବୋମାରୁ' ଓ “ଅଳକା ସାନ୍ୟାଲଂ ପ୍ରଭୃତି ଏହି ନୂତନ ଅନୁଭୂତିର କେତେକ 
ଉଦାହରଣ, ଯାହାର ବିଶେଷତ୍ବ ସେଥୁରେ ଥବା ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ, ବିଶେଷ କରି ମାନବ ଜୀବନର 
ସମିତିର ପର୍ଯ୍ୟାଲୋଚନାରେ ନିହିତ । ପ୍ରତିମା ନାୟକ” କବିଙ୍କର ଜଣେ ପରିଚିତା ନାରୀ 
ସମ୍ପର୍କରେ | ଗୋଟିଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ' ପ୍ରତିମା ନାୟକ ' କବିଙ୍କର ପରିଚିତ ଏହି ନାରୀର ଇତିହାସ । 
କିନ୍ତୁ ଅନ୍ଯ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହି ଜାରୀ ସମସାମୟିକ ଦୁଃମ୍ପିତିର ପ୍ରତିଭରୁ, ଯାହା ଉଭୟ ସାମାଜିକ 
(“ ତାହାପରେ ପିତୃହାନୀ, ରଣଭାର, ପୁଣି ଗୃହ ଭେଦ") ଓ ରାଜନୈତିକ ( “ ଦୀର୍ଘ ଦୂଇ 
ବର୍ଷର ଜଗତ-/ ଧୂସର, ଧୂମିଳ, ଧ୍ଵାଂତ ଭୟଙ୍କର ପୁଣି ଯୁ୍ଧରତ ” ) ଓ କ୍ଷୟମାନ ସମୟର 
ପରିଣତି ( “ ତନୁ ତାର ରୋଗ ଜୀର୍ଶ୍ ବ୍ରଣେ ତାର ମ୍ଲାନ ମୁହଁଯାକ / ଶୃୁଥ ରନଜୁ ଦେହ ଶିଖା 
ଢାଙ୍କି ଅହି ଖାକୀର ପୋଷାକ”) ଓ ଯେଉଁଥିରେ ଜୀବନର ଆନନ୍ଦ ନୁହେଁ, ମୃତ୍ୟୁର 
ଭୟାବହତା ସୂଟିତ ( “ ବହୁ ଦୂରେ ଲାସକଟା ଘରେ ଏକ ହାରିକେନ ବତି / ଜଳୁଥିଲା 
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ସହସ୍ବାଂଶୁ 
ଦୂଜ ଦୁକ୍‌ ଭୟାନକ, ଭୟାନକ ଅତି”) । ତେଣୁ ଶେଷର ଅନୁଭବ ( “ ପତିମା ନାୟକ 
ହସେ, ଓଠେ ତାର ସ୍ବପ୍ନର ଆଭାସ / ମୁହଁରେ ଖାକୀର ହସ, ଆଖରେ ତା” ରାତିର 
ଇସାରା” ) କେବଳ ଜଣେ ପୂର୍ବ ପରିଚିତା ନାରୀ ସହିତ ହଠାତ୍‌ ଦେଖା ହେବାର ( “ ହଠାତ୍‌ 
ଯେ ଦେଖା ହେଲା ବହୁଦିନେ ପ୍ରତିମା ନାୟକ” ) ପରିଣତି ନୁହେଁ, ଇଂଗିତ ଆତୃ-ବିରୋଧୀ 
ବା ପାରାଡ଼କ୍ତିକାଲୟ ଓ ସମୟର ଗତିଶୀଳତା ଓ ସମୟର ଦ୍ରତ କ୍ଷୟମାନ ପରିସରରେ 
(“ ଦୂଇପାଖେ ଦୂତ ବନ ଗତିବାନ ନକ୍ଷତ୍ରର ଧାରା”) ଏକ ଅସହାୟ ସମବେଦନା ଓ 
ଶ୍ଲେଷର ସୂଚନାରେ ସମାପ୍ତି ଲଭିଛି - “ ଆହା, ହସୁ ହସୁ ପ୍ରତିମା ନାୟକ / ଅଞ୍ଚଳ ତା 
ନାହିଁ ଦେହେ ଦେଖୁଅଛି ଖାକୀର ପୋଷାକ ” | ତେଶୁ ଯାହା ସହିତ ହଠାତ୍‌ ଦେଖାହେଲା, 
ପ୍ରତିମା ନାୟକ ନୁହେଁ, ସେ ସମସାମୟିକ ଦୁଃସ୍ପିତିର କେବଳ ପ୍ରତିଭୁ ନୂହେଁ ପ୍ରତୀକ, ଓ 
ଯେଉଁ ଦୂଃସ୍ପିତିର ଅସହାୟତାରେ କବି ନିଜେ ପୀଡ଼ିତ ଓ ସନ୍ତାପିତ ¦ କବିତା ଆରମ୍ଭର 
ଚିତ୍ରକନ୍ପରେ ଏହି ମନୋଭାବ ସୂଚୀତ, ଅଆଁତ୍‌ ଜହ୍ନ 'ସାବୁନ୍‌ର ଫେଣ” ପରି, ଯେଉଁଠି 
ଶୁଭ୍ରତା ଅଛି, କିଚୁ ଜୀବନର ଆନନ୍ଦ ବା ସ୍ପନ୍ଦନ ନାହିଁ 

' ଚ୍ୟାମିତି” ରେ ସେହିପରି ପ୍ରେମ, ପ୍ରକୃତି, ଓ ପ୍ରେମର ଅଭିଳାଷ ଓ ପ୍ରକୃତିର 
ଫଳପ୍ରସୂତା ପରସ୍ପର ସହିତ ଏକ ଆଧ୍ୟଭୌଡିକ ଘନିଷ୍ଠତାରେ ସମ୍ପର୍କିତ ଓ ଏ ସମ୍ପର୍କର 
ପରିଣାମ ହେଉଛି ଗୋଟିଏ ଦିଗରେ ଆନନ୍ଦ ଓ ପରିପୂର୍ଵତାର ସମ୍ଭାବନା ଓ ଅନ୍ୟ ଦିଗରେ 
କ୍ଷତି ଓ ଶୂନ୍ଯୟତାର ମନୋଭାବ । ଆରମ୍ଭର ପ୍ରକୃତି ¬ “ ନୀଳ ନୀଳ ଖେତେ ଧାନର ଏ 
ମାନଚିତ୍ର / ତ୍ରିକୋଣ ମେଘର କୋମଳ ହାତର ଲେଖା । ” ପରେ ପରେ ପ୍ରେମ - “ ସୁନାର 
ମାଛର ଅଖିର ପ୍ରସ୍ବବଣ / ହଠାତ୍‌ ଯେ ତା'ର ତରୀ ପଥେ ଦେଲା ଧକା"... “ ଆକାଶରେ 
ମୋର ହଠାତ୍‌ ତୁମର ଡେଣା / ଉଡ଼ିବାର କଳ-ଗୀତି” , ଓ ପ୍ରେମର ଉଛ୍ଛାସ ଓ ଅଭିଳାଷ - 
“ କଷ୍ଠା ନଦୀରେ ଉଠିଚି କି ଆଜି ଢେଉ / ବର୍ଷା-ବିହୂଳ ଗଙ୍ଗାର ଉପତ୍ୟକା - ” , ଓ ପ୍ରକୃତିର 
ଫଳପ୍ରସୂତା- “ ବନର ତ୍ରିଭୂଢେ ମେଘର ପତାକା ଉତ଼େ / (ହରିତ ଧୂସର କୋମଳ 
ଦନର ଚୂଡ଼େ) ଘାସର ଗାଲିଚା ଧରଣୀରେ ଆଜି ପଡ଼େ,” କିନୁ ପରିଣତି ଦ୍ୟୁର୍ଥକ ଓ 
ଅନିଶ୍ଚିତ । ଗୋଟିଏ ଦିଗରେ ପରିପୂର୍ଶତାର ସୂଚନା - “ ମେଘ ଆଉ ଧାନ, ବର୍ଷା ଓ ମାଟି 
ମିଳି / ଗଢ଼ିଲେ କି ଆଉ ଜୀବନର ଜ୍ୟାମିତି” ; ଅନ୍ୟ ଦିଗରେ ସନ୍ଦେହ, ଦ୍‌ିଧା ଓ ଶୂନ୍ୟତାର 
ମନୋଭାବ - “ ହବ ହବ ଆମ ଦେଖା...” ବା, “ ଗଢ଼ିଲେ କି ଆଉ... ? ” ବା “ ରହିଲା 
ଯା ବାକୀ ଅବୁଝା, ଅର୍ଥହୀନ...” | ମୋଟକଥା ˆ ଜ୍ୟାମିତି ' କବିତାରେ ପ୍ରେମ ଓ ପ୍ରକୃତିର 
ସମ୍ଭାର ସର୍ତେ ଯାହା କାବ୍ୟ-ଅନୁରୂତିକୂ ପୀଡ଼ିତ କରିଛି ସେ ସହ୍ଦେହ, ଦ୍ବିଧା ଓ ଏକ 
ପ୍ରକାର ମାନସିକ ଶୂନ୍ୟତା । “ ମୃତ ବନ୍ଦର ରେ ମଧ୍ଯ ସମାନ ପ୍ରକାର ଅନୁଗୁତି, କ୍ଷୟମାନ 
ସମୟର ପରିଧ୍ୂରେ ଗୋଟିଏ ସମୟର ମୁଖରତା ଓ କାର୍ଯ୍ୟବ୍ୟସ୍ତତା ଅନ୍ୟ ସମୟର ସ୍ମିର, 
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ସ୍ଵାଧୀନୋତ୍ତର ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଏତିହ୍ୟ ଓ... 


ନିଶ୍ଚଳ ନୀରବତାରେ ସମାପ୍ତି ଲଭିଛି । ପ୍ରଥମେ ଅତୀତ ¬ “ ହାଲୁକା ପାଲ ତୋଳି ଭାସି 
ଯାଉଥିଲା ଲକ୍ଷ ଲକ୍ଷ ବଳାକା-ପୋତ ”... “ ମସଲା ବୋଝେଇ ଅସଂଖ୍ୟ ଜାହାଜର ଯାଆ- 
ଆସ”... “ କଞ୍ଚା କଦଳୀପତ୍ର ଶାଢ଼ୀରେ କଞ୍ଚା ଦେହର ତନିମା...।”” ପରେ ପରେ ବଇଁମାନ - 
“ ଜୀର୍ଣ୍ବ ଲୁହାର ଲଙ୍ଗର / ଅତଳ ସମାଧୂର ତନ୍ଦ୍ରାରେ ”... “ଗୋରୁ ଗାଡ଼ିର ମନୁର ଯିବା 
ଆସିବା”... “ ତାଳପତୁ ଟୋପି ମଥାରେ ନଗ୍ନ ନିର୍ଜୀବ ଚାଷୀ...” “ ମାଲ ଗାଡ଼ି ଚାଲିଥାଏ 
ନିଃଶବ୍ଦ ଗତିର ମେଳେ”... | କିନୁ ଉଭୟର ପରିଧୁ ସମୟ ଓ ସମୟର ଗତି, ଯେଉଁ 
ଗତିରେ କ୍ଷୟ ଅନ୍ତର୍ନିହିତ | ତେଣୁ ଶେଷର ଅନୁଭୂତି- “ ସେ କିନୁ ଆଉ ଫେରି ଆସେନା / 
ମୃତ ବନ୍ଦର” | ଉଭୟ ଅତୀତ ଓ ବର୍ରମାନ ପାଇଁ ଅନୁଭୂତିରେ ଯାହା ମୁଖ୍ୟ ହୋଇ ଉଠିଛି 
ସେ ସମୟର ଚେତନା ଯାହା ପରିବର୍ଭନ କରେ ଓ କ୍ଷୟ କରେ | 

ସମୟର ଚେତନା ' ପାଣ୍ୁଲିପି'ର ଅନେକ କବିତାରେ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇପାରେ | 
ଯେପରିକି “ ଭଙ୍ଗା ମନ୍ଦିର "ରେ, ଯେଉଁଠି ଅତୀତର କ୍ଷତି ବର୍ରମାନକୁ ପ୍ରସାରିତ ହୋଇଛି - 
“ ବହି ଆଣେ ସେ ସମ୍ବାଦ / ଝରାଫୁଲର / ସାମ୍ରାଜ୍ୟରୁ / ଝାଉଁବନର ସ୍ବିଗ୍ଧ, ଶ୍ୟାମଳ ଛତା 
ତଳେ / ଫୁଟେ କରୁଣ ସେର କଥା / କେତେ ଯୁଗର ? ” ବା ' ଚନ୍ଦ୍ରାବତୀ'ରେ ପ୍ରେମର 
ଅନିଶ୍ଚିତତା ଓ ନୈରାଶ୍ୟ ସମୟର ପ୍ରବହମାନ ଧାରାରେ ସମାହିତ ହୋଇଯାଇଛି - “ ତୁମେ 
କିନ୍ତୁ ଚନ୍ଦ୍ରାବତୀ / ଛାଡ଼ି ଘର ଛୁଟିଛ ଗଗନେ / ଅତି ବେଗେ, ଅତ୍ୟନ୍ତ ସତରେ,” | ବା 
“ ସୁରଣୀୟାସୁ 'ରେ ଗ୍ରାମୀଣ ପରିବେଶରେ ଅତୀତର ପ୍ରେମର ସୃତି ଓ ' ରଙ୍ଗୀନ୍‌ ସପ୍ନ 
ବର୍ଉମାନର ହତାଶା ଓ ଅବସାଦରେ ପରିଣତ ହୋଇଛି - “ହଠାତ୍‌ ମନେହେଲା - 
ସହସ୍ର ଫାଲ୍‌ଗୁନ୍‌ ଥଲା ତୂମର ଆଖିରେ / ସହସବ ଜହ୍ନର ହସ ଥଲା ତୁମ ଓଠରେ / ...ଆଜି 
କହେ ମୁଁ ନିଜକୁ ନିଜେ ଡାଜି / ସବୂ ବିରାଟ ଫାଙ୍କ... ” | ଏପରିକି ' ଅଳକା ସାନ୍ୟାଲ' 
ପରି ଆପାତତଃ ରୋମାଣ୍ଟିକ ମନୋଭାବର କବିତାରେ ବି ମୁଖ୍ୟ ଅନୁଭୂତି ପୁରୁଷ ନାରୀର 
ରୋମାଣ୍ତିକ ସମ୍ପର୍କ ନୁହେ, ମୁଖ୍ୟ ଅନୁଭୂତି ଏହି ସମ୍ପକର ଅସଫଳତା | ତେଣୁ ଅଳକା 
ସାନ୍ଯାଲ ପାଇଁ ସନ୍ଧାନର କିଛି ପରିଣତି ନାହିଁ । ସମୟର ପରିସରରେ “ ସନ୍ଧାନ ' ସନ୍ଧାନରେ 
ହିଁ ରହିଯାଇଛି । ପରିଣତି ସମୟର ପୀଡ଼ନ ଓ ଶୂନ୍ୟତାର ମନୋଭାବ - “ ...କ୍ଷଣକେ 
ଉଦ୍ଭେଇ ଗଲ, କାହିଁ ଗଲ କାହିଁ ଗଲ ପୁଣି / ତୁମ ବିନେ ଶୂନ୍ୟ ଦିଶେ ଧରଣୀର ବିଚିତ୍ର 
ଛାଉଣୀ / ତାହାପରେ ନିଜ ପଥେ ତୁମେ ଗଲ / ମୁହିଁ ମୋର ପଥେ / ସେଦିନୁ ତୁମକୁ 
ଖୋଜେ ସମୟର ନିରୋଳା ସୈକତେ ।” 

' ପାଣୁଲିପି'ର କିଛି ଜିଛି କବିତାରେ ଆମେ ଯେଉଁ ନୂତନ ଚେତନା ଓ ନୂତନ 
ଅନୁଭୂତି ଲକ୍ଷ୍ୟ କରୁ, ପରେ, ଦୂଇବର୍ଷ ପରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥିବା ' ଭାନୁମତୀର ଦେଶରେ 
ଏହି ଅନୁଭୂତି ଆଉ କିଛି ପ୍ରସାରିତ ହେଲ୍ଲା | ' ଭାନୁମତାର ଦେଶର ସଂଗଠନରେ ଚାରୋଟି 
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ସହସ୍ରାଂଶୁ 
ସ୍ତର, ପ୍ରଥମ ସ୍ତରରେ ଗାଁ ଓ ସହରର ସମ୍ପର୍କ ଓ ପ୍ରଭେଦ, ଦ୍ବିତୀୟ ସ୍ତରରେ ବାସ୍ତବତା ଓ 
କଳ୍ପନାର ସମ୍ପର୍କ ଓ ପ୍ରଭେଦ, ତୃତୀୟ ସ୍ତରରେ ଦୁଇଟି ଚରିତ୍ରର ସମ୍ପର୍କ ଓ ଚରିତ୍ରଗତ ଓ 
ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀର ପ୍ରଭେଦ, ଚତୁର୍ଥ ସ୍ତରରେ ସମ୍ପର୍କର ବିଶ୍ଲେଷଣ, ଯାହାକି ଉଭୟ ଦୈହିକ ଓ 
ମାନସିକ, ଯାହା ଦୈହିକ ସ୍ତରରେ ନ ଥଲା କିନଧୁ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହେଲା, ମାନସିକ ସ୍ତରରେ 
ଥଲା କିନ୍ତୁ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୋଇ ପାରିଲା ନାହିଁ । ଏହି ଚତୁର୍ଥ ସ୍ତରରେ ହିଁ କବିତାର ଆଭିମୁଖ୍ୟ 
ସୂଚୀତ । ସମ୍ପର୍କର ଚେଷ୍ଟା ସନ୍ତେ ସମ୍ପର୍କ ସମ୍ଭବ ହେଲାନାହିଁ, ତେଣୁ ପରିଣତିରେ 
ଅସଫଳତା, ହତାଶା ଓ ଶୂନ୍ୟତାର ମନୋଭାବ । ଯାହା ଯୁକ୍ତ ହୋଇ ପାରିଥାନ୍ତା ହେଲା 
ନାହିଁ, ଯାହା ରହିଲା ସେ ନିଜ ନିଜ ଭିତରେ ଏକାକୀତ୍ଵର ଅନୁଭୂତି । ଗୋଟିଏ ଦିଗରେ 
ଦୈହିକ ସମ୍ପର୍କର ତୀବ୍ରତା - “ ଦେହ... ଦେହ.../ ତରଙ୍ଗ ଅନୁଭବ କଲା / ବିନତାର 
ଦେହ / ସେ ଆଘ୍ରାଣ କଲା ତା'ର କେଶ / ସେ ସୃୂର୍ଶକଲା ନିଜ ଆଙ୍ଗୁଠିରେ / ବିନତୀର 
ଆଙ୍ଗୁଠି / ସେ ନିଜ ହାତରେ ଅନୁଭବ କଲା / ବିନତାର ହାତ / ବାହୃ, ଗ୍ରୀବା, ନଖ / ଜଳି 
ଉଭଠିଟି / ବନିତାର ଦେହ-ଶିଖା” । ବା ପରେ ପରେ “ ଅନ୍ଧାର...ଅନ୍ଧାର / ବନିତାର 
ଦେହ-ଶିଖା / ଜଳି ଉଠିଚି / ଅନ୍ଧାରର ଘନ କୁଣ୍ଡଳୀ ଭିତରେ / ପୁଣି କୁଣ୍ଡଳୀ / ବୃତ୍ତ 
ଭିତରେ ପୁଣି / ଅର୍ନବୂର / ଅନ୍ଧାର ଦିହରେ ଅନ୍ଧାରର / ସଂଘର୍ଷ / ତୀବ୍ର... ଉତ୍ତପୁ” । 
ଅନ୍ଯ ଦିଗରେ ମାନସିକ ସମ୍ପର୍କର ଶିଥନତା । ପ୍ରଥମେ ତରଙ୍ଗ ସମ୍ପର୍କରେ ବିନତା - 
“ ତରଙ୍ଗ ଅସ୍ତ-ସୂର୍ଯ୍ୟର କବି ଫୁଲ ଫୁଟିବାର ଉତ୍ସବରୁ / ତାର ନିମନ୍ତଣ ଆସିଥୁଲା / ସେ 
ଫେରାଇ ଦେଲା / ତା କଣ୍ଠରେ ଝରା ଫୁଲର ବନ୍ଦନା"; ବିନତା ସମ୍ପ୍କରେ ତରଙ୍ଗର 
ଆକୁଳତା - “ ଆକାଶ ମୋର ଶୁନ୍ୟ ସ୍ଥିର / ଆଗୋ ବଣର ପକ୍ଷୀ । ପାରିବ ଜଡ଼ି ? ପାରିବ 
ସତେ / କହନି ଛଳ ରଖି / ମେଲାଇ ଢେଣା ପାରିବ ଉଡ଼ି / ଆକାଶେ ମୋର ଥରେ / 
ଶୂନ୍ୟତାକୁ ପାରିବ ତାର ଭରି ? ” ପରିଣାମରେ ଅସହନୀୟ ହେଲେ ବି ଏକ ଅବଶୀାମ୍ଭାବୀ 
ଏକାକାତ୍, ପ୍ରତ୍ୟେକ ନିଜ ନିଜ ଭିତରେ ଆବଦ୍ଧ ହୋଇ ରହିବାର ମନୋଭାବ - “ ତମର 
ପଥ ମୁଁ ରୋଧ କରିବାକୁ ଚାହେଁନା / ତମକୁ ଜୋର କରି ଟାଣିବାକୁ / ଚାହେଁନା ମୁଁ ମୋ 
ଜଗତକୁ / ଏ ଜଗତରେ ସହଜ ସୁନ୍ଦର ଭାବରେ / ତମେ ଚଳିପାରିବ ନାଇଁ / ଏ ଜଗତ 
ଯେ ତମର ନୁହେଁ / ପଥ ତମର ଚିରଦିନ ମୁକ୍ତ ରହୁ / ସେଇ ପଥରେ ମୋର ଦୁଇ ଟୋପା 
ଅଖିର ଲୁହ ”। ' ବାଜିରାଉତ” ପରେ “ ଭାଚୁମତୀର ଦେଶ!" ସଚିବାବ୍ରଙ୍କର ଦ୍ଵିତୀୟ ଦୀର୍ଘ 
କବିତା ଓ “ ବାଟିରାଉଡ ' ପରି ଏ ବି ପାଞ୍ଚୋଟି ବିଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ, ଜିବୁ ' ବାକିରାଉତ'ର 
ରେଚଟରିକ୍‌ ଓ ସଂଗଠନର ଅସଂଲଗ୍ନତା ଏଠାରେ ନାହିଁ । ଭାନୁମତୀର ଦେଶର ନିର୍ଦିଷ୍ଟ 
ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ଓ ଆଭିମୁଖ୍ୟ ରହିଛି, ଓ ଆଧୁନିକ ମଣିଷର ଦ୍ଵିଧାବିଭ୍ତ ଚରିତ୍ର ଓ ଅସ୍ମିତିର 
ଚିତ ଏଠାରେ ପ୍ରଥମଥର ପାଇଁ ସଚଚିବାବୁଙ୍କର କାବ୍ଯଂପରିସରରେ ସ୍ପଷ୍ଟ ହେଲା । 
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ସ୍ଵାଧୀନୋତ୍ତର ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଏତିହ୍ୟ ଓ... 


' ଭାନୁମତୀର ଦେଶର ଭାଷା ବ୍ୟବହାରରେ ମଧ୍ଯ ନୂତନତା ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଇପାରେ । 
ଯାହାକୁ ସଚ୍ଚିବାବ୍ୁ ନିଜେ କହୁଥିଲେ, ବାକ-ରୀତି ସାଙ୍ଗରେ କାବ୍ୟ-ରୀତିର ମିଶ୍ରଣ, ସେ 
ନୂତନ ମିଶ୍ରଣ ଶୈଳୀର “ ଭାନୁମତୀର ଦେଶ” ଗୋଟିଏ ସଫଳ ପ୍ରଚେଷ୍ଟା | କେତୋଟି 
ଉଦାହରଣ, ଯେପରି ବିଶେଷ କରି ପ୍ରକୃତିର ଶାନ୍ତ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ସୂଚନାରେ - “ ଦୂରରେ 
କେତକୀ ଝର / ତାକୁ ତେଇଁ ସୁନାଖଳା ତୋଟା / ଧାଡ଼ି ଧୀଡ଼ି ବଣବୂଦା, ଗିଲ ଗଛ / 
ବେତ ପୁଣି କଣ୍ଟା / ରନ୍ଧହୀନ ବାଉଁଶର ବାଗ...” ବା, “ ଗଙ୍ଗଶିଉଳିରେ ବି ଫୁଲ ନେନତ୍ତି 
ନେନ୍ସି / ହଉଚି / ପାଳଧୁଆ ଗନ୍ଧ କଢ଼େଇଲାଣି / ଆମ୍ଭ ଗଛରେ ଗୋଟାଏ ବଡ଼ / ମହୁଫେଣା 
ହୋଇଚି / ଖାଲି ମହୁମାନିଙ୍କ ଭିଡ଼ |” ‘ଭାନୁମତୀର ଦେଶ”ରେ ରୋମାଣ୍ଟିକ ଅନୁଭୂତି 
ରହିଛି, କିନୁ ସାଗ ସାଙ୍ଗେ ଏ ଅନୁଭୂତିକୁ ଛାଡ଼ି ଜୀବନର ସ୍ଥିତି ଓ ଜଟିଳତା ଆଡ଼କୁ 
ଅନୁଭୂତି ପ୍ରସାରିତ ହେବାର ଲକ୍ଷଣ ବି ସ୍ପଷ୍ଟ । 

କବିଙ୍କର ଷଷ୍ଠ, ସପ୍ରମ ଓ ଅଷ୍ଟମ ଦଶକର କବିତା ଗ୍ରନ୍ସମାନଙ୍କରେ, ଯଥା “ ସୁଗତ' 
(୧୯୫୮), ‘କବିତା ୧୯୬୨” (୧୯୬୨), ‘କବିତା ୧୯୬୯ (୧୯୭୦), 
“କବିତା ୧୯୭୧୮” (୧୯୭୨) ଓ “କବିତା ୧୯୭୪ ( ୧୯୭୫) ପ୍ରଭୃତିରେ ଏହି 
ନୂତନ ଅନୁଭୂତିର କବିତା ସବୁ ବାରମ୍ବାର ଦେଖାଯାଏ । ପ୍ରଥମରୁ ଯୋଡ଼ିଏ କବିତାର 
ଉଦାହରଣ ଦିଆଯାଇପାରେ - “ ସୁଗତ 'ର ˆ ଚିଠି” ଓ “ କବିତା ୧୯ ୬ ୨ ”ର “ସୃତିଲେଖା' | 
' ଚିଠି'ର ସଂଗଠନରେ ଭାଷା ଓ ସୂଚନାରେ ରୋମାଣ୍ଡିକ କାବ୍ୟ-ଧାରାର ପ୍ରଭାବ ! ଗୋଟିଏ 
ଚିଠି ଓ ତା'ର ସମ୍ଭାବ୍ୟ ଉତ୍ତରକୁ ଉପଲକ୍ଷ୍ୟ କରି ଯେଉଁ ପରିବେଶ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି, ସେ 
ହେଲା ଗୁଣୁଗୁଣୁ ମହୁମାଛି, ଧଳା ହଂସ, ଦୂର ନଦୀ, ଦୂର ଅରଣ୍ୟ, ପଳାଶ, କଦମ୍ବ, ଜହ୍ନ 
ଓ ଶାନ୍ତ ପୁଷ୍କରିଣୀ ଓ ଧାନ କ୍ଷେତ ଭିତର ଦେଇ ଯାଉଥିବା ଛୋଟ ନଦୀର ପରିବେଶ, 
ଯାହାକି ପୂର୍ବବର୍ରୀ ' ପଲଲିଶ୍ରୀ! ଓ “ ଭାନୁମତୀର ଦେଶ”ର ପରିବେଶକୁ ମନେ ପଜେଇ 
ଦିଏ, ଓ ଯେଉଁଠି ଶାନ୍ତ, ବର୍ମୟ ପ୍ରକୃତିର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଓ ଆନନ୍ଦକୁ ନିଜ ଅନୁଭୂତିର ଅଂଶ 
ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିବା ଓ ସେହି ଭାବରେ ପାଠକର ମନକୁ ସଞ୍ଚାଳିତ କରିବା ମୁଖ୍ୟ 
ଉଦେଶ୍ୟ । କିନ୍ତୁ ସ୍ଵତିଲେଖା”ରେ ଚିଠି ପ୍ରତୀକ, ଯାର ମାଧ୍ୟମରେ ବିଭିନ୍ନ ସମୟ ଓ 
ସ୍ଥାନର ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଅନୁଭୂତିର ବିଭିନ୍ନ ସ୍ତର ଉଦ୍‌ଘାଟିତ ହୋଇଛି । କାଳିଦାସଙ୍କ 
“ ଦଶାର୍ଣ "ଠାରୁ କଲିକତାର “ ଚୌରଙ୍ଗି ' ଓ ଅଷ୍ଟରେରିଆର “ମେଲବୋର୍ଣ ' ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସୂଚନା 
ପ୍ରସାରିତ ହୋଇଛି ଓ ଏକ ତୀବ୍ର ଶାରୀରିକ ଉତ୍ତେଜନାରୁ ( “ ତାର ସୁର୍ଶ / ତା ଦେହର ଗନ୍ଧ 
ଆଉ / ତରଳିତ ହର୍ଷ") ଅନୁଭୂତି ଏକ ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟଜନକ ଶାନ୍ତ ଆନନ୍ଦ ଆଡ଼କୁ ଅଗ୍ରଗତି 
କରିଛି ଯେଉଁଠି ଦଶାର୍ଣ୍ତ ଓ ମେଲବୋର୍ଷ ଏଜୀଭୁତ (“ ମନେପଡ଼େ, ମନେପଡ଼େ, 
ମନେପଡ଼େ / ଅତି ଦୂରେ / ଫଳଭରା ଜାମୁବନ ଛାୟା ଗହଳରେ / ସେ ମୋ ଦଶାର୍ଷ୍ / 
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ସହସ୍ତୀଂଶୁ 
ଗ୍ରାମ / ନାମ ମେଲବୋର୍ଣଣ / ମୋ ପ୍ରିୟ ନଗରୀ । ”) 

ସେହିପରି “ ଆଶ୍ଵିନ ୧୯ ୫୮୮” (“କବିତା ୧୯ ୬ ୨ ” ) ଗୋଟିଏ ସ୍ତରରେ ପ୍ରକୃତି 
କବିତା, କାରଣ ଆଶ୍ଵିନ ବା ଶରତ ରତୂର ଅନେକ ସୂଚନା କବିତାରେ ରହିଛି । କିନ୍ତୁ 
ଆଉ ଗୋଟିଏ ସ୍ତରରେ କୀଟସ୍‌ଙ୍କର ଶରତ ପରି ଏହା ପୁଷ୍ଟ ଓ ଫଳବତୀ | ମାଂ ଶିଶୁର 
ଜୀବନକୁ ଖାଦ୍ୟ ଦେଇ ରଖିଲା ପରି ଏହା ଜୀବନଙୁ ସଞ୍ଜୀଦିତ କରି ରଖିଛି : 

ମୁଁ ଦେଖୁଛି ଛଳଛଳ, ଢଳଢ଼ଳ ଅଗଣନ ନୀଳ ଶୈଶବରେ / ଆଉ 

ନଦୀ ପରି ପ୍ରାଣମୟୀ ଦକ୍ଷିଣାସ୍ଯା ମାତୃମୂର୍ରିମାନ / ଦୀପ ଶିଖା ପରି 

ଦେହ, ଅନୃକୂଟ ପରି ଆହା ମାତୃସ୍ତନ ! 
ପରିଶେଷରେ ଅନ୍ୟ ଏକ ଗଭୀର ସ୍ତରରେ ଏହା କବିଙ୍କର ଚେତନା ସହିତ ଏକୀଭୂତ 
ହୋଇଯାଇଛି, ଯେଉଁଠୁ ଆନନ୍ଦ ଓ ପରମ ସୁଖର ଉତ୍ତବ : 

ମୋର ପ୍ରୀତି ମୋର ନଦୀ, ମୋର ଶସ୍ଯ ମୋର ଶକ୍ତି, ମୋର ପକ୍ଷୀ 

ମନେ / ହେ ନୂତନ ରତୁ ଆସ ନୂତନ ଅୟନେ, ମୋ ଆତ୍ଲାର ଗୈରିକ 

ବୋଧନେ । 
ତେଣୁ ଶେଷକୃ କବି ଯେତେବେଳେ ଅଶ୍ବିନଙୁ ଆମନ୍ତ୍ରଣ କରୁଛନ୍ତି, ତା'ର କାରଣ, ପ୍ରଥମତଃ 
ଏ ଗୋଟିଏ ସୁନ୍ଦର ରତୁ, ଦ୍ଵିତୀୟରେ ଯେପରି ଜଣେ ପ୍ରିୟ ବନ୍ଧୁ ଫେରି ଆସୁଛି, ଜିନୁ 
ତୃତୀୟରେ, ଏ ଗୋଟିଏ ଅଭୁତ ଆନନ୍ଦର ଅନୁଭୂତି ଯେଉଁଠି ଛୋଟ ଛୋଟ ଘଟଣା ସବୁ 
ଭୁଲି ହୋଇଯାଏ ଓ ଅନ୍ଧକାର ମନୋଭାବ ପରିବର୍ଗେ ଏକ ଉତ୍ତପ୍ତ, ଉନ୍ନଳ ଆନନ୍ଦରେ 
କବି-ଆତ୍ଲା ରସାଣିତ ହୁଏ - “ ଆଶ୍ଵିନ ଆସିବା ହେଉ, ଆଶ୍ଵିନ ବସିବା ହେଉ ବାରଣ୍ଡାରେ 
ସୁଖେ କେଦାରାରେ / ନାରଙ୍ଗୀ କ୍ରୋଟନ ପତ୍ରେ, ଅବା ଲତାଗୁହେ, ଅବା ନଦୀତୀରେ / 
ଅଶିଣ ପ୍ରବେଶ ହେଉ, ଅଶିଣ ଆସିବା ହେଉ ଆନନ୍ଦର ଚେତନାର ଘରେ / ଅକ୍ଷତ ରଙ୍ଗର 
ମେଘ, ସାଦା ହଂସପଲ, ସାଦା ଜୁଇ ଫୁଲ ତା'ର ପ୍ରତିଧ୍ଵନି କରେ ।” 

ସେହିପରି “କବିତା ୧୯ ୭୧ରୁ ‘ହେଆର୍‌ ପିନ୍‌” ବା ‘ଲାଲ ସ୍ତୁଟର”ରେ 
ଅନୁଭୂତିର ବିଭିନ୍ନ ସ୍ତର । ' ହେଆର୍‌ ପିନ୍‌'ରେ ଯେପରି, ପ୍ରଥମେ ଗୋଟିଏ ସାଧାରଣ 
ଦୈନନ୍ଦିନ ଘଟଣାକୁ ଉପଲକ୍ଷ୍ଯ କରି କିଛି କାର୍ଯ୍ୟ ଓ କାର୍ଯ୍ୟରେ ଅସଫଳତା, ଅର୍ଥାତ 
ହଠାତ୍‌ ହଜି ଯାଇଥିବା ହେଆର ପିନ୍‌ (ଓ ତା ସାଙ୍ଗରେ ଦି'ଟା ରୁପା ସେଫ୍ଟି ପିନ୍‌) କୁ 
ଖେଳିବାର ଚେଷ୍ଟା ଓ ତାକୂ ଖୋଜି ନ ପାରବା । ଏହାକୁ ଦୈହିକ କୁହାଯାଇପାରେ, 
ଯେଉଁଠି କାର୍ଯ୍ୟ କରିବା ପାଇଁ ଗୋଟାଏ କାରଣ ଅଛି ଓ କାର୍ଯ୍ୟର ପରିଣାମ ବି ଅଛି ! 
ପ୍ରଥମ, କାରଣ - “ ମିନିଲା ନାଇଁ... ତୁମ ହେଆର ପିନ୍‌”... “ ସମସ୍ତ ବିଛଣା ଆଉ 
ସମଗ୍ର ଘରଟା / ଖେଜିଲିଣି ମୁଁ ଖିନ୍ଭିନ୍‌..” । ଦ୍ଵିତୀାୟରେ, ପରିଣାମ - “ କାହିଁଗଲା / 
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ସ୍ବାଧୀନୋତ୍ତର ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଏତିହୟ ଓ... 


ତୁମ ହେଆର୍‌ ପିନ୍‌” , ଅର୍ଥାତ୍‌ ଅସଫଳତା ! ତେଣୁ ପ୍ରଥମ ସ୍ତରଟି ପାରିବାରିକ ସ୍ତର, 
ଗୋଟିଏ ଅଭ୍ୟସ୍ତ କାର୍ଯ୍ୟର ପରିବେଶ | ପରେ ପରେ ପରିବେଶ ପ୍ରସାରିତ ହୋଇଯାଇଛି 
ଓ ଆମେ ଦେଖୁ ହେଆର ପିନ୍କୁ ଖୋଜିବାଟା ଆଉ ମୁଖ୍ୟ ଘଟଣା ନୁହେଁ | ମୁଖ୍ୟ ହୋର 
ଉଠିଛି ନାୟକ ଓ ତା'ର ନାରୀର ସମ୍ପର୍କ, ଯାହାକି ସମୟ ଓ ସ୍ଥାନ କ୍ରମରେ ବିସ୍ତାରିତ 


ହୋଇ ଘଟଣାରୁ ଅନୁଭୂତିକୁ ରୂପାନ୍ତରିତ ହୋଇଯାଇଛି - “ ଖୋଜିଲିଣି ନିକଟେ ଓ ଦୂରେ / 
ବହୁବର୍ଷ ତଳେ ଏବଂ ବହୁବର୍ଷ ପରେ / ନଦୀତଟେ ସମୁଦ୍ର କିନାରେ / ପ୍ରତ୍ୟହଂହୋଟେଲେ / 
ଯେଉଁଠାରେ କଟିଅଛି ଅନେକ ମୁହୂର୍ଭ / ନଦୀ ପରି ନୀଳ ଆଉ ନିର୍ନ ରୋମାଞ୍ଚ |” 
ଏହାହିଁ ଦ୍ବିତୀୟ ସ୍ତର, ନରନାରୀର ସମ୍ପର୍କର ଅନୁସନ୍ଧାନ, ନଇକୂଳ, ସମୁଦ୍ରକୂଳ, ହୋଟେଲ 
ପ୍ରଭୃତି ଶାରୀରିକତା ଥବା ପରିବେଶରୁ ଆରମ୍ଭ କରି, ˆ ଅନ୍ଧାର” ଓ “ ଜ୍ୟୋସ୍ମା” ( “ ଅନ୍ଧାରର 
ସବୁ ଫର୍ଦ ଖୋଲି / ଏବଂ ମିହିନ ଜ୍ୟୋତ୍ମାକୂ ଉଖାରି” ) ଯେଉଁଥିରେ କିଛି କିଛି ଶାରୀରିକତା 
ଥିଲେ ବି ବେଶୀ ଅନୁଭବର କଥା, ଓ ପରିଶେଷରେ ପ୍ରବହମାନ ସମୟ ବିଷୟରେ 
( “ ଏବଂ ସମୟର ଉତ୍ତୀର୍ଣ ପାହାଟେ” ) | ହେଆର ପିନ୍‌ ପ୍ରତୀକ ହୋଇଯାଇଛି, ତାରୁଣ୍ୟ- 
ପରିପୂର୍ଣ ଜୀବନର ପ୍ରତୀକ ( “ ସୁନ୍ଦର ନିବୁଜ / ତୁମର ସଜଡ଼ା ଗଭା, ବୁକୁର ଗଂବୂଜ / 
କେଶର ଶ୍ରାବଣ”) ଓ ହେଆର୍ପିନ୍‌ ହଜି ନ ମିଳିବାଟା ଏହି ଜୀବନର ହଜିଯାଇଁ ନ 
ମିଳିବା ସାଙ୍ଗରେ ସମାନ ହୋଇଯାଇଛି । ପରିଶେଷରେ ଯେଉଁ ଅନୁଭୂତି ଆସୁଛି ସେ 
ନଗ୍ନତା ( ' ଉଲଙ୍ଗ ), ଶୂନ୍ୟତା ( “ ବିସୃତିର ଭଉଁରୀ ଆବରୈ”) ଓ ମୃତ୍ୟୁର ଅନୁଭୂତି 
( ' ବିସର୍ନ ) । ତେଣୁ ହେଆର ପିନ୍‌ ପରି ଗୋଟିଏ ତୁଛ ବସ୍ତୁକୁ ଉପଲକ୍ଷ୍ୟ କରି କବିତାରେ 
ଯାହା ସଂଗଠିତ ହୋଇଛି ସେସବୁ ଅଭିଳାଷ ଓ ସମ୍ପର୍କର ଗୁରୁତର ବିଭାଗ ସବୁ, ଅଥଥାତ୍‌ 
ଗୋଟିଏ ଦିଗରେ ଜୀବନର ଆନନ୍ଦ ଓ ଉତ୍ତେଜନା ଓ ଅନ୍ୟ ଦିଗରେ ଏ ସବୁର ଅଭାବରେ 
ଶୂନ୍ୟତା ଓ ନିର୍ଜନତାର ଅନୁଭୂତି । 

' ଲାଲ ସୁଟର ରେ ଗୋଟିଏ ସୂଟରର ଦୁତଗତିରୁ ନାଟକୀୟ ଭାବରେ କବିତାର 
ଆରମ୍ଭ, ଓ ଆରମ୍ଭରୁ ହିଁ ଅନୁଭୂତିରେ ବ୍ୟାକୁଳତା ଓ ଭୟ, ଅର୍ଥାତ୍‌ ସ୍ଵାଭାବିକ ଭାବରେ 
ଯାହା ସ୍କଟରରେ ଘଟିଥାଏ, ଯେ ଆରୋହୀ ସୂଟରକୁ ନିର୍ଦଦିଷ୍ଠ ପଥରେ ନିଏ ଓ ଗତିକୁ 
ନିୟନ୍ତ୍ରିତ କରିଥାଏ, ଏଠାରେ ସେ ସ୍ବାଭାବିକତା ନାହିଁ ! ସୁଟର ତା'ର ନିଜର ଗତିରେ 
ଛୁଟିଛି ଓ ତା'ର ଗତିଶୀନତା ଉପରେ ଆରୋହୀର କୌଣସି ନିୟନ୍ତ୍ରଣ ନାହିଁ, ତେଣୁ ଭୟ 
ଓ ବିଚ୍ରତ ଭାବ, ଯେ କୌଣସି ସମୟରେ ଯେ କୌଣସି ଅଘଟଣ ଘଟିପାରେ । ତେଣୁ 
ଦୁଇ ଆରୋହୀ, ଅଥ୍ଥାତ୍‌ ଆରୋହୀ ଓ ଆରୋହିଣୀ ଉଭୟ ପରସ୍ପରକୁ ଭିଡ଼ି ଧରିବାକୁ 
ଚାହାନଳି, ଯେ ଯଦି କିଛି ଅଘଟଣ ଘଟେ ଅନ୍ତତଃ ଉଭୟ ପରସ୍ପରଠାରୁ ଅଲଗା ହେବେ 
ନାହିଁ । ଦେଖିବାର କଥା କବିତାର ଆରମ୍ଭରୁ ହିଁ ଏକ ପ୍ରତୀକତା, ବା ସୁଟରର ସ୍ଵାଭାବିକ 
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ସହସ୍ତାଂଶୁ 
ସୂଚନାଠାରୁ ଅନ୍ୟ ସୂଚନାକୁ ସ୍ପଷ୍ଠ କରିଦିଆ ଯାଇଛି । ତେଣୁ ସକୁଟରର ଗତି ଅପରିଚିତ 
ଷ୍ପିତିରେ “ଶୂନ୍ୟରେ ', ଓ ଗତି କେଉଁ ' ଅତଳ ଗହ୍ଵର” ଦିଗକୁ, ଯେଉଁଠି ସବୁ କିଛି ଲୁପ୍ତ 
ହୋଇଯାଏ ଓ ଯାହାର ଅନ୍ଯନାମ ମୃତ୍ୟୁ “ ଶୂନ୍ୟରେ ଲାଲ ସ୍ତୁଟର ଛୁଟିଛି / ଧର 
ମୋତେ ପଛୁ ଭିଡ଼ି / ଧର ମୋତେ ଭିଡ଼ି ଅତଳ ଗର୍ଭେ / ଯିବା ଆଗୁ ଆମେ ପଡ଼ି / ତଳେ 
ତ ମୃତ୍ୟୁ ଚିର ବିସ୍‌ତି... / ସବୁ ବିସ୍ତି / ଯାଏ ଯାଏ ତହିଁ ବୁଡ଼ି !” ସୂଟରର ଗତିଶୀଳତା 
ସମୟର ଗତିଶୀଳତାର ପ୍ରତୀକ ଯା' ଉପରେ କାହାର କିଛି ନିୟନ୍ତ୍ରଣ ନାହିଁ, ଯେଉଁ 
ଗତିଶୀଳତାରେ ସମସ୍ତେ ପାଢ଼ିତ, ଓ ଯାହାର ପରିଣତି ସମ୍ପୂର୍ଣ “ ବିସ୍ତି' । ଏହାହିଁ କବିତାର 
ପ୍ରଥମ ସ୍ତର, ଯାହାକି ସୁଟର ପରି ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ବସ୍ତୁକୁ ଉପଲକ୍ଷ୍ୟ କରି ପ୍ରକାଶ ପାଇଲେ ବି 
ସାଙ୍ଗେ ସାଙ୍ଗେ ସ୍କଟରର ପ୍ରତୀକ ଅର୍ଥ ସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇ ଉଠିଛି, ଓ ପ୍ରବହମାନ ସମୟର ଶ୍ର 
ଓ କ୍ଷୟକାରିତା ସମ୍ପର୍କରେ ପାଠକ ସଟେତ ହୋଇଉଠେ । ସମୟର ଶକ୍ତିକୁ ପ୍ରତିରୋଧ 
କରିବାର ଉପାୟ ହେଉଛି ପରସ୍ପର ସହିତ ସମ୍ପର୍କ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିବାରେ, ଓ ଏହିଠାରେ 
ସଂଗଠନର ଦ୍ଵିତୀୟ ସ୍ତର ସୂଚିତ । ପ୍ରଥମେ, ସମୟର ପ୍ରତିଲୋମରେ, ଅତୀତର ସ୍ପିତିରେ, 
ନାୟକ ଓ ତା'ର ପ୍ରଣୟୀ-ରମଣୀର ପରସ୍ପର ସହିତ ପ୍ରଣୟର ସମ୍ପର୍କରେ - “ ଫୁଟି ଉଠିଥିଲା 
ସେଦିନ ଯେ ରେଖା / ବହୂ ଶତକର ଭାଗେ / ଜାଙ୍ଗଳିକର ଖେଳ ଦେଖୁଥଲୈ / ଯେବେ 
ଆମେ ଭାବାବେଗେ ” ଦ୍ଵିତୀୟରେ, ବଇଉଁମାନ ସମୟରେ, ସଟର ସହିତ ଜଡ଼ିତ ପିକ୍ନିକ୍‌ 
ପରି ପରିଚିତ କାର୍ଯ୍ୟରେ ଓ ସାମାଜିକ ସମ୍ପର୍କର ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ - “ କିଟ୍‌ ବ୍ୟାଗରେ ସବୁ 
ଅଛି ଠିକ / ନା- ଆଉ କିଛି ଲୋଡ଼ା ? / ସଙ୍ୁ ତ ଅହି ଖାଦ୍ୟ ପାନୀୟ / ସ୍ୟାଣ୍ଡଭଇଚର 
ପୁଡ଼ା / ଏବଂ ତ ଅଛି ଟୁରିଷ୍ଟ ମ୍ୟାପ୍‌ / ସରାଇଖାନାର ସୂଚୀ / ଏବଂ ରହିଛି ରୋମାଞ୍ଚକର 
ପତ୍ରିକା, ଚହି କିଛି ।” କିନୁ ଏହା ଶେଷକଥା ନୁହେଁ, ସମୟର ଏହି ଅବବୋଧ, ଯାହା 
କେବଳ ସମ୍ପର୍କର ପରିସରରେ ସୂଚିତ । ତୃତୀୟ ସ୍ତରରେ ସ୍କୁଟରର ଗତିର ପରିବେଶ 
ଭିନ୍ନ, ଅସ୍ପିତିରୁ ସ୍ଥିତି, ଯାହା କମ୍‌ ପ୍ରାଣବନ୍ତ ସେଠାରୁ, ଯାହା ବେଶୀ ପ୍ରାଣଵନ୍ତ ସେଠାକୁ, 
ଯେଉଁଠି ଚରମ ବିଲୁପ୍ତି ଗଭୀର ପ୍ରାପ୍ରିରେ ରୂପାନ୍ତରିତ ହୁଏ, ଅର୍ଥାତ୍‌ ଜାଗତିକ ସ୍ତରର 
ବିଚାର ବା ଅନୁଭବ କ୍ରମଶଃ ଏକ ଆତ୍ଲିକ, ବିଶେଷ କରି ଦାର୍ଶନିକ ଅନୁଭୂତି ଓ ଆଭିମୁଖ୍ୟରେ 
ରୂପାନ୍ତରିତ ହୋଇଛି - “ ସୂଟର ଛୁଟିଛି ଅଜପାରୁ ଜପା / ଶୂନ୍ୟରୁ ନାଦ ତୋଳେ / ସୁଟର 
ଛୁଟିଛି ତୀର୍ଯ୍ୟକ ବେଗେ / ନୀଳ ସହରର ତଳେ । ” କିନୁ ଏ ବି ଶେଷ ଆଜଭିମୁଖ୍ୟ ନୁହେଁ, 
ଅନୁଭୂତି କୂମଶଃ ଗଭୀରତର ଓ ଜଟିନତର ହୋଇଛି, ଜାରଣ ଅନ୍ୟଭାବରେ ସ୍କୁଟରର 
ହୁଏତ କୌଣସି ଗତି ନାହିଁ ଓ ସ୍ତୁଟର ସମ୍ପୂର୍ଣ ଗତିହାନ - “ ହୁଏତ ଆମେ ବା ହୋଇଅଛୁ 
ଛିଡ଼ା / ଯେଉଁଠାରେ ଥିଲେ ତହିଁ / ହୁଏତ ଜମାରୁ ସୁଟର ଚାଲିନି / ତେଇଁ ସମୟର 
ନଣ ।” ତେଣୁ ସୂଟରର ନିର୍ଦିଷ୍ଠତା ବା ପ୍ରତୀକତାର ବିବାର ଅର୍ଥହୀନ । କେବଳ କଳ୍ନାର 
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ସ୍ଵାଧୀନୋତଉର ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଏତିହ୍ୟ ଓ... 


ଖଶ୍ଡାଂଶ ମାତ୍ର | ଯାହା ସିଦ୍ଧ ସେ ଗତି ନୁହେଁ ଗତିନ୍ଦୀନତା, ବା ଏପରି ଏକ ସ୍ଥିତି ଯେଉଁଥିରେ 
ଉଭୟ ଗତି ଓ ଗତିହୀନତା ଅନ୍ତର୍ନିହିତ, କିନ୍ୁୁ ବଞ୍ଚବାକୁ ହେଲେ କାର୍ଯ୍ୟ କରିବା 
ଅବଶ୍ୟମ୍ଭାବୀ । ଗୋଟିଏ କାର୍ଯ୍ୟରୁ ଆଉ ଗୋଟିଏ କାର୍ଯ୍ୟ କାରଣରୁ ପରିଣତି (“ ତଥାପି 
ରହିଛି ‘ କାରଣ” ଯାହା ତ / ଆଗକୁ ନିଏ କଢ଼ାଇ” ) ଏବଂ ପରିଶଷରେ ସେଇ ଶେଷ, 
ଚରମ ବିସ୍ଟୃତିର ବିନ୍ଦୁ ଯେଉଁଠି ପହଞ୍ଜବା ପାଇଁ ନାୟକ ଏକାନ୍ତ ଭାବରେ ବ୍ୟାକୁଳ ¬ “ ସବୁ 
ଭାଟ୍ଗିଚୂରି ଗଢ଼େ ମୁଁ ଯେ ନୂଆ / ଅଦେହର ଜ୍ୟାମିତି / ନାମ ଯାର ଅସ୍ଥିତି ।” ତେଣୁ 
ପରିଚିତ ସକୁଟରର ଗତିରୁ ଯାହାର ଆରମ୍ଭ ତାହା କୁମଶଃ ଅନୁଭୂତିର ଗଭୀରତମ ସ୍ତରରେ, 
ଜୀବନର ସମିତି ଓ ଅସ୍ମିତିର ବିଶ୍ଲେଷଣ ଓ ଅପରିଚିତ ଉପଲବ୍ତିର ଘନିଷ୍ଠତାରେ ସମପ୍ରି 
ଲଭିଛି | 

୧୯ ୫ ୦ ପରେ ଲେଖାଯାଇଥିବା କବିଙ୍କର ଅନ୍ୟ କେତୋଟି କବିତାର ବି ବିଚାର 
କରାଯାଇପାରେ | ଯେପରିକି “ସୃଗତ 'ରୁ, “ ଏକ ବାନ୍ଧବୀର ଜନ୍ମଦିନ”ରେ ଓ “ଉତ୍ତର 
ତିରିଶ” , “କବିତା ୧୯୬ ୨ ରୁ ‘ଅନ୍ତରାଳ ଓ “ ଖରା , ‘କବିତା ୧୯୬୯୮ରୁ “ନଦୀକୁ 
ଏକ ଦରଜା”, ‘କବିତା ୧୯୭୧ ରୁ “ମେଘ” ଓ ‘କବିତା ୧୯୭୪୬ରୁ ‘ଶବରୀ” | 
ଏକ ବାନ୍ଧବୀର ଜନ୍ମଦିନରେ ' କବିଙ୍କର ତାଙ୍କର ବାନ୍ଧବୀ ବିଷୟରେ ସମ୍ପ୍କର ଅନୁଭୂତି । 
କିନ୍ଧୁ ଏ ସମ୍ପର୍କ ଠିକ୍‌ ସାଧାରଣ, ସ୍ବାଭାବିକ ସମ୍ପର୍କ ନୂହେଁ । ଏହାର ବିଶେଷତ୍ଵ ଏହାର 
ନିର୍ବିଷ୍ଟ ଗୁଣରେ, ଯାହାକି କବିତାର ଆରମ୍ଭରୁ ହିଁ ସୂଚୀତ - “ ତୁମେ ଏକ ଲୁହାର କପୋତ / 
ବିଷ୍ଣବର ଚିର ଗୌଦ୍ର ତପ୍ତ / ମୁଁ ଏକ ଶୂନ୍ୟାକାଶ ନିର୍ଜନ, ଜଵଳନ୍ତ |” ଅର୍ଥାତ୍‌ କବି ଓ 
ତାଙ୍କର ବାନ୍ଧବୀ ପ୍ରତ୍ୟେକ ନିଜ ନିଜର ଜ୍ଵଳନରେ ବ୍ୟସ୍ତ ଓ ସେମାନଙ୍କ ଭିତରେ ସମ୍ପର୍କ 
ଏହି ଜଵଳନର ସମ୍ପର୍କ ( “ କରିଛି ମୁଁ କେବଳ ଉତ୍ତପ୍ତ / ତୁମର ଇସ୍ବାତ ପିଣ୍ଡ) ତୁମ ଧାତୁ 
ଗଣ୍ଡେ”) ! କବିତା ଶେଷକୁ ବି ସେହି ଏକା ମନୋଭାବ - “ ଦଗୁ ହୁଅ, ଜଳିଉଠ, ତୁମେ 
ଜନିଯାଅ ।” ଏହାହିଁ ଏ ସମ୍ପର୍କର ବିଶେଷତ୍ଵ ଓ ଏହାକୁହିଁ ଏ ସମ୍ପର୍କର ସ୍ଵାଭାବିଜତା 
ବୋଲି ଜୁହାଯାଇ ପାରେ ( “ ତେଣୁ ଭଲ, ଲୁହାର ବିହଙ୍ଗ ଗତି / ଆଉ ଜଳର ଆକାଶ") 
ଓ ଏ ସ୍ପିତିକୁ ଅତିକ୍ରମ କରିଯିବାର ଅଭିଳାଷ ବା ଚେଷ୍ଟା ଭ୍ରମାତ୍ସକ ( “ ଚେଷ୍ଟା ଯଦି କର, 
ଭୁଲ ହେବ” ,... “ହାୟ ! ହାୟ ! ପାରିବିନି ତେବେ କରି ପଥ...” ) | ତେଣୁ ବାନ୍ଧବୀର 
ଜନୁଦିନରେ ଏକ ସାଧାରଣ ଶୁଭେଚ୍ଛାର ପରିଣାମ କ୍ଲେଶ, ପୀଡ଼ା ଓ ଏକାକୀତ୍ୃଵର ଅନୁଭୂତି, 
ଓ ଜୀବନ ଓ ସମ୍ପର୍କର ପରିସରରେ ଶୂନ୍ୟତାର ଆଭିମୁଖ୍ୟ | ସେହିପରି, ' ଉତ୍ତର-ତିରିଶ'ରେ 
ବି ନର-ନାରୀର ସମ୍ପର୍କ, ବିଶେଷ କରି ପ୍ରେମର ସମ୍ପର୍କ । ପ୍ରଥମେ ପ୍ରେମର ଆକର୍ଷଣ, 
ଯେଉଁଥିରେ ଆଶ୍ରୟ ଓ ଆନନ୍ଦ ସୂଚୀତ - “ ମୁଁ କି ସାମାନ ରକ୍ଷୀ / ପ୍ରତ୍ୟାବୃର / ନିରୋଳା 
ସୈନିକ / ଏଇ କି ଛାଉଣୀ ମୋର / ଦୂଇଟି ଆଖିର ଛାୟାଲୋକ ।” ପରେ ପରେ 
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ସହସ୍ବାଂଶୁ 

ପ୍ରେମର ବ୍ୟାପ୍ତି - “ ତୁମକୁ ଭେଟେ ମୁଁ ନଭେ / ଚକରବାଳେ / ସପ୍ତର୍ିର ଦ୍ଵାରେ”, ଓ ଏ 
ସୌହନ୍ଦର୍ଯ୍ୟମୟୀ ପ୍ରକୃତିର ପରିବେଶରେ ପ୍ରେମର ମୁଗ୍ଧତା ¬ “ ଜୀବନେ ନୂତନ ବନ୍ୟା / 
ଘୁମଘୋର କେଶର ଶ୍ରାବଣ / ବନ୍ୟା ଫୁଲେ ସୁରଭିତ / ରାତ୍ରି ତାରା ଆକାଶ ଅଙ୍ଗନ, ” ଓ 
ପରିଶେଷରେ ଦୈହିକ ମିଳନର ତୀବ୍ର ଆକାଂକ୍ଷା - “ଉତ୍ତର ତିରିଶ ଟପି / ଲଫ ଏଇ 
ପ୍ରାତ୍ୟହିକ / ସୀମିତ ଗୋଲକେ / ନୂତନ ନକ୍ଷତ୍ର ଆଶେ / ଜଳିପୋଡ଼ି ତୁମରି ସେ / ଚବିଶ 
ବୈଶାଖେ ୮” ତେଣୁ କବିତାରେ ପ୍ରେମର ବିଭିନ୍ନ ଅନୁଭୂତି ଓ ମନେହେବ ଏହି ଅନୁଭୂତି 
କେବଳ ଆବେଗ ଓ ଅଭିଳାଷ ସ୍ତରର, ଏହାର ବାସ୍ତବ ନିର୍ଷ୍ଟତା ନାହିଁ ! ତେଣୁ ବାରମ୍ବାର 
ସମ୍ଭାବନାର କଥା ହିଁ କୁହାଯାଉଛି ( ' ମୁଁ କି ସାମାନଳ୍ତରକ୍ଷୀ' ... “ ମୁଁ କି ସୁନାର ସିଂହ... “ମୁଁ 
କି ବଳାଜା' |), ଓ ପରିଶେଷରେ କୌଣସି ପରିପୂର୍ଣତତା ବା ଜୀବନର ଉତ୍ତାପର ପରିଟୟ 
ନାହିଁ, ଯାହା ଅଛି ସେ କେବଳ ଶୀତର ନିରୁଭାପତା ଓ ମୁକ” ଓ “ସୃପ୍ମିଳ? ଇଙ୍ଗିତ | 
ମୋଟାମୋଟି ଶୂନ୍ୟତାର ମନୋଭାବ, ଓ ଏହାହିଁ ନାୟକର ପ୍ରେମ କାମନାର ପରିଣତି । 

' ଅନ୍ତରାଳ 'ର ସଂଗଠନରେ ସେହିପରି କେତେଗୁଡ଼ିଏ ଅନୁଭବ ମିଶି କରି ରହିଛି । 
ପ୍ରଥମେ ନାରୀ ପୁରୁଷର ସମ୍ପର୍କର ଅନୁସନ୍ଧାନ ଓ ଏହି ସମ୍ପର୍କର ଆକର୍ଷଣ ଓ ଶନ୍ତିର 
କଳନା ! ଦ୍ଵିତୀୟରେ ଚେତନାର ସନ୍ଧାନ ଓ ଏହି ଚେତନା ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିବାର ଚେଷ୍ଟା । 
ଶେଷରେ ଏକ ଆଧଧାତ୍ସିକ ଅନୁଭୂତିର ଉପଲଚ୍ତି ବା ଉପଲବ୍ଧି ପାଇଁ ଉଦ୍ଯମ ! ତେଣୁ 
ପ୍ରଥମରୁ ଯେପରି, “ ମୋ ନାରୀ-ପୁରୁଷ ସତ୍ତା ମୋର ଦ୍ଵବୈତ ଖେଳା / ମୋର ନିତ୍ୟ ପୁଣି 
ମୋର ଲାଳା”, ପରେ ଦ୍ରଵିତୀୟରେ, " ସଭାର ନିଭୃତ ଛକେ ଦେହର ସଂଗ୍ରାମେ / ମୁଁ 
ଯେବେ ନିଜକୁ ଗଢ଼େ ଚେତନାର ଗ୍ରାମେ”, ଓ ଶେଷରେ ଦୃତୀୟରେ, “ ତେବେ ତାହା 
ନିଭିପାଉ ମହାଶୂନ୍ୟମାଳେ / ଆକାଶୁ ଆକାଶେ କାହିଁ ଅଣାକାର ତଳେ / ସାତଶ ତାରାର 
ସ୍ତମ୍ଭ ପାରି ନଦେବା ପରେ / ଶୂନ୍ୟ ପଟଳରେ । " କିନୁ କୌଣସି କ୍ଷେତ୍ରରେ ପରିଣତି ନାହିଁ, 
କେବଳ ସମ୍ଭାବନାର ଇଙ୍ଗତ- “ ସେ କି ମୋତେ ଧରିପାରେ... ? ” “ ସେ କି ପାଏ... 
ପାଏ କି ସନ୍ଧାନେ ମୋ ଭିତର ଇଳା... ? ” ବା, “ ମୁଁ ଯଦି ନିଜକୁ ଗଢ଼େ” “ ମୁଁ ଯେବେ 
ନିଜକୁ ଖୋଜେ...” ବା, “ ନିଦ୍ରାରେ ଯେବେ ମୁଁ ଶୁଣେ...”। ପରିଶେଷରେ ଅନୁଭୂତି 
ଯେଉଁ ସ୍ଥିତିରେ ଶେଷ ହୋଇଛି, ଓ ଯାହାକୁ କବିତାର ଆଭିମୁଖ୍ୟ କୁହାଯାଇପାରେ, ସେ 
କେବଳ ବାରମ୍ବାର ହଟିବା ଓ ଖୋଜିବାର ଅନୁଭୂତି, ନିଜଠାରେ ଓ ନିଜର ଅନ୍ତରାଳରେ 
ବି - “ ମୋ ଭିତରେ ମୁଁଇ ହର୍ଜେ, ମୁଇଁ ଖୋଟେ / ମୋର ଅନରାଳେ ।” ତେଣୁ ଆଗପରି 
ପରିଣତି ନାହିଁ, କେବଳ ଅପୂର୍ତା ଓ ଅନିଶ୍ି ତତାର ମନୋଭାବ । 

 ଖରା”ରେ ସେହିପରି ଗୋଟିଏ ଦିଗରେ ଖରାର ସମ୍ଭାର, ଖରାର ବର୍ଣ ବିଭିନ୍ନତା, 
ଖରାର ସୁଗନ୍ଧି, ( ' ପାଣିଖରା' , ମଣ୍ଡ ଖରା , “ ପଣସର ଖୋସା ପରି / ହଳଦିଆ ଚିକଣିଆ 
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ସ୍ବାଧୀନୋତ୍ତର ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଏିତିହ୍ୟ ଓ... 


ଖରା / ସକାଳର ଜିକି ଜିକି ଶୁଆ ପକ୍ଷୀ ପୋଖରାଜ ଖରା”) ଓ ଖରା ସହିତ ସମ୍ପର୍କିତ 
କ୍ରୀଡ଼ା ଚଞ୍ଚଳ, ଜୀବନ୍ତ ଓ ଫଳପ୍ରସୁ ପ୍ରକୃତି - “ ବେଳଚବୁଡ଼େ ପୋଖରୀରେ ଡିଅଆଁମାରି ମାଛ 
ଉଠେ କିଆବୁଦା ତଳେ / ...ପିଇ ଟୋପେ ପାଣି ଖରା ଡୁବ ମାରେ ପୁଣି / ନେଳି ନେଳି 
ପାଣିର ଖରାରେ / ଗଛେ ଗଛେ ନେନତ୍ସି ଜାମୁଫଳ ପାଚିଲା ବେଳରେ... |” ଅନ୍ୟ ଦିଗରେ, 
ଖରା ସହିତ ନିଜକୁ ସଂଯୋଗ କରି କବି ନିଜ ମନର ନିର୍ଚିବତା, ଓ ଖରାଦ୍ବାରା କିପରି 
ଧ୍ଵଂସ ଆସେ ସେ ବିଷୟରେ ସଚେତନ (“ ମୋ ମନର ନିଛାଟିଆ / ସହସ୍ ବଖରା... |” 
... “ ଜାକି ଦିଏ ମୋ ମନର ଘୁମନ୍ତ ବଖରା...” ) | ପୁଣି ପ୍ରକୃତି ସହିତ ସ୍ପକର ବିଚାରରେ 
ପ୍ରକୃତି ଆଗପରି ଜୀବନ୍ତ ବା ଫଳପ୍ରସୁ ନୁହେଁ,  ଶୁନଶାନ୍‌' ଶୁନ୍ୟ, ଶୁଷ ନିର୍ଦୟ ଆକ୍ରମଣକାରୀ 
ପରି- “ହୁ ହୁ ହାୱାରେ / ପ୍ରଚଣ୍ଡ ଚଇତ୍ର ଆସେ ପ୍ରକାଣ୍ଡ ନିଃଶ୍ଵାସେ ଚମକାଇ / ପୃଥିବୀର 
ମେରୁ ଖୁମ୍ବ / ଝାଇଁ ଝାଇଁ ଖରାରେ ଶୁଖାଇ / ମନର ବିହନ ସବୁ ।” ଅର୍ଥାତ୍‌ କବିଙ୍କର 
ଚେତନାରେ ଖରାର ଅନୁଭୂତି ଦ୍ଵିବିଧ, ଯାହା ଆନନ୍ଦ ଓ ଉତ୍ତେଜନା ଆଶେ, ପୁଣି ନିରାନନ୍ଦ, 
ନିର୍ଜନତା ଓ ଶୂନ୍ୟତା ଆଣିଦିଏ । ତେଣୁ ବର୍ରମାନର ଚେତନାକୁ ଛାଡ଼ି ଖରାର ପରିମାପ 
ସମୟର ଦୂରତାର ସୃତିରେ - “ କେଉଁଠି କଥାର ସ୍ତି, ସ୍ତିର ବା ଖରା...” ଓ “ ଖରାର 
ସକାଳ ଆସେ / ସ୍ତିର ଖରାରେ...! ” ' ଖରା କବିତା”ର ଏହାହିଁ ଆଭିମୁଖ୍ୟ - ଅପୂର୍କତା, 
ଅନିଶ୍ଚିତତା ଓ ସ୍ୃତିର ନିରାପଦ ଦୂରତ୍ଵକୁ ଚାଲିଯିବାର ମନୋଭାବ । 

* ନଦୀକୁ ଏକ ଦରଜୀ” ରେ ସେହିପରି ବିଭିନ୍ନ ଅନୁଭବ । ପ୍ରଥମେ ଝରକା ଭିତର 
ଦେଇ ବାହାରର ଦୃଶ୍ଯ - ଜଙ୍ଗଲ, ପାହାଡ଼, ଗଛବୃକ୍ଷ ଇତ୍ୟାଦି | କିନ୍ତୁ ଏ ସବୁଥ୍‌ରେ 
ଗୋଟିଏ ପ୍ରକାର ଅବସ୍ଥା, ଅର୍ଥାତ୍‌ ପ୍ରାୟ ନଷ୍ଟ ହୋଇଯିବାର ଅବସ୍ଥା । ତେଣୁ ' ଜଙ୍ଗଲ' 
‘ଗଛପତ୍ର ହଣା' , ' ପାହାଡ଼ “ ଚନ୍ଦା ମୁକ”, ' ଗଛଡାଳ ଅଧାକଟା' , ‘ପଠା ନିସ୍ତର ', 
ମୋଟାମୋଟି ନିରାନନ୍ଦ ନିଃସଙ୍ଗ ଓ ପତିତ ଅବସ୍ଥାର ଛବି, ଯାହାକି ବାହାରୁ ଘର ଭିତରକୁ 
ପ୍ରସାରିତ ହୋଇଛି । ତେଣୁ ଆଶ୍‌ଟ୍ରେ ଖୀ ଖୀ କରେ, ଫୁଲଦାନୀ ˆ ରୁକ୍ଷ? ଓ ଫୁଲ ଶୁଖିଲା | 
ଝରକା ଭିତର ଦେଇ ଦ୍ଵିତୀୟ ଚିତ୍ର ନଦୀର, କିନଧୁ ନଦୀ ନିଃସଙ୍ଗ ନୁହେଁ, ଜୀବନର 
ଚଞ୍ଚଳତାରେ ଆଲୋଡ୍ରିତ- “ ଫ୍ରକ ପିନ୍ଧା ସକାଳୁଆ ଛାତ୍ରୀ, କୁଲି ମୁଲିଆଣୀ, ବରପାର୍ଟି, 
ବସ୍‌ ଯତ୍ରୀ / ଛିଟ ଜାମା କସ୍ତା ଆଉ ଶାଢ଼ୀର ରଙ୍ଗରେ ରଙ୍ଗ ଦିଶେ ପାଣି / ନାଲି, ନେଳି, 
ସାଦା, ବାଇଗଣି । ” ପୁଣି, ନଦୀର ପୋଲଟା ଯଦିଓ ସଳାଳୁ ନିର୍ଜନ, ' ଧୂଆଁ ଆଉ କୁହୁଡ଼ିରେ 
ଭରି ' - ପରେ ପରେ ଦିନ ହେବା ସାଙ୍ଗେ ସାଙ୍ଗେ ନିର୍ମଳ ହୋଇଯାଏ | ଏ ଗୋଟିଏ 
ଦିଗ, ଏ ଦୁର ମନୋଭାବର ଚିତ୍ର | ଯାହା ଗୋଟିଏ ଭାବରେ ନିରାନନ୍ଦ ଓ ପତିତ, ତାହା 
ଅନ୍ଯ ଭାବରେ ଜୀବନର ସମ୍ଭାବନା ଓ. ବିଶ୍ବାସରେ ଉଜ୍ଜଳ । କିନ୍ତୁ ଅନ୍ଯ ଦିଗରେ ଏ 
କେବଳ ମନୋଭାବର କଥୀ ନୁହେଁ, ଅନୁଭୂତିର କଥୀ । ଚଙ୍ଗଲ ଓ ନଦୀ କବିଙ୍କର 
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ସହସ୍ରାଂଶୁ 
ଅନୁଭୂତି ସହିତ ଜଡ଼ିତ ହୋଇଯାଇଛି ଯେଉଁଥିରେ ଆମେ କେତେକ ପରିମାଣରେ ଆଅତ୍ସା 
ବିଶ୍ଳେଷଣ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରୁ । ତେଣୁ “ କେନ୍ଦ୍ରସପ୍ରତିମା'ର ସୂଚନା ଯାହା ହୁଏତ ଶାରୀରିକ 
( ' ପ୍ରାତଃସ୍ବାତ” ) ପୁଣି ଅସୃଷ, ଓ ନଦୀ ସମୟର ପ୍ରତୀକ ଯାହା ପ୍ରତିଲୋମର ଧାରାରେ 
( ' ସମଯର ଓଲଟା ବା ଛାଇ” ) ଏହି କେନ୍ଦ୍ରପ୍ରତିମା ସହିତ କବିଙ୍କୁ ଯୁକ୍ତ କରେ ( ' ଯୋଡ଼ିଚି 
ଯା ମତେ' ) । ତେଣୁ କବିତାର ଆଭିମୁଖ୍ୟ ଏହି “ କେନ୍ଦ୍ର ପ୍ରତିମା? ସହିତ ଯୁକ୍ତ ହେବାର 
ଆଭିମୁଖ୍ୟ, ନଦୀ ଏହି ଯୁକ୍ୁ ହେବାର ମାଧ୍ଯମ, ଓ ଝରକା ଭିତର ଦେଇ ଯାହା ଦେଖାଯାଏ 
ସେ କେବଳ ଦୃଶ୍ୟମାନ ଜଗତର ସୃଷ୍ଟ ଚିତ୍ର ନୁହେଁ, ଅଦୃଶ୍ୟମାନ ଜଗତର ଅସ୍ପଷ୍ଟ ଅନୁଭୂତି 
ବି; ଯାହାର ପରିବେଶରେ ଜୀବନର ଜଟିଳତାର ଚିତ୍ର ଓ ଯେଉଁଠି କେବଳ ଶୂନ୍ଯତାର 
ଅନୁଭୁତି ନୁହେଁ, ଶୂନ୍ୟତା ମାଧ୍ୟମରେ ମହାଶୁନ୍ୟକୁ ପରିମାପ କରିବାର ଚେଷ୍ଟା ! ତେଣୁ, 
' ନଦୀକୁ ଏକ ଦରଜା” ଏକ ଜାଗତିକ ସ୍ତରରୁ କ୍ରମଶଃ ଏକ ଆଧ୍ବବିଦ୍ୟକ ସ୍ତରକୁ ଉନ୍ମୀତ 
ହୋଇଛି । ଏହାହିଁ ଏହାର ବିଶେଷତ୍ଵ ! 

“ମେଘ” କବିତାରେ ସମ୍ପର୍କର ସୂଚନା - କବି ଓ ତାଙ୍କର ପ୍ରେମାସ୍ପଦାଙ୍କ ଭିତରେ | 
ମେଘ ଏଠାରେ ପ୍ରତୀକ, ଓ କବିତାର ଆରମ୍ଭରୁ ଏହି ପ୍ରତୀକତାର ଇଙ୍ଗତ - “ ତୁମର 
ସରାର ଶଙ୍ଗେ ଏପ୍ରିଲ୍‌ର ନବ ନୀଳ ମେଘ / ତୁମର ଭୟାଗରଁ ମନେ ଅଚାନକ ଝଡ଼ର 
ଉଦ୍‌ବେଗ” । କବିତାର ଶେଷରେ ମେଘର ଏହି ପ୍ରତୀକତାକୁ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ କରି ଦିଆଯାଇଛି - 
“ ମୁଁ ଏକ ଶ୍ୟାମଳ ମେଘ / ଛୁଇଁଯାଏ ଯାହା / ତୁମର ସତ୍ତାର ଗିରି ଶୂଙ୍ଗେ |” କିନୁ 
କବିତାର ପରିସରରେ ଜଟିଳତା ରହିଛି । ସରା କେବଳ ପ୍ରେମାସ୍ପଦାର ନୁହେଁ, କବିଙ୍କର 
ବି ("ମୁଁ ଏକ ଶ୍ୟାମଳ ସତ୍ତା), ଏ ସରା ପୁଣି ଅନ୍ୟ ସରାଠାରୁ ବିଛିନ୍ନ ( ' ମୁଁ ଏକ ବିଛିନ୍ନ 
ସରା”), ପୁଣି ସମ୍ପର୍କ ପୃତିଷ୍ଠା କରିବା ପାରଁ ଭଦ୍‌ବିଗ୍ଧ (“ଭଲ ଲାଗେ ଉଠିବାରୁ ଜମି / 
ତୁମ ସତ୍ତା ଚାରିଦିଗ ଘେରି ।”) । ଏ ମନୋଭାବର ପୁଣି ଅନ୍ଯାନ୍ଯ ଦିଗ ରହିଛି । 
ପ୍ରଥମେ ସଂଗୀତର ଇଂଗିତ ¬ ' ମୁଁ ଧୂପଦୀ” । ପରେ ଗତିର ସୂଚନା - ' ଏକ ବିନ୍ଦୁ ଛାଡ଼ି 
ଅନ୍ୟ ବିନ୍ଦୀଂ ଓ ଗତିହୀନତା ( ' ଟିର ସ୍ଥିର”) ! ପୁଣି ସମ୍କର ବା ପ୍ରେମାସ୍ପଦାର ସତ୍ତାର 
ବିଚାର ନୁହେଁ, ପ୍ରେମାସ୍ଵଦାର ସରା କବିର ସରାରେ ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ଓ କବିର ସମ୍ପର୍କ ନିଜର 
ସର୍ତା ସହିତ, ଓ ସମ୍ପର୍କର ବିଚାର ଆତ୍ସବିଶ୍ଲେଷଣରେ ରୂପାରରିତ ହୋଇଛି ( “ ଅନନ 
ଆକାଶ ଭରି ଶୁଣେ ମୋ ନିଜର / ବିକଛ ଓ ବିପରୀତ ସୂର / କାନ ପାତେ ଶୁଣିବାକୁ ନିଜ 
ପଦଧ୍ବନି । ” ) । ପରିଣତିରେ ବିହିନୂତା ନୁହେଁ, ଏକକତା, ଓ ସମୟକ୍ମରେ ' ଆରମ୍ଭ” ଓ 
ଶେଷ" କବିଙ୍କର ନିଜ ସରାରେ ଏକୀଭୂତ ହୋଇଛି । ତେଣୁ ଆଭିମୁଖ୍ୟ ମେଘ ସମ୍ପର୍କରେ 
ନୂହେଁ, ବା ପ୍ରେମାସ୍ପଦା ସମ୍ପର୍କରେ ନୁହେଁ, ନିଜ ସମ୍ପଙ୍କରେ ଓ ନିଜର ବ୍ୟଲ୍ତିଂସର୍ତାକୁ 
ନୀରିକ୍ଷଣ କରି ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିବାରେ । କବିତାର ଆରମ୍ଭ ଓ ଶେଷରେ ମେଘର ସୂଚନା, 
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ସ୍ଵାଧୀନୋତ୍ତର ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଏତିହ୍ୟ ଓ... 


ଉଭୟ ନିର୍ବିଷ୍ଟତା ଓ ପ୍ରତୀକତାରେ ଏହି ମୂଳ ଅନୁଭୂତିର ସ୍ଥିତିକୁ କେବଳ ନିର୍ଧାରିତ କରି 
ସ୍ପଷ୍ଠ କରିବାରେ ସାହାଯ୍ୟ କରିଛି | 

“ଶବରୀ” କବିତାରେ ବି ସତ୍ତାର ବିଚାର ଓ ଉପଲବ୍ତିର ଜଟିଳତା । ପ୍ରଥମେ 
ସରାର ଅନୁଭବ ଦୂଇଟି ଆଖିକୂ ଉପଲକ୍ଷ୍ୟ କରି ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି ଓ ଏହି ବିଚାରରେ ଅଖି 
ସହିତ ପ୍ରକୃତି ଜଡ଼ିତ, ରାତ୍ରିର “ଶାନ୍ତ କୋମଳ ଛାୟା”ରୁ ରାତ୍ରି ଶେଷରେ “ ଶିଶିରର 
ସଦ୍ୟତା' ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ | ପୁଣି ଆଖିରେ ନୂତନତା ଓ ଗଭୀରତା ଉଭୟ ରହିଛି, ବିଶେଷ କରି 
ସମୁଦ୍ରର ଗଭୀରତା | ସମୁଦ୍ରରୁ ଦ୍ଵିତୀୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟର ଅନୁଭବ ଆରମ୍ଭ ଯେଉଁଠି “ ସମୁଦ୍ରଂ 
ସ୍କାନର” ସୂଚନା ରହିଛି । (“ସେ ଆଖିରେ ମୁହିଁ ସ୍କାନ କରି ଭାବେ / ଏ ମୋ ସମୁଦ୍ର 
ସ୍କାନ” ।) ଏହି ସମୁଦ୍ର ସ୍କାନର ଗୁରୁତ୍ଵ ଦ୍ଵିବିଧ, ପ୍ରଥମତଃ ଏହାଦ୍ଵାରା ଚେତନା, ଅଚେତନ 
ଓ ସତ୍ତା ଓ ଅସରତାର ସମନ୍ୟ ସମ୍ଭବ, ଯାହାପାଇଁ କବି ଦୀର୍ଘ ଦିନ ଧରି ଅପେକ୍ଷମାଣ - 
““ ସେ ଯେପରି ମୋର ଯୁଗ ଯୁଗ ଧରି ଆକୁଳ ସନ୍ଧାନର / ନିର୍ଭୁଲ ଉତ୍ତର / ଆଉ ସବୁ 
ଅପେକ୍ଷାର / ଶେଷତମ ସମାଧାନ 1!” ଦ୍ବିତୀୟରେ, ଏହା ଫଳରେ କବିଙ୍କର ଅନୁଭୁତି 
ଏକ ଆଧାତ୍ମିକ ସ୍ତରକୁ ପ୍ରସାରିତ ହୋଇଛି ଯେଉଁଠି ‘ଦୁଇଟି ଆଖି”ର ପରିସର ବିଶ୍ବ 
ବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡକୁ ବ୍ୟାପି ଯାଇଛି - “ ମୁଁ ଦେଖୈ ସ୍ଥାବର, ଜଂଗମ ବିଶ୍ନେ / ଅରଣ୍ୟେ, ନୀଳାକାଶେ / 
କେବଳ ଦୁଇଟି ଆଖି / ଆଉ କିଛି ମୋର ସ୍ଲରଣ ହୁଏନା / ପାରେ ନାଇ କିଛି ଦେଖି 
ଏହି ରହସ୍ୟମୟ ଆଧବିଦ୍ଯକ ଅନୁଭୂତିରୁ କବିତାର ତୃତୀୟ ଓ ଶେଷ ସ୍ତରର ଆରମ୍ଭ 
ଯେଉଁଠି କବିଙ୍କର ଅର୍ନ୍ତଦୃଷ୍ିୟ ଶବରୀର ଆଖିର ବହିଃସ୍ପତାକୁ ଛାଡ଼ି ନିଜ ଭିତରେ ଅନ୍ତଲୀନ 
ହୋଇଯାଇଛି ଓ କବିଙ୍କର ଅନୁସନ୍ଧାନ ନିଜ ପାଇଁ, ଓ ବିଚାର ନିଜ ଆତ୍କାର ଅନୁଭୂତିର 
ବିଶ୍ଲେଷଣରେ ନିହିତ - “ ଶବରୀ-ଆଖିରେ ଦେଖେ ମୁଁ ତା'ର ତ / ନିଜକୂଇ ପ୍ରତିକ୍ଷଣ / 
ଖୋଜେ ତା ଭିତରେ ନିଜକୁ ତନ୍ସତନ୍ନ” । ତେଣୁ ଶବରୀ କବିତାର ଆଭିମୁଖ୍ୟ ପୂର୍ବବର୍ରୀ 
“ମେଘ” ବା “ନଦୀକୁ ଏକ ଦରଜା” କବିତାର ଆଭିମୁଖ୍ୟ ପରି ନିଜକୁ ନିଜେ ଚିହ୍ନି, 
ବିଶ୍ଲେଷଣ କରି, ନିଜର ସ୍ଥିତି ଓ ବ୍ୟନ୍ତି-ସରାକୁ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ କରିବାରେ ନିହିତ, ଓ ଏହାହିଁ 
ସଚିବାଚୁଙ୍କର ୧୯୫୦ ପରବର୍ଗୀ କବିତାର ମୁଖ୍ୟତମ ଧାରୀ | 

ଏହି ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ' କବିତା ୧୯୭ ୪ରୁ ଅନ୍ୟ ଗୋଟିଏ କବିତା “ ହଂସପୁର”ର 
କିଛି ବିଚାର କରାଯାଇପାରେ । କବିତାଟି କବି ସେପ୍ଟେମ୍ବର ୧୯ ୭ ୪ରେ ଲେଖିଥିଲେ, 
ଦୀର୍ଘ କବିତା, ଓ କବିଙ୍କର ନିଜର ସୂଚନାରେ “ ଏକ ଗଦ୍ୟ -ପଦ୍ୟ ମିଶ୍ରିତ ଚଂପୁ କାବ୍ୟ । ” 
ଚମ୍ୁରେ କଥୋପକଥନ ଥାଏ, ଏଠାରେ ବି କଥୋପକଥନ ଅଛି, ଓ କବିତାର ଗଠନ 
ଶୈଳୀ ବର୍ଷନାତ୍ଲକ । ଏହି କବିତାରେ ଦୂର ପ୍ରକାର ପଶ୍କାତ ଦୃଷ୍ଟି ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇପାରେ । 
ପ୍ରଥମଟି କଥାବସ୍ତୁକୁ ନେଇ, ଅର୍ଥାତ୍‌ ଏହି କବିତାର ସାମାଜିକ ଚେତନା ଓ ଦୃଷ୍ଟି ଭଙ୍ଗୀରେ 


୨୩୧ 
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ସହସ୍ବାଂଶୁ 
ଅର୍ନତନିହିତ ଶ୍ଲେଷର ମୂଳ କବିଙ୍କର ୧୯୫ ୦ ପୂର୍ବବରୀ କବିତାରେ ରହିଛି । ଦ୍ଵିତୀୟରେ, 
କବିତାର ଭାଷାରେ ପୁରାତନ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର ଯଥୀ ସାରଳା, ˆ ରୁଦ୍ର ସୁଧାନିଧ୍ୁ ' , ମାଦଳା 
ପାଞ୍ଜି” , ମୟୂରଭଞ୍ଜ ରାଜାଙ୍କର ତମ୍ବାପଟା, ସିବେଶ୍ଵର ମନ୍ଦିରର ଶିଳାଲିପିର ଭାଷାର ପ୍ରଭାବ 
ରହିଛି । କିନ୍ତୁ କବିତାର ନୂତନ ସଂଗଠନ ବି ଲକ୍ଷଣୀୟ, ଯେପରିକି ଅତୀତ ସହିତ 
ସଂଶ୍ଲିଷ୍ଟ ହୋଇ ସମସାମୟିକ ପରିସ୍ଥିତିର ସୂଚନା, କାବ୍ୟ-ସ୍ବରରେ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ମନୋଭାବ 
ସହିତ ଲଘୁ ରହସ୍ଯପ୍ରିୟତା, କାବ୍ଯଂଦୃଷ୍ଟିରେ ଆଧୁନିକ ଚେତନା, କାବ୍ଯ-ଅନୁଭୂତିରେ 
ଆଧୁନିକ ଜୀବନର ପ୍ରତିଫଳନ ଓ ପୁରାତନ ଶୈଳୀ ସହିତ ନୂତନ କାବ୍ୟ-ରୀତିର ମିଶ୍ରଣ ! 
କବିତାରେ ଏସବୂ ସମନ୍ଟୟର ଦକ୍ଷତା ପାଠକକୁ ମୁଗ୍ଧ କରେ ଓ କୁହାଯାଇ ପାରେ, 
“ ହଂସପୁର' କବିଙ୍କର ସମଗ୍ର କାବ୍ୟ-ମଣ୍ଡଳରେ ଏପରି କେତେକ ବିଶିଷ୍ଟ ଗୁଣର ସୂଚନା 
ଦିଏ ଯାହାକି ଆଧୁନିକ କାବ୍ୟ-ଅନୁଭୂତିର ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ ବିଭାଗ | କେତୋଟି ଉଦାହରଣ 
ଦିଆଯାଇପାରେ - “ ପାରିହେବା ପୁଣି ଚୂଡ଼ଙ୍ଗ ଭୂଇଁ, ଦଣ୍ଡପା, ସୋମପେଠ / ବିରାଳ 
ଚକ୍ର, ମହୀନ୍ଦ୍ର ଦେଶ, ସୁବେଳ ଗିରି ଆଦି / ପାରହେବା ମନ୍ଦ୍ର ନନ୍ଦଗ୍ରାମ ଓ ସୌରାଷ୍ଟ୍ର 
ଉପକଣ୍ଠ / ମୟୂରଫଣୀ ଶାଢ଼ୀ ପିନ୍ଧି ଯହି ତରୁଣୀଏ- ସ୍ବାଗତ / କରିବେ ଆମକୁ ତନୁ ” । 
ବା ହଂସ ହଂସୁଲିର ଯାତ୍ରାର ବର୍ଣ୍ଣନାଓ “ ହଂସ ଓ ହଂସୁଲୀ ଦୁହେଁ ଏଠୁ ବେଗ କରି / 
ଆକାଶ ପଟଳ ଧରି ବେଗେ ଗଲେ ଚଳି /...ତା' ପରେ ପାର ହେଲେ କାଂସବାଂଶ ନଦୀ / 
ପାରି ହେଲେ ସାଳନ୍ଦୀ ତ୍ରିଭୂଚ / ଭଦ୍ରକାଳୀ ପୁରର ଶ୍ୟାମାଙ୍ଗୀ କିଶୋରୀଙ୍କର ତରଙ୍ଗ ଚାହାଣୀ / 
ତଳୁ ତାଙ୍କୁ ଶରବିଦ୍ଧ କଲା ।” ବା ଭୁବନେଶ୍ବର ବିଷୟରେ - “ ଏଥୁ ଅନେ ମିଳିଲେ ସେ 
ଯାଇ ଭୋବନିଶୋରରେ / ଟଙ୍କ ଟଙ୍କାଣ ଗୋଡ଼ି ଗୋଡ଼ାଣ, ଟାଙ୍ଗ ଟାଇଗର ପଥେ / ଯୋଗ 
ଯୋଗାଣ, ମାଗ ମାଗଣ / ଅଣ୍ଟା ଖୋସା, କାନ ଘୋଷା / ମାର୍ଗ ଭେଦ କରି !” ବା 
କଟକଂ- “ ହଂସ ହଂସୀ ଦିହେଁ କଟକ ମୁହାଁଇଲେ / ସେଠି ଦେଖିଲେ ଲୁକମାନେ ହାଡ଼ୁଆ 
ହାତୁଆ ଆଖିରେ / ତାଙ୍କୁ ଚାହୁଁଛନି / ଲବେ ପଇସାରେ ଲଅଟା ଲଡ଼ିଆ କିଣି / ବାବା 
ଗଡ଼ଗଡ଼ିଆଶ୍ବରଙ୍କ ମୁଣ୍ଡରେ ଭାଙ୍ଗୁଛନି ।” 

ଗୋଟିଏ ଦିଗରେ ରୋମାଣ୍ଟିକ କବିତା ଓ ଅନ୍ୟ ଦିଗରେ ପ୍ରଗତିବାଦୀ କବିତାର 
ଦୃଢ଼ ଭିରିଭୂମିରୁ କବି ରାଉତରାୟଙ୍କର କାବ୍ୟ-ପୁରୁଷର ଉତ୍ତବ, ଓ ତାଙ୍କର ସମଗ୍ର କାବ୍ୟ 
କୃତିରେ ଏହି ଦୁଇଟି ଦିଗ ବେଶ ଶନ୍ତିଶାଳୀ, କିନୁ ଏହାକୁ ଅତିକ୍ରମ କରି ତାଙ୍କର ପରିଣତ 
କବିତା ମାନଙ୍କରେ ଯେଉଁ ଘନିଷ୍ଠ ସାନ୍ଦ୍ର ଆଧ୍ୟର୍ୌତିକ ଓ ସ୍ଥିତିସବେତନ କାବ୍ୟ-ସ୍ବର ଓ 
କାବ୍ୟ-ସଂଗଠନର ସନ୍ଧାନ ମିଳେ ସ୍ଵାଧୀନତା ପରେ ନୂତନ ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଅଭ୍ୟୁଦୟରେ 
ତା'ର ଦାନ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ । 
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ସ୍ଵାଧୀନୋତ୍ତର ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଏତିହ୍ୟ ଓ... 
(୩) 


¦ 

ସ୍ବାଧୀନତା ପୂର୍ବବର୍ଭୀ ଓଡ଼ିଆ କବିତା ଓ ସ୍ବାଧୀନତା ପରବର୍ଭୀ ନୂତନ ଓଡ଼ିଆ 
କବିତା ମଧ୍ଯରେ ସଚ୍ଚିବାବୁଙ୍କର କବିତା ଯୋଗସୂତ୍ର ସେତୁ ପରି । କେବଳ ସେତିକି ନୁହେଁ 
୧୯୩୦, ୩୧ରୁ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥିବା ତାଙ୍କର ଦୀର୍ଘ କାବ୍ୟଟଜୀବନ ୧୯୫୦ ବେଳକୁ 
ସମ୍ପୂର୍ଣ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୋଇସାରିଥୁଲା ! ତେଣୁ ତାଙ୍କର କବିତା ମାଧ୍ୟମରେ ସ୍ବାଧୀନତା ପରବ 
ଓଡ଼ିଆ କବିତାରେ ଯାହା କିଛି ନୂତନତା ଆସିଲା ସେସବୁପାଇଁ ତାଙ୍କର ନିଜର କାବ୍ୟ- 
ଜୀବନ ଆସ୍ଥା ଓ ଶ୍ରଦ୍ଧା ଆଣିଦେଲା | କୁହାଯାଇପାରେ ଆକାଶ ବଦଳିଗଲା ଓ ପରିବେଶରେ 
ନୂତନ ବର୍ଷାର ଶିହରଣ ଖେଳି ବୁଲିଲା, ଯେଉଁଥୁପାଇଁ ସଚଚିବାବୂଙ୍କର “ ପାଣୁଲିପି' ପରବର୍ରୀ 
କବିତାର ଅବଦାନ ଅନସ୍ଵାକାର୍ଯ୍ୟ ! କିନ୍ତୁ ଯେଉଁ ବାରି ପ୍ରବାହରେ ଆଗ୍ରହୀ ଭୂମି ନୂତନ 
ଭାବରେ ସିକ୍ତ ହେଲା ଓ ନୂତନ ଶସ୍ଯର ସମ୍ଭାବନା ଉନ୍ନଳ ହୋଇଉଠିଲା ତା'ର ଉତ୍ସ 
ସଚ୍ଚିବାବରଙ୍କର କବିତା ନୁହେଁ, ଗୁରୁପ୍ରସାଦ ମହାନ୍ତିଙ୍କର କବିତା । ପାଠକମାନେ ସଳଟ୍ଟିବାବ୍ରଙ୍କ 
ଠାରେ କୃତଜ୍ଚ ଯେ ତାଙ୍କରି ଯୋଗୁ ହିଁ ବର୍ଷାବାହୀ ଜଳକଣା ସବୁ ଆକାଶରେ ଭାସି 
ବୁଲିଲା | କିନ୍ତୁ ଏସବୂରକୁ ଏକାଠି କରି ଯେଉଁ ବାରିଧାରାର ଆବଶ୍ଯକତା ଥୁଲା, ସେ 
ସମ୍ଭବ ହେଲା ଗୁରୁପ୍ରସାଦଙ୍କ କବିତାରେ, ଓ ୧୯ ୪୮ପରେ ୧ ୦, ୧ ୨ ବର୍ଷ ଧରି ତାଙ୍କର 
ଯେଉଁସବୁ କବିତା ପ୍ରକାଶ ପାଇଲା, ସେସବୁ ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ପାଠଜମାନଙ୍କ ମନରେ 
ନୂତନ ଉନ୍ନାଦନା ଆଣିଦେବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ, ସବାଧୀନୋତ୍ତର ନୂତନ ଓଡ଼ିଆ କବିତାକୁ ତା 
ନିଜ ଗୁଣରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ କଲା । 

ଗୁରୁପ୍ରସାଦଙ୍କର ଅଳ୍ପ କିଛି କବିତା, ଭାନୁକୀ ରାଓଙ୍କର ଅଳ୍ପ କେତୋଟି କବିତା 
ସହିତ ମିଶି 'ନୂତନ କବିତା' ଶିରୋନାମାରେ ଏକ କୃଶକାୟ ଗ୍ରଚ୍ଛରେ ୧୯ ୫୫ରେ 
ପ୍ରଥମେ ପ୍ରକାଶ ପାରଥଲା “ ନୂତନ କବିତା” ସଂକଳନରେ ଗ୍ରନ୍ଧିତ ହୋଇଥବା କବିତାଗୁଡ଼ିକ 
ହେଲା : ଗୁରୁପ୍ରସାଦଙ୍କ “ ପ୍ରିୟ ବାଧଂବୀ' , ' ଆଖୁର କପୋତ ମୋର” , ଗୋବର ଗଣେଶ”, 
“ସୁନାର ଝରଣା’ , ‘ଶରତ ରତୁରେ ଜହୂୁ', ‘ଚଂପାଫୁଲ', ' ଚିଠି' , ' ଅଳକା ସାନ୍ୟାଲ୍‌ , 
“ନିହତ ଗୋଧୂଳି"; ଭାନୁଜୀଙ୍କର “ତୁମକୁ ମୁଁ ', ଭାବନା”, ‘ପ୍ରଶ୍ନ', “ରାତିଦିନ” , 
' ରବିବାର ', ‘ଆକାଶ ମାଟି ', ‘ଅନେଷଣ! , “ମାୟାବିନୀ ପୃଥବୀ' , ' ଗୋଟିଏ ଦିନର 
ବସନ୍ତ , ସମୁଦ୍ର କନ୍ୟା , ' ଅନେକ ଦିନ ପରେ" , “ଠେଲି ଠେଲି ବାଲି' , ' କାଠଯେଡ଼ୀ', 
“ଦୀଘା' ) । ସେହି ସମୟରେ “ ନୂତନ କବିତାର ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ଭୂମିକାରେ ଯେଉଁ କେତେକ 
ମତାମତ ଦିଆଯାଇଥିଲା ସ୍ବାଧୀନୋରର ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଅଭିବୃବିରେ ସେହି ମତାମତର 
ତାପୂର୍ଯ୍ୟ ପ୍ରଣିଧାନର ଯୋଗ୍ୟ । ଆଜି ଆଲୋଚନା ଆରମ୍ଭ କରିବା ପୂର୍ବରୁ ସେହି ଭୂମିକାର 
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ସହସ୍ବାଂଶୁ 
ଜିଛି ଅଂଶ ଉଦ୍ଧାର କରୁଛି ¬ “ ନୂତନ କବିତା'ର କବିତାଗୁଡ଼ିକ “ ଆଧୁନିକ” କବିତା ! 
ଏଠାରେ ଆଧୁନିକତା ଯେ କେବଳ ବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ଷଷ୍ଠ ଦଶକରେ ନିହିତ ତା ନୁହେଁ, 
ବରଂ ଏକ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଭାବନା ପ୍ରଣାଳୀର ଅନୁସରଣରେ ଓ ଭାଷା ପ୍ରକାଶ ଭଙ୍ଗୀରେ ଏହି 
ଆଧୁନିକତା ସ୍ପଷ୍ଟ | ଠିକ୍‌ ' ଆଧୁନିକ ଚେତନା” କହିଲେ ଯାହା ବୁଝାଯାଏ ଏହି କବିତା 
ଗୁଡ଼ିକରେ ସେହି ସେହି ଚେତନାର ଅନୁଭୂତି ମିଳେ ଓ ମୁଖ୍ୟତଃ ସେହି ଦୃଷ୍ିରୁ ଏହି 
କବିତାଗୁଡ଼ିକ ଓଡ଼ିଆରେ ନୂତନ... ଜୀବନପ୍ରତି ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ଏଠାରେ ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ନୁହେଁ 
ବ୍ୟଙ୍ଗାତ୍ଵକ । ଏହି କବିତାର ପ୍ରଧାନ ଉପାଦାନ ାଃ ଓ ଏକ ରୁଚିପୂର୍ଣ୍ଣ ଶାଳୀନତା 
{ଧurbanty) ! ଚେତନା ଏଠାରେ ବ୍ୟାପକ ଓ ବହୁବିଚିତ୍ର, କିନ୍ତୁ ଉପମା ଓ ଉପମେୟର 
ସଂକ୍ଷିପ୍ର ପ୍ରୟୋଗ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରକାଶ ଭଙ୍ଗୀ କଠିନ ଭାବରେ ସୁନିୟନ୍ତିତ । ରୋମାଣ୍ଟିକ କବିତା 
ପରି ଏହି କବିତାଗୁଡ଼ିକରେ କେବଳ କବିର ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ପ୍ରକାଶ ପାଇନାହିଁ, ବରଂ ଏକ 
ନିର୍ବିଷ୍ଟ ମା୍ତମରେ କବିର ବହୁ ବିଭିନ୍ନ ଧାରଣା ଓ ଅନୁଭୂତିର ପରିଣତ ସମନ୍‌ ୟ ଘଟିଛି, 
ଓ ଏହି ସମନ୍ଟୟର ଗଭୀରତା ଓ ଘନିଷ୍ଠତା ଯୋଗୁଁ ହିଁ ଏହି କବିତାଗୁଡ଼ିକରୁ ଏକ ନୂତନ 
କାବ୍ୟ ଆବେଗର ସ୍ପଷ୍ଟ ପରିଚୟ ମିଳେ ।” 

୧୯୩୯, ୧୯ ୪୦ରେ କବିଙ୍କୁ ଯେତେବେଳେ ୧ ୫,୧୬ ବର୍ଷ, ତାଙ୍କର ସୃଛ 
କେତୋଟି କବିତା ସମସାମୟିକ ' ସହକାର! ପତ୍ରିକାରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥିଲା | କବିତାଗୁଡ଼ିକର 
ଶୀର୍ଷାଙ୍କ, ' ଲତା' ,  ସେଦିନ' , ' ଅପରାଜିତା”, ‘ସପନ ତରୀ' ,  ଅସ୍ରାଗ' ,  ଅଲାଜୁକୀ , 
' ସଜଳ ଆଖି ନୀରେ! ପ୍ରଭୃତି । କିତାଗୁଡ଼ିକୁ ସ୍ଚିବାବୂଙ୍କର ଅତ୍ୟନ୍ତ ତରୁଣ ବୟସର 
କବିତାଗୁଡ଼ିକ ସହିତ ତୁଳନା କରାଯାଇପାରେ, ଓ କବିତାଗୁଡ଼ିକ ଉପରେ ସମସାମୟିକ 
ଓଡ଼ିଆ ରୋମାଣ୍ଟିକ କାବ୍ୟ-ଧାରାର ପ୍ରଭାବ ଅତ୍ୟନ୍ତ ସ୍ପଷ୍ଠ ! ଯେପରି- “ ସେଦିନ ଏମିତି 
କଳା ବଉଦର ଫାଙ୍କେ / ଝରିପଡୁଥଲା ଢୋଛନା ରାଣୀର ହସ / କିଆବଣ କୋଳୁୂ ଭାସି 
ଆସୁଥଲା କିଆ କୁସୁମର ବାସ " ( “ ସେଦିନ' ) ବା, “ ସପନତରୀରେ ଦୂରେ ଦୂରେ ସଖି, 
ଆମେ ଦୁହେଁ ଯିବା ଚାହିଁ / ପ୍ରଣୟ ପୁଲକେ ଚଜ୍ୟୋସ୍ମୀ ଆଲୋକେ ସଂଗୀତ ଗାଇ ଗାଇ, ” 
(“ ସପନ ତରୀ )} । କବି ଏହି ରୋମାଣ୍ିକ-ସଙ୍ଗଠନର ଆଉ କେତେ କବିତା ଲେଖିଥିଲେ 
କହିବା ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ, କାରଣ ୧୯ ୪୦ ରୁ ୧୯ ୪୮ ଭିତରେ କବିଙ୍କର କାବ୍ୟ-କୃତିର 
ଜିଛି ପରିଚୟ ମିନେ ନାହିଁ। ୧୯ ୪୮ରୁ ୧୯୬୦ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ କବିଙ୍କର କାବ୍ୟ ରଚନାର 
ଦ୍ଵିତୀୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ପ୍ରଥମେ ପ୍ରଥମେ ଅଛ କିଛି ରୋମାଣ୍ତିକ- ସଂଗଠନ ବା ରୋମାଣ୍ଡିକ- 
ମନୋଭାବର କବିତା ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ, ଯେପରିକି “ ଚମ୍ପାଫୁଲ ' ବା ' ସୁନାର ଝରଣା' | 
କିନୁୁ ଏ ଦୂଇଟି କବିତାର ସଂଗଠନ ଓ ଅନୁଭବ ୧୯୩୯ , ୪୦ର କବିତା ଠାରୁ ଅଧ୍ୂକତର 
ମାର୍ଚିତ ଓ ନିୟନ୍ିତ, ଓ ବିଶେଷ କରି “ ସୁନାର ଝରଣା'କୁ ଗୋଟିଏ ଭଲ ରୋମାଣ୍ଟିକ 
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ସ୍ବାଧୀନୋତ୍ତର ଓଡ଼ିଆ କବିତାର “ଵିତିହ୍ୟ ଓ... 


କବିତା ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ | 

କବିତାରେ ପ୍ରେମ ହିଁ ମୁଖ୍ୟ ଅନୁଭବ, ଓ ଆରମ୍ଭର ‘ସୁନାର ଝରଣାର 
ପ୍ରତୀକତାରେ ଏହାର ସୂଚନା - “ ହସି ହସି ଝରିଗଲା ସିମେଣ୍ଟର ଚଟାଣ ଉପରେ ! 
ସୁନାର ଝରଣା... |” ପରେ ପରେ ଏହି ସୂଚନାର ପୁନରାବୃରି କରାଯାଇଛି, ଓ ଏଥିରେ 
ଉଭୟ ଆନନ୍ଦ ଓ ବିସ୍ବୟ ଅନ୍ତର୍ନିହିତ । ଏପରିକି ପରେ, ଯେତେବେଳେ ଏହି ସୂଚନାକୁ 
ସ୍ପଷ୍ଠତର ଭାଷାରେ ପ୍ରକାଶ କରାଯାଇଛି ସେତେବେଳେ ପ୍ରେମାସ୍ପଦା ସହିତ ନିଜକୁ ଏକାତ୍ସ 
କରିଦେବାର ଆନନ୍ଦ ଓ ଉନ୍ମାଦନା ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇପାରେ : 

ତା ପାଦରେ ଛନ୍ଦ ଅଛି, ତା ଆଖିରେ ଝିକିମିକି ତାରା / ତା ଦେହରେ 

ଯେତେ ଢେଉ ଜହୁ ଆଉ ତାରା ଆଲୁଅର / ତା ବେଣୀରେ ଲାଳାୟିତ 

ସ୍ଵପ୍ନ ଯେତେ ଉଆଁସ ରାତିର / ତା ଭିତରେ ଆଶା ମୋର ରହେ ଅବା 

ଗୋପ୍ୟ ନିରାକାର ! 
କିନଧୁ କବିତାର ସଂଗଠନରେ ଅନ୍ୟପ୍ରକାର ଅନୁଭବ ରହିଛି, ଯାହା ପ୍ରେମର ଆନନ୍ଦ ବା 
ଉନ୍ମନାଦନାଠାରୁ ଭିନ୍ନ ଯେପରିକି ସମୟର କ୍ଷୟକାରିତାର ସୁଚନା, ଓ ସେଥସହିତ ଜଡ଼ିତ 
ହୋଇରହିଥବା ବ୍ୟକ୍ତିଜୀବନର କ୍ଲେଶ, ଦୁଃସ୍ପିତି ଓ ଅସଫଳତା ! 

ପଉଷର କୂହୁଡ଼ିରେ ତାରା ହଜେ ଜହ୍ନ ହଜିଯାଏ / ଝଡ଼ାପତ୍ର ଠେଲି 

ଠେଲି ଧୂନି ଯାଏ ସମୟ ବି ଯାଏ / ଜୀବନରୁ ବର୍ଷଟିଏ ଖସିଯାଏ 

ଆସ୍ତେ ଖସିଯାଏ ।/... ପଉଷର କୁହୁଡ଼ିରେ ଆଖିରେ ମୋ ଜ୍ୟୋତି ଯେବେ 

ନିଭେ । ଝରଣାର କୂଳେ କୂଳେ ଆୟୁହତ ମୁଁ ଏକ ପଥକ / ପାଣି 

ଖୋଜେ ସ୍ଵପ୍ନ ଖୋଜେ, ଖୋଜେ ମୋର ଦୀପର ଆଲୋକ । 
କବିତାର ଶେଷ ସ୍ତବକରେ ଏସବୁ ଅନୁଭବ ଏକାଠି ମିଶିଯାଇଛି । ଗୋଟିଏ ଦିଗରେ 
ସିମେଣ୍ଟର ରକ୍ଷ କଠିନତାରେ ସୁନାର ଝରଣା ଝରିବାର ବିସ୍ଲୟ ସ୍ପଷ୍ଠ ହେବା ସଂଗେ 
ସଂଗେ, ଅନ୍ୟଦିଗରେ ପ୍ରକୃତିର କ୍ଷୟ ( ' ପଉଷର ପଳିତ ମୂ ନା' ) ବ୍ୟକ୍ତି ଜୀବନକୁ 
ପ୍ରସାରିତ ହୋଇଛି, ଓ ବ୍ୟକ୍ତିଜୀବନର କ୍ଲାନ୍ତି ଓ ଦଃସ୍ପିତିରେ ପ୍ରେମର ଆରମ୍ଭର ଆନନ୍ଦ ଓ 
ଉନ୍ନାଦନା ଅଙ୍ଗୀଭୂତ ହୋଇଯାଇଛି - “ ପଉଷର କୁହୁଡ଼ିରେ ଝରେ ଝରେ ଦୁର୍ନିବାର / 
ଆୟୁ ମୋର ପତ୍ର ଝରିପଡ଼େ / ମୁଁ ତାକୁ ପାଇଟି ଭଲ ବ୍ୟର୍ଥତା ମୋ ପୁଂଜୀଭୂତ କରି / ଜୀର୍୍ଣ 
ମୋର ଅବଶେଷ ଜାଳିପୋଡ଼ି ପଉଷର ମ୍ଲାନ ଗୋଧୁୂଳିରେ ।” 

“ସୁନାର ଝରଣାର ପ୍ରାୟ ପାଖାପାଖି ସମୟରେ ଲେଖା ଯାଇଥିବା ‘କପୋତ 
କପୋତୀ”ରେ କିତୁ ଅନ୍ୟପ୍ରକାର ମନୋଭାବ - ନିଜର ଭାବୁକତା ଓ ପ୍ରେମିକତାକୁ ଥଟ୍ଟା 
କରିବାର ମନୋଭାବ ( “ ଏ ରାତି ବିଛାଇ ଦିଏ ସ୍ଵପ୍ନ ଆଉ ଯୁଗ ଯୁଗ କନ୍ଧ କଛ ତାରା ଆଉ 
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ସହସ୍ରାଂଶୁ 
ତାରା / ତୁମରି ଭୁଲତା ତଳେ ମିଶିଯାଏ ଦିଗ୍‌ବଳୟ, ରାଧାନାଥ ରାୟ ଆଉ ସଚି 
ରାଉତରା... ” ) ଓ ପ୍ରକୃତି ଓ ପ୍ରେମ ସମ୍ପର୍କର ଅନୁଭବକୁ ଏକ ଇତର, ସାଧାରଣ ବସ୍ତୁ ଓ 
କାର୍ଯ୍ୟଭାବରେ ଦେଖିବାର ମନୋଭାବ - “ ନିଶବ୍ଦ ଚଇତ୍ର ଯାଏ ଗଳି ଗଳି ରାସ୍ତା ରାସ୍ତା 
ଘୋଡ଼ାଘୋଡ଼ି ରିକ୍ାଗାଡି ଚଢ଼ି / ଇଲେକଟ୍ରିକ ଆଲୁଅରେ ସାବୁନ ଆଉ ବାସ୍ବାତେଲ ଗୁଡ଼ାଖୁ 
ଓ ହଇଦର ବିଡ଼ି... ।"' କିନୁ ଏଥିସହିତ ସମୟର ଅବକ୍ଷୟ ଓ ଜୀବନର ନିଷ୍ଣଳତା ସମ୍ପର୍କରେ 
ବି ସୂଚନା ରହିଛି - “ ମୁଁ ଶୁଣେ ଅସ୍ପଷ୍ଟ ପାଦ ଶହ ଶହ ହଜିଯାଏ ପାଣି ଖୋଜି ମାଟି 
ଖୋଜି / ଏ ବାଲିର ଅନ୍ଧାର ଭିତରେ... ”। ତେଣୁ ପରିଣତିର ଅନୁଭୂତି ଏକ ମିଶ୍ରିତ 
ଅନୁଭୂତି, ଯେଉଁଠି ଅନୁରାଗ ସହିତ ଦୂଃସ୍ମିତି ମିଶି କରିରହିଛି ( “ ଆଟି ତେଣୁ ଆକାଶର 
ବାଦ ଆଉ ଏ ବାଲିର ଭିତରେ / ମୁଁ ତୁମକୁ ପ୍ରେମ କରେ, ଚିଠି ଲେଖେ, ତୁମର ମୁଁ 
ସମାଧାନ / ତୁମର ମୁଁ ସମନ୍ୟ କରେ...” ) ଓ ଏସବୁକୁ ଭୁଲିଯିବା ପାଇଁ ଏକ ଆରୋପିତ 
ହାଲ୍‌କା ମନୋଭାବ ¬ “ ସେ କହିଲା, ଦୁଷ୍ଠ ତୁମେ ଭାରି ଚାଲାଖ ଭାରି ଫାଜିଲ / ଭାରି 
ଭଲ କଥା କହିଜାଣ / ତୁମରି ପ୍ରେମରେ ଆଜି ଭୁଲିଯାଏ ସତୀତ୍ବ ମୁଁ ଅର୍ଥନୀତି ରାଜନୀତି 
¦ ଆଉ ମୋ'ର ନାରୀ ଜାଗରଣ । ” ପ୍ରାୟ ଏକ ସମୟରେ, ସାମାନ୍ୟ ଆଗପଛ ହୋଇ 
ପ୍ରକାଶ ପାଇଥବା ସଚି ରାଉତରାୟଙ୍କର ' କପୋତ” ଓ ବିନୋଦ ନାୟକଙ୍କର ' ଶୁଆସାରୀ' 
କବିତା ସହିତ “ କପୋତ କପେୋତୀ"କଜୁ ତୁଳନା କରାଯାଇପାରେ । ଉଭୟ ସଳ୍ଚିଚାବୁ ଓ 
ବିନୋଦବାବୁଙ୍କ କବିତାରେ କପୋତ କପୋତୀ ବା ଶୁଆସାରୀର ପରସ୍ପର ପ୍ରତି ଅନୁରାଗ 
ଓ ଆକର୍ଷଣରେ ମୂନ କଥାବସ୍ତୁ ସୂଚିତ ଓ କଚିତାର ଆତଭିମୁଖ୍ୟରେ ଅପରିଚିତ, ଅନିଶ୍ଚିତ 
ଜୀବନ ବଦଳରେ ଘ୍ମିର, ଶାନ୍ତ ଜୀବନ ଉପରେ ଜୋର ଦିଆଯାଇଛି - “ ସାରୀ କହେ / 
ଶୁଣ ଶୁଆରେ, ଦେଖ ଆକାଶରେ ଲାଗଇ ପ୍ରଳୟ ସୂଚନା / ବନ ଗହନର ପତ୍ରବହଳ 
ଶାଖାରେ / ଆ”ରେ କରିବା ଆମରି କୁଳାୟ ରଚନା । ” (“ ଶୁଆସାରୀ” ) ବା, “ କୂୁଲାୟେ 
ଜୁଲାୟେ ତୁମର ସ୍ଵାଗତ / ହେ ଟିରଜୂମାର ! ଚିର ଅନାଗତ ! /ଗହନ ବନର ଛାୟା- 
ନୀଡ଼େ ତୂମ / ପଥ ଚାହେଁ ଜେଉଁ ଅନୂତ଼ା ସଖୀ...” ('କପେୋତ!' ) । କିନୁ ' କପୋତ 
କପେତୀ”ରେ ପକ୍ଷାର ପ୍ରତୀକରେ ନୁହେଁ, ପକ୍ଷୀର ସୂଚନା କେବଳ କବିତାର ଶୀର୍ଷାଙ୍କରେ - 
ସମୁର୍ଵ ଭାବରେ ନରନାରାର ସମ୍ପର୍କ ଓ ଅନିଶ୍ଚିତତା ଓ ଅସ୍ପିରତାର ମାନସିକତା ହିଁ କବିତାର 
ମୁଖ୍ୟ ଉପଜୀବ୍ୟ । ତେଣୁ ' କପୋତ କପୋତୀ”ରେ “ କପୋତ ଓ ' ଶୁଆସାରୀ” ତୁଳନାରେ 
ସଂଗଠନର ଜଟିଳତା ଅଧକ, ଓ ସ୍ବାଧୀନତା ପରବର୍ରୀ ଓଡ଼ିଆ କବିତାରେ ଏ ପ୍ରକାର 
ନୂତନ ଆଭିମୁଖ୍ୟର ପରିଚୟ ଗୁରୁବାଚୁଙ୍କ ପରବର୍ରୀ କବିତାମାନଙ୍କରେ ସ୍ପଷ୍ଟତର ହେଲା ।! 

ଗୁରୁବାବରଙ୍କର ପ୍ରଥମ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ କବିତା ' ପ୍ରିୟ ବାନ୍ଧବୀ” ଓ ' ଗୋବର ଗଣେଶ” 
୧୯ ୫ ୨ରେ ପ୍ରକାଶ ପାରଥଲା ! ଉଭୟ କବିତାର ଆଭିମୁଖ୍ୟ ସମାନ କୁହାଯାଇପାରେ, 
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ସ୍ଵାଧୀନୋତ୍ତର ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଏତିହ୍ୟ ଓ... 


ଅର୍ଥାତ୍‌, ମାନସିକ ଅନିଶ୍ଚିତତା, ଅସ୍ଥିତି ଓ ବ୍ଯନ୍ତିକୀବନର ଅସଫଳତା ଓ ବ୍ଯର୍ଥତାର 
ଅନୁଭୂତି - ଗୋଟିଏ ଦିଗରେ ଆଶା, ଅଭିଳାଷ, ଓ ଜୀବନକୁ ଯାହା ରସାଣିତ ଓ ସଂଜୀବିତ 
କରିପାରେ ସେହିପରି କିଛି ବସ୍ତୁ ପାଇବାର ଇଚ୍ଛା, କିନୁ ଅନ୍ଯଦିଗରେ ଏସବୁ କିଛି ନାହିଁ, 
ଯାହା ଅଛି ସେ କେବଳ ଏକ ନିରାଶ୍ରୟ, ହତାଶହୀନତାର ସମିତି ! କିନ୍ତୁ ଉଭୟ କବିତାରେ 
ସଂଗଠନ ଅଲଗା ଅଲଗା, ଓ ଉଭୟ କବିତାରେ ନରନାରୀର ସମ୍ପର୍କ ବା ପ୍ରେମ ମୂଳ 
କଥାବସ୍ତୁ ହେଲେ ବି ପ୍ରେମର ବିସ୍ତାର ଓ ବ୍ଯବସ୍ଥାପନାରେ ପାର୍ଥକ୍ୟ ରହିଛି, ଓ ଏହି 
ପାର୍ଥକ୍ୟ ହିଁ ପ୍ରତ୍ୟେକ କବିତାକୁ ତା'ର ନିଜସ୍ବ ଆଭିମୁଖ୍ୟର ତୀକ୍ଷ୍ମତା ଓ ରଜୁତା ଆଣିଦେଇ 
ପାରିଛି । ପ୍ରଥମେ ପ୍ରିୟ ବାନ୍ଧବୀ” କଥୀ ବିଚାର କରାଯାଉ । କବିତାରେ ଆପାତତଃ 
ତିନୋଟି କାବ୍ୟ-ଧାରା, ଗୋଟିଏ ପ୍ରକୃତି ସମ୍ପର୍କରେ ସୂଚନା, ଗୋଟିଏ ପ୍ରେମର ଅନୁଭୂତି, 
ଓ ଅନ୍ୟଟି ସମୟ ବା ସମୟର ପ୍ରବହମାନତା ସମ୍ପର୍କରେ ସଚେତନତା । କିନ୍ତୁ ଏସବୁ 
କେହି ସ୍ବୟଂସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ବା ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ନୁହେଁ, ଯାହା ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି, ବା ଅନ୍ତତଃ କବିତାର 
ଆଭିମୁଖ୍ୟରେ ସୂଚିତ, ସେ ଏସବୂକୁ ମିଳିତ କରି ଅନ୍ୟପ୍ରକାର ଅନୁଭୂତି, ଯାହା ସନ୍ଦିହାନତା 
ଓ ଅବାସ୍ତବତାରେ ପୀଡ଼ିତ, ଯାହା “ ଶୁନ୍ୟ” ଓ ' ଭିରିହୀନ”, ଯାହା କଳଛନାରେ ସୁନ୍ଦର କିନ୍ତୁ 
ବାସ୍ତବରେ କୁସିତ, ଯେଉଁଠି ନିର୍ଜନତା ଓ ହତାଶାର ପରିବେଶ, ଓ ଯାହାର ପରିଣତି କ୍ଷୟ 
ଓ ସରାର ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ବିଲୁପ୍ତି । ଏ ମାନସିକତାର ବିଶ୍ଲେଷଣ କୁହାଯାଇପାରେ, ଯାହା 
କାବ୍ୟଧାରାର ଆପାତତଃ ଶାରୀରିକତାକୁ ଅତିକ୍ରମ କରି ଏକ ମାନସିକ ପର୍ଯ୍ୟାୟର ଉପଲବ୍ଚି, 
ଯେଉଁଠି ପ୍ରିୟ ବାନ୍ଧବୀ କେବଳ ଉପଲକ୍ଷ୍ୟ, ପ୍ରେମର ଘୋଷଣା କବିତା ସଂଗଠନର ଆଧାର, 
ଓ ମୁଳ ଅନୁଭୂତି କବିସର୍ତାର ଅସ୍ଥିରତା ଓ ଦୁଃସ୍ଥିତି ସହିତ ଜଡ଼ିତ ମନୋଭାବ ! କବିତାର 
ଆରମ୍ଭରେ ଉତ୍ୟ ସୁପ୍ତି ଓ ଜାଗରଣର ଏକ ମିଶ୍ରିତ ଅବସ୍ଥାଚ ଶେଷ ରାତିର ହାଲ୍‌କା 
ହାଲ୍‌କା ସ୍ବପ୍ନ ପରି, ଯାହାକି ଉଭୟ ବାସ୍ତବ ଓ ଅବାସ୍ତବ, ଯେଉଁଠି ପ୍ରକୃତିର ନିର୍ଦିଷ୍ଟ 
ପରିସ୍ଥିତି, ପ୍ରେମର ଅଭିଳାଷ, ସମୟର ଧାରା ଓ ଏହି ଧାରାର କ୍ଷୟକାରିତା ସମ୍ପର୍କରେ 
ସଚେତନତା ଏକାଠି ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । ତେଣୁ ଆରମ୍ଭର ପ୍ରାକୃତିକ ପରିବେଶ ( “ ପଉଷ 
କୁହୁଡ଼ି ଆସେ ସ୍ଵପ୍ନ ପରି ଘାରି ଧାନକ୍ଷେତ / ବିଜନ ବାଲିର ଚରେ ଜହୁ ଯେବେ କ୍ଲାନ୍ତ 
ହୋଇ ନଏଁ !”) ପ୍ରେମକୁ ପ୍ରସାରିତ ହୋଇଛି ( “ ସେତେବେଳେ କେତେଥର ତୁମର ମୁଁ 
ପାଇଛି ବା ଦେଖା / ବିଷର୍ଣ୍ଣ ନଣର ତୁଠେ ଭାରି ବେଣୀ ଫିଟିଗଲାବେଳେ' ) ଓ ପରିଶେଷରେ 
ଯାହା ରହିଛି ସେ ସମୟର ପ୍ରବହମାନତା ( “ ଧାନକ୍ଷେତ ନଇଁ ପଡ଼େ ଶୀତ ରତୁ ବୁଢ଼ା 
ହୋରଆସେ ” ) ଓ ପରିବେଶର ନିଜନତା ( “ ତୁମେ ଆଉ ଆସି ନାହଁ ଏ ବାଟରେ ଥରେ 
ହେଲେ ଭୁଲି”) । ତେଣୁ ପରିଣତି ଏକ ବିକ୍ଷିପ୍ତ ମନୋଭାବ, ଯେଉଁଠି ଅଭିଳାଷ ଅଛି, 
କିନ୍ତୁ ଅଭିଳାଷ ପରିବେଶର ନିର୍ଜନତା ଓ ମାନସିକ ଜ୍ଲାଚି, ଦ୍ଦ ଓ ସନ୍ଦେହରେ ପୀଡ଼ିତ - 
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ସହସ୍ରାଂଶୁ 
“ ତୁମେ ଆଜି ଥରେ ଆସ ଯଦିଚ ବା ସବୁ ମୁହ୍ାହତ / ଏହି ଗଛ ବଣଲଟା ଆଉ ଢେଉ 
ଆଉ ବାଲିଚର / ଆକାଶରେ ଜହ୍ନ ଯଦି କ୍ଲାନ୍ତ ପୁଣି ଆବଶ୍ୟକହୀନ / ମୁଁ ତୁମର ଅପେକ୍ଷାରେ 
ପ୍ରଶ୍ମିମୟ ପୁଣି ସନ୍ଦିହାନ !” 

ଏହାହିଁ ' ପ୍ରିୟବାନ୍ଧବୀ' କବିତାର ମୁଳ ଅନୁଭୂତି । ପରେ ପରେ ଏହି ଅନୁଭୂତି 
ଜବିତାରେ ବିଭିନ୍ନ ଭାବରେ ପ୍ରସାରିତ ହୋଇଛି । ଯେପରିକି ଅତୀତ ଓ ବର୍ରମାନର 
ବିଷମତାରେ - “ ଧାନକ୍ଷେତ କାହିଁ କେଉଁ ସ୍ଟୃତିଟିକେ କେଉଁ ଅତୀତର / ଏଠି ମୋର 
ଚାରିପାଖେ ବାଲିଚର ଖାଲି ବାଲିଚର”; ବର୍ରମାନ ଜୀବନର ଅକିଞ୍ଚନତା ଓ ଅସତ୍ୟରେ - 
“ ତୁମେ ଯଦି ଫିଲ୍‌ ଗୀତ ଥାର୍ଡ଼କ୍ଲସ ରେଳ ଟିକେଟ ଘର / ତୁମେ ଯଦି ବଜାରରେ ଲୁଗା 
ଚିନି ଚୋରା କାରବାର”; ଅତୀତର ପରୀ କଥାରେ -“ ...କିତମ୍ପା ଯେତେ ଚେତନାର 
ସୀମା ପାରି ହୋଇ / ନିଦରେ ପଡ଼ିଚ ଶୋଇ ତନ୍ଦ୍ରାହତ କେଉଁ ଅସ୍ତ ବନସ୍ତ ଭିତରେ”; ବା 
କାଚବ୍ୟ-କାହାଣୀର ରୋମାଣ୍Qିକ ଚିନ୍ତାରେ - “ ଲାବଣ୍ଯୟବତୀରୁ ତୁମେ ଆସ ଅବା 
ରସକଲ୍ଲୋଳରୁ / କୋଣାର୍କ କାନ୍ଛରୁ ଅବା ସିନେମାର ପରଦୀ ଭିତରୁ”; ବା ଦୈହିକ 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଓ ଜୁସିତତାର ମିଶ୍ମିତ ମନୋଭାବରେ - “ ଡୁମେ ଆସ ଆଜି ଆସ ଟିରା ଲୁଗା 
ପାଲଟି ଦେହରୁ / ବନାରସି ସିଲ୍‌କ ପିନ୍ଧି ସେ ଦେହରେ ହଳଦୀ ଲଗାଇ / ଚମ୍ପାଫରଲ 
ବେଣୀମୂଳେ, ଚିତ୍ର ଲେଖି ଛାତି ଯୋଡ଼ିକରେ” ଓ “ ଯେତେ ବାଲି ଜୂଢ଼ ହୁଏ ଯେତେ 
ଦେହ ଜଳିପୋଡ଼ି ଯାଏ / ତୁମେ ଆସ ତା'ଭିତରୁ ଯେତେ ଯାହା ଅଭଦ୍ର ଅଶ୍ଲୀଳ”; 
ଏପରିକି ନିର୍ଜନତା, ଶୂନ୍ୟତା, କ୍ଷୟ, କ୍ଷତି ଓ ମୃତ୍ୟୁର ଅବବୋଧରେ ¬ “ ତୁମେ ଯେବେ 
ଆସ ଆଜି ନିଛାଟିଆ ଏ ଯେ ଜନହୀନ / ବାଲିଚର ଖୋଳି ଖୋଳି ଚେର ଯେତେ ପଶେ 
ଭିତରକୁ / ଆଜି ରାତି କୋହ ହୋଇ ମିଶିଯାଏ ବିରାଟ ଶୂନ୍ୟରେ” ଓ “ ମୁଁ ତୁମକୁ ପାରେ 
ଦେଖି ଆଜିଠାରୁ କେତେ ବର୍ଷ ପରେ / ଅପନ୍ତରା ସମୟର ଛାତି ତଳେ କୁଢ଼କୂଢ଼ ଉଚଚିଷ୍ଟ 
ଉପରେ / ହାଡ଼ରୁ ତୁମର ପଡ଼େ ମାଂସ ଖସି, ଖୋଳି ହୋଇ ଆଖି ହୁଏ ଗାଢ଼...” । ତେଣୁ 
କାବ୍ୟ-ପରିଣତିରେ ଯାହା ରହିଛି ସେ କେବଳ ଅସଫଳ ଇହ୍ଛା ଓ ଇଚ୍ଛାର ତୀବ୍ରତା ( “ ତୁମରି 
ଦାନ୍ତରେ ମୋର ଓଠ ଯିବ ଛିନ୍ନଭିନ୍ନ ହୋଇ ” ), ଓ ଅସଫଳ ତୀବୃତାରେ ମୃତ୍ୟୁର ବୋଧ 
ଓ ସତ୍ତାର ବିଲ୍ୁପ୍ତି - “ ତୁମର ଦେହରେ ରନ୍ତ ପାଣି ଫାଟି ଥଣ୍ଡା ହୋଇଯିବ / ତୁମର 
ଭିତରେ ମୋର ଆଅତ୍ସା ଯିବ ନିଶ୍ଚିହ୍ନ ମିନାର” । ଏହାହିଁ 'ପ୍ରିୟବାନ୍ଧବୀ'ର ମୂନକଥା, 
ସମୟର ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ନିର୍ଜନତା, ଅବକ୍ଷୟ ଓ କ୍ଲେଶର ଅନୁଭୂତି - “ ଭିଭିହୀନ ତୁମେ 
ମୋଗ, ଆଉ ମେର ଜୀର୍ଣ୍ଣ ସରା ପେତି / ଅନୁର୍ବର ଯୁଲ୍ତିହୀନ ମାଡ଼ିବସେ ଦୁନିର୍ବାର 
ସମୟ ସମୟ ।” 

* ଗୋବର ଗଣେଶ", ' ପ୍ରିୟବାଦ୍ଧବୀ”ର ପରିପୂରକ ଓ ଏଠାରେ ବି 'ପ୍ରିୟବାନ୍ଧବୀ' 
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ସ୍ଵବାଧୀନୋତ୍ତର ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଏତିହ୍ୟ ଓ... 


ପରି କ୍ଲେଶ ଓ ଅବକ୍ଷୟର ମାନସିକତା, ଓ ଏଠାରେ ବି ନାୟକର ଅନୁଭୂତିର ସଙ୍ଗଠନରେ 
ପ୍ରେମର ପୃଷ୍ଠଭୂମି ଓ ପ୍ରବହମାନ ସମୟର ଚେତନା | ପ୍ରଭେଦ, ‹ପ୍ରିୟବାନ୍ଧବୀ'ରେ ଯେଉଁ 
ପ୍ରେମର ଅଭିଳାଷ ସେଥରେ ପରିବ୍ୟାପ୍ତ ନିରାଶା ଓ ଅସଂପୂର୍ଣ୍ଣତାର ମନୋଭାବ ସହିତ, 
ଅନିଶ୍ଚିତ ଓ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ହେଲେ ବି କିଛି କିଛି ଆଶାର ସୂଚନା ରହିଛି ( “ ତୁମେ ପୁଣି ଫେରିବ 
ବା ଏହି ରେଳ ଲାଇନ୍‌ ବାଟରେ...”) ଓ ମାନସିକ ଦୁଃସ୍ଥିତି ସହିତ ସମୟର ଚେତନା 
ମିଶିଯାଇଛି । କିନ୍ତୁ “ଗୋବର ଗଣେଶ”ରେ, ଅସଂପୂର୍ବତା ନୁହେଁ, ଅକ୍ଷମତା ( ତେଣୁ ଶୀର୍ଷାଙ୍କ 
' ଗୋବର ଗଣେଶ ' ) ଯାହା ମୁଖ୍ୟତଃ ଶାରୀରିକ ହେଲେ ବି ସେ କ୍ରମେ ମାନସିକ ଅକ୍ଷମତା 
ଓ ହତାଶାରେ ରୂପାନ୍ତରିତ ହୋଇଯାଇଛି । ଏଠାରେ ସମୟର ଚେତନା କେବଳ ସାଙ୍ଗଠନିକ 
ନୁହେଁ, ଏହା ଆଭିମୁଖ୍ୟର ବି ଅଂଶ, ଓ ପ୍ରିୟ ବାନ୍ଧବୀ” ଠାରୁ ସ୍ପଷ୍ଟତର ଭାବରେ ଏହା 
ନାୟକର ଅନୁଭୂତିକୁ ନିୟନ୍ତିତ କରୂଛି । “ଗୋବର ଗଣେଶ”ର ଆରମ୍ଭ ଏକ ତାବ୍ର 
ଅଭାବବୋଧରୁ... “ ରହିଯାଏ ଅଭାବ ତଥାପି / ଏ ଛାତି ଭିତରେ ମୋର ନିଃଶ୍ଵାସରେ 
ଶ୍ଵାସ ପ୍ରଣାଳୀରେ / ମସ୍ତିଷ୍ଠ ଭିତରେ ମୋର ସଚୁ ସୁଅ ସବୁ ଚେତନାରେ / ରହିଯାଏ 
ତଥାପି ଅଭାବ...” । ସାଙ୍ଗେ ସାଙ୍ଗେ ପ୍ରବହମାନ ସମୟର ଚେତନା ( “ଆଜି ଯେବେ 
ସନ୍ଧ୍ୟାବେଳେ ପତ୍ରସବୁ ଝଡ଼ି ଝଡ଼ି ପଡ଼େ” ...), ଓ ପରିଣାମରେ ଏକ ଅଜୁତ ସଂକୁଞ୍ଚନ 
ଅବସ୍ଥା - “ ରୁମାଲରେ ଜାକିଜୁକି ମନ ମୋର ଦେହ ମୋର ଆତ୍କା ମୋର / ମୋ 
ପୁରୁଷକାର... |” 

“ ଗୋବର ଗଣେଶ ର ମାନସିକତାରେ କେତେଗୁଡ଼ିଏ ଦିଗ ଲକ୍ଷ୍ଯ 
କରାଯାରପାରେ । ପ୍ରଥମେ, ନାୟକର ନିଜର ବାସ୍ତବ ଅବସ୍ଥା ସମ୍ପର୍କରେ ସଚେତନତା, 
ଯେ ସେ ପ୍ରବହମାନ ସମୟର କ୍ଷୟରେ ପୀଡ଼ିତ, ଶକ୍ତିରହିତ, ଓ ଜୀବନର ପରିକ୍ରମାରେ 
ତା'ର ନିଜର ଆଉ କିଛି ଭୂମିକା ନାହିଁ କହିଲେ ଚଳେ (“ନାଟକ ଦୂତ ମୁଁ ମୋର ନିଶ 
ମୋେଡ଼ିମାଡ଼ି ଧରି ଢୋଜ ଗିଳିଗିଳି / ଆଣିଦେବା ରାଜ୍ୟର ଖବର ”... ଓ “ ଆରିସିରେ ମୁହଁ 
ଦେଖି ମୁଁ ମାପିଛି କେତେ ଗାଢ଼ ହୋଇ / ଆଖି ମେର ଛୁଇଁଛି କୋରଡ଼...” ) | ଦ୍ଵିତୀୟରେ, 
ଏହି ଅବସ୍ଥାକୁ ଅଗ୍ରାହ୍ଯ ବା ଅତିକ୍ରମ କରିଯିବା ପାଇଁ ତୀବ୍ର ଇଚ୍ଛା ବା ଅଭିଳାଷ - “ ଆଜି 
ପୁଣି ଚମକି ମୁଁ ଥକା ହୋଇ ଚାହେଁ ଝରକାରେ / ମୁଠାରେ ଦେବାକୁ ଚାପି ଏହି ଗଳି ଏହି 
ଛକ ଏହି ଶାଢ଼ୀ ଦାମୀ ଗହଣାରେ / ଥିଏଟର ସିନେମାର ସବୁ ସିଟ୍‌ ସବୁ ଟେବୁଲ ସବୁ 
ହୋଟେଲର...” ତୃତୀୟରେ, ଅଭିଳାଷ କେବଳ ଅଭିଳାଷ ସ୍ତରରେ ହିଁ ରହିଯାଇଛି, 
ବାସ୍ତବରେ ରୂପାୟନ ହେବା ସମ୍ଭବ ହୋଇନାହିଁ - “ ସେ ଯଦି କେବଳ କୁହେ ଭୁଲ ସଚ, 
ଗଧ ତୁମେ / ବୋକା ତୁମେ, ଓଲୁ ତୁମେ / ଚାଳିଶାର ଭେଳିକି ତୁମର”... ଓ ଅନ୍ୟତ୍ର, 
“ କାଠଯୋଡ଼ି ଢେଉ ଡେଇଁ ଆସିନାହିଁ କଟକ ସହର / ମନର ବିକୃତି ମୋର ଏହି ଦେହ 
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ସହସ୍ତାଂଶୁ 
ମନର ବିଜାର... ।” ଚତୁର୍ଥରେ, ଏସବୁ ମାନସିକତାରୁ କିଛି ଦୂରେଇ ଯାଇ ନିରପେକ୍ଷ 
ଭାବରେ ନାରୀ ବା ପ୍ରକୃତି ସମ୍ପର୍କରେ ସଚେତନତା । ନାରୀ ଯେପରି - “ ସେ ଫେରିଆସିବ 
ଧୀରେ ତା ଯୋତାର ଶବ୍ଦ ପାହାଚରେ / ତା କାନର ଦୁଲ ପରେ ଝିକିମିକି ରାସ୍ତାର ଆଲୁଅ 
¦ ତା ଓଠର ଆଢୁଆଳେ ଝିକିମିକି ଶହ ଶହ ତାରା...” ; ବା ପ୍ରକୃତି ¬ “ ଏ ଗଳିରେ ଜହ୍ନ 
ଆସେ, ଝରକା ସେ ପାଖେ ଶୁଭେ ଚଇତର ଗୋପନ ନୂପୁର / ଧୂଳିର ଭଉଁରୀ ଖେଳି 
କେତେ ଫୁଲ ଲୋଟେ ମହକରେ...” । ସାଙ୍ଗେ ସାଙ୍ଗେ ବହମାନ ସମୟ ଓ ପ୍ରେମ, 
ବିଶେଷ କରି ଶାରୀରିକ ପ୍ରେମ ସମ୍ପର୍କରେ ସଚେତନତା ଓ ସୁଚନା ¦ କବିତାର ପରିଣତିରେ 
ଏସବୁ ଦିଗ ମିଳିତ ହୋଇଯାଇଛି, ଓ ଯାହା ସାମଗ୍ରିକ ଭାବରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି ସେ ଏକ 
ଜଟିଳ ମାନସିକତାର ସଂଗଠନ ଯେଉଁଠି ସମୟ, ପ୍ରେମ, କାମନା, ଅଭିଳାଷ ଓ ଭୟ, 
ଅକ୍ଷମତା ଓ ହତାଶା ମିଶିକରି ରହିଛି : 

ମୁଁ ତାକୁ ପଚାରିନାହିଁ କରି ନାହିଁ କେବେ ମୁଁ ସାହସ / ମୁଁ ଗଣିଛି ଗୋଟି 

ଗୋଟି ପତ୍ରଝଡ଼ା ମିନିଟ୍‌ ହାତରେ / ଛୁଇଁଛି ମୁଁ ଗୋଲ ଛାତି ତାର / 

ବୁଝିଛି ମୁଁ ଭୂମରର ଲୋଭ / ତଥାପି, ତଥାପି କିଛି ଆଜିଯାଏ ହୋଇନି 

ସମ୍ଭବ ! 
ସର୍ବଶେଷ ଅନୁଭୂତି ହେଉଛି ସମୟ ସମ୍ପର୍କରେ, ସମୟର ଶର୍ତିର ଅବବୋଧ, ଯେ ସମୟର 
ନିୟନ୍ତ୍ରଣ ବାହାରେ କିଛି ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ, ଓ ଉଭୟ ଜୀବନ ଓ ଜୀବନହୀନତା ସମୟରେ 
ଅଙ୍ଗୀଭୂତ : 

ମୁଁ ଏଠି ଚମକି ଦେଖେ ପତ୍ରଝତ଼େ ଥୁଣ୍ଟା ଗଛ ଛିଡ଼ା ହୋଇ ରହେ / 

ଢେଉ ପରେ ଢେଉ ଗିଳି ସମୟର ଅଖିଠାର ମାରି / ତା ଓଠର ଫାଙ୍କ 

ପରି ପଡ଼ିରହେ ଏହି ଗଳି ମୋଡ଼ । 

ତେଣୁ ' ଗୋବର ଗଣେଶ କେବଳ ଚିତ୍ର ବା ଚିତ୍ରକଳ ନୁହେଁ, ନାୟକର ପ୍ରତିରୂପ 
ଓ ସମୟର ଧାରାର ଅବଶ୍ୟମ୍ଭାବୀ ପରିଣତି । “ଗୋବର ଗଣେଶ! ଓ ‘ପ୍ରିୟ ବାନ୍ଧବୀ 
ପରେ ପରେ, ଓ “କାଳପୁରୁଷ' ( ୧୯୬୦) ପୂର୍ବରୁ, ଯେଉଁ କବିତାଗୁଡ଼ିକ ପ୍ରକାଶ 
ପାଇଥୁଲା, ସେ ହେଲା - 'ଶରତ ରତୂରେ ଜହୁ, ' ପିକନିକ୍‌' , “ଦୃଷ୍ଟିର ଦିଗନ୍ତ”, ଓ 
'ଛୁଟିର ଖରା” ଇତ୍ୟାଦି । ଏହା ବ୍ଯତୀତ ଚାରୋଟି କବିତାର ସମାହାର “ହରେକୃଷ୍ଣ 
ଦାସ”, ଓ ୧ ୦ଟି ସିନେଟ୍‌ । ଏହି କବିତାଗୁଡ଼ିକୁ ମୋଟାମୋଟି ଚାରୋଟି ପୁଞ୍ଜ ବା 
ସମଷ୍ଷିରେ ବିଚାର କରାଯାଇପାରେ । ପ୍ରଥମ ସମଷ୍ଚିରେ ପ୍ରଥମ ୫ଟି କବିତା ଶରତ 
ଗତୁରେ ଜହୁ”, “ ଚିଠି” ' ଆଖିର କପୋତ ମୋର, “ନିହତ ଗୋଧୂଳି”, ଓ ' ଅଳକା 
ସାନ୍ୟାଲ” ! ‘ଗୋବର ଗଣେଶ!” ଓ ‘ପ୍ରିୟ ବାନ୍ଧବୀ'ର କାବ୍ୟ-ଅନୁଭୂତି, ଆଭିମୁଖ୍ୟ ଓ 
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ସ୍ଵାଧୀନୋତ୍ତର ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଏତିହ୍ଯ ଓ... 


ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ଏସବୁ କବିତାକୁ ବି ପ୍ରସାରିତ ହୋଇଛି, ଯଦିଚ ସ୍ଵାଭାବିକ ଭାବରେ ଅନୁଭୂତିର 
ଘନିଷ୍ଠତା ଓ ଗଭୀରତା ସବୁ କବିତାରେ ସମାନ ନୁହେଁ ! ‘ଶରତ ରତୁରେ ଜହୁ' ଅପେକ୍ଷାକୃତ 
ସରଳ କବିତା, ଅର୍ଥାତ୍‌ ସଂଗଠନରେ କିଛି ପରିଣାମରେ ଅନୁଭୁତିର ସରଳତା ଲକ୍ଷ୍ଯ 
କରାଯାଇ ପାରେ | ପୂର୍ବପରି ପ୍ରକୃତି ଓ ପ୍ରେମର ସୂଚନା - “ ଶରତ ରତୂର ଜହ୍ନ ଯାଏ 
ଆଜି ଆସ୍ତେ ଯାଏ / ତେଇଁ ଡେଇଁ ଛୋଟ ଛୋଟ ବଉଦର ସିଡ଼ି... ”, ବା, “ ଚକରବାକ 
କାନ୍ଦେ ବୋଲି ସମୁଦ୍ରରେ ଜହ୍ନରାତି ହେଲେ / କେତେଥର ଦେଖିଟି ମୁଁ କାଶଫୁଲ ଭାଙ୍ଗେ 
ଆସି ଢେଉ ”..., ଓ, “ ମୁଁ କହିବି ତା କାନରେ ଏ ଜହ ରାତିରେ ଆସ / ତୁମେ ମୁଁ ଆମେ 
ଦୁହେଁ - ଆକାଶ ଓ ମଲନ ନଇବାଲି / ତୁମେ ଆଉ ମୁଁ ଦୁହେଁ, ଭଞ୍ଜ ଆଉ ମାନସିଂହ 
ରାଧାନାଥ ପଢ଼ି / ନିଶ୍ଚିହ୍ନ ମିଳାଇ ଯିବା ସ୍ବାମୀ ଆଉ ଜନରବ ଛାଡ଼ି” । କିନ୍ତୁ କବିତାରେ 
ଯାହା ମୁଖ୍ୟ ଭାବରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି, ଯେଉଁଥିପାଇଁ ଶରତ ରତୁର ଜହୁକୁ ଉପଲକ୍ଷ୍ୟ 
କୁହାଯାଇପାରେ, ସେ ହେଲା ସମୟର ଚେତନା, ସମୟର ଅବକ୍ଷୟତା ଓ କ୍ଷୟ, ନିର୍ଜନତା 
ଓ ଅପୂର୍ଵତାର ଅନୁଭୂତି । ଯେପରି, “ ଏତେବେଳେ ଲୁଣଖିଆ ଇଟାକାଠ ସିମେଣ୍ଟ ଲୁହାରେ 
/ ଏଠି ମୋର ଚାରିପାଖେ କ୍ଷୟ ପାଏ କ୍ଷୟ ପାଏ / ନିର୍ବିବାଦେ ରାତିର ଜୀବନ |” ବା, 
“ ସୁପ୍ପାତୁର ପଥଭ୍ରାନ୍ତ ତୁମର ଏ ଉତ୍ତେଜିତ ମନ | ଏ ନିଶବଦ ବାଲିଚରେ ଯୋଡ଼ି ଯୋଡ଼ି 
ଚିଠିର କାଗଜ / ଭଙ୍ଗାତୁଟା ସତି ଯୋଖି ଆଜି ଖୋଜେ ଅର୍ଥ କାର / କେଉଁ ସୁପ୍ତ ପୃଥିବୀ 
ବା କେଉଁ ଗୁପ୍ତ ଆକାଶ ସନ୍ଧାନ ।” 

“ଚିଠି” କବିତାରେ କବି-ସରାର ମାନସିକତାରେ କ୍ଷୟ, ଅପୂର୍ଣତା, ନିର୍ଜନତାର 
ମନୋଭାବ ଅଧ୍ୂକତର ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି | କବିତାର ସଂଗଠନରେ ବିକ୍ଷିପ୍ର ଭାବରେ ପ୍ରକୃତିର 
ପୂଶ୍ଠଭୂମିର ସୂଚନା ରହିଛି । ଯେପରି “ ଅସ୍ତ ଜହ୍ନ, ' ବାଲି' , “ ସମୁଦ୍ର ' , “ଝାଉଁବଣ”, ଓ 
' ବାଟୋଇ ପକ୍ଷୀର ଗୀତ! ପ୍ରଭୁତି ! ସେହିପରି ପ୍ରେମର ସୂଚନା, ଯେପରି, “ତୁମେ 
ମୋତେ ଭଲପାଅ ଜାଣେ ଜାଣେ ଭାରି ଭଲପାଅ”, “ମୁଁ ତୁମକୁ ଚିଠି ଲେଖେ ତୁମେ 
ଦେବ ଚିଠିର ଉତ୍ତର”, ବା “ମୁଁ ତୁମକୁ ଭଲପାଏ ତୁମେ ମତେ ଜାଣେ ଭଲପାଅ” 
ପ୍ରଭୃତି, ଯାହା ସଂଗୀତର ଘୋଷା ପରି କବିତାରେ ବାରମ୍ବାର କୁହାଯାଇଛି | କିନ୍ତୁ ମୁଖ୍ୟ 
ଅନୁଭୂତି ଅନ୍ୟତ୍ର ସତ୍ତାର ଗଭୀରତାରେ ମାନସିକତାର ଉପଲବଵ୍ିରେ, ଯାହାର ପ୍ରଥମ 
ଇଙ୍ଗିତ “ ବ୍ୟଥତ ',  ଚୀର୍ଶ” , ' ବିବଶ୍' , “ ନିସ୍ତ୍୍ଥ , ' କାର , ଓ ' ଭାର” ପ୍ରଭୃତି ଶବ୍ଦର 
ସୂଚନାରୁ ବୁଝିହୁଏ । ପରେ ପରେ ପାରସ୍ପରିକ ସମ୍ପର୍କର ଚେତନା ଓ ବ୍ୟ୍ଥି-ସଭାର 
ପରିସରରେ ଏହି ସମ୍ପକିର ଅସଫଳ ପରିଶତି କବିତାର ମୁଖ୍ୟ ଆଭିମୁଖ୍ୟ ହୋଇଉଠିଛି : 

ତୁମର ହାତର ଟିହ୍ନ ବିଛଣାରେ ଟେବୁଲରେ, ଟଙ୍କ ବାଜ ସବୁ ଜିନିଷରେ 

ତୁମର ପାଦର ଚିହ୍ନ ପାହାଚ ଉପରେ ପୁଣି ଚାରିଆଡ଼େ ଚାରିପାଖେ / 
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ସହସ୍ରାଂଶୁ 

ତୁମର ଦେହର ଚିହ୍ନ ରୋଗଗ୍ରସ୍ତ ଏ ଦେହରେ କ୍ଲାନ୍ତ ମୋର ବିବର୍ଣ୍ଣ 

ଦେହରେ । 
ଏ କେବଳ ଜୀବନର ସ୍ଥାନୀୟତା ନୁହେଁ, ଯାହା ସହିତ ରୋଗ, ଢ୍ଲାରି ଓ କ୍ଷୟ ଜଡ଼ିତ ¦ 
ଏହା ସହିତ ସମୟ ଓ ସମଯର ପ୍ରବହମାନତାର ଚେତନା ଅଙ୍ଗୀଭୂତ, ଓ ସମୟର 
କ୍ଷୟକ୍ାରିତା ବ୍ୟକ୍ତିସସତ୍ତାର ଅନ୍ୟତମ ମୁଖ୍ୟ ଅନୁଭୂତି : 

ତୁମେ ତେବେ ଅଜି ଆସ ମୁଁ ତୁମର କ୍ଲାନ୍ତ ଅପେକ୍ଷାରେ / ଛୋଟ ମୋର 

ଏ କୋଠରୀ ପୂଥୁବୀର ପୂର୍ଣ୍ାବରଁ ତୁଲେ / ଆକାଶର ଅପନ୍ତରା ଡେଇଁ 

ଡେଇଁ ଆଜି ଯେବେ ଛୁଟେ / ଏ ଦୂରନ୍ତ ଗତିବେଗ ବ୍ୟାଧ୍ଵଗ୍ରସ୍ତ ମୋ 

ଦେହର ଜରାଗ୍ରସ୍ତ / ମୋର ରୋମ ମୂଳେ /” 
ବା, ` 

ଏ ରାତିର ପବନରେ ପୂର୍ଣାବର୍ ଭିତରୁ ମୋ ତୁମର ସେ ଆକାଶ ଆଡ଼କୁ / 

ମୁଁ ଆଜି ପଠାଏ ମୋର ଏ ବିରହ ଭୟ ପୁଣି ସ୍ତୂପ ସ୍ତୂପ ନିରର୍ଥକ 

ବାଲି... ¦ 

କବି-ସତ୍ତାର ଅସଫଳତାର ଅନୁଭୂତି କବିତାର ମୁଖ୍ୟ ଅନୁଭୂତି; କ୍ଷୟ, ଅପୂର୍ଷତା, 
ନିର୍ଜନତାର ମନୋଭାବ ଏହି ଅନୁଭୂତିର ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାଶ । ଏ ଦିଗରୁ “ଚିଠି'କୁ 
' ପ୍ରିୟବାନ୍ଧବୀ' ସହିତ ତୁଳନା କରାଯାଇପାରେ । ଉଭୟ କବିତାରେ ଆଶା ଓ ଅଭିଳାଷ 
କେବଳ ଅଭିଳାଷ ସ୍ତରରେ ହିଁ ରହିଯାଇଛି, ଓ କ୍ଲେଶ ଓ ଅବକ୍ଷୟର ମାନସିକତା ହିଁ ମୁଖ୍ୟ 
ଉପଲବ୍ଧି | ପ୍ରଥମ ସମଷ୍ଚିର ଅନ୍ୟ ତିନୋଟି କବିତା, ଅର୍ଥାତ୍‌, ' ଆଖିର କପୋତ ମୋର! 
' ନିହତ ଗୋଧୂଳି ଓ ‘ଅଳକା ସାନ୍ୟାଲ”ରେ ବି ଆଗପରି କବିତାର ସଂଗଠନରେ ପ୍ରେମର 
ଅନୁଭୂତିର ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରଜାଶ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଇ ପାରେ, ଓ ଏଥୁ ସହିତ ଆଗପରି ବି ପ୍ରକୃତି ଓ 
ବ୍ୟଲ୍ତି-ସତ୍ତାର ଦୁଃସ୍ପିତି ଜଡ଼ିତ ହ୍ଦୋଇ ରହିଛି | ' ଆଖିର ଜପୋତ ମୋର ”ରେ ମାନସିକତାର 
ଦୁଇଟି ସ୍ତର । ଗୋଟିଏ ସ୍ତର ଏହି ପୂଥୁବୀର ନିୟମିତ ଜରା ଓ ମୁତ୍ୟୁର ସ୍ତର - “ ଯେଉଁଠାରେ 
ତୁମେ କର ବିଜନ ପ୍ରତୀକ୍ଷା / ଜରା ମୂତ୍ୟୁ ବ୍ୟାଧ୍ୟ ପୁଣି ଜୀବନର ଅର୍ଥ ବୁଝିବାକୁ "¦ ଏହି 
ସ୍ତରରେ ଆନନ୍ଦ ଓ ରୋମାନ୍ସ ଅଛି ( “ ତୁମେ କୁହ କଥା କୃହ ଘାସ ଆଉ ପତରର ଗୋପନୀୟ 
କଥା / ଘାଟି ବଣ ଜଙ୍ଗଲର କଥା ଯେତେ ଶିରଳି ଶାମୁଜା ଆଉ ସମୁଦ୍ରର କଥା”), ପୁଣି 
କ୍ଷୟ ଓ ମୂତ୍ୟୁ ଅଛି (“ ବିଷର୍ଣ୍ଣ ରାତିରେ ଛିନ୍ନ ବଉଦରେ ବିବର୍ଶ ଜହ୍ନର / ଏ ପାରିରୁ 
ଭାସିଯାଇ ସେ ପାରିରେ ମରିଯିବା କଥା”) । ଦ୍ବିତୀୟ ସ୍ତର ପ୍ରଥମ ସ୍ତରରୁ ଉତଙ୍କତ, 
ଅର୍ଥାତ୍‌, ପ୍ରଥମ ସ୍ତରକୁ ଅତିକ୍ରମ କରିଯିବାର ଇଛା ଓ ନିଜର ସତ୍ତାକୁ ଖୋଳି ପାଇବାର 
ରଛ୍ାରେ ନିହିତ - “ମୁଁ ଯାଏ ବିବ୍ରତ ହୋଇ ଭେଦି ଖରା ତପ୍ତ ଧୂସରତା / ମୋର 


୨୪୨ 
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ସ୍ଵାଧୀନୋତ୍ତର ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଏତିହ୍ୟ ଓ... 


ପିତୃପୁରୁଷର ସ୍ଵୃତି ଖୋଜି ତୁମର ଏ ବିବର୍ଣ୍ଣ ଦେହରେ”) | କିନୁ ଏ ଇଛା ବା ଅଭିଳାଷର 
ପରିଣତି ନାହିଁ । ଆକାଶର ଇସ୍ପାତ୍‌ ଦେହ” ଓ “କପୋତ 'ର ସଂଘର୍ଷରେ ଯାହା ସୂଚିତ 
ସେ କେବଳ ଅକ୍ଷମତା ଓ ଅପୂର୍ଣତା । ଯାହା ସମ୍ଭବ ସେ କେବଳ ଏହି ଜୀବନର କ୍ଷୟ, 
କ୍ଲାନ୍ତି ଓ ସମୟର ଅବକ୍ଷୟତାରେ ପୀଡ଼ିତ ହେବା - “ତୁମର ଦେହର ଏହି କ୍ଲାନ୍ତି ଆଉ 
ଭୋକଶୋଷ ଉତ୍ତେଜନା ଖେଦ ଆଉ କୋହର ଭିତରେ / ମୋ ଦେହର ସୃପ୍ନ ଧରି 
ବୋହିଯାଏ ସମୟର ନଇ” । ତେଣୁ ପରିଣତି ନିର୍ଜନତା, ଶୂନ୍ୟତା, ଉଭୟ ପ୍ରକୃତି ଓ 
ବ୍ୟକ୍ତି ସତ୍ତାର ( “ ନିସ୍ତତ୍ତ ଦିପହରେ ପତ୍ରଝଡ଼ା ଶୁଭେ ନାହିଁ ଖରାର ନିଶ୍ଵାସ / ଝାଉଁ ବଣ 
ମିଶିଯାଏ ଧୂଆଁ ହୋଇ ଆଜାଶ ଭିତରେ”), ଓ ପ୍ରେମର ଫଳଲାଭ ବା ଆଶାସିବି ନାହିଁ, 
ଯା ଅଛି ସେ କେବଳ ଅସ୍ଥିରତା ଓ ଦୁର୍ବଳ ସମ୍ଭାବନା ¬ “ମନେ ମୋର ପଡ଼େ ନାହିଁ 
କେବେ ମୋର ଆଖିର କପୋତ / ତୁମର ସନ୍ଧାନ ଦିନେ ପାଇଥିଲା କଟକ ବା ଉଜ୍ନୟିନୀ 
ସହର ପ୍ରାନ୍ତରେ ।” 

“ନିହତ ଗୋଧୁଳି”ରେ ବି ପ୍ରେମର ଫଳସିବ୍ି ନାହିଁ, କେବଳ ପ୍ରେମର ସ୍ମିରତା 
ପାଇଁ ଅନୁସନ୍ଧାନ ଓ ଅଭିଳାଷ, ଓ ବିଶେଷ କରି ଆଭିମୁଖ୍ୟରେ ପ୍ରକୃତି ଉଭୟ ପୃଷ୍ଠଭୂମି ଓ 
ପ୍ରତୀକ, ଓ ଆଗପରି ଜୀବନଦୀନତାରେ ଉଭୟ ପ୍ରଭୃତି ଓ ବ୍ୟକ୍ତିଂସତ୍ତା ପୀଡ଼ିତ | ତେଣୁ 
ଆରମ୍ଭର ନିରପେକ୍ଷ ପ୍ରକୃତି (“ଏହି ଦୂର ଆକାଶର ଧୂସର ଦେହରେ / ଶୀତର ପାଉଁଶ 
ଗୋଳି ଆସେ ଏ ପଉଷ କୁହୁଡ଼ି ଓ କାକରର ରାତି”) କ୍ରମଶଃ ପୀଡ଼ିତ ବ୍ୟଇ୍ିସତ୍ତାର 
ପ୍ରତୀକ ହୋଇ ଉଠିଛି - “ ସ୍ରିମିତ ନିସ୍ତେଜ ସ୍ପିର ଅସ୍ତଗାମୀ ତାରା / ସ୍ତିମିତ ନିସ୍ତେଜ 
ତଳେ କୁହୁଡ଼ି ଓ ଝାଉଁର ଜଙ୍ଗଲ... ” , ଓ ପରିଶେଷରେ ଏକ ସାମଗ୍ରିକ କ୍ଷୟ ଓ କ୍ଷତିର 
ଅଙ୍ଗୀଭୂତ ହୋଇଯାଇଛି : 

ରାତିର ବିନାଶ ହେଉ ନଷ୍ଟ ହେଉ ଦେହ ମୋର ନଷ୍ଟ ହେଉ / ମୂୃଥବୀର 

ମର୍ମାନ୍ତିକ ଆଶା / ବିନାଶ କାମନା ହେଉ ଲୋପ ହେଉ ପୂଥୁ୍‌ବୀର ବର୍ଷା 

ଆଉ / ମେଘର ପିପାସା / ଶାନ୍ତ ହେଉ ସବୁ ଚେଷ୍ଟା ବିଫଳ ପ୍ରୟାସ 

ଯେତେ, ମୌନ ହେଉ / ମଣିଷର ଭାଷା | 
ତେଣୁ ପ୍ରେମ ପାଇଁ ଅଭିଳାଷ ଶାରୀରିକତାରେ ସୀମିତି ହୋଇଯାଇଛି, ଓ ଯା'ଅଛି ସେ 
କେବଳ ମାନସିକ ବ୍ୟର୍ଥତା ଓ ଅନୁଭୂତିର ଅବକ୍ଷୟ - “ ମୁଁ ତୁମକୁ ଭଲପାଏ ଆଜିର ଏ 
ପଉଷ ରାତିରେ / ତୁମର ଦେହର ତାତି ନଖ ଆଉ ଦାନ୍ତ ଧାଡ଼ି ଧାଡ଼ି / ମୁଁ ତୁମକୁ ଖୋଜେ 
ଆଜି ଏ ମାଟିର ମର୍ମଦାହ ନେଇ / ଆଜି ଯେବେ ପୃଥିବୀର ନଷ୍ଟ ଦେହ ନିହତ ଗୋଧୂଳି ।” 

' ଅଳକା ସାନ୍ୟାଲ” ଅପୂର୍ଣ୍ଟ ବ୍ୟର୍ଥ ପ୍ରେମର ମୂର୍ରିରୂପ, ଯାହାର ପ୍ରତୀକତା ବର୍ଭମାନ 
କାଳର ବିକ୍ଷିପ୍ତ, ବିଭାଜିତ ଓ ଅବନକ୍ଷୟରେ ପୀଡ଼ିତ ମାନସିକତାରେ ନିହିତ | ପ୍ରଥମେ ଏକ 


Digitizeu°BY srujanika@ gmail.com 


ସହସ୍ତାଂଶୁ 

ସୃଷ୍ଟ ଶାରୀରିକତା - “ ତୁମେ ପୁଣି କଥା କୁହ ମୁହଁପୋତି ଟେବୁଲ ସେ ପାଖେ / ତୁମେ 
ପୁଣି ଉଠି ଆସି ଆସ୍ତେ ବସ ପାଖ ଚଉକିରେ ”; ପରେ ଶସ୍ତା ରୁଟିନ୍‌ ପରିବେଶ - “ଦି 
ପହର ଧୂଳି ଉଡ଼େ ଖାକି ଆଉ ଫିଲ୍ଧ ଗ୍ରେ ଧୂଳି / ସିଗାରେଟ୍‌ ଧୂଆଁ ପୁଣି ଭାରିହୋଇ 
ବସିଯାଏ ଜରିଫୁଲ କାଗଜ ଫୁଲରେ”; ପରେ ପରେ ଏକ ଅସ୍ଥିର, ସହଜ ନୈତିଙ୍କତା - 
“ ତମକୁ ମୁଁ ଦେଖିପାରେ ଯେତା ଷ୍ଟାପ୍‌ ତୂମେ ଧୀରେ ଖୋଲ / ତୁମେ ଆସି ଲୋଟିପଡ଼ 
ବିଛଣାରେ ବେଣୀ ଆଉ ଶାଢ଼ୀ ଅସଂଯତ...” ; ଓ ପରିଶେଷରେ ଅବକ୍ଷୟରେ ପୀଡ଼ିତ 
ଏକ ଶସ୍ତା ଜୀବନର ପ୍ରତିରୂପ ଯେଉଁଠି ଆଭିମୁଖ୍ୟଯରେ ଶ୍ଲେଷର ସୂଚନା ରହିଛି : 

ମୁଁ ତୁମର ଶୁଣେ ଆଜି ଝଡ଼ପରି ଭୀଷଣ ବକ୍ତତା / ମୁଁ ଦେଖେ ତୁମର 

ଦେହ ହଠାତ୍‌ ଯାଏ କାଦୁଅ ପାଲଟି / ହିଞ୍ା ଚିଠି କାଗଜରେ ତୁମର ଯା 

ଅବଶିଷ୍ଟ ରହେ / ପବନ ସେତକ ନିଏ ସଡ଼ଜରୁ ସାଉଁଟି ସାଉଁଟି ! 
ବିକ୍ଷିପ୍ଟ ବିଭାଜିତ ବ୍ଯଲ୍ତିତ୍ଵ ଓ ଅବକ୍ଷୟ, ଯେଉଁଠି ବ୍ଯକ୍ତିଂସସତ୍ତା ଓ ପ୍ରେମର ଅଭିଳାଷ 
ଉଭୟ ଗୋଟିଏ ଆଭିମୁଖ୍ୟରେ ସଂଗଠିତ । ଏହାହିଁ ' ଅଳକା ସାନ୍ୟାଲ"ର ଅନୁଭବ । 

ଦ୍ଵିତୀୟ ସମଷ୍ଟିରେ ତିନୋଟି କବିତା - ' ପିକ୍ନିକ', ' ଛୁଟିର ଖରା” ଓ ' ଦୃଷିର 
ଦିଗନ୍ତ”, ଯାହାକି ୧୯ ୫୬ରୁ ୧୯୬୦ ଭିତରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥୁଲା ! ଏହି ତିନୋଟି 
କବିତାରେ ପ୍ରେମର ସଂରଠନ ପ୍ରାୟ ନାହିଁ କହିଲେ ଚଳେ । କେବଳ 'ଛୁଟିର ଖରା'ରେ 
ଅପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଭାବରେ କିଛି ସୂଚନା ଅଛି । କିଚୁ ଆଗ ଜବିତା ପରି ଏ ଜବିତାଗୁଡ଼ିକରେ ବି 
ଏକ ମାନସିକ ଅସ୍ଥିରତା, ନିର୍ଜନତା ଓ ଅଭାବବୋଧ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇପାରେ । ତେବେ 
ସଂଗଠନରେ ଏକ ନୂତନ ମାନସିକତାର ପରିଚୟ ମିଳେ । ସେ ଗ୍ରାମର ପ୍ରକୃତି ଓ ଗ୍ରାମର 
ପରିବେଶ ସମ୍ପର୍କରେ ସଚେତନତା । ଏହି ସଚେତନତା କେବଳ ସୂଚନା ନୁହେଁ, ବେଶ 
ବିସ୍ତାରିତ ଭାବରେ, ବିଭିନ୍ନ ବିଭାଗକୁ ଆବୃତ କରି, କବିତାର ସଂଗଠନରେ ଏକ ସ୍ପଷ୍ଟ 
ଅନୁଭବ ଭାବରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି ¦ ଯେପରି ' ଛୁଟିର ଖରା”ରେ : 

ପାଛୁଡ଼ା ଧାନର ଚୋପା ଛାଇଯାଏ ଆକାଶ ଆକାଶ / ହଳଦିଆ ସୋରିଷ 

କିଆରୀ / ଅଶୃତଥ୍‌ ଗଛର ଖରା, ନିଛାଟିଆ ଖଜୁରୀ ଗଛର.../ ନରମ 

ଆକାଶ ଆଉ ନାଲି କଇଁ ଶୂନ୍‌ଶାନ୍‌ ବେଣା ବାଲିଚର / ନିଛାଟିଆ ଢୋର 

ପାଣି ନିଛାଟିଆ ନେଳି ଶିଉଳୀରେ / ହଳଦିଆ ଏଇ ଦି'ପହର | 
ବା “ଦୃଷ୍ଟିର ଦିଗନ୍ତ "ରେ ଯେପରି ଗ୍ରାମର ପରିବେଶ ସହିତ ପାରିବାରିକ ଓ ସାମାଜିକ 
ସମ୍ପର୍କର ଧାରା ମିଶିଯାଇଛି : 

ଏହି ଚୋରା ଦକ୍ଷିଣାରେ ଧାନକଟା ମହଳ ଓ ଜିଛାଟିଆ ଚିଲ / ନିଛାଟିଆ 

ଚାଳ ତଳେ ଧାର ଧାର ପିମ୍ପୁଡ଼ି ଓ ଜଙ୍କଡ଼େଣା / ଅସରପା ଗୋଡ଼ / 
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ସ୍ଵାଧୀନୋତ୍ତର ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଏତିହ୍ୟ ଓ... 


କେତେ ଅପା, ନୂଆବୋଉ, କେତେ ଖୁଡ଼ୀ ବଡ଼ମାଆ / ହନୁମାନ ମୁଖା 

ଗାଆଁ ଆଖଡ଼ା ଘରର / ମୋ ମନରେ ସ୍ଵପ୍ନ ଆସେ ଆଜି ଚୋରା 

ଦକ୍ଷିଣାରେ... | 
ଏପରିକି “ ପିକ୍ନିକ୍‌'ରେ ବି ଠିକ୍‌ ଗ୍ରାମୀଣ ପ୍ରକୃତି ନ ହେଲେ ବି ପାଖାପାଖି ସେହିପରି 
ପରିବେଶ : 

ଯେଉଁଠି ଜୁଆର ଆସେ ପୋତିଦେଇ ମୁହାଣର ଘାସ ଖରିବଣ / ଯେଉଁଠି 

ପାଣିରେ ଆସେ ଅକସ୍ବାତ ଫେଣ ଭାସି ଓଲଟାଇ ମଗରର ପିଠି / ଯେଉଁଠି 

ପବନ ଯାଏ ଖୋଜିଖୋଜି ସାପ ଗାତ ଗୁଡ଼କଙ୍କ ଘାସ ତଳେ ତଳେ ! 

ଯେଉଁଠି ଧୂସର ସବୁ ବାଲି ଓ ଚିଲର ରଙ୍ଗ କଙ୍କଡ଼ା ଓ କୋକିଶିଆଳୀର... | 

ଗ୍ରାମୀଣ ପ୍ରକୃତିର ଅନୁଭବ ଏହି କବିତାଗୁଡ଼ିକରେ ବେଶ ନିବିଡ଼ । କିନ୍ତୁ ଏ 
ଅନୁଭବ କବିତାର ସଂଗଠନରେ ମୁଖ୍ୟ ଅନୁଭବ ନୁହେଁ, ଓ କବିତାର ଆଭିମୁଖ୍ୟ ବି 
ନୁହେଁ । ମୁଖ୍ୟ ଅନୁଭବ, ଯାହା ଆଗରୁ କହିଛି, ଏକ ଅସ୍ଥିରତା, ଶୂନ୍ୟତା ଓ ଅଭାବଵୋଧର 
ଅନୁଭବ | ଗ୍ରାମୀଣ ପ୍ରକୃତିର ନିବିଡ଼ତା ଗୋଟିଏ ଦିଗରୁ ହୁଏତ ଏହି ଅଭାବବୋଧକୁ 
ପ୍ରତିହତ କରିଛି, କିନୁ ଅନ୍ଯଦିଗରୁ ଏହାକୁ ସ୍ପଷ୍ଟଠତର କରିଛି । ତେଣୁ 'ପିକନିକ”ରେ 
ପ୍ରଥମେ ଶୂୁନ୍ଯତାର ଏକ ସାଧାରଣ ଅନୁଭୂତି - “ ଜହୁଯାଏ ଧୀରେ ଧୀରେ ଶେଷକୁ ନିସ୍ତେଜ 
ହୋଇ / ଆମେ ସବୂ ଚାହିଁଦେଖୁ ବାରବାଟି ଟାରିପାଖେ ନିଛାଟିଆ ଗଡ଼ର ପରିଖା” ବା, 
“ ଜୁଆର ହୁଏତ ଆସେ ପୋତି ଦେଇ ମୁହାଣର ଘାସ ଖରିବଣ / ତା'ପରେ ହଠାତ୍‌ ଯାଏ 
କଥା ସରି ଆମର ମୁହଁରୁ” । ପରେ ପରେ ପିକ୍ନିକର ସ୍କାନ ଓ ପରିବେଶ ସମ୍ପର୍କରେ, ଓ 
ପିକନିକ୍୍‌କୁ ଉପଲକ୍ଷ୍ୟ କରି ଜୀବନ, ମୃତ୍ୟୁ ଓ ମଣିଷର ସରା ସମ୍ପର୍କରେ ଅନିଶ୍ଚିତତା, ଦ୍ଦ 
ଓ ସନ୍ଦେହର ମନୋବୃର୍ି : 

କେଉଁଠି ଜୁଆର ଆସେ ପୋତିଦେଇ ମୁହାଣର ଘାସ ଖରିବଣ ?/ କେଉଁଠି 

ଫେଣରେ ନାଚେ ଜୀବନର ଇନ୍ଦ୍ରଧନୁ ମରଣର ଆଦିମ ଆହ୍ଵାନ ? / 

କେଉଁଠି ପବନ ଯାଏ ଗୁଡ଼କଙ୍କ ଘାସ ତଳେ ଖୋଜିଖୋଜି ପ୍ରାଚୀନ ଏ 

ପୂଥବୀର ପ୍ରାଣ ?/ କେଉଁଠି ଧୂସର ବାଲି ଧରି ରଖେ ସତି ସବୂ ଅସ୍ତଗାମୀ 

ଜଡ଼ୁର ସନ୍ଧାନ ? 
ସେହିପରି ˆ ଛୁଟିର ଖରା”ରେ, ପ୍ରଥମେ ଏକ ସାଧାରଣ ଅବସାଦ - “ଛୋଟ ଛୋଟ 
ଚାମୁଚରେ ଆଶଙ୍କା ଓ ଅବଶୋଷ / ଜୀବନର କ୍ଲାଢି କେତେ କାରୁଣ୍ୟ ଓ ପ୍ରାଣର ଦରଜ, ” 
ବା “ପୂଜା ଛୁଟି, ଖରା ଛୁଟି / ଅନତଃସାର ଶୂନ୍ୟ ଏର ନିଛାଟିଆ ଖରା ଓ ଆକାଶ” ପରେ 
ପରେ ଏକ ସାମଗ୍ରିକ ଶୂନ୍ୟତା ଓ ବିଷାଦର ଭାବ : 
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ସହସ୍ରୀଂଣୁ 

ଚୁପଚାପ ବାଲିଚର, ଗାଁ ସଲ, ଡାଜ ପିଅନ ସାଇକେଲ ଘଣ୍ତି / କେଉଟ 

ସାଇର ଢିଙ୍କି ଚୂପଚାପ, ଲୁଗାନାହିଁ ଧୋବାତୁଠ ଆଡ଼େ / ଗୁରୁବାର ଚିତା 

ନାହିଁ ମାଣବସା ହୁଳହୂଳି ସଉତୁଣୀ ଶାଶୁ ବୋହୁ କଳି / ଶୂନ୍ଶାନ୍‌ ତୁମ 

ଗାଆଁ ଆମ ଗାଁ / ବିଷର୍ଣ ଏ ଶ୍ରୀହୀନ ଖରାରେ | 
“ଦୃଷ୍ଟିର ଦିଗନ୍ତ ”ରେ ବି ସେହି ଏକା ଅଭାବବୋଧର ଅନୁଭବ । ପ୍ରଥମେ ଖୋଲାଖୋଲି, 
ସୃଷ୍ଟ ଭାଷାରେ - “ ମୋ ମନରେ ଘାରେ ଆଜି ପକ୍ଷାଘାତ ରୋଗପରି / ଏହି ଖରା ଦିପହର 
ଧୂସର ଓ ନିଶୁର ଧୂସର” । ପରେ ପରେ ଏହି ମନୋଭାବରେ କିଛି ଦାର୍ଶନିକ ବିଶ୍ଲେଷଣ 
ମିଶି କରି ରହିଛି - “ଏ ସୃଷ୍ଚିର ଦିଗନ୍ତରେ ଚରମ ଓ ପିପାସାର ଚରମ ବ୍ୟର୍ଥତା / ହୁଏତ 
ନିସ୍ତାର ଖୋଜେ ଦୂର ଗାଆଁ ଜୀବନର ଦାରିଦ୍ୟୁ ଅଭାବ ଆଉ / ସମୟର ନିରର୍ଥକ 
ସମବେଦନାରେ / ଆଜି ତେଣୁ ମୋ ମନରେ ଗୋଡ଼ିବାଣ ଫୁଲ ଫୁଟେ / ପତର ଝଡ଼େ 
ଅଶ୍ଵତଥ୍‌ର ଝଡ଼ାପତ୍ର ।” 

ତୃତୀୟ ସମଷ୍ଷିରେ “ ହରେକୃଷ୍ଣ ଦାସ” ଚାରୋଟି କବିତା, ପ୍ରଥମ ଦୂଇଟି ' ହରେକୃଷ୍ଣ 
ଦାସ” ୧୯୫୫ରୁ ୧୯୫୯ ଭିତରେ ଲେଖା ଯାଇଥଲା, ଓ ଶେଷ ଦୁଇଟି, ପ୍ରାୟ ୨୫ 
ବର୍ଷ ପରେ, ଅର୍ଥାତ୍‌ ୧୯୮ ୫/୮୬ ବେଳକୁ ଲେଖାଯାଇଥୁଲା | କିନୁ ଅନୁଭୂତିର ସମାନତା 
ଦୃଷ୍ଟି ଠୁ ଚାରୋଟିଯାକ କବିତାକୁ ଏକାଠି ବିଚାର କରାଯାଇ ପାରେ । ପ୍ରଥମ କବିତାର 
ଆରମ୍ଭରୁ ' ଭାରସାମ୍ୟତା”ର ସୂଚନା, ଅର୍ଥାତ୍‌ ସୃଷ୍ଟିର ଭାରସାମ୍ୟତା, ଯେଉଁଠି ଗ୍ରହ, ନକ୍ଷତ୍ର, 
ପୃଥବୀର ଗତିର ପାରସ୍ପରିକ ଭାରସାମ୍ୟତା ସହିତ ମଣିଷ ଜୀବନର ଭାରସାମ୍ୟତା ବି 
ଜଡ଼ିତ ! “ ଆକାଶର ଅନ୍ଧାରରେ ଏ ପୂଥବୀ ବୋରାବର ଚାଲେ / ଭାରସାମ୍ୟ ଠିକ୍‌ ରଖି 
ଗ୍ରହତାରା ଜ୍ୟୋତିଷ୍ଠ ସହିତ / ଭାରସାମ୍ୟ ଠିକ୍‌ ରଖେ କଟକରେ ହରେଜୃଷ୍ଠ ଦାସ / ଯୌନ 
ଆଉ ପ୍ରଜନନ କ୍ରିୟା ଚାଲେ ଠିକ୍‌ ନିୟମିତ ” । ପରେ ପରେ, ଏହି ଅନୁଭବକୁ ବିସ୍ଥାରିତ 
କରାଯାଇଛି - “ ସିନେମାରେ ଛବି ପୁଣି ନିୟମିତ ଚାଲିଛି ବଦଳି / ନିୟମିତ ଛୁଟିହୁଏ 
କିଲଟରୀ ଇସ୍କୁଲ କଲେଜ । ” ବା,“ ଏ ପୃଥ୍ବୀ ଠିକ୍‌ ଚାଲେ ଠିକ୍‌ ଚାଲେ ସମୟର ଗତି 
/ ଆଜିର ନାୟିକା ପାଏ ମାଆ ପାର୍ଟ କାଲି ସିନେମାରେ”, ଓ “ ନିୟମ ଓ ହାର୍ମୋନି 
ଭାରସାମ୍ୟ ଠିଜ୍‌ ଅଛି ସଚୁ / ଅବାକ୍‌ ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ ହୁଏ ହରେକୃଷ୍ଣ ଦାସ ଥରେ ଥରେ ।” 
ଏହାହିଁ ପ୍ରଥମ କବିତାର ମୁଖ୍ୟ ଅନୁଭବ - ସୃଷ୍ଠି ର ପ୍ରକ୍ଧିୟାରେ, ଯାହାର କି ମଣିଷ ଅନ୍ୟତମ 
ଅଂଶ ଓ ଯାହାର ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ ଗତିଶୀଳ ସମୟର ଧାରା, ନିୟମିତତା ଓ ଭାରସାମ୍ୟତାର 
ବିଚାର ଏକ ରହସ୍ୟମୟ ଅନୁଭୂତି, ' ରହସ୍ୟମୟ ' କାରଣ, ଭାରସାମ୍ୟତା ବୁଝିହେଲେ ବି 
ଏପରି ହେବାର କାରଣ ବୂଝିହୁଏ ନାହିଁ (“ ଏସବୂ ନିୟମ ତଳେ କାମ କରେ ଚୂପ୍‌ଚୂପ୍‌ 
ମିଷ୍ଟିକ୍‌ କାର ପ୍ରୟୋଜନ”) । ତେଣୁ କବିତାର ଶେଷରେ ଯାହା ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି ସେ 


୨୪୬ 
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ସ୍ବାଧୀନୋତ୍ତର ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଏତିହ୍ୟ ଓ... 


ହେଲା ମାନସିକ ଅବୋଧ୍ଯତା, ନିଜ ସମ୍ପର୍କରେ ଆସ୍କାହୀନତା, ଓ ଏଜ ଅଜ୍ଞାତ, ଅପରିଚିତ 
ସୃଷ୍ଟି ପ୍ରକ୍ରିୟା ପ୍ରତି ଭୟ ¬ “ ପ୍ରତିଦିନ ଏ ପୃଥିବୀ ଆକାଶର ଅପନ୍ତରା ଡେଇଁ / ଅଜ୍ଞାତ ବା 
ଅବଜ୍ଞାତ କେଉଁ ଦୂର ଅନ୍ଧାରକୁ ଧାଏଁ ?” 

ଦ୍ଵିତୀୟ କବିତାରେ ପ୍ରଥମ କବିତା ପରି ଗତିଶୀଳତାର ସୂଚନା | ଏ ଗତିଶୀଳତା 
ଉଭୟ ଜୀବନର ଓ ସମୟର, ଓ ଜୀବନର ସବୁ ପ୍ରକ୍ରିୟାରେ ! କିନ୍ଧୁ ଏ ଗତିଶୀଳତାର 
ଶେଷ ହେଉଛି ଏକ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ପରିଣତିରେ ଯାହା ପରେ ଅଉ କିଛି ନାହିଁ - ଏ ଯେପରି 
“ କୋଇଲା ଚୁଲିର ଶେଷ ଝିକିମିକି ରଡ଼ ନିଆଁ? ନିଭିଗଲା ପରି, ବା ' ବ୍ୟାଟେରୀ ନ ଅବା 
ସାନ ଟଙ୍ଚ ଲାଇଟ୍‌ ' ନିଭିଗଲା ପରି - ଜୀବନର ଗତିଶୀଳତାର ପରିଶତି ସମ୍ପୂର୍ଣ ଅନ୍ଧକାର | 
ଏଠାରେ “ଭାରସାମ୍ୟ” ନୁହେଁ, “ଅବରୁପ୍ତି' ହିଁ ହରେକୃଷ୍ଣ ଦାସର ଅନୁଭବ । ତେଣୁ 
ରୋମାଣ୍ତିକ ଚେତନା ( “ ରୋମାଣ୍ଟିକ ସ୍ଵପ୍ନାଭ ସୁନ୍ଦର”) ଅଳୀକ, ଓ ପରିଚିତ ପୃଥବୀ 
ସମ୍ପର୍କରେ ଅପରିଚୟ ଓ ଭୟର ମନୋଭାବ - “ ଏ ପୃଥିବୀ ଜଣାଯାଏ ବଂଧୂହୀନ ଜ୍ଞାତିହୀନ 
କେଉଁ ଏକ ଅନ୍ଯ ଦେଶ ପରି,” ବା “ହରେକୃଷ୍ଣ ଦାସ ଚାଲେ ସହରର ବନ୍ଧୁହୀନ 
ଞ୍ଞାତିହୀନ / “ନମସ୍କାର” ‘ ଜୟହିନ୍ଦ' ସଲାମ ଭିତରେ...” ଓ, “ତେଣୁ ଏହି ସହରର 
ବିବର୍ଣ୍ଣ ଦେହରେ ଶୀତର ଖଦଡ଼ ଓ ଉଲର ପୋଷାକ / ଭିତରେ ହଠାତ୍‌ ଆସି ଛିଡ଼ାହୁଏ 
ସାମ୍ପାରେ / ଅଭିଶପ୍ତ ମଣିଷର ପାପ ଆଉ ଭୟର ପ୍ରେତାତ୍ସା ।” 

ଜ୍ଞାତିହୀନତା, ଭୟ ଓ ନିର୍ଜନତା ତୃତୀୟ କବିତାର ଅନୁଭୂତିରେ ବି ନିହିତ । 
ପ୍ରଭେଦ, ଏଠାରେ ଉଭୟ ଅତୀତ ଓ ବର୍ରମାନର ଘଟଣାବଳୀର ଧାରା, ଓ ଏହି ପ୍ରବହମାନ 
ଧାରା ହରେକୃଷ୍ଣ ଦାସର ପ୍ରବହମାନ ଚେତନାରେ ମିଶିଯାଇଛି । ଆରମ୍ଭରେ ଅତୀତର 
ସୂଚନା, ଓ ଏଥିରେ ଆନନ୍ଦ ଓ ଉତ୍ତେଳନାର ଅନୁଭୂତି - “ ସମୟ ସହିତ ତା'ର ସେଦିନର 
ଅଭିସାର । ମ୍ୟାଜିକ୍‌ ମୁହୂର୍ଭ / ପକ୍ଷୀମାନେ ହଠାତ୍‌ ଉଠିଲେ ଗାଇ; ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ ସେ ରାତି ।/ 
... ଫୁଲ ଓ ପକ୍ଷୀର ଭିଡ଼ / କେତେ ହସ ନାଚ ଗୀତ କେତେ ସ୍ଲୋଗାନ କେତେ ବ୍ୟାଣ୍ଡ 
ବାଜା 1” କିନୁ ପରେ ପରେ, ବର୍ରମାନ ସମୟର ପରିସରରେ, ଉଭୟ ଶାରୀରିକ ଓ 
ମାନସିକ ବିପର୍ଯ୍ୟୟ - ହିଂସଥ ସଂଘର୍ଷ, ଓ “ କ୍ରୋଧ” ଓ ' ମୁଣା” : 

ରାସ୍ତାଯାକ ଯୋତା ଚଟି ଜାଚଗୁଣ୍ଡ ଭଙ୍ଗା ସାଇକଲ / ଆସ୍ତେ ଆସ୍ତେ 

ଜଳୁଥିବା ଜିପଗାଡ଼ି ଓ ଏସଟିସି ବସ୍‌ / ଛିଣ୍ଡା ବହି ଖାତା ବ୍ୟାଗ୍‌ ରଲ୍ତଭିଜ୍ଚା 

ସାର୍ଟ ଓ ରୂମାଲ୍‌.../ ଆଜିର ସ୍ଲୋଗାନ ଆଉ ଚିଜ଼୍ାରର ଉଲଗ୍ନ ଏ ନିଷ୍ଣୁର 

ଆକ୍ରୋଶ / ଭୟଙ୍କର ଏହି କ୍ରୋଧ ଏହି ଘୃଣା... 
ତେଣୁ ଚେତନାର ପରିଣତି ଅନିଶ୍ଚିତ, ଅପ୍ମିରର ଓ ମାନସିକତା ଭୟ, ଉଦ୍‌ବେଗ ଓ 
ନିର୍ଜନତାରେ ପାଡ଼ିତ - “ ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ ସେ ହଜିଥବା ମୁହୂର୍ଗର ସମୟର ଅଭିସାର ରାତି / 
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ସହସ୍ରାଂଶୁ 
ପକ୍ଷୀ ଆଉ ଫୁଲ ସବୁ / ହସଗୀତ ବ୍ୟାଣ୍ଡବାଜା / କେବେ ଅଲା ? କେଉଁଠି ? କେଉଁଠି ?” 

ଚତୁର୍ଥ କବିତା ସଙ୍ଗଠନରେ ଦୁଇଟି ସ୍ତର | ଗୋଟିଏ ସ୍ତରରେ ଇତିହାସର 
ବ୍ୟାପକତା, ଅର୍ଥାତ୍‌ ଇତିହାସର ସମୟକ୍ରମିକ ଯଥାନୂପାତିକ ଅଭ୍ୟୁଦୟରେ ହରେକୃଷ୍ଣ 
ଦାସର ଅଭ୍ୟୁଦୟର ବିଚାର, ଯେଉଁଠି ହରେକୃଷ୍ଣ ଦାସ କେବଳ କେହି ଜଣେ ˆ ହରେକୃଷ୍ଣ 
ଦାସ” ନୁହେଁ, ସେ ସାମଗ୍ରିକ ଭାବରେ ମଣିଷ ଆତ୍କାର ପ୍ରତୀକ, ଓ ତା'ର କାର୍ଯ୍ୟ ହେଉଛି 
ଇତିହାସର ପରିବଭ୍ଜିତ ପରିସ୍ପିତିରେ ନିଜର ପରିଚୟ ଖୋଜି ନିଜକୁ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ କରିବା ! 
ଏହାହିଁ କବିତାର ପ୍ରଥମ ଓ ମୁଖ୍ୟସ୍ତର, ହରେକୃଷ୍ଣ ଦାସର ଯାଯାବର ' ଯାତ୍ରା” ଓ ' ମୁତ୍ୟୁରୁ 
ଅମୃତ” ଖୋଜି ପାଇବାର ଚେଷ୍ଟା - “ କେତେ ମୁତ୍ୟୁ ଜନ୍ମ କ୍ଷୟ କେତେ ନଷ୍ଟ ଶତାଦୀର 
/ ବିଲୁପି ଓ ପରିବର୍ନରେ / ଯାଯାବର ତା ସଭାର ଯାତ୍ରା ବା ଆରମ୍ଭ ହେଲା... ” ଓ ପରେ 
ପରେ, “ ହରେକୃଷ୍ଣ ଦାସ / ବାରମ୍ବାର ଫେରୁଥାଉ ମୃତ୍ୟୁରୁ ଅମ୍ପତ ଖୋଜି / କୋର୍ଟକୁ, 
କଟିରୀକୁ / ବର୍ତମାନ ସମୟର “ପତନ ଓ ଅଭ୍ୟୁଦୟ” ଅର୍ଥନ୍ୟାସ ପାଇଁ...” ଦ୍ଵିତୀୟ 
ସ୍ତରରେ, ' ହରେକୃଷ୍ଣ ଦାସ”ର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ କବିତା ପରି ଏଠାରେ ବି, ନାୟକର ମାନସିକତାର 
ବିଶ୍ଲେଷଣ - ଅନିଶ୍ଚିତତା, ଅସ୍ଥିରତା, ଭୟ ଓ ନିର୍ଜନତାର ଆଭିମୁଖ୍ୟ, ଦ୍ିଧାଗସ୍ତ ମାନସିକତାର 
ଉଦ୍‌ବେଗ ଓ ପୀଡ଼ା । କବିତାର ସଂଗଠନରେ ଉଭୟ ସ୍ତର ମିଶିଯାଇଛି, ଓ ଯାହା ପ୍ରକାଶ 
ପାଇଛି ସେ ଇତିହାସର ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ପୀଡ଼ିତ ଆତ୍ସାର ବେଦନା, ହରେକୃଷ୍ଣ ଦାସ ଯା'ର 
ପ୍ରତୀକ - “ ଆଜି ତା'ର ଚେହେରାରେ ବିଶେଷ ଯେ ନୁଆ କିଛି / ବିଶେଷ ତଫାତ କିଛି 
ଜଣାପଡ଼େ ନାହିଁ / ମୁଣ୍ଡରେ ବବୂରି ବାଳ ସରୁ ନିଶ ନାକ ତଳେ / ସେହି ଚେଷ୍ଟା ଅତୃପ୍ରତିଷ୍ଠାର 
¦ ତଫାତ୍‌ ଏତିକି ଯାହା ଫେସନରେ ପୋଷାକରେ / ହିନ୍ଦି ଆଉ ଇଂରାଜୀ ମିଶାମିଶି ଓଡ଼ିଆ 
କଥାରେ / ହରେକୃଷ୍ଣ ଦାସ ଆଜି ସି.ଆର୍‌.ପି ଛକରେ ଦେଖେ / ଆକାଶରେ ଅଗଣିତ 
ତାରା / ଅଗଣିତ ପ୍ରଶ୍ନବାଚୀ ଅସଂଖ୍ୟ ସପ୍ତର୍ଷି ପରି / ଆଳି ଏ ଶତାହୀର ନଷ୍ଟ ଦେହ ଶେଷ 
ଦଶକରେ ।!” ଜିନୁ ' ଆତୃପ୍ରତିଷ୍ଠାଂର ଚେଷ୍ଟା ପ୍ରହେଳିକା ପରି, ଦ୍ଵିଧାଗ୍ରସ୍ତ ମନର 
ପରିପ୍ରକାଶ - “ ତଥାପି ତା ଚାହାଣୀରେ ସେଦିନ ବି ଆଜିପରି ସମୟର ସ୍ତସ୍ଥ ପ୍ରହେଳିକା 
¦ ସ୍ତତ୍ଧ ତା'ର ଦୁଇ ଆଖି ପ୍ରଶ୍ରମୟ ବ୍ୟସ୍ତ ଓ ବିବ୍ରତ / ନୂଆ ନୂଆ ପୋଷାକରେ ବାରମ୍ବାର 
ସେହି ଚେଷ୍ଟା ଅତୁପ୍ରତିଷ୍ଠାର ।” “ ହରେକୃଷ୍ଣ ଦାସ” ଚାରୋଟି କବିତାରେ ନାୟକର 
ମାନସିକତାର ବିଭିନ୍ନ ପର୍ଯ୍ୟାୟ, ଜିନୁ ଯାହା ମୁଖ୍ୟ ସେ ଏକ ଅସ୍ଥିର, ଅନିଶିତ, ଦ୍ନ୍ଦ୍ବାତ୍ସକ 
ମନୋଭାବ, ଯାହାକି ସୃଷ୍ଟି ଓ ଜୀବନ ପ୍ରକ୍ରିୟାର ଅଙ୍ଗୀଭୂତ, ପୁଣି ଏହି ପ୍ରକ୍ରିୟା ଦ୍ଵାରା 
ପୀଡ଼ିତ, ଓ ସାଧାରଣ ଭାବରେ କ୍ଷୟ ଓ ନିର୍ଜନତା ଏହି ପ୍ରକ୍ରିୟାର ପରିପ୍ରକାଶ ! 

ଚତୁର୍ଥ ସମଶ୍ଚିରେ ଦଶୋଟ୍ଟି ସନେଟ, ଯାହାକି ୧୯୫୬, ୫୭ ସୁଦ୍ଧା ପ୍ରକାଶ 
ପାଇଥୁଲା । ସନେଟ୍‌ ଗୁଡ଼ିକର ମୂଳ ଆବେଗ ପ୍ରେମ; ଅର୍ଥାତ, ପ୍ରେମ ସୂଚନାରେ ହିଁ 
ସନେଟ ଗୁଡ଼ିକ ସଂଗଠିତ ହୋରଛି ! କିନ୍ତୁ ଏହି ଅନୁଭବ ଏକଦିଗଦରଶ୍ଶୀ ବା ସିଧା ସିଧା 
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ସ୍ଵାଧୀନୋତ୍ତର ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଏତିହ୍ୟ ଓ... 


ସରଳ ଭାବରେ ଗୋଟିଏ ଆବେଗକୁ ଘେନି ପ୍ରକାଶ ପାଇନାହିଁ । ଏଥୁରେ ବିଭିନ୍ନ ଅନୁଭବ 
ମିଶିକରି ରହିଛି । କିନୁ ପ୍ରତ୍ୟେକ ସନେଟରେ ଏହା ସଂଗଠନର ଆଭିମୁଖ୍ୟକୁ ପ୍ରଭାବିତ 
କରିଛି, ଓ ପରତ୍ୟେକଟିରେ ଏହାର ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ବା ଅପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ପ୍ରକାଶ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇପାରେ ! 
ଯେପରି, ପ୍ରଥମ ସନେଟରେ ପ୍ରେମାସୃଦାପ୍ରତି ଅଭିଳାଷ ଦେହର ସୀମା ଓ ମନର ଦୃନ୍ଦ୍ 
ସହିତ ଜଡ଼ିତ - “ ମୁଁ ଯଦି ତୁମକୁ ପାଏ ପାରିହୋଇ ମନ ଆଉ ଦେହ / ପାରି ହୋଇଯାନ୍ତି 
ଯେତେ ସମୟର ସୀମା ଓ ସନ୍ଦେହ ? ” ଦ୍ଵିତୀୟରେ, ସମୟର କ୍ଷୟକ୍ଷତି ସହିତ ¬ “ମୁଁ 
ତୁମକୁ ଭଲପାଏ ଜନ୍ଧମ୍ପତ୍ୟୁ ସମୟର କ୍ଷୟକ୍ଷତି ଯଦି / ତୁମକୁ ଫେରାଇଦିଏ ଡେଇଁ ମୋର 
ଏ ଦେହର ସୀମିତ ପରିଧ ।” ତୃତୀୟରେ, ଏକ ଶେଷହୀନ ଅନୁସନ୍ଧାନ - “ ସେଦିନ ଏ 
ପୃଥିବୀର ଏ ସଂକୀର୍ଣ୍ଣ ପରିସର ବ୍ୟାପି / ମୁଁ ତୁମକୁ ଖୋଜିଯିବି ଆଜିପରି ତଥାପି ତଥାପି ! ” 
ଚତୁର୍ଥରେ, ସେହି ଅନୁସନ୍ଧାନ, କିନୁ ଆତା ଓ ଦେହର ପରିସରରେ = “ମୁଁ ତୁମକୁ ଭଲପାଏ 
ପୁଂଜୀଭୂତ ଏ ଦେହରେ ଆତ୍ସା ମୋର ମନର ପିପାସା / ମୁଁ ତେଣୁ ତୁମର ଦେହ ଖୋଜେ 
ମୋର ଏ ଦେହରେ ସବୁ ମୋର ଆଶା ।” କୁମେ କ୍ରମେ ଆବେଗରେ ଅସ୍ମିରତା, ଅନିଶ୍ଚିତତା 
ଓ ଅସଫଳତାର ମନୋଭାବ ଆସିଛି (ସନେଟ୍‌ ୫ ,୬,୮ ,୯ ) , ଓ ପରିଶେଷରେ ପ୍ରେମର 
ଆବେଗ ସମୟ, ପୃଥୁବୀ ଓ ଜୀବନର ଗତିଶୀଳତା ସହ ଜଡ଼ିତ ହୋଇ ଏପରି ଏକ 
ଅନୁଭୁୂତିରେ ପହଞ୍ଚଛି ଯାହା ଭୟ, ମୃତ୍ୟୁ ଓ ସତ୍ତାର ଅସ୍ପିତିର ପରିବେଶ - “ ଆକାଶର 
ଶୂନ୍ୟତାରେ ପୃଥିବୀର ଦୂରନ୍ତ ଏ ଗତି / ତୁମର ବା ଶେଷ କେବେ ଶେଷ ମୋର ସମୟ 
ଓ ସ୍ଥିତି ?” (ସନେଟ ସାତ), ଓ, “ ସେଦିନ ମୋ ଦିନାନ୍ତର ସବୁ କ୍ଷୟ କ୍ଷତି ପରେ 
ସମୟର “ମୁଠାମୁଠା ଉଛିଷ୍ଟ ଓ ସ୍ଵୃତିର ସତୁପରେ / ତୁମେ ପୁଣି ଦେଖାଦେବ ମୋ ମୃତ୍ୟୁର 
ଭୟ ତଳେ ହ୍ୟାଶ୍ଡଲୁମ୍‌ ଶାଢ଼ୀରେ ବା ଅନ୍ୟ କେଉଁ ଆଖିର ଚାରାରେ ।” (ସନେଟ୍‌ ଦଶ) 

ପ୍ରେମ, ଓ ପ୍ରେମାସ୍ପଦା ସହିତ ମିଳିତ ହେବାର ଇଚ୍ଛା ବା ଅଭିଳାଷ ସନେଟ 
ଗୁଡ଼ିକର ମୁଖ୍ୟ କାବ୍ୟ-ସ୍ବର, କିନୁ ଏହା ସହିତ ସମୟର ଗଡିଶୀଳତାର ଅନୁଭବ, ଯାହା 
ନଷ୍ଟ କରେ ଓ କ୍ଷୟ କରେ, ଓ ବ୍ୟକ୍ତିଂସତତାର ଏକ ତୀବ୍ର ନିଃସଙ୍ଗତା ଓ ନିର୍ଜନତାର 
ଅନୁଭବ ଏସବୁ ମିଶିକରି ରହିଛି । ନିର୍ବିଷ୍ଟ ଭାବରେ, କେତେକ ସନେଟର ସଂଗଠନ 
ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବିଚାର କରାଯାଇପାରେ | ପ୍ରଥମ ସନେଟ ଯେପରି ! ମୁଳ ଆବେଗ ପ୍ରେମ ! 
କିନଧୁ ଦେହ ଓ ମନ କ୍ଲାନ୍ତ ଓ ଉଭୟ ସମୟର ଅବନକ୍ଷୟରେ ପୀଡ଼ିତ, ଓ ପ୍ରେମର ଅନୁଭବ 
ମନର ଏକ ଆଦରଣୀୟ ଅଭିଳାଷ ମାତ୍ର, ଅନ୍ୟ କିଛି ନୁହେଁ | ଗୋଟିଏ ଦିଗରେ “ ଦେହ”ର 
ଧାରଣା, ଅନ୍ଯ ଦିଗରେ ପ୍ରକୃତି, ଓ ଅନୁଭୂତିରେ ଉଭୟ ବାରମ୍ବାର ମିଶି ଯାଇଛି - 
“ ଅସଂଖ୍ୟ ଦେହର ସ୍ଵପ୍ନ ଭାସି ବ୍ୂଲେ...” “ ଆଜି ତେଣୁ ଏ ବାଲିରେ ଅନୁର୍ବର ବିଜନ 
ଦେହରେ”... “ ଆଖିର ପାଖୁଡ଼ା ତଳେ ହିମ ହେଲା ତିକ୍ତ କେତେ ରାତିର ଶିଶିର”... 


“ କେତେ ରନ୍ତ ତଳେ ତଳେ ଜଳି ପୋଡ଼ି ଲିଭିଗଲା ବସନ୍ତର ତାତି” ଓ, “ କେତେ ଜହ୍ନ 
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ସହସ୍ରାଂଶୁ 
ମ୍ଳାନ ହେଲା କେତେ ଛିନ୍ନ ଅଳକ ଭିତରେ” ପ୍ରଭୃତି । ଏ ଅନୁଭୂତିର ପରିଣତି “ କ୍ଲାରି” , 
“ସୁପ୍ପି” ଓ ଏକ ସମ୍ପୂର୍ଣ ନିଶ୍ଚିହୃତା, ଯେଉଁଠି ଦେହ, ମନ ଓ ସମୟର କ୍ଷୟକାରୀ ଶକ୍ତି, 
ଟିତ୍ରକନର ଘନିଷ୍ଠୃତାରେ କବିତାର ସଂଗଠନରେ କାବ୍ଯୟ-ଆଭିମୁଖ୍ୟ ସହିତ ଏକାଠି 
ହୋଇଯାଇଛି -“ ବିବର୍ଣ୍ଣ ଦେହର କେତେ ସ୍ଵପ୍ନ ମରେ ସମୟର ହାତ / ଆଜିଯାଏ କାଟି 
କାଟି କେତେ ଦେହ ଓଠର ଫସଲ / କେତେ ମାଂସ ଚମ ଗଲା ଜୂର ହୋଇ ମାଟିରେ 
ମାଟିରେ / ଏ ବାଲିରେ ମରିଗଲା କେତେ ରୂପ ଦେହର ଜଙ୍ଗଲ ।” 

ଦ୍ଵିତୀୟ ସନେଟର ମୂଳ ଆବେଗରେ ଦେହଠାରୁ ମନର ବିଚାର ମୁଖ୍ୟ ହୋଇ 
ଉଠିଛି । ମନର ଦୃନ୍ଦ୍ର କ୍ଲାନ୍ତି, ଅବିଶ୍ବାସ । କବିତାର ଆରମ୍ଭରୁ ଏହାର ସୂଚନା - “ତୁମେ 
ଯଦି ବୁଝୁଥବ ମୋ ମନର ଏ ସନ୍ଦେହ ଅନ୍ୟମନସୃତା / ଅନ୍ଧାର ରାତିରେ ଯେତେ ବିସ୍ୃୟ 
ଓ ଯେତେ ଅବିଶ୍ବାସ...” । ପରେ ପରେ ପୁଣି ସେଇ ସୂଚନା, ମାନସିକ କଲାନି ଓ ପରସ୍ପର 
ସହିତ ସଂଯୁକ୍ତ ନ ହୋଇପାରିବାର ମନୋଭାବ - “ ତୁମେ ଯଦି ବୂଝୁଥବ ଏ ବାଟର କ୍ଲାନ୍ତ 
ଇତିକଥା / ଯେତେ ଦିନ ହଜିଗଲା ଅସରନ୍ତି ଦୁଇ କରେ କରେ...” । ଏ ଅନୁଭୂତିର 
ପରିଣତି କବିତାର ଦୃତୀୟ ପଦରେ, ଯେଉଁଠି ସୃଷ୍ଟିର ପ୍ରକ୍ଛିୟାରେ ଦେହର ଆକସ୍ମିକତା, 
ଜୀବନ ଯାତ୍ରାର କ୍ଲାନ୍ତି ପରସ୍ପର ସହିତ ସମ୍ପର୍କର ଅନିଶ୍ଚିତତା ଓ ସମୟର କ୍ଷୟକାରୀ ଶକ୍ତି 
ସବୁ ଏକାଠି ସଂଗଠନର ଆଭିମୁଖ୍ୟରେ ମିଶିଯାଇଛି : 

ଆକସ୍ମିକ ଦେହ ମୋର ପୂଥବୀର ଘଟଣା ଜନିତ / ଆକସ୍ତିକ ଘଟଣାରୁ 

ଉପଳାତ ତୁମର ଏ ଦେହ / ଅସରନ୍ତି ଏ ବାଟରେ ତୁମେ ଓ ମୁଁ ସମୟର 

ହାତ / ମୋର ଭଲ ପାଇବାର ଯୁକ୍ତି ଆଉ ତୁମର ସନ୍ଦେହ... | 

ତୃତୀୟ ସନେଟରେ ସେହିପରି ମୂଳ ଆବେଗ ପ୍ରେମ, ଓ ସେଥସହିତ ମିଶିକରି 
ରହିଛି ସମୟର ଚିନ୍ତା, ଅର୍ଥାତ, ଯେଉଁ ସମୟ କ୍ଷୟ କରେ ଓ ନଷ୍ଟ କରେ, ବିଶେଷ କରି 
ଦେହକୁ ଓ ବୟସକୁ - “ ସମୟର ଢେଉ ଯେବେ ତୂମର ଏ ବେଣୀର ଢେଉରେ / ଦିନେ 
ଆସି ବୋଳିଦେବ ଫେଣ ଆଉ କୂହୂଡ଼ି କାକର / ପୋହିଦେବ କପାଳରୁ ଜହ୍ନ ଆଉ 
ତାରାର ଆଲୁଅ / ଚିରଦିନ ମରିଯିବ ଫୁଲଗଛ ତୁମର ଦେହରେ ।” ପରିଣତି ଏକ 
ମାନସିକ ନିଃସଙ୍ଗତା ଓ ନିର୍ଜନତା ( “ ସେଦିନ ଏ ପୃଥିବୀର ସୀମାନ୍ତରେ ଛିଡ଼ାହୋଇ ତୁମେ 
/ ଦେଖିବ ଏ ଆକାଶରେ ଆଜିପରି ଚାଲିଯାଏ ମେଘ...” ) ଓ ପ୍ରେମର ଅନୁଭୂତି ମନର 
ଏକ ଅସଫଳ ଉଦ୍‌ବେଗ ! 

ଅନ୍ୟଭାବରେ, ଯେପରି, ପଞ୍ଚମ ଓ ସପ୍ରମ ସନେଟ୍‌ରେ, ପ୍ରେମର ଆବେଗ ସହିତ 
ପାରସ୍ପରିକ ସମ୍ପର୍କ ଓ ସଂଯୋଗର ଅଭିଳାଷ ମୁଖ୍ୟ ହେଲେ ବି, ପରିଣତିରେ ପୂର୍ବପରି 
ନିଃସଙ୍ଗତା, ନିର୍୍ଚନତା ଓ ଅସଫଳତାର ଅନୁଭବ । ପଞ୍ଚମ ସନେଟର ଆରମ୍ଭରୁ ଏକ 


୨୫୦ 
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ସ୍ଵବାଧୀନୋତ୍ତର ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଏତିହ୍ୟ ଓ... 


ସାମଗ୍ରିକ ନିଃସଙ୍ଗତା ଓ ନିରାନନ୍ଦର ମନୋଭାବ ଯେଉଁଠି ଜୀବନ ପ୍ରକ୍ରିୟା ସହିତ ପ୍ରକୃତି 
ଜଡ଼ିତ ହୋଇଯାଇଛି - “ ଆଷାଢ଼ର ଆକାଶରେ ମେଘ ନାହିଁ, ଘାସ ନାହିଁ ମାଟିର ଦେହରେ 
/ ହସର କେଶର ଘେରି ନାହିଁ ଓଠ ଚମର ପାଖୁଡ଼ା / ଶାମୁକା ଭିତରେ ନାହିଁ ସ୍ଵପ୍ନ ଦୂର 
ସାଗରର / ସମୟ ସୁଅରେ ନାହିଁ ଜୀବନର ଭଙ୍ଗା ଆଉ ଗଢ଼ା” ; ଓ ପ୍ରକୃତିର ରୂପକରେ 
ସମ୍ପର୍କର ଅସଫଳତା ସୂଚିତ - “ ମୋ ଦେହର କିଆରୀରେ ଦେଇ ଖରା ଆଉ ତାତି / 
ତୁମର ବଢ଼ିର ପାଣି ଆଜିଯାଏ ମାଡ଼ି ଆସିନାହିଁ !” ସେହିପରି ସପ୍ତମ ସନେଟରେ, ଆରମ୍ଭରୁ 
ସମୟର ସୂଚନାରେ ପାରସ୍ପରିକ ସମ୍ପର୍କ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିବାର ଇଛା - “ ହଳଦିଆ ପୂଷ୍ଠା ଯେତେ 
ସମୟର ଚିଠି ଆଉ ଖାତାର କାଗଜ / ମୁଁ ପଢ଼େ ଥରକୁ ଥର କେତେ ଲେଖା ଛପା କେତେ 
ଛୋଟ ଛୋଟ ଅସ୍ପଷ୍ଟ ଅକ୍ଷର...” | ପରେ ପରେ, ଏହି ସଖର୍କର ରଛା ସଫଳ ନ ହେବାର 
ଆଶଙ୍କା - “ ସମୟର ଲେଖାସବୁ ପ୍ରତିଦିନ ପଢ଼ିହେବ ଯଦି / ମୋ ମନର ବ୍ୟାକରଣ 
ଅନୁପ୍ରାସ ତୁମର ଦେହର / ଯମକ ଓ ଯଦିପାତ ଧ୍ଵନି ଆଉ ହା ହତାଶ ଯେତେ...” , ଓ 
ପରିଣତିରେ ଏହି ସମ୍ପର୍କ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିବାପାଇଁ ଏକ ଅସଫଳ ଅନୁସନ୍ଧାନର ମାନସିକତା - 
“ ସମୟର ପୂଷ୍ଠା ଯେତେ ଗୋଟି ଗୋଟି ପଛକୁ ପଛକୁ । ମୁଁ ଚାଲିଛି ଓଲଟାଇ ଖୋଜି 
ଖୋଜି ତୁମର ଉପମା !” 

ସନେଟ ଗୁଡ଼ିକରେ, ଆଗରୁ ଯାହା କହିଛି, ' ହରେକୃଷ୍ଣ ଦାସ” କବିତା ଗୁଡ଼ିକର 
ମୂଳ ଅନୁଭୂତି ପୁଣି ଥରେ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଇପାରେ - ପ୍ରାୟ ଏକପ୍ରକାର ଅସ୍ମିରତା, 
ଅନିଶ୍ଚିତତାର ମନୋଭାବ । ପ୍ରଭେଦ, ହରେକୃଷ୍ଣ ଦାସ”ରେ ସମୟର ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ 
ସତ୍ତାର ସ୍ମିତି ଅସ୍ଥିତିର ବିଚାର । ଏଠାରେ ସମୟର କ୍ଷୟକ୍ଷତି ସହିତ ଜଡ଼ିତ ହୋଇଛି 
ପ୍ରେମଂଆବେଗର ଅନୁଭବ ! ‘ସନେଟ”, “ ହରେକୃଷ୍ଣଦାସ”, ଓ କବିଙ୍ଗର ପୂର୍ବବର୍ଭୀ 
ଅନ୍ୟାନ୍ୟ କବିତାରେ କବି-ସତ୍ତା ବାରମ୍ବାର ସୃଷ୍ଟି ଓ ଜୀବନଂ-ପ୍ରକ୍ରିୟା ସହିତ ଜଡ଼ିତ ହୋଇ 
ପଡ଼ିଛି, ଓ ଏହି ପ୍ରକ୍ରିୟା ଦ୍ଵାରୀ ବାରମ୍ବାର ପୀଡ଼ିତ ହୋଇଛି । ସମୟ ବା ସମୟର 
ଗତିଶୀଳତାର ଚେତନା ଏହି ପ୍ରକ୍ରିୟାର ମୁଖ୍ୟ ଅଂଶ, ଓ ପ୍ରକୃତିର ଚେତନା ମୁଖ୍ୟ ପୃଷ୍ଠଭୂମି । 
କେବଳ କବି-ସର୍ତାର ବିଶ୍ଲେଷଣ ନୁହେଁ, କବି ମାନସିକତାର ବିଶ୍ଲେଷଣ ଏହି କବିତାଗୁଡ଼ିକର 
ଅନ୍ୟତମ ମୁଖ୍ୟ ଉପଜ୍ଜୀବ୍ୟ, ଯେଉଁଠି ଅନୁଭୁତି ଏକକ ଜୀବନକୁ ଅତିକ୍ରମ କରି ଏକ 
ସାମଗ୍ରିକ ଓ ବିସ୍ତାରିତ ଜୀବନ-ଚକ୍ରର ଆନ୍ଦୋଳନର ଅଙ୍ଗୀଭୂତ ହୋଇଯାଇଛି । ନବମ 
ସନେଟର ଦ୍ଵିତୀୟ ପଦରେ ଏହି ଅନୁଭୂତିର ସ୍ଥାପକତା ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଇପାରେ : 

ମୋ ମନର ଆକାଶରେ କେଡେ ତାରା କେତେ ଝଡ଼ାଫୁଲ / ମୋ ଦେହର 

ପୃଥୁବୀରେ କେତେ ମୃତ୍ୟୁ କେତେ କ୍ଷୟକ୍ଷତି / କେତେ ଆଶା କାମନା ଓ 

ଭୟ କେତେ ମେଘ ଆଉ ଖରା / ମୁମୁର୍ଷୁ ଦିନାନ୍ତ କେତେ କେଡେ ତିକ୍ତ 

ଦିଗନ୍ତର ସତି ।” 
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ସହସ୍ରାଂଶୁ 
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କାଳପୁରୁଷ” ୧୯ ୬୦ରେ, ତ୍ରୈମାସିକ ପତ୍ରିକା ' ପ୍ରଜ୍ଞାଂରେ ପ୍ରଥମେ ପ୍ରକାଶ 
ପାଇଥିଲା, ଓ ଅନେକ ଦୃଷ୍ପିରୁ ଏହାକୁ ୧୯ ୫ ୨ ବା ‘ପ୍ରିୟ ବାନ୍ଧବୀ 'ରୁ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥୁବା 
କବିଙ୍କର ପ୍ରଥମ କାବ୍ୟ-ପର୍ଯ୍ୟାୟର ତୁଙ୍ଗୀଭୂତ ରଚନା ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ । 
 କାଳପୁରୁଷ”ର ପୂର୍ବବର୍ରୀ କବିତା ସବୁର ମୁଖ୍ୟ ଅନୁଭବ ସବୁ “ କାଳପୁରୁଷ”ରେ ସ୍ୃଷ୍ଠତର 
ହେବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଅଧ୍ବକତର ସଂଗଠିତ ହୋଇଛି, ଓ ରୂପକ, ଚିତୁକଳପ ଓ ମିଥ୍‌ର 
ପ୍ରତୀକତାରେ ଅଧ୍ବକତର କେନ୍ଦ୍ରୀଭୂତ ହୋଇପାରିଛି ¦! କୁହାଯାଇପାରେ, “ କାନପୁରୁଷ'ର 
ଅନୁଭୂତି ସବୁ ଗୋଟିଏ କେନ୍ଦ୍ରସ୍ତାନରୁ ବିଭିନ୍ନ ସଂଯୋଗଂସ୍ଥାପକ ପଥ ଦେଇ ବିଭିନ୍ନ 
ଦିଗକୁ ପ୍ରସାରିତ ହୋଇଯାଇଛି, ଓ ପରିଶେଷରେ ଏହି ପଥସବୁ ପୁଣି ଅରେ ସେହି 
କେନ୍ଦ୍ରସ୍ଥାନକୁ ଫେରିଆସି ଗୋଟିଏ କେନ୍ଦ୍ର ଅନୁଭୁତିରେ ଅଙ୍ଗୀଭୂତ ହୋଇଯାଇଛି । ଏହି 
ଅନୁଭୂତି ଗୋଟିଏ ଦିଗରୁ ଜୀବନ ଓ ମୂତ୍ୟୁ ସମ୍ପକରେ, ବିଶେଷ କରି ଜୀବନରେ ମୃତ୍ୟୁର 
ଚେତନା ସମ୍ପର୍କରେ ବା ବିପରୀତ ଭାବରେ ମୂତ୍ଯୁର ପରିସରରେ ଜୀବନର ସମ୍ଭାବନା 
ସମ୍ପର୍କରେ, ଓ ଅନ୍ୟଦିଗରୁ କବି-ସତ୍ତାର ନିଃସଙ୍ଗତା, ଦୃନ୍ଦ୍ର ଅସ୍ଥିରତା ଓ ସ୍ପିତି-ଅସ୍ମିତିର 
ବିଚାର ଓ ବିଶ୍ଲେଷଣରେ ନିହିତ ! 

“ କାଳପୁରୁଷ ' ଦୀର୍ଘ କବିତା, ପାଞ୍ଚୋଟି ବିଭାଗ, କିନୁ ମୂଳ କଥାବସୁରେ କୌଣସି 
ଗନ ବା ଘଟଣାର ବିସ୍ତାର ନାହିଁ, ଯାହା ଅଛି ସେ କେବଳ ବିଭିନ୍ନ ଉପଲବଚ୍ତିର ସମାହାର ! 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ବିଭାଗରେ ମୁଖ୍ୟତଃ ଦୁଇଟି ସ୍ତର । ଗୋଟିଏରେ ଶାରୀରିକତାର ସୂଚନା ରହିଛି, 
ଯଥା ପ୍ରକୃତି, ସାମାଜିକ ବା କାମଳ୍ଚ ପ୍ରେମ ପ୍ରଭୁତି । ଅନ୍ୟଟି ମାନସିକ ସ୍ତର, ଯାହା 
ଉଭୟ ଚେତନା - ଯେପରିକି ମୁତ୍ୟୁ ଚେତନା, ସମୟର ଚେତନା ବା ପାପ ଓ ଅମଙ୍ଗଳକର 
ଚେତନା, ଓ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ - ଯାହାକି ନିଃସଙ୍ଗତା, ଅସ୍ମିରତା, କ୍ଲାନ୍ତି ଓ ବେଦନାର ଅନୁଭୂତି ! 
ତେଣୁ “କାଳପୁରୁଷ” ଦୀର୍ଘ କବିତା ହେଲେ ବି ଏହା ମୁଖ୍ୟତଃ ଅନୁଭୂତିର କବିତା ଓ 
ଏହାର କାବ୍ୟ ଉପଲବ୍ଧି ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ହେଲେ ବି ଏହା ଆଧୁନିକ ଜୀବନର ଉପଲବ୍ଧି ସହିତ 
ଜଡ଼ିତ, ଓ ଏହି ଜୀବନର ଓ ଜୀବନର ଜଟିଳତାର ବୁଦ୍ିଦୀପ୍ତ ବିଶ୍ଲେଷଣ ! 

ପ୍ରଥମ ବିଭାଗର ଆରମ୍ଭରୁ ପ୍ରକୃତି, ସାମାଜିକତା, ପ୍ରେମ, ଓ ପ୍ରକୃତି ଓ ପ୍ରେମର 
ମିଳିତ ଅନୁଭବ । ପ୍ରକୃତି ଯେପରି - “ ସେଦିନ ଆସିଲା ବର୍ଷା ଛିନୃଭିନ ବିଶୃଖଳ ଅସଂଯତ 
ବଉଦର ସୁଅ"; ସାମାଜିକତା - “ ...ମେସ୍‌ ଘର ଉଷୁମ ଭିତରେ / ବ୍ରିଜ ଖେଳ ଜମିଲା 
ସେଦିନ / ଟିକା, ରଚ୍ଚା, କଳାପାନ, ନାଲିପାନ, ଚାହା କପ୍‌, ସିଗାରେଟ୍‌ ଧରି ” ; ପ୍ରେମ - 
“ ମନେପଡ଼େ ଦେଢ଼ବର୍ଷ ତଳେ / ଦେଢ଼ବର୍ଷ ତଳେ ଥରେ ପଡ଼ିଥିଲି ପ୍ରେମରେ ତୁମର”; 
ଓ ପ୍ରକୃତି ଓ ପ୍ରେମକୁ ମିଳିତ କରି - “ କହୁଥିଲି କାନେ କାନେ ଝରିପତୁ, ବର୍ଷା ପରି ସଚୁ 
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ସ୍ଵବାଧୀନୋତ୍ତର ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଏତିହ୍ଯ ଓ... 


ଝରିପଡ଼ୁ / ତୁମର ବେଣୀରୁ ଫିଟି ଝରିପଡ଼ୁ ଆଷାଢ଼ ଶ୍ରାବଣ” ଅନ୍ୟଦିଗରେ ଏସବୁକୁ 
ଅତିକ୍ରମ କରି ଅନ୍ଯ ଯେଉଁ ଚିନ୍ତା ପ୍ରବଳ ହୋଇଉଠିଛି ସେ ଏକ ମୁମୂର୍ଷ୍ଟ ମୃତପ୍ରାୟ 
ପରିସ୍ଥିତିର ଚେତନା ¬ “ ମୁରଛାରେ ଆହତ ଯେବେ ଥିଲା ସବୁ, ସବୁଥିଲା ଉତ୍ତେଳନାହୀନ 
/ ହାଡ଼ରେ ନଥୁଲା ଚେଷ୍ଟା, ସ୍ବାୟୁ ଶିରା ପ୍ରଶିରା ଭିତରେ / ଆଶାର ନ ଥୁଲା ଦୃନ୍ଦ ବିରକ୍ତ 
ବା କାହାର ଆସକ୍ତି... ଟୋପା ଟୋପା ନାଳ ତଳେ ଥୁଲା ଯାହା ମୁମୁର୍ଷୁ ଜୀବନ ।” ପରେ 
ପରେ ଏହି ଅନୁଭବର ବିଶ୍ଲେଷଣ ଓ ମାନସିକତାର ବିଭିନ୍ନ ପର୍ଯ୍ୟାୟ, ଯେଉଁଠି ଅନ୍ଧକାର, 
ସୀମାବଦ୍ଧତା ଓ କ୍ଲାନ୍ତିର ଉପଲବ୍ଧି, ଓ “ବାଲି” ଓ “ ଅଙ୍ଗାର” ଜୀବନର ପ୍ରତୀକ : 

ଏ କିରେ ଅନ୍ଧାର ଉଠେ ଗିଳି ରେଖା ଆକାର ପ୍ରକାର / ସୀମିତ ମୋ 

ପୂରଥବୀର ଦିଗ ହଜେ, ହଜିଯାଏ ଉପର ଓ ତଳ / କ୍ଲାନ୍ତ ମୋର ଦେହ 

ଚାପି ମାଡ଼ିଆସେ ବାଲିଚର ମାଡ଼ିଆସେ ବାଲି ଓ ଅନ୍ଧାର ¦ / ପାଦ ଯେବେ 

ଛନ୍ଦିଦିଏ ଅନ୍ଧାରରେ ଗୁଡ଼କଙ୍କ ନଟା / ଦେହ ମୋର ଘେରି ରଖେ ସ୍ତୁପ 

ସୁପ କୂଢ଼ କୂଢ଼ ବାଲି ଓ ଅଙ୍ଗାର | 

ତେଣୁ ଏହି ପରିସ୍ଥିତିରେ ପ୍ରେମର ଅନୁଭବ ବା ନରନାରୀର ସମ୍ପର୍କ, ଯାହା ହୁଏତ 
କିଛି ପରିମାଣରେ ଆଶା ଓ ଆଶ୍ଵାସନା ଆଣିପାରେ, ସେ ସ୍ବାଭାବିକ ନୁହେଁ ଓ ମୁଖ୍ୟତଃ 
ଅମଙ୍ଗଳସୂଚକ ଓ ହାନିକାରକ ¬ “ ପଶ୍ଚିମରୁ ଯେ ଆସିବ ନାରୀ ଅବା ଅର୍ବଵନାରୀ କିମ୍ବା 
ଖଞ୍ଜ ବିକୃତ ପୁରୁଷ / ବାମ ଅଙ୍ଗ ପଙ୍ଗୁ ତା'ର ବର୍ଣ୍ଣ ହେବ ଇଷତ୍‌ ପିଙ୍ଗଳ / ତା ସହିତ 
ସହବାସ ଅବା ଉପବାସ / କଦାଚିତ ନ କରିବ, ଚକ୍ଷୁହାନୀ, ଅଙ୍ଗହାନୀ, ହାନୀ ହେବ 
ଆୟୂଷ ତୁମର ।” ପରେ ପରେ ପ୍ରେମର ଅମଙ୍ଗଳ ଓ ମୃତ୍ୟୁ ସହିତ ସମ୍ପର୍କ ଆହୁରି ସ୍ପଷ୍ଟ 
ହୋଇଛି - “ ମୁଁ କହିଲି ଭଲପାଅ, ଭଲପାଅ / ମୁଁ ଶୁଣିଲି କାନରେ ମୋ ହାଡ଼ ଆଉ 
ମାଂସର ସ୍ପନ୍ଦନ / ମୁଁ ଦେଖିଲି ବାମ ଅଙ୍ଗ ପଙ୍ଗୁ ମୋର ବର୍ଣ୍ଣ ମୋର ଇଷତ୍‌ ପିଙ୍ଗଳ । ” 
ଅର୍ଥାତ୍‌, ପ୍ରେମ ମୁତ୍ୟୁର ପ୍ରତିରୂପ, ଓ ନାୟକର ପ୍ରେମଜନିତ ଅନୁଭବ ମୃତ୍ୟୁର ଅନୁଭବ ଓ 
ନାୟକ ପ୍ରେମଦ୍ଵାରା ନୁହେଁ, ମୃତ୍ୟୁ ଦ୍ଵାରା ଆତଙ୍କତ ଓ ବିପନ୍ନ | ଦ୍ଵିତୀୟ ସୂଚନା ଅଧ୍ୂକତର 
ତାପୂର୍ଯ୍ୟପୂର୍ଣ । ଅର୍ଥାତ୍‌ ନାୟକ ମୂତ୍ୟୁଠାରୁ ଭିନ୍ନ ନୁହେଁ, ସେ ଅମଙ୍ଗଳର ପ୍ରତୀକ, ନିଜେ 
ହିଁ ମୃତ୍ୟୁ, ତେଣୁ ନାୟକର ନିଜସ୍ଵ ରୂପ ବା ଆକୃତି ଅର୍ଥହୀନ, ଯେପରି ଦେହର ମାଧୂର୍ଯ୍ୟ 
ବା ସୌଷ୍ଠବ, ଯାହା ବାସ୍ତବ ସେ କେବଳ ଅଙ୍ଗପ୍ରତ୍ୟଙ୍ଗର ସମଷ୍ଟି ( “ ମୁଁ ଭାବିଲି ଏତେ 
ଲୋଳ ଏତେ ମାଂସ ଏତେ ସ୍ବାଦୂ କଳା ଧଳା ସାନ ବଡ଼ / ଏତେ ହାତଗୋଡ଼ର ସମଷ୍ଟି” ) ! 
ଯେଉଁଥିରୁ ମଣିଷ ଯେପରି ତାଚୁ ଚିହ୍ନିବା ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ; ଏପରିକି ସମ୍ପୂର୍ଣ ଅବୟବହୀନତା, 
ତୀବ୍ର ନିଃସଙ୍ଗତା ଓ ସଭ୍ୟତାର ସବୁ ଆବରଣ ତଳେ ଅବଧାରିତ କ୍ଷୟିଷ୍ଣୁ ସମୟ ଓ ମୂତ୍ୟୁର 
ଗତିଶୀଳତା : 
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ସହସ୍ବରୀଂଶୁ 

ଏ ରାସ୍ତାରେ ବର୍ଭମାନ, ପୋଲତଳେ ଗଛମୂଳେ କେନାଲ ପାଣିରେ / 

ଏତେ ମୁହଁ ଛାଇପଡ଼େ, ନାକ ନାହିଁ କାନ ନାହିଁ, ନାହିଁ କିଛି ମୁହଁର 

ଆକାର / ଅଭ୍ଡା ଆଖିଡ଼ୋଳା ତଳେ ଖାଲି ବ୍ୟର୍ଥ ଅବ୍ୟକ୍ତ ବିଷାଦ / ଟାଇ 

କୋଟ୍‌ ପେଣ୍ଟ ଅବା ଗାନ୍ଧୀ ଟୋପି ସିଜ ଶାଢ଼ୀ ତଳେ / ଖଲି ବ୍ୟର୍ଥ 

ବ୍ୟକ୍ତହୀନ କୀଟ ଆଉ ପତଙ୍ଗ ଶବଦ ! 

ଦ୍ଵିତୀୟ ବିଭାଗର ଆରମ୍ଭ ପ୍ରକୃତିର ସୂଚନାରୁ, ଯେଉଁଠି ଆଶ୍ଵାସନା, ଶାନ୍ତି ଓ 
ସମ୍ପଦର ସୂଚନା ରହିଛି (“ ଏ ବର୍ଷାରେ ଆଶା ଅଛି, ଆଶୀର୍ବାଦ ଅଛି ସ୍ଵାସ୍ଥ୍ୟ ନିରୋଗ 
ବିଶ୍ରାମ... ଅଛି ଅଛି ଧାନକ୍ଷେତ ଅଛି ଅଛି ଆତ୍ବତୋଟା / ଦୂର ନଇ ଆର ପାରି ଗାଆଁ...” ) | 
କିନ୍ତୁ ଏ କେବଳ ଯାହାଙ୍କୁ କୁହାଯାଏ ନିଜକୁ ଖୁସି କରିବା ପାଇଁ ଚିନ୍ତା, କାରଣ ତା'ପରେ 
ପରେ “ ବର୍ଷାଂର ଯେଉଁ ସାମାଜିକତା ସହ ସମ୍ପର୍କ ସେ ଏକ ରୁଟିନ୍‌ ସାଧାରଣ ଆଗ୍ରହହୀନ 
ଅବସ୍ଥା ( “ ଆସୁଚି ବାହାରେ ବର୍ଷା ତେଇଁ ଡେଇଁ ଛାତରୁ ଛାତକୁ / ଟେବୁଲ ଉପରେ 
ଯେତେ ଛଟି ବହି, ମାଗାଜିନ୍‌, ନାଲି ନେଳି ଟିଣ ତିବା, ଟିକ୍ଚିକ୍‌ ବୋତଲ ଉପରେ / ନାଁ 
ଆଉ ଟ୍ରେଡ଼ ମାର୍କ ପଢ଼ିହେଉ ନାହିଁ”) ଓ ମାନସିକତାର କ୍ଲାନ୍ତି ଓ ବିରକ୍ତ - “ତା ଦେହ 
ଉପରେ ସ୍ଵପ୍ନ କ୍ଲାନ୍ତି ପୁଣି ଆଲୁଅର ମ୍ଲାନ ଇନ୍ଦ୍ରଜୀଲ... ତା ଓଠର ଚାରିପାଖେ ସେଥୁପାଇଁ 
ଖେଳିବୁଲେ ବିରଚ୍ତିର ଫିକା ହସ ଆଉ କ୍ଲାନ୍ତି / ଧାରା ଶ୍ରାବଣର / ” ବିଶେଷ କରି “ ବର୍ଷା 
ମାନସିକତାର ବିଭିନ୍ନ ପର୍ଯ୍ୟାୟ ସହିତ ଜଡ଼ିତ ହୋଇ ଯାଇଛି, ଯେପରିକି ନିଃସଙ୍ଗତା, 
ଅସ୍ପିରତା, ସ୍ଥିତିହୀନତା, ଏପରିକି କ୍ଷୟିଷ୍ୁ ସମୟର ଚେତନା ସହିତ ବି । ପ୍ରଥମେ ଶସ୍ତା 
ସାମାଜିକତା - “ ଚାଲ ଆଜି ତୁମେ ଚାଲ, ବାହାରେ ବର୍ଷାର ଡାକ ନୂଆ ଛବି ଆଜି 
ସିନେମାରେ ” , ପରେ ଉଦ୍ବେଗ ଓ ଭୟ - “ ବାହାରେ କାହାର ଶବ୍ଦ ? ନୁହେଁ ନୁହେଁ 
କେହି ନୁହେଁ / ବର୍ଷା ଓ ମେଘର ଡାକ ଶବ୍ଦ ପବନର ”, ପରେ ପରେ କ୍ଷୟର ଅନୁଭୂତି- 
“ ଭୁଲ୍‌ ଭୂଲ୍‌ ଭୁଲ୍‌ ଖାଲି ବାହାରେ ତୋଫାନ ବର୍ଷା ଶହଦ ପବନର / ମୁଁ କିବୁ ପାରୁଚି ଶୁଣି 
ଏହି ବର୍ଷା ଝଡ଼ତଳେ ହାଡ଼ ଆଉ ମାଂସ ତଳେ ଶବ୍ଦ ସମୟର” , ଓ ପରିଶେଷରେ ସ୍ବପ୍ନର 
ବିକୃତି ପରି, ବିପର୍ଯ୍ୟୟ ସ୍ଥିତି ଓ ମାନସିକତାର ବିକୃତି - “ ମୁଁ ଆଜି ପଡ଼ିବି ଡେଇଁ ଚର୍ଷା 
ପାଣି ପବନକୁ ମୁଁ ଯିବି ମୁକୂଳା କରି ବାଳ ମୋର ଚୁଲି ଚାରିଆଡ଼େ” । 

ପ୍ରେମ ସମ୍ପର୍କରେ ବି ଅନୁରୂପ ମନୋଭାବ, ନରନାରୀ ସମ୍ପର୍କର ଉଚ୍ଚତମ ବା 
ମହତର୍ତପୂର୍ଣ ସ୍ତରରୁ ଏକ ସାଧାରଣ, ଇତର ସ୍ତରକୂ ଖସି ଆସିବାର ପରିସ୍ପିତି । ପ୍ରେମ 
ବଦଳରେ ଯାହା ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି ସେ ସେକ୍ଵ୍‌ ବା ଯୌନର ସମ୍ପର୍କ, ଯାହାକି ସୁଳ ଶାରୀରିକ 
ପର୍ଯ୍ୟାୟର ହେଲେ ବି ମାନସିକତାକୁ ପ୍ରଭାବିତ କରିଛି, ଓ ମାନସିକ ସ୍ତରରେ  ପ୍ରେମଂ 
ସହିତ ଆଗପରି ମୃତ୍ୟୁର ଅନୁଭବ ମିଶିଯାଇଛି - “ ସେଦିନ ରମୁର ଯେତେ ଫାଜିଲାମି 
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ସ୍ଵାଧୀନୋରତ୍ତର ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଏତିହ୍ୟ ଓ... 


ଦୁଷ୍ଟାମି ଭିତରେ / ପ୍ରଥମଥର ମୁଁ ହଠାତ୍‌ ଲକ୍ଷ୍ୟକଲି ତା ଆଖିର ଗୋଲ ଗୋଲ ନିଆଁ / 
ବିସ୍ପିତ ମୁଁ ଲକ୍ଷ୍ୟକଲି ବର୍ଣ୍ଣ ତା'ର ଇଷତ୍‌ ପିଙ୍ଗଳ / ତା'ପରେ ଲାଗିଲା ମତେ ମୋ ଦେହର 
ଚମଯାଏ ଧୀରେ ଧୀରେ ତରଳି ତରଳି... !”” ପରେ ପରେ, ପ୍ରଥମ ବିଭାଗ ପରି ଏଠାରେ 
ବି, ପ୍ରେମ ଓ ପ୍ରକୃତିର ସୂଚନାରୁ ଅନୁଭୂତି କ୍ରମଶଃ ସାମଗ୍ରିକ ମଣିଷ ଜୀବନକୁ ପ୍ରସାରିତ 
ହୋଇଯାଇଛି, ଯେଉଁଠି ମୂତ୍ୟୁର ଅନୁଭବ ହିଁ ମୁଖ୍ୟ ଓ ମଣିଷର ପରିଚୟ ଏକ ଅବୟବହୀନ 
ସମଷ୍ଚିରେ - “ ଖାକି ସାର୍ଟ ପ୍ୟାଣ୍ଟ ଟୋପି ନିଶ ପଣତର ଢେଉ / ତା' ଭିତରେ ମିଶିଗଲା 
ଟାଇକୋଟ୍‌ ମଳିମୁଣ୍ଡ ଗାନ୍ଧିଟୋପି ପଗଡ଼ିର ଭିଡ଼ / ଶିଳ ଶାଢ଼ୀ ଜୋତା ଛତା ଚଟି ଆଉ 
ବଟୁଆ ଗହଳ / ଧଷାଧଷି ଠେଲାଠେଲି ଅବାସ୍ତବ ଅତି ଅବାସ୍ତବ । ” 

ତୃତୀୟ ବିଭାଗ ସଂକ୍ଷିପ୍ରତମ, ଓ କେବଳ ଗୋଟିଏ ଅନୁଭୂତିରେ ସଙ୍ଗଠିତ 
ହୋଇଛି । ସେ ମୃତ୍ୟୁର ଅନୁଭୂତି | ମୃତ୍ୟୁ ଏଠାରେ ସୂଚନା ବା ଚେତନାରେ ନୁହେଁ, ବା 
ପ୍ରେମ ଓ ପ୍ରକୃତି ପରି କୌଣସି ଆନୁସଙ୍ଗିକ ମାନସିକ ବିସ୍ତାରରେ ନୁହେଁ, ନିଜସ୍‌ ପରିସୀମାରେ 
ସମ୍ପୂର୍ଣ ଭାବରେ ସାଂସାରିକ ଓ ସାମାଜିକ ସ୍ଵୀକୃତିର ମାଧ୍ଯମରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୋଇଛି । 
ଜୁହାଯାଇପାରେ ଏହାହିଁ ମୃତ୍ୟୁର ସ୍ଥଳରୂପ । ପ୍ରଥମେ ଦାହ କ୍ରିୟା - “ କାଠ ଆସି ନଦାହେଲା 
ତା'ପରେ ଠିକ୍‌ ଘଣ୍ଟାକ ଭିତରେ / ରମୁର କ୍ୟାଲିକୋ ଧୋତି ଜଳିଗଲା, ପୋଡ଼ିଗଲା 
ଫ୍ରେଞ୍ଚକଟ୍‌ ନିଶ... ” ; ପରେ ଶୁବକ୍ରିୟା - “ ପଞ୍ଚପୁଷଣ ଅମୂୃତରେ ଏକାଦଶ ଦିନ ଦିପହରେ 
/ ଅସ୍ଥି ତାର ଅଣାଯାଇ ପୋତା ହେଲା ପ୍ରେତ ପୁରୁଷରେ...” | କିନୁ ଏ ଗୋଟିଏ ଦିଗ | 
ଅନ୍ୟଦିଗରେ ମୂତ୍ଯୟୁ ପ୍ରତି ସାଧାରଣ ଭାବରେ ଯେଉଁପରି ଭୟ ଓ ସମ୍ମାନ, ତା ପ୍ରତି 
ଉପହାସମୂଳକ ମନୋଭାବ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇପାରେ, ଯେପରିକି ରମୁର ମରିବା ଦିନ 
ମେଘ ˆ ହଠାତ୍‌ ହାଡ଼ିଯାଇଥଲା' , ତା' ପାଇଁ ' ଛକକଟା” ହେଲା ପରି ଗାଡ଼ ଖୋଳା ହେଲା, 
କାଠ ' ଠିକ ଘଞ୍ଟାକ ଭିତରେ ' ଆସିଲା, ଓ ଯାହା ପୋଡ଼ିଗଲା ସେ “ କ୍ୟାଲିକୋ ଧୋତି ଓ 
“ ଫ୍ରେଞ୍ଚକଟ୍‌ ନିଶ । କହିଚି, ତୃତୀୟ ବିଭାଗ ସଂକ୍ଷିପ୍ରତମ । କିନୁ ତୃତୀୟ ବିଭାଗର 
ଅନୁଭୂତି “ କାଳପୁରୁଷ”ର ମୂଳ ଅନୁଭୂତି - ଜୀବନର ପରିସରରେ ମୃତ୍ୟୁର ବିସ୍ତାର, ଓ 
ଜୀବନର ସଂଗଠନରେ ମୃତ୍ୟୁର କର୍ଚ୍ଧତ୍‌ଵ ଓ ନିୟନ୍ତ୍ରଣ । ତେଣୁ ରମୁ ଯେ କୌଣସି ଜଣେ 
ଲୋକ ନୁହେଁ । ସେ ମୃତ୍ୟୁର କର୍ଧତଵରେ ବଞ୍ଚରହିଥବା ସବୁ ଲୋକଙ୍କର ପ୍ରତୀକ ( “ ତୁମେ 
ସବ୍ୂ ଯେତେ ଅଛ ସାନ ବଡ଼ ସରୁ ମୋଟା ଟୋକା ଅଉ ବୂଢ଼ା / ତୁମେ ସବୁ ଜାଣିଥିବା 
ରମୁଥିଲା ତୁମ ପରି ହାଁଟ୍‌ କାଟ୍‌ ସିଧା ଓ ସଳଖ / ରମୁ ଥଲା ତୁମପରି ମୁଲାଏମ୍‌ ଚିକ୍ଣ ଓ 
ଗୋଲ୍‌ଗାଲ୍‌ ଲମ୍ବା ଓ ଚଉଡ଼ା”) ଓ ତା'କୁ ଉପଲକ୍ଷ୍ୟ କରି ମୃତ୍ୟୁର ଅନୁଭୂତି ସାମଗ୍ରିକ 
ମଣିଷ ଜୀବନର ସବୁଠାରୁ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ କେନ୍ଦ୍ଅନୁଭୂତି । 

ଚତୁର୍ଥ ବିଭାଗରେ ମୂତ୍ୟୁ ଚେତନାରେ ପୀଡ଼ିତ ମାନସିକତାର ବିଭିନ୍ନ ପରିପ୍ରକାଶ । 
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ସହସ୍ାଂଶୁ 
ପ୍ରଥମେ ଏକ ନିସ୍ପନ୍ଦଭାବ - “ ନିଶବଦ ଏ ମୁହୂ ସ୍ତହ୍ତ ଏବେ ଗତିହୀନ ଘନୀଭୂତ ନିସ୍ପନ୍ଦ 
ନିଥର” ; ପରେ ପରେ ଅସ୍ଥିର, ଅନିଶ୍ଚିତ ଅନୁସନ୍ଧାନ - “ ଯେତେବେଳେ ହାତମରି ଥୃ୍ଟା 
ଗଛ ମୂଳେ ମୂଳେ ସିଏ ସିଏ କୋରଡ଼ ଭିତରେ / ଅଶାନ୍ତ ପ୍ରେତାତ୍ସା ଏହି ଅନ୍ଧାରର କାହାକୁ 
ବା ଖୋଜି ଖୋଜି ଯାଏ...” ; ପରେ ପରେ ପୁଣି ଆତା ଓ ଦେହର ପୀଡ଼ା - “ ଅରଣ୍ୟର 
ଅଜଗର ମୁଁ ରହେ ଅଥର୍ବ ସ୍ପିର / ମୁଁ ସହେ କଷଣ ଲକ୍ଷ ଦେହ ଆଉ ମନ ଓ ଆତ୍ଗାର...” ; 
କ୍ଷୟ ଓ ଭୟର ଅନୁଭବ - “ ମୁଁ କାନ୍ଦିଲ ଯେତେବେଳେ ପିତୃମାତୃ ବନ୍ଧୁୀନ ଆୟୁ କ୍ଷୟ 
ବଂଶ କ୍ଷୟ / ଦେଶବାସୀ କ୍ଷୟ ପୁଣି ଧନଜନ ଲକ୍ଷ୍ମୀ କ୍ଷୟ ଧର୍ମ ପୁଣି ଗୋବ୍ରାହମଣ କ୍ଷୟ / ମୁଁ 
କାହିଲି ଯେତେବେଳେ ସମୟର ଶବ୍ଦବାରି / ଜରା ମୃତ୍ୟୁ ବ୍ୟାଧୂ ପୁଣି ବ୍ୟାଧ ଆଉ ଘାତକର 
ଭୟ...” ; କ୍ଷୟ ଓ ଅସଫଳ ଅନୁସନ୍ଧାନ - “ ପଛରେ ତୁମର ସ୍ତସ୍ତ ବାଲି ଆଉ ବାଲି ପରେ 
ବାଲି / ନିଶ୍ଚଳ ବାଲିରେ ନଷ୍ଟ ଆଷାଢ଼ର ପ୍ରାଣାନ୍ତ ପ୍ରୟାସ...” ଓ, “ମୁଁ ଆଜି ପାଏନା 
ଖୋଜି ପାଦଚିହ୍ନ ନିସ୍ତଚ୍ଥ ପ୍ରାଚୀ ତୀରେ ତୀରେ / ମୁଁ ଆଜି ପାରେନା ଶୁଣି ପାଦଧ୍ବନି 
ମଣିଷର ନିଛାଟିଆ ବାଲିରେ ବାଲିରେ..” 1 ପରିଶେଷରେ, ଅବୟବହୀନ ମଣିଷର ସ୍ଥିତି - 
“ ମୁଁ ଆଜି କେବଳ ଶୁଣେ ଛିଡ଼ାହୋଇ ରାଣୀହାଟ ପଥର ପୋଲରେ / ଅସଂଖ୍ୟ ଛାୟାର 
ଏତେ ଯାତାୟତ ଆଷାଢ଼ର ପ୍ରାଣାନ୍ତ ପ୍ରୟାସ ” ; କାନି - “ ପବନ କେବଳ ଯାଏ ନିଜ କଥା 
କହି କହି / କାତି ଆଉ କ୍ଲରି ପୁଣି ଏ ଗ୍ରହର ସ୍ତୁପ ସ୍ତୁପ ଭଗ୍ନ ବିଗ୍ରହର... ” ; ଓ ରମୁ, ଯେ 
କି ଆଧୁନିକ ମଣିଷର ପ୍ରତୀକ ତାର ସାର୍ବଳନୀନତା - “ରମୁ ଦିନେ ଖୋଳୁଥଲା ମୁଲ୍ତି 
ପୁଣି ଦେହ ଆଉ ମନର ବିସ୍ତୃତି / ରମୁ ଦିନେ ଠିକ୍‌ ଥଲା ତୁମପରି ଛାଁଟ୍କାଟ୍‌ ସିଧା ଓ 
ସଳଖ...” | 

ପଞ୍ଚମ ବିଭାଗ କବିତାର ଦୀର୍ଘତମ ବିଭାଗ, ଓ ସବୁଠାରୁ ଗୁରୁତ୍ଵ ପୂର୍ଣ ବି । କାରଣ 
ଏଠାରେ କବିତାର ଆଭିମୁଖ୍ୟକୁ ସ୍ପଷ୍ଟ କରିଦିଆଯାଇଛି | ଏହି ଆଭିମୁଖ୍ୟ ମୁଖ୍ୟତଃ ନୈତିକ 
ଆଭିମୁଖ୍ୟ, ବିଶେଷ କରି ପାପ ପୁଣ୍ୟର ବିଚାର । ଅର୍ଥାତ୍‌ ଯାହା ଜୀବନର ବିସ୍ତାର ଓ 
ପରିସରକୁ ନିୟନ୍ତିତ କରେ, ଓ ଜୀବନର ଗଭୀରତମ ସ୍ତରର ଅନୁଭବ ଓ ବିଚାର ! 
' କାଳପୁରୁଷ”'ରେ ଏହି ବିଚାରକୁ ଦୂଇଟି ସ୍ତରରେ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଇପାରେ ! ଗୋଟିଏ 
ପାପର ଅନୁଭୂତି, ଯାହା ନାୟକର ସତ୍ତାକୁ ଗଭୀର ବେଦନାରେ ଆଛନ୍ନ କରି ରଖିଛି ଓ 
ଯାହା ସହିତ କ୍ଷୟ, କ୍ଷତି, ନିଃସଙ୍ଗତା ଓ ଅସଫଳତାର ଅନୁଭବ ଜଡ଼ିତ ଓ ଯାହାର ପରିସରରୁ 
ମୁକ୍ତି ଆଶା ଅତ୍ୟନ୍ତ କ୍ଷାଣ ¦ ଦ୍ଵିତୀୟ ସ୍ତର ଏହି ମୁଲ୍ତିର ଆଶାରେ ନିହିତ । ଅର୍ଥାତ୍‌ ଯେତେ 
କ୍ଷାଣ ହେଲେ ବି ଜୀବନର ପରିସରରେ ବିଶେଷ କରି ପାପର ପରିସରରୁ ମୁକ୍ତି ପାଇବାର 
ଆଶାକୁ ସଂଜୀବିତ କରି ରଖିବା ଏକାନ୍ତ କାମ୍ୟ । ପଞ୍ଚମ ବିଭାଗ ଏହି ଦୁଇ ସ୍ତରର 
ପାରିସ୍ପରିକ ଆକର୍ଷଣ ତଥା ପାରସ୍ପରିକ ବିରୋଧୀତାରେ ସଂଗଠିତ ହୋଇଛି ଓ ସମଗ୍ର 
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ସ୍ବାଧୀନୋତ୍ତର ଓଡ଼ିଆ ଜବିତାର ଏତିହ୍ୟ ଓ... 


ଭାବରେ “ କାଳପୁରୁଷ” କବିତାର ଏହାହିଁ ମୁଖ୍ୟ ଅନୁଭୂତି । 

ବିଭାଗ ଆରମ୍ଭରୁ ବେଦନା, କ୍ଷୟ, ନିଃସଙ୍ଗତା ଓ ଏକ ଅସମାହିତ ମୁକ୍ତି ପାଇଁ 
ଅପେକ୍ଷାର ମନୋଭାବ - “ ତୂମେ ମୁଁ ଆମେ ସବୁ ଆଜି କରୁ କାହାର ଅପେକ୍ଷା / ନିଛାଟିଆ 
ଆମର ଏ ଟେବୁଲ ବେଞ୍ଚ ଛୋଟ ଛୋଟ କୋଠରୀ ଭିତରେ” , ଓ “ ତୁମେ ମୁଁ ଆମେ ସବୁ 
ସମୟର ଏତେ ନଲ ଏତେ ପୋଲ ପାରି ହୋଇ ଆସି / ଜାହାର ଅପେକ୍ଷା କରୁ ବାଲି ଆଉ 
ବିବର୍ଣ୍ଣ ଘାସରେ... ” | ପରିବେଶ ଶୁଷ, ନିସ୍ତେଜ ଓ ସାଧାରଣ ଭାବରେ ଜୀବନର କୌଣସି 
ଲକ୍ଷଣ ନାହିଁ - “ ନିଶବ୍ଦ ଏ ବାଲିଚର ବାଲି ଆଉ ବାଲି / ବିବର୍ଣ୍ଣ ଘାସ ଓ ବାଲି ପଥହୀନ 
ବିବର୍ଣ୍ଣ ପୃଥିବୀ / ଉପରେ ନିସ୍ତେଜ ଖରା ପଥହୀନ ବିବର୍ଣ୍ଣ ଆକାଶ / ବିବର୍ଶ ବାଲି ଓ ଘାସ 
ଶେଷହୀନ ଶୋଷ ଆଉ ଶୋଷ / ନିସ୍ତେଜ ଧୂସର ସ୍ତ୍ଧ ବାଲି ପୁଣି ବାଲି ଓ ଆକାଶ...” 
ଜୀବନରେ ' ଚେତନା”ର ଚିନ୍ତା ବିଖଶ୍ରିତ ( “ ଝରଣା / ଘାସ ଓ ମେଘ / ମେଘ ଓ ମୟୂର”), 
ଅନିଶ୍ଚିତ ( “ ଯଦିବା ଚେତନା ଫେରେ”, “ ଚେତନା ଯଦିବା ଫେରେ”... “ ଯଦି ଫେରେ 
ମୁମୁର୍ଷୁ ଦେହରେ”), ବିଭାନିକର (“କିଏ ତୁମ ପାଖେ ପାଖେ କିଏ ତୁମ ଆଗରେ 
ପଛରେ...” ) ଓ ଅଳୀକ ( “ କାହାର ରଥର ଚକ ସମବେତ ଅଶ୍ବହସ୍ତୀ ଅବା ପଦାତିକ / 
ସନ୍ଧ୍ୟାର ଶୋଣିତ ମନ୍ଦି ଆକାଶର ଦେହରେ ଦେହରେ...” )। ତେଣୁ ଏକମାତ୍ର ସମାଧାନ 
ଆଲୋକ ପାଇଁ ଅନୁସନ୍ଧାନ କରିବା ଓ ଅପେକ୍ଷା କରିବା - “ମୁଁ ଆଜି ଅପେକ୍ଷା କରେ 
ସୂର୍ଯ୍ୟର ଉଦୟ ପୁଣି ବର୍ଷା ଆଉ ମେଘର ଉଦୟ / ମୁଁ ଆଜି ତଥାପି ଖେଳେ ଆଦି 
ଜନ୍ଧସ୍ଥାନ ମୋର / ମୋର ଆଦି ପିତାମାତା ଅଗୁନ୍ଧତୀ ତାରାର ଆଲୁଅ ।” 

ପଞ୍ଚମ ବିଭାଗରେ ପାପର ଅନୁଭବ ଇତିହାସ, ପୁରାଣ ଓ ଭାଗବତ ସୂଚନାରେ 
ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି, ଯେଉଁଠି ନାୟକର ବ୍ୟଲ୍ତି-ସତ୍ତାରେ ପୁରୁଷ ଓ ନାରୀ ଏକୀଭୂତ ଓ ଏକଇ 
ଯନ୍ତ୍ରଣା ଓ ବେଦନାରେ ପୀଡ଼ିତ (“ମୁଁ କାନ୍ଦିଲି ଯେତେବେଳେ ଯାଜପୁର କଟକରେ, 
ରାଜାଙ୍କର ଇକା ନାମେ ଏକମାତ୍ର ପୁତ୍ର ଓ ଦୁହିତା...” ), ଯେଉଁଠି ଧର୍ମ ବୃଷଭର ତିନିପାଦ 
ନଷ୍ଠ ହୋଇ ଅବଶିଷ୍ଟ ପାଦଟି କଳିର ତାଡ଼ନାରେ ପିଷ୍ଟ (“କିନୁ ମୋର ସମ୍ମୁଖରେ ଏ 
ବିଚିତ୍ର ଏକ ପାଦ ବିଶିଷ୍ଟ ବୃଷଭ... ଯଷ୍ଚିର ଆଘାତ ଆଉ ବୃଷଭର ଆର୍ଭନାଦ...” ) ଓ 
ଯେଉଁଠି ନାୟକ, କଳି, ଓ ଆଧୁନିକ ମଣିଷର ରୂପ ଗୋଟିଏ, ଯାହାକି ଅଧର୍ମ, ଅମଙ୍ଗଳ 
ଓ ଅନ୍ଧକାରର ପ୍ରତୀକ ( “ ପୁଣି ଏକ ଭଦ୍ରଲୋକ ଧଳାଧୋତି ପଞ୍ଜାବି ଓ ଧଳାଧୋତି ଧଳା 
କାର ବର୍ଣ୍ଣ ପୁଣି ରଷତ୍‌ ପିଙ୍ଗଳ...” ) ଓ, “ ଅନ୍ଧାର ଯଦିବା ଆସେ ରେରି ରେଖା ଆକାର 
ପ୍ରକାର / ମାଂସ ଲୋଭି ଭଦ୍ରଲୋକ ଧଳାଧେତି ପଞ୍ଜାବି ଓ ଧଳାଟୋପି ଧଳାକାର / ମୋ 
ଦେହରେ ଦାନ୍ତ, ନଖ, ଶତ ଶତ ଚଂଚୂର ଆଘାତ । " ଏହାହିଁ ପାପ ଅନୁଭବର ମୂର୍ରିରୂପ, 
ଧଳା” ଶବ୍ଦର ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ଶ୍ଲେଷ ଏହି ରୂପକୁ ତୀକ୍ଷ୍ୃତର କରିଛି ଓ ଏହାହିଁ ମୁଖ୍ୟ ଅନୁଭବ । 
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ସହସ୍ରାଂଶୁ 

ଏପରିକି ଅକୁର ଓ ଉଦ୍ଧବର ସୂଚନା, ଯେଉଁଥରେ କି କିଛି ପରିମାଣରେ ମୁଚ୍ତିର 
ସଂନ୍ଧାନ ମିଳିପାରେ, ସେ ବି ଏତେ ପ୍ରତିଷ୍ପିତ ନୁହେଁ ବା ତା”ର କାର୍ଯ୍ୟକାରିତା ଅନିନ୍ରିତ | 
ଅଜୁର ଓ ଉଦ୍ଧବର ପ୍ରଥମ ସୂଚନା ପ୍ରଥମ ବିଭାଗରେ ¬ “ ହେ ଅକୁର, ହେ ଉଦ୍ଧବ ସଖା 
ମୋର ପ୍ରାଣର ଦୋସର / ରୁହ ରୁହ ଛିଡ଼ା ହୁଅ ପିଠିରେ ମୋ ତୂମ ପରି ବୋଝ...” କିନୁ 
ତୁଳନା ଏଠାରେ କେବଳ ବୈଷମ୍ୟ ସ୍ପଷ୍ଟ କରୁଛି, ଅକୁର ଉଦ୍ଧବଙ୍କର ଗତିଶୀଳତା ଏଠାରେ 
ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ, ଯାହା ସମ୍ଭବ ସେ କେବଳ କ୍ଷୟ ଓ ପିପାସା - “ ଶୁଖେ ଛାତି ଭାଗ ହାଡ଼ 
ବଢ଼ି ଉଠେ ବଢ଼ି ଉଠେ ଶୋଷ” ! ଦ୍ଵିତୀୟ ସୂଚନା ଦ୍ଵିତୀୟ ବିଭାଗର ଶେଷ ଆଡ଼କୁ 
ଯେଉଁଠି କ୍ଷୟ ଓ ଶୂନ୍ୟତା ନୁହେଁ, ଆଲୋକ ଓ ମଙ୍ଗଳର ଅନୁସନ୍ଧାନ ହିଁ ମୁଖ୍ୟ ଅନୁଭବ - 
“ମୁଁ ଯିବି ତୂମରି ପରି ତାରା ଖୋଜି ଜହ୍ନ ଖୋଜି, ଖୋଜି ଖୋଜି ଝରଣାର ସୁଅ”! 
ଏଠାରେ ବି ସେହି ବୈଷମ୍ଯର ଅନୁଭୂତି । ଅକ୍ୁର ଓ ଉଦ୍ଧବ ପକ୍ଷରେ ଯାହା ସମ୍ଭବ 
ନାୟକ ପକ୍ଷରେ ତା ସମ୍ଭବ ନୂହେଁ ! ନାୟକର ଅନୁସନ୍ଧାନ କେବଳ ଅନୁସନ୍ଧାନର ଇଛା 
ମାତ୍ର ତା'ର କୌଣସି ସଫଳ ପରିଣତି ନାହିଁ । ତୃତୀୟ ସୂଚନା ଚତୁର୍ଥ ବିଭାଗରେ, 
ଏଠାରେ ଅନୁଭୂତି ଧ୍ଵଂସ ଓ ବିପର୍ଯ୍ୟୟର (“ଆଜି ଯେବେ ରାଜ୍ୟ ଯାଏ ରାଜା ଯାଏ 
ଛାରଖାର ପ୍ରଜା ଓ ପାଟକ...” ) ଓ ଅକୁର ଉଦ୍ଧବର ଆଦର୍ଶ ସର୍ନେ ଯାତ୍ରା ଅତ୍ୟନ୍ତ କ୍ଲାନ୍ତିକର 
ଓ ହତାଶାରେ ପୂର୍ଣ (“ମୁଁ ତୁମର ଅନୁଗାମୀ ଆଦି ଅନ୍ତ କାହିଁ ବା ବାଟର” ) । ସେହି 
ବିଭାଗରେ ପରବର୍ଭୀ ସୂଚନା - ଅନୁଭୂତି ଅନ୍ଧକାର, କ୍ଷୟ ଓ ଶୁଷ୍ଠତାର, ଓ ଜୀବନ ଫେରି 
ପାଇବାର ଅସଫଳ ଚେଷ୍ଟା ( “ ଅନ୍ଧାର ଆସିଚି ଖସି ଆକାଶରୁ ଆବୋରି ପୂଥବୀ / ପଛରେ 
ତୁମର ସ୍ତଳ୍ତ ବାଲି ଆଉ ବାଲି ପରେ ବାଲି / ନିଶ୍ଚଳ ବାଲିରେ ନଷ୍ଟ ଆଷାଢ଼ର ପ୍ରାଣାନ୍ତ 
ପ୍ରୟାସ”) ¦ ଶେଷ ସୂଚନା ପଞ୍ଚମ ବିଭାଗରେ |! ଏଠାରେ ବି ସେହି ହତାଶାର ସ୍ଵର, 
ଧର୍ମର ଆଶ୍ରୟ ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ, ଅନୁସନ୍ଧାନ ମୂଲ୍ୟହୀନ, ଜୀବନର ଶୁଷ୍ଠତାରେ ଜୀବନର 
ମୂଳର ସନ୍ଧାନ ଚରମ ବ୍ୟର୍ଥତା - “ସଂଘର ଆଶ୍ରୟ କାହିଁ, ଏ ବାଲିରେ ଭୋକ ଆଉ 
ଭୋକ / କିଏ ତୁମ ମାତା ପିତା ଏ କାହାର ଅସ୍ତ ବା ଉଦୟ ?” ତେଣୁ ଅକୁର ଓ ଉଦ୍ଧବର 
ସୂଚନା ଶ୍ଲେଷାତ୍ସକ, ଓ ଆଧୁନିକ ମଣିଷ ଜୀବନର ଅନ୍ତସ୍ପଳରେ ଥବା ବିଷମତାକୁହି ସ୍ପଷ୍ଟ 
କରୁଛି । ଏହାହିଁ ଆପାତତଃ ମଣିଷର ଆଧୁନିକ ସ୍ମିତି - ଅଛଧାରରେ, ମରଣରେ, ଅସତ୍ୟରେ 
ଓ ଏଥିରୁ ମୁକ୍ତି ପାଇବାର କେବଳ ଅମ୍ପିର, ସମର୍ଥନହୀନ, ବିଖଣ୍ଡିତ ଅଭିଳାଷ ମାତ୍ରା - 
“ଏ ଗ୍ରହର ନଷ୍ଟ ଯାତ୍ରା ଆଜି ଯଦି ଅନ୍ଧାରରୁ.../ ଏ ଗ୍ରହର ନଷ୍ଢ ଯାତ୍ରା ଆଜି ଯଦି 
ମରଣରୁ.../ ଏ ଗ୍ରହର ନଷ୍ଟ ଯାତ୍ରା ଆଜି ଯଦି ଅସତରୁ...”। ଏହାହିଁ “ କାଳପୁରୁଷ'ର 
ଅନୁଭୂତି, ଆଭିମୁଖ୍ୟ ଓ କୁହାଯାରପାରେ, ଦିବ୍ୟଦୃଷ୍ଟି । ଆଧୁନିକ ମଣିଷର ଅସ୍ପିର, ଅନିଶ୍ଚିତ, 
ବିଭ୍ରାନ୍ତିକର ଓ ବିପର୍ଯ୍ୟସ୍ତ ମାନସିକତା ଓ ଏହି ମାନସିକତାର ବରଁମାନ ବୀବନର ଯନ୍ତ୍ରଣା, 
ଜଟିଳତା ଓ ଅସଫଳତା ସହିତ ସମ୍ପଙକଗ ସୁସଙ୍ଗଠିତ କାବ୍ୟ ପରିପ୍ରକାଶ ! 
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ସ୍ଵାଧୀନୋତ୍ତର ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଏତିହ୍ୟ ଓ... 
(iii) : 

' କାଳପୁରୁଷ" କୁ କବିଙ୍କର ଦ୍ଵିତୀୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟର ଅର୍ଥାତ୍‌ ପ୍ରାୟ ୧୯୪୮ ରୁ ୧୯୬୦ 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ କାବ୍ୟଂଜୀବନର ପରିଣତି ବୋଲି କୁହାଯାଇଛି | “ କାଳପୁରୁଷ” ପରେ କାବ୍ୟ- 
ଅନୃଭୂତିରେ ପରିବର୍ଭନ ଆସିଛି ଓ ମୁଖ୍ୟ ଧାରାର ପ୍ରଭାବ ନିରବଛିନ୍ନ ଭାବରେ ରହିଥୁଲେ 
ବି ତା'ର ତୀବ୍ରତା ଅପେକ୍ଷାକୃତ ମୂଦୁୂ ଓ ସହନଶୀଳ ହେବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ କେତେକ 
ନୂତନ ନୂତନ ଅନୁଭବ ସଂଯୋଜିତ ହୋଇଛି, ବା ରହି ଆସିଥିବା କେତେକ ଅନୁଭବକୁ 
ଅଧ୍ବକ ଗୁରୁତ୍ବପୂର୍ଣ ଭାବରେ ପ୍ରତିପାଦିତ କରାଯାଇଛି | ଯେପରିକି, ଉଦାହରଣ ସ୍୍‌ରୂପ 
ମୁକ୍ତି ବା ମାନସିକ ମୁକ୍ତିର ଅନୁଭବ, ଯାହାକି ମନକୁ ଅମଙ୍ଗଳ, ପୀଡ଼ିତ ଓ ନିଃସଙ୍ଗତାର 
ପରିସରରୁ ମଙ୍ଗଳ ଓ ମୁକ୍ତିର ଉନ୍ମନକ୍ତ ଆୟତନକୂ ନେଇ ଆସେ । ଏହି “ମୁକ୍ତି” ପାଇଁ 
ଉଦ୍‌ବେଗ ଓ ଇଙ୍ଗିତ “ କାଳପୁରୁଷ'ରେ ଥିଲେ ବି “କାଳପୂରୁଷ”ର ସାମଗ୍ମିକ ଜୀବନ 
ଯନ୍ତ୍ରଣାର ପରିବେଶରେ ଏ କେବଳ ସୂଚନା ହୋଇ ରହିଯାଇଛି, ଏଠାରେ ତାହା ସୃଷ୍ଠତର ! 
ସେହିପରି, ମୃତ୍ୟୁ ସମ୍ପର୍କରେ ଏକ ସ୍ପଷ୍ଟ ସଚେତନତା, ଯାହା ସାମାଜିକ ଗ୍ରାହ୍ୟର ପରିବେଶ 
କୁହାଯାଇପାରେ, ଓ ଯାହାକୁକି କେତେକ ପରିମାଣରେ ସ୍ଥଳ ରୂପରେ ପରିବେଷଣ 
କରାଯାଇଛି | “କାଳପୁରୁଷ? ପରେ ୧୨, ୧୪ ବର୍ଷ ଭିତରେ ଲେଖାଯାଇଥିବା ଏହି 
କବିତା ରୁଡ଼ିକ ହେଲା, ‘ ଅକୁର ଉବାଚ ', “ ସିତୁଆ' , ' କେଉଁ ଘାସ ? କେଉଁ ବାଲିଚର', 
“ ବାବା ପାଇଁ ଦୂଇଟି କବିତା” (ଏକ ଓ ଦୂଇ), “ ମୂତ୍ୟୁଂ (କବି ଗଙ୍ଗାଧର ମେହେରଙ୍କ), 
“ ବିଶନ ମହାନ୍ତି ' , ‘ସଂଜୟ ଓ ଧୃତରାଷ୍ଟ୍ର ସଂବାଦ ' , “ ଲ୍ୟାଣ୍ଡସ୍େପ୍‌' (ଏକ, ଦୂଇ, ତିନ୍‌) , 
“ ନିଦ, ' କୀଶମାସ' , “ ଜନ୍ୃଦିନ ” , ' ଏମର୍କେନ୍‌ି ' ( ଏକ ଓ ଦୁଇ), ଓ ' ଗୋଟିଏ ମୃତ୍ୟୁର 
ପରେ ପରେ” (ଏକ ଓ ଦୂଇ) | 

“ଅକୂର ଉବାଚ”ରେ ଦୂଇଟି ଦିଗ, ଗୋଟିଏ ଦିଗରେ କଲାନି, ଯାହାକି ଉଭୟ 
ଶାରୀରିକ ଓ ମାନସିକ ନିରାଶା ଓ ବିଷର୍ଣ୍ଣତା, ଯାହାକି ଜରାମ୍ପତ୍ୟୁ ଓ ଜନ୍ମ ଜନ୍ନାନ୍ତରର 
ଚକ୍ର, ଯେଉଁଥିରେ ମାନବ ଆତ୍ସା ଅହରହ ପୀଡ଼ିତ । ଦ୍ଵିତୀୟରେ ଏସବୁୂରୁ ମୁଗ୍ତି ପାଇବା 
ପାଇଁ ଏକ ତୀବ୍ର ଅଭିଳାଷ ଓ ଉଦ୍‌ବେଗ । ଏ ଉଭୟ ଦିଗ ପୁରାଣର ସଂଗଠନରେ 
ସଂଗଠିତ ହୋଇଛି, ଓ କୃଷ୍ଣଙ୍କୁ ନେଇ ଅକୁରର ଗୋପରୁ ମଥୁରା ଯାତ୍ରା ଏହି ପରିବର୍ଉନର 
ପ୍ରତୀଜ । ତେଣୁ ଜ୍ଲାନ୍ତିର ଅନୁଭବ ସହିତ ( “ ଆଉ ତାର ଥକା ଦେହ ଗଣ୍ଠି ଗଣ୍ଠି ହାଡ଼ ଓ 
ଚମରେ / ବାଟର ନିରାଶା ଆଉ ରଚ୍ତମାଂସ ସ୍ଵାୟୁର ବିରକ୍ତି ” ) ଯାତୁାର ସୂଚନାରେ ଆତ୍ସାର 
ବେଦନା ଓ ଅବସନୃତା ମିଶିଯାଇଛି (“ଠକ୍‌ ଠକ୍‌ ଘୋଡ଼ା ଟାପୁ ପଥର ଓ ଖାଲ ତେଇଁ 
ସେଦିନ ଜ୍ଲାତିରେ ତା'ର ଯେତେବେଳେ ଅସହ୍ୟ ନିଶୁର / ତା ଆତ୍ସାର ଅବସନ୍ନ ନିଶବ୍ଦ 
ବିଳାପ ପରି ସେଦିନ ଆକାଶ ତଳେ ସ୍ପିର ଯେବେ ହୋଇଗଲା / ଅକସ୍ମାତ୍‌ ନିଶବ୍ଦ 
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ସହସ୍ରାଂଶୁ 
ପବନ...” ) ଓ ପରିଣାମରେ ଯାହା ସମ୍ଭବ ହୋଇଛି ସେ ହେଲା ମୁଲ୍ତି ପାଇଁ ଉଦ୍‌ବେଗ - 
“ ତୁମେ ମୋର ଏ ଦେହର ଚିରନ୍ତନ ଏ ଯାତ୍ରାର ଧୂସର କ୍ଲାନ୍ତିରୁ / ଆଜି କଣ ମୁଲ୍ତି ଦେବ 
ସମୟ ଓ ସମୟର ସଂଗ୍ରାମ ଓ ରକ୍ତପାତ ଠାରୁ ? ” ଓ ମୁକ୍ତିରେ ବିଶ୍ଵାସ - “ ମହାପ୍ରଭୁ ମୁକ୍ତି 
ଦିଅ - ଏହି ଯାତ୍ରା ଶୁଭ ହେଉ ତୁମର ଦୟାରୁ / ଏହି ଯାତ୍ରା ଶେଷ ହେଉ ମୋର 
ଶେଷଯାତ୍ରା ଏ ଦେହରୁ...” । 
ପରବରୀ କବିତା “ ସିଜୁଆ”ରେ ବି ଅନୁରୂପ ମାନସିକତା, ଅର୍ଥାତ୍‌ ଶୂନ୍ୟତା, କ୍ଷୟ 
ଓ ବେଦନାର ସ୍ପିତିକୁ ଅତିକ୍ରମ କରି ମୁକ୍ତିର ଅଭିଳାଷ, ବା ମୁକ୍ତିର ମାନସିକତା ପାଇଁ 
ସମାନ ପରିମାଣର ଆଶା ଓ ଉଦ୍‌ବେଗ | ପ୍ରଭେଦ ହେଉଛି, ' ଅକୁର ଉବାଟ”ରେ ପୁରାଣର 
ସଂଗଠନ, “ ସିତୁଆ”ରେ ପ୍ରକୃତି, ବିଶେଷ କରି ଗ୍ରାମ ପ୍ରକୃତିର ପରିବେଶ, ଓ ଏହି 
ପ୍ରକୃତିର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଆୟତନ ଓ ପୁଝ୍ମିକାରକତା । ଆରମ୍ଭରୁ ଯେପରି, ଶାନ୍ତ ପ୍ରକୃତିର 
ଅନୁଭୂତି - “ ଏଠି ମୁଗ କୋଳଥର କିଆରୀରେ ଜହୁ ଆସେ ନିଛାଟିଆ ଅତଡ଼ା ଉପରେ / 
ଏଠି ବି ଅନ୍ଧାର ଆସେ ଘାରି ହୋଇ କୃହୁଡ଼ିରେ / ଏଠି ବି ବାଦୂଡ଼ି ଡେଣା କାକର ଝରାଇ 
ଯାଏ ତୋଟାରେ ନିଶୁନ ରାତି ଚୁପ୍ଚାପ୍‌ ହେଲେ”, ଓ ପରେ ପରେ, ଏହି ପ୍ରକୃତି 
ଚେତନାର ବିଶାଳତା- “ ହଳଦୀ ଓ ଅଳତାର ଦାଗ ଗୋଳି ଆକାଶରେ ଫାଲଗୁନର ଦିନ 
ଯେବେ ଫେରେ / ପଉଷର କୁହୁଡ଼ିରେ ଘୋଡ଼ିହୋଇ ଆତ୍ବତୋଟା ଚୁପଚାପ ନିଛାଟିଆ 
ଜାମୁକୋଳି ବଣ / ଦିପହର ଖରା ପୁଣି ଜାଳିଦିଏ ଜ୍ୟେଷ୍ଠମାସ ବିଲ, ବାଟ, ନିଛାଟିଆ 
ଚରା...” | ‘ସିଜୁଅଆ” କବିତାର ସଂଗଠନରେ ଗ୍ରାମ ପ୍ରକୃତିର ଚେତନା ଜଡ଼ିତ ହୋଇ 
ରହିଛି । ପ୍ରକୃତି ଏଠାରେ ଅନୁଭୂତିର ପୃଷ୍ଠଭୂମି, ପୁଣି ପ୍ରକୃତିକୁ ଉପଲକ୍ଷ୍ୟ କରି କବି-ସରା 
ଓ କବିର ଜୀବନଂ-ଅନୁଭୂତି ପ୍ରସାରିତ ହୋଇଛି । କବିତାର ପ୍ରଥମ ଧାଡ଼ିରେ ଏହାର 
ସୂଚନା, ବିଶେଷ କରି ' ଶୀର୍ଵ',  ବିବର୍ଣ' ଓ “ ଶ୍ରୀହୀନ ପ୍ରଭୃତି ଶବ୍ଦର ସୂଚନାରେ - 
“ ଏଠି ଶୀର୍ଣ ସିଦୁଆ ନଲରେ / ରାତି ଭୋର ଅନ୍ଧାରରେ ତାରା ଭାସେ ବିବର୍ଣ୍ଣ ଶ୍ରୀହୀନ...!” 
ପରେ ଘରେ କ୍ଲାନ୍ିୟ ଭୟ ଓ ଅସ୍ତିରତାର ଅନୁଭୂତି - “ ତେଣୁ ଯେବେ ସନ୍ଧ୍ୟାବେଳେ 
ଆଲୁଅ ନରମ ହୁଏ ଛାଇ ଜମେ ଶୁଖିଲା ଛଣରେ / ମୋର କ୍ଲାନ୍ତ ସତ୍ତା ଘେରି ସମୟ 
ହଠାତ୍‌ ଆସେ ଅଜ୍ଞାତ ଏ ଅନ୍ଧାରର ପ୍ରଶ୍ନ ଆଉ ବହୁତ ସନ୍ଦେହ”, ଓ ପରେ ପରେ, ଆହୁରି 
ସ୍ପଷ୍ଟ ଭାବରେ, ' କ୍ଷୟ ର ଅନୁଭୂତି ସହିତ ଉଭୟ ପ୍ରକୃତି ଓ କବି-ସତତା ଜଡ଼ିତ - “ ଆଜି 
ଯେବେ ପଉଷର ନିସ୍ତବଧ ଦେହରେ ଯାଏ କ୍ଷୟ ହୋଇ ଏ ଗାଆଁର ଦେହ / ମୁଁ ଫେରି 
ପଛଜୁ ଚାହେଁ / କେତେ ଖରା କାକର ଭିତରେ / କ୍ଷୟ ହୋଇ ଯାଇଥବା କେତେ ଭଲ 
ପାଇବାର ହିସାବ ନିକାଶ କେତେ ସରା କେତେ ନିଶବ୍ଦ ସମୟ, "¦ ଏହାହିଁ 'ସିତୁଆ 
କବିତାର ସାଙ୍ଗଠନିକ ଜଟିକତା, ଅର୍ଥାତ୍‌ ଗୋଟିଏ ଦିଗରେ ପ୍ରକୃତିର ଚେତନା ଯାହାକି 
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ସ୍ବାଧୀନୋତ୍ତର ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଏଡତିହ୍ଯ ଓ... 


ପୁଷ୍ଠିକାରକ; ଅନ୍ୟଦିଗରେ ସତ୍ତାର ° ବ୍ୟଥା ଓ କ୍ଲାନ୍ତି” ଯେଉଁଠିରେ ନିରାଶା, ନିଃସଙ୍ଗତା ଓ 
ଅସଫଳ କାମନା ନିହିତ; ଓ ଆଉ ଗୋଟିଏ ଦିଗରେ ଜୀବନରେ ଆଶା ଓ ବିଶ୍ଵାସ ଓ 
ପୁଥବୀକୁ ଭଲ ପାଇବାର ଇଛା | କବିତାର ଶେଷରେ, କବିତାର ଆଭିମୁଖ୍ୟରେ, ଏସବୁ 
ଅନୁଭବ ଏକାଠି ହୋଇ ଏକୀଭୂତ ହୋଇ ଯାଇଛି : 

ହୁଏତ ଏ ପୃଥିବୀକୁ ଭଲପାଏ ଦେହ ମୋର ସୃତିର ଏ ବେଦନା 

ଭିତରେ / ତଥାପି ମୋ ଚାରିପାଖେ ସମୟର ହାହାକାର ମୃତ୍ୟୁର ଏ 

ଚରମ ଶୂନ୍ୟତା / ଶୂନ୍ୟ ଏହି ବେଦନାର ବିଷର୍ଣ୍ଣ ଏ ଗୋଧୂଳିରେ, ଏ 

ପୂଥବୀ ଏ ମ୍ଳାନ ଆକାଶ / ଆଉ ମୋର ସାମ୍ବାରେ ଏହି ବାଟ ଦି 

ପାଖର ଏହି ଧଳା କ୍ଷୀରକୋଳି ଫୁଲ... 

“ ବାବା ପାଇଁ ଦୂଇଟି କବିତା”ରେ ମୃତ୍ୟୁକୁ ଉପଲନକ୍ଷ୍ୟ କରି ତିନୋଟି ପାଢ଼ି ଯୁକ୍ତ 
ହୋଇଛି । ପ୍ରଥମ ପାଢ଼ିରେ ଯାହା ସ୍ପଳ ମୂତ୍ୟୁ, ଦ୍ବିତୀୟ ପୀଢ଼ିରେ ତାହା ମୃତ୍ୟୁର ଚେତନା 
ଓ ତୃତୀୟ ପୀଢ଼ିରେ ତାହା ମୃତ୍ୟୁକୁ ଅତିକ୍ରମ କରି ଜୀବନର ଉନ୍ମାଦନା ଓ ଆନନ୍ଦ । 
ପ୍ରଥମେ କବିତାର ଆରମ୍ଭରୁ ପ୍ରକୃତିର ସୂଚନାରେ ପ୍ରଥମ ପୀଢ଼ିର ଚିତ୍ରରୂପ - “ ଏ ଶୀତର 
ଏ କୁହୁଡ଼ି ତୋର ବୂଢ଼ୀ ମାଆ ପରି / ତା ଆଖିର ଫିକା ପେଜ, ତା ମୁଞ୍ତଜର ଧଳା ଝୋଟ 
ପରି...” । ପରେ ଏ ରୂପ ଆହୁରି ସୃଷ୍ଟ ହୋଇ କ୍ଲେଶକର ଜୀବନ-ଯତ୍ରାର ରଙ୍ଗିତ 
ରହିଛି - “ ସେ ଆସେ ସେମିତି ଠିକ ଧଳା ଶାଲ ଘୋଡ଼ି ହୋଇ / ବାଡ଼ି ଧରି ନଇଁ ନଇଁ / 
ତା ପଛରେ କେତେ ନଇ, କେତେ ଢେଉ, କେତେ ସୁଅ / କେତେ ବାଟ ଅପନ୍ତରା ଶୋଷ 
ଆଉ କେତେ ଥକା ମୁହଁ...” । ଏ ଗୋଟିଏ ଦିଗ, ଯେଉଁଥିରେ ଆସନ ମୂତ୍ୟୁର ସ୍ମିତି 
ଏହାର ବିପରୀତ ତୃତୀୟ ପୀଢ଼ି, ଯାହା ମୃତ୍ଯୁ ନୁହେଁ, ମୃତ୍ୟୁର ଚେତନା ବି ନୁହେଁ, 
ଜୀବନର ଆନନ୍ଦ ଓ ଉନ୍ନାଦନାର ଚିତ୍ର - “ ତୋ ଆଖିର ଏହି ତାରା / ମୋ ଅଖି ତାରାରୁ 
ନିଏ ଛଡ଼େଇ ଖେଳଣା କେତେ / କେତେ ଭଙ୍ଗା କଣ୍ଢେଇର ହାତଗୋଡ଼ ଭଙ୍ଗା ଚକ / 
କେତେ ସ୍ତିଂ ପୈକାଳି, ପୁଣି କେତେ ରଙ୍ଗର ଆଲୁଅ / ...କେତେ ଗପ, ଗୀତ / କେତେ 
ଯେ ଆକାଶ ତେଇଁ କେତେ ଗୁଡ଼ି ବେଲୁନ୍‌ରେ କେତେ ଲୁହ, କେତେ ଡର, କେତେ 
ବୁଢ଼ୀ ଅସୁରୁଣୀ ମୁହଁ” | ଏ ଦୁଇଟି ଦିଗ କବିତା ସଂଗଠନର ଦୁଇଟି ସ୍ତର | କିନୁ କବିତାର 
ମୁଖ୍ୟ ଅନୁଭୁତି ଏ ଦୁଇ ସ୍ତରରେ ନୁହେଁ, ଏ ଦୁଇ ସ୍ତରର ସଂଘର୍ଷରେ ନିହିତ । ଫଳରେ 
କବିତା ଆରମ୍ଭରେ ଯେଉଁ ମୃତ୍ୟୁର ଉପସ୍ଥିତି ତାହା ଜୀବନର ଇଂଗିତରେ ପରିବରିତ 
ହୋଇଛି ଓ ପ୍ରଥମ ପାଢ଼ି ଓ ତୃତୀୟ ପୀାଢ଼ିର ସଂଯୋଗରେ ଯେଉଁ କାବ୍ୟ-ଅନୁଭୂତି ସମ୍ଭବ 
ହୋଇଛି ସେଥରରେ ମୃତ୍ୟୁର ଚେତନା ପରିବର୍ରେ ପ୍ରକୃତିର ସ୍ବାଭାବିକତା ସହିତ ଜଡ଼ିତ 
ହୋଇ ଶାନ୍ତି ଓ ଆନନ୍ଦର ଅନୁଭୂତି ଆସିଛି - “ ତା ଧଳା ଚାଦର ତଳେ କେତେ ଗଛ, 
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ସହସ୍ବାଂଶୁ 
କଣ୍ଟା କେତେ / କେତେ ବଣ ଜଙ୍ଗଲର ଫୁଲ / ଶିକାରୀ ବାଘର ନଖ, କାପ୍ରାର ଡେଣା 
କେତେ / ...ତା ଧଳା ଚାଦର ତଳେ ପାଚିଲା ଧାନର ବାସ୍ତା । ଝିକାରିର ଝି ଝି / ବାଦୂଢ଼ି 
ତେଣାର ଛାଇ /. ଚିକ୍‌ ଚିକ୍‌ ତାରା କେତେ... ”! ତା ସହିତ, ଜୀବନର ଶେଷ ନାହିଁ ଓ 
ପାଢ଼ିରୁ ପୀଡ଼ି ଜୀବନର ନିରବଳଚ୍ଛିନ୍ନତା ସମ୍ପର୍କରେ ଅନୁଭବ ଆସିଛି ¦ ତେଣ୍ଡ ଦ୍ବିତୀୟ 
କଚିତାରେ, ଆରମ୍ଭରୁ ପ୍ରଥମ ପୀଢ଼ି ସମ୍ପର୍କରେ, ମୃତ୍ୟୁର ସୂଚନା ଥୁଲେ ବି ( “ ଆଜିଠାରୁ 
ତା ବାଟରେ ଫୁଲ ପଡୁ, ଖର ପଡ଼ୁ / ଚନ୍ଦନ ଓ ଝୁଣାର ବାସ୍ଵାରେ / ତା ବାଟରେ ମୁହଁ ସଚୁ 
ହୋଇ ଯାଉ ନିଶ୍ଚିହ୍ନ ନୀରକ୍ତ”) ପରେ ପରେ ପ୍ରଥମ ପାଢ଼ିର ରୂପ ଜୀବନ୍ତ ହୋଇ ଉଠିଛି 
(“ ଅବା ମୋ ଜେଜେର ମୁହଁ କଳା ଧଳା ବାଙ୍କ ନିଶ / ଅତର ଓ ଗୁଣ୍ଡିପାନ, ବଙ୍କା ବାଡ଼ି 
ରୂପା ପାନ ଡିଚାର ସଉକ ? ” ଓ “ ତା ହସର ପାନ ବୋଳ, ତା ବାଳର ଧଳା ଝୋଟ 
ସଚ...” ), ଓ ପରିଣାମରେ ବିଢିନ୍ନ ପୀଢ଼ିର ସଂଯୋଗ ହେବା ସଂଗେ ସଂଗେ ୟାହା 
ଆସିଛି ସେଥୁରେ ଆନନ୍ଦ ଆଶୀର୍ବାଦ ଓ ଉଲ୍ଲାସର ଅନୁଭୂତି - “ତା ଆଖିର କୁହୁଢ଼ିରେ 
ତୃପ୍ତି ଆସୁ ତୋର ମନ ଘେରି / ତା ହସର ସ୍ଟେହ ଆଣୁ ତୋ ଦେହର ତାର ସବୁ 
ଆଶୀର୍ବାଦ ନେଇ / ଯାଯାବର ତା ଆତ୍ସାର ଗତି ହେଉ ତୋର ଗୀତ ପରି / ଅର୍ଥହୀନ 
ଉଲ୍ଲାସର ସାନ ସାନ ଅସରନ୍ତି ଢେଉ । ” 
କହିହି, ଜନ୍ଧମୂତ୍ୟୁର ଚକ୍ର ଓ ଏହି ଚକ୍ରରୁ ମୁକ୍ତିର ଅନୁଭବ, ଏହି ସମୟରେ 
ଲେଖା ଯାଇଥୁବା କବିତାଗୁଡ଼ିକର ମୁଖ୍ୟ ଅନୁଭୂତି, ଓ ଏହି ଅନୁଭୂତିର ପ୍ରସାର ଆମେ 
ବାରମ୍ବାର ଲକ୍ଷ୍ଯ କରୁ । ଏହି ସମ୍ପକିରେ ବିଶେଷ କରି ଆଉ ଦୂଇଟି କବିତା ହେଲା 
“ ଚିଶନ ମହାନ୍ତି! ଓ ସଂଜୟ ଓ ଧୂତରାଷ୍ଟ୍ର ସଂବାଦ ' ! ପ୍ରଥମଟି ଲୋକ-ବିଶ୍ବାସ ଉପରେ 
ଆଧାରିତ ଓ ଦ୍ଵିତୀୟଟିରେ ମହାଭାରତର ସୂଚନା | କିନୁ ଉଭୟ କବିତାର ସଂଗଠନରେ 
ଯାହା ପ୍ରକାଶ ପାରଛି ସେ ହେଲା, ଗୋଟିଏ ଦିଗରେ ବିଶ୍ଵାସ ଓ ଏକ ଅକଳିତ ରହସ୍ୟକୂ 
ଚୂଝି ନ ପାରିବାର ଅକ୍ଷମତା, ଓ ଅନ୍ୟ ଦିଗରେ ସନ୍ଦେହ ଓ ଦୃନ୍ଦ୍ରର ମନୋନୃରି ଯେଉଁଥିରେ 
କିଛି ପରିମାଣରେ ଶ୍ଲେଷର ଆଭିମୁଖ୍ୟ ବି ରହିଛି ¦ ଅର୍ଥାତ୍‌ ଗୋଟିଏ ଦିଗରେ ଧ୍ଵଂସ ଓ 
ମୃତ୍ୟୁର ସୂଚନା, ଓ ଅନ୍ୟ ଦିଗରେ ପୁନଃର୍କୀବନ ଓ ପୁନରୁସ୍ତାନର ଅନୁଭବ ! ପ୍ରଥମ 
କବିତା, ' ବିଶନ ମହାନ୍ତି "ର ଆରମ୍ଭରୁ ଯେପରି, ‘ଅର୍ଵଦଗ୍ଧ' ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କର ସ୍ପିତିର 
ଅସହାୟତା ( “ ଆପଣ ଫେରିବେ କ'ଣ ଶ୍ରୀକ୍ଷେତ୍ରକୁ ପୁଣି ଅରେ ?... ଅନ୍ୟଦାରୁ / ଧୂପ 
ଝୁଣା ଚନ୍ଦନର ସୁଗନ୍ଧରେ ଅନ୍ୟ ରଂଗ ଅନ୍ୟ ଚିତ୍ରାଙ୍କନ ? ” ) ଓ ପରେ ସାଧାରଣ ଭାବରେ - 
“ ଆଜିର ଏ ସୂଚୀଭେଦ୍ୟ ଅନ୍ଧାରର ଉଛ୍ଚିଷ୍ଟ ଭିତରେ / ଆପଣ ଫେରିବେ ପୁଣି ଅନ୍ୟ 
କେଉଁ ଆକାରରେ / ମୋର ଭଙ୍ଗା ମୃଦଙ୍ଗର ଅନ୍ଧାର ଗର୍ଭରୁ ? ” ! କିନୁ ଏ ସମ୍ପର୍୍ ବିଶ୍ଵାସ 
ନୁହେଁ । ଏଥୁରେ କିଛି ପରିମାଣରେ ଦୃନ୍ଦ୍ରର ମନୋଭାବ ଓ ଶ୍ଲେଷର ସୂଚନା ରହିଛି, 
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ସ୍ଵାଧୀନୋତ୍ତର ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଏତିହ୍ୟ ଓ... 


ଅର୍ଥାତ, ପୁନରୁଭାନ ସତ୍ୟ କି ? ତେଣୁ କବିତା ଶେଷର ପ୍ରଶ୍ନ ¬ “ ବିଶ୍ଵାବସୁ ଶବରର ଘଞ୍ଚ 
ବଣ ଅନ୍ଧାର ଗୁହାରୁ / ଏତେ ଯୁଗ ଏତେ କ୍ଲାନ୍ତି ପଥଶ୍ରମ ପରେ / ମହାପ୍ରଭୁ / ପୁଣି ଏ 
ପୁନରାବୃତ୍ତି କେଉଁ ଅଧ୍ୟାୟର ? ” 

ଦ୍ଵିତୀୟ କବିତା “ ସଂଜୟ ଓ ଧୂତରାଷ୍ଟ୍ର ସଂବାଦ”ରେ ଏହି ସନ୍ଦେହ ଓ ଶ୍ଲେଷାତ୍ସକ 
ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ଅଧ୍ୂକତର ସ୍ପଷ୍ଟ ଭାବରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । ପୂର୍ବପରି ଗୋଟିଏ ଦିଗରେ ପରିବ୍ୟାପ୍ତ 
ଧ୍ବଂସର ପରିବେଶ, ଯାହାର କି ବାରମ୍ବାର ପୁନରାବୃତ୍ତି ଘଟୁଛି - “ଦୂର ଦୂର ପ୍ରସାରିତ 
ମୋ ଦୃଷ୍ଟିର ଅନ୍ତହୀନ ଏହି ଦିଗ୍ବଳୟ / ବେଷ୍ିତ ଯନ୍ତ୍ରଣା କ୍ଷତ ଆହତ ଏ ରକ୍ତାକ୍ତ ପୃଥବୀ 
/ ବହୁ ଭୟ, ବହୁ କ୍ଷତ ବିପ୍ଲବ ଓ ରକ୍ତପାତ ଡେଇଁ / ବହୁଶ୍ରମ, ବହୁଚେଷ୍ଟା, ବହୁଯୁଗ ଘାତ 
ପ୍ରତିଘାତ / ଶେଷରେ ବି ସେହି ଭୟ ସେହି ହତ୍ୟା ମଣିଷର ରକ୍ତାକ୍ତ ଯନ୍ତ୍ରଣା...” | କିନୁ 
ଅନ୍ୟ ଦିଗରେ, ଏ ପରିବେଶରୁ ମୁକ୍ତି ସହଜସାଧ୍ୟ ନୁହେଁ, କାରଣ ଯେଉଁ ଏିଶ୍ବରୀକ 
ପୁନରୁଞ୍ଥାନ ଫଳରେ ମୁକ୍ତିର ସମ୍ଭାବନା ଆମେ ପୂର୍ବରୁ ଦେଖିଛେ, ଏଠାରେ ତାହା ଏକ 
ବିତର୍କମୂଳକ ପରିସ୍ଥିତିରେ ଜଡ଼ିତ ହୋଇ ପଡ଼ିଛି । ଅର୍ଥାତ୍‌ ଯେ ମୁକ୍ତିର ମାଧ୍ଯମ, ସେ 
ପୁଣି ଧ୍ଵଂସର ମାଧ୍ଯମ ବି (“ ମୋ ଘୋଡ଼ାର ହ୍ରେସାରବ, ବିଧବାର କୋହ ଯନ୍ତ୍ରଣାରେ / 
ଅସହାୟ ଶିଶୁର କାନ୍ଦଣା ଅବା କବନ୍ଧ ନାଚରେ / ସତ୍ୟ ସତ୍ୟ ଏକମାତ୍ର ସତ୍ୟହିଁ ଆପଣ / 
ବନ୍ଧୁ ଜାତି ସହୋଦର, ମାତୁଳ, ପିତୃବ୍ୟ / ସମସ୍ତେ ଆପଣ ପୁଣି, ସମସ୍ତଙ୍କ ହତ୍ୟାରେ 
ଆପଣ” )। ତେଣୁ କବିତା ଆରମ୍ଭରେ ଅନୁନଙ୍କର ନିବେଦନରେ ଶ୍ଲେଷର ସୂଚନା - 
“ ମହାଶୟ / ଆପଣଙ୍କ ଶିକ୍ଷା ଅତି ଚମନ଼୍ାର / ଆପଣଙ୍କ ବ୍ତାର ଅକାଟ୍ୟ ଯୁଗ୍ତରେ / 
ମୋ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଧ୍ଵଂସ କରି ମୋହରୁପୀ ଅନ୍ଧାରର ଘୋର ପ୍ରହେଳିକା / ଆପଣ ଏ ଯେଉଁ ଶିକ୍ଷା 
ଦେଲେ ମତେ ମହାଞ୍ଚାନାଲୋକ...” । ପରେ ଶେଷ ତୀକ୍ଷୁତର ହୋଇଛି - “ ଯେହେତୁ 
ଆପଣ ମୋତେ ଶିକ୍ଷା ଦେଲେ / ମୋ ତାରର ତୀକ୍ଷଣ ମୁନ ଭିତରେ ଆପଣ / ମୋ ଧନୁର 
ହୁଂକାରରେ ଆପଣଙ୍କ ଶଙ୍ଖଧ୍ବନି / ଆପଣ ହିଁ ବିକଳାଙ୍ଗ ଆହତ ସୈନିକ / ମୋ ନିର୍ଦୟ 
ଅସୀଘାତ ଖୁଣ ଓ ରକ୍ତରେ / ଆପଣ କରିବେ ହତ୍ୟା ଆପଣଙ୍କ...” , ଓ ଅନୁଭୂତିର 
ପରିଣତିରେ ଯାହା ଆସିଛି ସେ ସୃଷ୍ଟିର ନିୟାମକଙ୍କ ପ୍ରତି ବିଶ୍ଵାସ ନୁହେଁ, ଥଟା କରିବାର 
ମନୋଭାବ - “ ମୁଁ ମୋଟେ ପାରେନା ବୁଝି ଭଗବାନ କୃଷ୍ଣ ବାସୁଦେବ / କୁରୁକ୍ଷେତ୍ର ପରି 
ବହୁ ବିଭିନ୍ନ କ୍ଷେତ୍ରରେ / କେତେ ଥର... କାହିଁକି ବା ?/ କରୁଥିବେ ଆତୃହତ୍ୟା ଏହିପରି 
/ ଆପଣାଙ୍କୁ ହତ୍ୟା ଏହିପରି ? ” | 

ଏହି ସମୟର କବିତାରେ ମୃତ୍ୟୁର ଚେତନା ଭିନ୍ନ ଭାବରେ ବି ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି, 
ଯେମିତି ବ୍ୟକ୍ତି ବିଶେଷକୁ ଉପଲକ୍ଷ୍ୟ କରି |! ଏ ବ୍ୟଲ୍ତିବିଶେଷ ହେଲେ ଗଙ୍ଗାଧର ମେହେର, 
ଯୀଶୁଖ୍ରୀଷ୍ଟ ଗାନିଢୀ ଓ ଶ୍ରୀମତୀ ଇନ୍ଦିରା ଗାନି ! ପ୍ରତ୍ୟେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଘଟଣାର ସୂଚନା 
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ସହସ୍ସରାଂଶୁ 
ରହିଛି, କିନୁ ଚେତନା ହିଁ ମୁଖ୍ୟ ଯାହାଜି କବିର ମାନସିକତାରେ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଅନୁଭବ ସହିତ 
ମିଶିଯାଇଛି । “ ମୃତ୍ୟୁଂ କବିତାରେ ଯେପରି, ମୃତ୍ୟୁର ଅନୁଭବରେ କୌଣସି ପାରମ୍ପରିକ 
ଭୟ, ରହସ୍ୟ ବା ପ୍ରତ୍ୟାଶା ଏସବୁ କିଛି ନାହିଁ, ଯାହା ଅଛି ସେ କେବଳ ଏକ ଯାନ୍ିକ, 
ରୁଟିନ୍‌ ଅନୁଭୂତିର ସାମୟିକତା ( “ ଏ ମୃତ୍ୟୁ କେବଳ ଠିକ୍‌ ସହରର ସବୁ ଫ୍ୟୁଜ୍‌ ଅଜସ୍ାତ୍‌ 
ପୋଡ଼ିଗଲା ପରି / ଏ ମୃତ୍ୟୁ ବା କାହାପାଇଁ ଚାକିରିରୁ ଅକସ୍କାତ୍‌ ଛୁଟି ନେଲା ପରି”) 
“ କ୍ରୀସମାସ” କବିତାରେ ସେହିପରି, ଅତୀତର ଶକ୍ତି, ବିଶ୍ଵାସ ଓ ସଦିଛୁ ( “ ତା ରକୁ କ୍ଷତର 
ସ୍ବେହ / ଆଣିଥ୍‌ବା ଆଶା କେତେ, ଶକ୍ତି କେତେ / ଜୀବନ ଓ ମୃତ୍ୟୁରେ ବଶ୍ବାସ”) 
ବର୍ରମାନ ଜୀବନର ରୁଟିନ୍‌ ସାମାନିକତା ସହିତ ମିଖିଯାଇଛି ( “ ଶୀତର ଏ ସଂଧ୍ୟା ଜମେ 
ଚାହାକପ୍‌ ପିଆଜୀ ବାସ୍ବାରେ / ଶୀତର ଏ ସଂଧ୍ୟା ଜମେ ବଡ଼ଦିନ ଛୁଟିର କ୍ଲାନିରେ...” ) 
ଓ ଏ ଜୀବନର “ ବେଦନା” ଓ “ ବ୍ୟର୍ଥତା'ରୁ ଦୂରେଇ ଯାଇ ଅତୀତର ବିଶ୍ବାସର ଚିନ୍ତା, 
କେବଳ ଟ୍ରାଫିକ୍‌ ସାଇନର ନିର୍ଦ୍ଦେଶ ପରି-ଅତ୍ୟନ୍ତ ସାମୟିକ ( “ ବିଷର୍ଣ୍ଣ ଖରାର ଏହି 
ଉଦାସ ଓ ଅନ୍ୟମନସୃତା / ତ୍ରାଫିକ୍‌ ସାଇନ୍‌ ପରି / ବଢ଼ାଏ ବା ହାତ ତାର / ନିଶାର୍ବର ସେ 
ନିର୍ଜନ ପହର ଆଡ଼କୁ.” ) । ବା ' ଜନ୍ମଦିନଂ କବିଡାରେ ସେହିପରି, ଅତୀତ ସହିତ 
ବର୍ଭମାନର ତୁଳନାରେ ବର୍ଗମାନର ନିଃସଙ୍ଗତା ଓ ଯନ୍ତ୍ରଣାକୁ ସ୍ପଷ୍ଟ କରି ଦିଆଯାଇଛି - 
“ ଆମର ନିଃଶହ ରାତି ଆଣୁଥିବ ଆମ ପାଇଁ ଅନ୍ଧାରରୁ ଆହୁରି ଅନ୍ଧାର / ଆମର ନିଃସଙ୍ଗ 
ସଂଧ୍ୟା ଆଣୁଥ୍‌ବ ସୂର୍ଯ୍ୟାସ୍ତରୁ ଅକଥତ ଭୟ... ” | ଅନ୍ୟତ୍ର, ' ଏମରଜେନ୍ସି ' ଓ ' ଗୋଟିଏ 
ମୃତ୍ୟୁର ପରେ ପରେ ଂ ପ୍ରଭୃତି କବିଡାରେ ମୃତ୍ୟୁର ଚେତନା ବିଭିନ୍ନ ଭାବରେ ପ୍ରକାଶ 
ପାଇଛି, କିଜୁ ପ୍ରତ୍ୟେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏହା କବି-ସରାର ନିଃସଙ୍ଗତା, ନିଜନତା ଓ ଶୂନ୍ୟତା 
ସହିତ ଜଡ଼ିତ । ଯେପରି - “ ସେ ଆଖି, ସେ ଲାଲ ଓଠ / ସେ ସିଲକ, ସେ ଚେହେରାର 
/ ଭୟାବହ ଆବିର୍ଭାବ.../ ମୋ ସରାକୁ କମେ ଗ୍ରାସ କରେ...” ବା, “ ଅକସ୍ପାତ୍‌ ଆଜି 
ଜିନଧୁ ଭୟଭୀତ ସମୟ ଦେହରେ / ଏ ମୃତ୍ୟୁ ବା କାହାପାଇଁ ? ଭୟାବହ ଏ କି ନିର୍ଜନତା ? ” 
ବା, ଶୂନ୍ୟତାର ଅନୁଭବ ସହିତ ଶ୍ଲେଷର ଇଟ୍ଗିତ ¬ “ସେ ଆତ୍ଲାର ମୃତ୍ୟୁ ନାହିଁ / ସେ 
ଦେହ ମୃତ୍ୟୁର ଏହି ଭୟଙ୍କର ବାସ୍ତବତା ପରେ / ଶୂନ୍ଯ ସତ୍ତା, ଶୂନ୍ଯ ଗୁହ.../ ଆମର 
ସତ୍ତାର ଏହି ଜନ୍ମଗତ ଶୂନ୍ୟତା ଭିତରେ / ମୃତ୍ୟୁହୀନ ସେ ସତ୍ତାର ସତି ଛଡ଼ା ସାହଚର୍ଯ୍ୟ 
ସାନ୍ତ୍ନା ବା କାହିଁ ?” 

୧ ୯ ୭ ୫ ପରେ କବି ଲେଖିଥୁବା କବିତାସବୁ ପରବର୍ରୀ ସମୟରେ ୧୯୮୮ରେ 
ପ୍ରକାଶ ପାରଥବା “ ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ ଅଭିସାର କବିତା ଗ୍ରଚ୍ୁରେ ସଂକଳିତ ହୋରଥଲା । ସଂଖ୍ୟାରେ 
9 9 , 9 ୪ଟି ହେବ, ଓ ସେଥଭିତରୁ ଅନେକ ଛୋଟ ଛୋଟ କବିତା ¦ ' କାଳପୁରୁଷ” ଓ 
“କାଳପୁରୁଷ" ପୂର୍ବର କବିତାରେ ଥବା ଅନୁଭୂତିର ତୀବ୍ରତା ଏସବୁ କବିତାରେ ନାହିଁ 
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ସ୍ବାଧୀନୋତ୍ତର ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଏତିହ୍ୟ ଓ... 


“ କାଳପୁରୁଷ” ପରେ ଅନୁଭୂତିର ତୀବ୍ରତା କମିଆସିଛି । ଏପରିକି ଆଗରୁ ଆଲୋବିତ 
ହୋଇଥବା, ୧୯୭୫ ପୂର୍ବର କବିତାର ଅନୁଭୂତିର ଦୀପ୍ତି ୧୯୭୫ର ପରବର୍ରୀ 
କବିତାରେ ଆହୁରି ସ୍ତିମିତ ହୋଇଆସିଛି । କିନ୍ଧୁ ଏ ଗୋଟିଏ ଦିଗ, ଅନ୍ଯଦିଗରୁ ବିଚାର 
କଲେ ମନେହେବ, “ ସ୍ିମିତ' ବୋଧହୁଏ ଠିକ୍‌ ଶବଦ ନୁହେଁ । କାରଣ କାବ୍ୟ-ଅନୁଭୂତିର 
ଘନିଷ୍ଠତା ଏସବୂ କବିତାରେ ଆଗଘରି ଦୀଫ୍ରିବନ୍ତ ଓ କବିତାର ସଂଗଠନ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ହେବା 
ସଟ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଅନୁଭୂତି ତୀକ୍ଷ୍ତର ଓ ସ୍ମଷ୍ଟତର ହୋଇଛି । ସାଧାରଣ ଭାବରେ ଏହି 
କବିତାଗୁଡ଼ିକରେ ଦୁଇଟି ଧାରା ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଇପାରେ, ଯାହାକି ଆମେ ପୂର୍ବବର୍ରୀ 
କବିତାମାନଙ୍କରେ ବି ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିଛେ, ଗୋଟିଏ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ପ୍ରତି ଆଗ୍ରହ ଓ ସଚେତନତା, 
ବିଶେଷ କରି ପ୍ରକୃତିରେ ଓ ପ୍ରକୃତିର ପୁଷ୍ଟତାରେ, ଓ ଏହା ସହିତ ମିଶିକରି ରହିଛି ଆନନ୍ଦ 
ଓ ପ୍ରଶାନ୍ତିର ମନୋଭାବ ।! ଦ୍ଵିତୀୟଟି ସତ୍ତାର କ୍ଲାନ୍ତି ବ୍ୟଥା ଓ ନିଃସଙ୍ଗତାର ଅନୁଭବ । 
କବିତାର ସଂଗଠନରେ ଏ ଦୂଇଟି ଧାରା ପରସ୍ପରଠାରୁ ବିଛିନ୍ନ ନୁହେଁ, ପରସ୍ପର ଉପରେ 
ନିର୍ଭରଶୀଳ, ଓ କାବ୍ୟ-ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀରେ ଉଭୟ ସମାନ ଗୁରୁତ୍ବ ପୂର୍ଣ ଓ ଉଭୟର ପାରସ୍ପରିକ 


$ 


ସଂହତିରେ ହି କାବ୍ୟ-ଅନୁଭୂତି ପ୍ରସାରିତ ହୋଇଛି । କେତେକ ଉଦାହରଣ 
ଦିଆଯାଇପାରେ । “ଫେରନ୍ତା ବାଟର ପକ୍ଷୀ”ରେ ପ୍ରଥମେ ପ୍ରକୃତିର ସୂଚନା - “ତୋ 
ଆଖିରେ ସୂର୍ଯ୍ୟାସ୍ତର ବିବର୍ଣ୍ଣ ଆକାଶ / ତୋ ତେଣାରେ ଆଛୁନ୍ନତା ସଞ୍ଚାରିତ ରାତିର 
ଅନ୍ଧାର...” କିନୁ ପରେ ପରେ ଫେରନ୍ତା ବାଟର ପକ୍ଷୀ କବି-ସତ୍ତାର ପ୍ରତୀକ ହୋଇଉଠିଛି - 
“ ତୋ କଣ୍ଠରେ ଗୀତ ନାହିଁ, ତୋ ଥଣ୍ଟର ନୀରବତା ତଳେ / ଭୋକ ନାହିଁ, ଦୃଷ୍ା ନାହିଁ... 
ଅନ୍ତସାର ଶୂନ୍ୟ ସବୁ ଶୋଷର ସମାପ୍ତି / ଫେରନ୍ତା ବାଟର ପକ୍ଷୀ / ତୋ ତେଣାରେ 
ଫେରିବାର କ୍ଲାନ୍ତି ଛଡ଼ା ଅନ୍ୟ କିଛି ନାହିଁ ।” “ବସନ୍ତ ସହିତ ଆସେ'ରେ ପ୍ରଥମେ ପ୍ରକୃତି 
ଓ ସାମାଜିକତାର ସୂଚନାରେ ବସନ୍ତ ସମୟ ସହିତ ଜଡ଼ିତ ହୋଇ ରହିଥିବା ଆନନ୍ଦ ଓ 
ଉତ୍ତେଜନାର ଅନୁଭୂତି - “ ବସନ୍ତ ସହିତ ଆସେ ବାହାଘର ତିଥୁ ବ୍ୟାଣ୍ଡ ବାଜା / ନିମନ୍ତ୍ରଣ 
କାର୍ଡ଼ ଆସେ, ମାଇକ୍‌ର ରାତିଯାକ ଗୀତ / ବସନ୍ତ ସହିତ ଆସେ ଆମ୍ବକଷି କଢ଼ ଚାରିପାଖେ 
/ ମହୁମାଛି ଡେଣାତଳେ ଆସ୍ତେ ଆସ୍ତେ ତାତୁଥବା / ଫାଲ୍‌ଗୁନର ଖରା |” ପରେ ପରେ, 
ପ୍ରେମାସ୍ପଦାଜୁ ଉପଲକ୍ଷ୍ୟ କରି କବି-ସତ୍ତାରେ ଅତିକ୍ରାନ୍ତ ସମୟ ଓ ସମୟର କ୍ଷୟର ଅନୁଭୂତି - 
“ ମୋ ସତ୍ତାର ସୀମାନ୍ତରେ ସେତେବେଳେ ପଡ଼୍ରଝଡଢ଼େ / ମୋ ଦେହର ଦିଗନ୍ତରେ 
ସେତେବେଳେ ସୂର୍ଯ୍ୟାସ୍ତର ବିଷର୍ଣ୍ଣ ବିଦାୟ । ” ' ସନେଟର ସେ ସ୍ତ୍ରୀଲୋକ ”ରେ ସେହିପରି 
ଦ୍ଵିବିଧ ଅନୁଭବ । ପ୍ରଥମେ ‘କ୍ଷୋଭ, “କ୍ଷତି”, 'ମୂୃତ୍ୟୁଂର (“ ମୋର ଏହି ଅନ୍ଧାରର 
ନିଭୂତ ନିଃସଙ୍ଗ ମନ / ଯେତେ କ୍ଷୋଭ, ଯେତେ କ୍ଷତି ଯେତେ ମୃତ୍ୟୁ... ) ଓ ପରେ ପରେ 
ପ୍ରକୃତିର ସୂଚନାରେ ଆନନ୍ଦ ଓ ଶାନ୍ତି ( “ ତଥାପି ତ ଏ ପୂଥବୀ କୃଷ୍ଣଚୃଡ଼ା ପଳାସ ଫୁଲରେ 
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ସହସ୍ରାଂଶୁ 
/ ଫାଲଗୁନର ପବନରେ ଝଡ଼ା ପତ୍ର ଆମ୍ଭ ବଉଳରେ / ଏତେ ସ୍ତିଗ୍ଧ ସୁନ୍ଦର ଓ ଏତେ 
ରୂପବତୀ” ) ¦ ବା, “ଏଠି ଭୋର ପବନରେ” କବିତାରେ ପ୍ରଥମେ ପ୍ରକୃତିର ତୃପ୍ତିଦାୟକ 
ପରିବେଶ - “ ଏଠି ଭୋର ପବନରେ ତଳେ ଝରେ କନିଅର ଫୁଲ / କାକରର ଓଦାତଘାସ 
ଶୁଖିଲା କେନାଲ କୂଳ ଏପାଖ ସେପାଖ / ଦୂରରେ ନଶର ପଠା ଆଛନ୍ତ କୁହୁଡ଼ି ତଳେ / 
ଏକୁଟିଆ ଝାପ୍ସା ତାଳଗଛ ” | ପରେ ପରେ ଅସ୍ଥିର ମନୋଭାବ - “ ଏ ମୋର ନିଃସଙ୍ଗ 
ମନ ସକାଳର ଏହି ପବନରେ / ଖରାର ଚାଲିବା ବାଟ ଖୋଜି ଖୋଜି ହଜିଯାଏ / 
ଦିଗ୍ବଳୟ ଆଡ଼େ ।” ଓ ଆହୁରି ପରେ ଅଧକତର ଯନ୍ଷ୍ଣାର ଅନୁଭୁତି -¬ “ ତା'ପରେ 
ପ୍ରସ୍ତୁତି ମୋର ନିଃସଙ୍ଗ ରାତିର ପାଇଁ / କୁହୁଡ଼ି ଓ କାଜରର ନିଃଶହ ପ୍ରହର ସବୁ / ଆଖିରେ 
ନିଃସଙ୍ଗ ନିଦ ସାମୟିକ ନିଃସଙ୍ଗ ମୃତ୍ୟୁରେ ।” 
ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଦୁଇଟି କବିତାର କିଛି ବିସ୍ତାରିତ ଆଲୋଟନା କରାଯାଇପାରେ । 
ଗୋଟିଏ ଯୁଗ୍ଣଂ“କବିଡା - ' ନିଶ୍ଚିନ୍ତ କୋଇଲି” ଓ ' ନିଶ୍ଚିନ୍ତ କୋଇଲି ତିରିଶ ବର୍ଷ ପରେ , 
ଓ ଅନ୍ଯ କବିତା “ମାର୍ସ ସାହେବର କ୍ରିସମାସ' । “ନିଶ୍ଚିନ୍ତ କୋଇଲି” ଦୁଇଟି କବିତା 
ପୃଷ୍ଠିଭୂମିରେ ୩୦ ବର୍ଷର ବ୍ୟବଧାନ; ଏଥିରେ କେବଳ ସମୟର ପରିବର୍ଭନ ନୁହେଁ, 
ସମୟର କ୍ଷୟ ବି ସୂଚିତ । ପ୍ରଥମେ କବିତାରେ ପ୍ରଶାନ୍ତିର ବାତାବରଣ, ସମୟର ଗତିରୁ 
ବିଛିନ୍ନ ହୋଇଯାଇଥିବା ଏକ ଅଚଞ୍ଚଳ ମୁହୂଇଁ - “ ବସ ସେଠି ଛିଡ଼ାହେଲା । କଣ୍ଡକ୍ଟର 
“ନିଶ୍ଚିନ୍ତ କୋରଲି' / କେହି ତ ଚଢ଼ିଲେ ନାହିଁ କେହିବି ଉତୁରିଲେ ନାହିଁ / ଚୁପ୍ଚାପ୍‌ 
ଚାରିଆଡ଼ ଡ୍ରାଇଭର ଖଣ୍ରିକାଶ ଛଡ଼ା ! ନିଦରେ ନିଦରେ ସବୁ ଚୂପ୍ଚାପ,... ସେଦିନ ସେ 
ଦିପହର... ବସ ସେଠି ଛିଡ଼ାହେଲା ବେଳେ ଆକାଶ ପୂଥବୀ ସବୁ ବିଲ୍କୂୁଲ୍‌ ନିଦରେ 
ନିସ୍ତେଜ” । କିନୁ ଏ କେଚଳ ଗୋଟିଏ ମୁହୂର୍ଗ ନୁହେଁ । ଏ ସୀମିତ ଓ ସୀମାହୀନ, 
ମୁହୂର୍ରର ଅନୂଭୂତି ସାରା ବିଶ୍ଵରେ ପରିବ୍ୟାପ୍ତ ହୋଇଯାଇଛି - “ ସବୂ ନଇ ପର୍ବତର ସମୁଦ୍ରର 
ତୁମର ଆଖିର ବ୍ୟାପ୍ତି / ତୁମର ଓ ମୋର ଏହି ପରିବ୍ୟାପ୍ତ ଏ ଦେଶର / ଏଠି ବସ ଛିଡ଼ା 
ହେବା ମୁହୂରର ସୁନ୍ଦର ଆକାଶ ” । ଦ୍ଵିତୀୟ କବିତାରେ ଭିନ୍ନ ଅନୁଭୂତି, ଯାହା ପୂର୍ବରୁ 
ଶାନ୍ତ, ସମାହିତ ଥିଲା ତାହା ବର୍ରମାନ ବିପର୍ଯ୍ୟସ୍ତ ହୋଇଯାଇଛି | ଅନ୍ୟଭାବରେ ଜୀବନର 
ଶକ୍ତି ସନ୍ଦିତ ହେଉଥିବା ବର୍ରମାନର ମୁହୂର୍ର ନୁହେଁ, ଅସ୍ଥିର, ଚଞ୍ଚଳ ଜୀବନର ଧାରା, କିଜୁ 
ତାକୁ ଆଛାଦିତ କରି ଯାହା ଅଛି ସେ ଜୀବନର ଶକ୍ତି ନୁହେଁ, ଜୀବନ ହୀନତା । ପ୍ରଥମେ 
ଜୀବନର କୋଳାହଳ - “ ବଜାରରେ ବହୁତ ଦୋକାନ / ରାସ୍ତାରେ ବି ଲୋକ ଭିଡ଼, 
ବ୍ୟବସାୟ, କାର୍‌-ଟୁକ୍‌ ବସ୍‌ ବି ବହୁତ /... ବଜାରର ଦୋକାନ ଭିତରେ / ରେଡ଼ିଓରେ 
ଗୀତ ବାଢଳେ ଇଲେକ୍୍‌ସନ୍‌ ସ୍ଲୋଗାନ୍‌ ସବୁଠି,” କିନ୍ତୁ ଏ କୋଳାହଳର ପୂଷ୍ଠଭୂମିରେ 
କୋଇଲିର ମୃତ୍ୟୁ ଯାହାଜି ଜୀବନର ପ୍ରତୀଜ, ତେଣୁ ଜୀବନ ବିକ୍ଷତ, ବିପର୍ଯ୍ୟସ୍ତ 
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ସ୍ଵାଧୀନୋତ୍ତର ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଏତିହ୍ୟ ଓ... 


“ ଧାନକ୍ଷେତ ଝୋଟ ବଣ କୋଇଲିର ମୂତ୍ୟୁର ସ୍ଵୃତିରେ / ଦେଖାଯାଏ ବିପର୍ଯ୍ୟସ୍ତ ଧୂସର 
ବିକ୍ଷତ,” ଓ କବି-ସଭା କୋଇଲି ପାଇଁ ଅସଫଳ ଅନୁସନ୍ଧାନରେ ପୀଡ଼ିତ... “ କୋଇଲିର 
ନିଖୋଜ ସ୍ଵତିରେ / ଏ ମୋର ଓଡ଼ିଆ ମନ ଉଦାସ ବ୍ୟଥୃତ ଖୋଜେ / ଦୋକାନ ଭିତରେ 
ମିଶି ହଜି ନିଭି ଯାଇଥିବା / ତା ଆକାଶ ତା ପୃଥିବୀ ତାର ନିକ ଦେଶର ଠିକଣା |” 

' ମାର୍ଶ ସାହେବର କ୍ରିସମାସ୍‌ 'ର ସଂଗଠନରେ ବି ସମୟର ଅନୁଭୂତି | ' ନିଶ୍ଚିନ୍ତ 
କୋଇଲି” ଠାରୁ ଏ ସମୟର ପରିସୀମା ଦୀର୍ଘତର | ଗୋଟିଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଅନୁଭୂତି ମୁତ୍ୟୁର, 
ଓ ଏ ମୂତ୍ୟୁ ଅନୁଭୂତି କବି-ସତ୍ତାର ତାକ୍କାଳିକ ଅନୁଭୂତି ସହିତ ମିଶିଯାଇଛି, ଯାହାକି 
ଆପାତତଃ ଏକ ଅସ୍ଥିର, ବିପର୍ଯ୍ୟସ୍ତ ଅନୁଭୂତି ହେଲେ ହୈ ମୁଖ୍ୟତଃ ଏକ କଲ୍ଯାଣକର 
ଜୀବନ ପ୍ରତି ଇଙ୍ଗିତ କରେ ! କବିତାର ସଙ୍ଗଠନରେ ତିନୋଟି ବିଭାଗ - ଗୋଟିଏ ମାର୍ସ 
ସାହେବର ଘଟଣା, ଅନ୍ୟଟି କ୍ରିସ୍‌ମାସ୍‌ ଓ ତୃତୀୟଟି କବି-ସତ୍ତାର ଅନୁଭୂତି । ପ୍ରଥମେ, 
ମାର୍ଶ ସାହେବର ମୂତ୍ୟୁର ସୂଚନା - “ ତୋ ଛାଇ ତ ମିଶିଗଲା / ଲୁଣା ନର ମୁହାଣର ଲୁଣି 
ପାଣି ଜୁଆର ଫେଣରେ / ମାଛରଙ୍କା ଚଢ଼େଇର ଛାଇ ପରି ସେଦିନର ସନ୍ଧ୍ୟାର 
ଛାଇରେ... ” 1 ପରେ କିସ୍ମାସ୍ର ସୃତି - “ ତା ଛାଇ ପ୍ରଥମେ କେବେ ପଡ଼ିଥିଲା ପୃଥିବୀରେ 
କେଉଁ ଛୋଟ ସହରର ସଂକୀର୍ଣ୍ଣ ଗଳିରେ / ସେଦିନଠୁ ଅଜିଯାଏ ଅପେକ୍ଷା ଅପେକ୍ଷା 
ଖାଲି...” ! ପରିଶେଷରେ କବି-ସରାର ଦୃନ୍ଦ ଓ ଅସ୍ପିରତା ¬ “ ମୁଁ ବି ତ ବୁଝେନା ନିଜେ 
କେଉଁ ଭୁଲ୍‌ କେଉଁ ଖିଆଲରେ / ମୁଁ ଆସିଛି ଖୋଜି ଖୋଜି ଛାଇ ତୋର / ଆଜିର ଏ ଥଣ୍ଡା 
ତାର ନିର୍ଜନ ରାତିକୁ... ”। କିନୁ କବିତାର ଆଭିମୁଖ୍ୟରେ ବିଭାଗୀକରଣ ନାହିଁ । କ୍ରିସ୍ମାସ୍‌ର 
ଉପଲବ୍ଧିରେ ଏସବୁ ଅନୁଭବ ଏକାଠି ହୋଇ କବିତାର ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଆଭିମୁଖ୍ୟ ସମ୍ଭବ ହୋଇଛି, 
ଯେଉଁଠି ମୃତ୍ୟୁର ବେଦନା ନୁହେ ଏକ ନୂତନ ଜୀବନର ମଙ୍ଗଳମୟ ସ୍ପିତି ଅଧକ 
ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ । ପ୍ରଥମେ, ସାଧାରଣ ଭାବରେ ଏହି ନୂତନ ଳନ୍ମପାଇଁ ଅପେକ୍ଷା- “ ଏଠି ବର୍ଷ 
ଗୋଟାକର ତୋଫାନ ପବନ / ଖରାଦିନ କୃଷ୍ଣଚୂଡ଼ା ହେମନ୍ତର ପ୍ରଥମ କୁହୁଡ଼ି / ଚଇତ୍ରର 
ଝଡ଼ା ପତ୍ର - ସବୂଜ ସବୁଜ କ୍ଷେତ ଶରତ ରତୁର / ସମସ୍ତଙ୍କ ଅପେକ୍ଷା ତ ବର୍ଷଯାକ ସତେ 
ଅବା / ସେ ଲୋକର ଜନୁଦିନ ପାଇଁ / ଆଜିର ଏ ଥଣ୍ଡା ରାତି ମଝି ପହରକୁ ।” ଦିତୀୟରେ, 
ମାର୍ଶ ସାହେବର ପ୍ରାର୍ଥନା - '“ ତାର ଜନ୍ମ ମୁହୁର୍ରରେ ତୋ ପ୍ରାର୍ଥନା କ”ଣ ଥୁଲା ?/ କେଉଁ 
ସାମ୍‌, କେଉଁ ଗୀତ ତୋ ଆତ୍ାରୁ ଝୁରି ଝୁରି / ମିଶିଥିଲା ସେ ରାତିର କୁହୁଡ଼ି ଓ ଝିଙ୍କାରୀ 
ଶବ୍ଦରେ ? ” ପରିଶେଷରେ କବି-ସଭାର ଅନୁଭୂତି, ନିଜର ବ୍ୟର୍ଥତାର ବେଦନା ସତ୍ତ୍ବେ 
ଏକ ମଙ୍ଗଳମୟ ସ୍ମିତି ଓ ଆଶ୍ରୟ ପାଇଁ ଉଦ୍‌ବେଗ ଓ ଅଭିଳାଷ - “ ତଥାପି ତା କଲ୍ୟାଣର 
ଏ ନିର୍ଜନ ଜନ୍ମ ମୁହୂରଁରେ / ମୁଁ ବଢ଼ାଏ ହାତ ମୋର ସମୟର ଏ ପାଖରୁ ମୁହାଣର ସେ 
ପାଖକୁ / ଖୋଚ୍ଚି ଖେଢି ତା ନିଃସଙ୍ଗ ଏକୁଟିଆ ହାତ.../ ତା କଲ୍ୟାଣ, ଦୟା, କ୍ଷମା / 
ତା'ର ସ୍ଵେହ, ତା ଆଶ୍ଲେଷ / ତା ଆଶ୍ରୟ ଆଶୀର୍ବାଦ ପାଇଁ ।” 
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ସହସ୍ରାଂଶୁ 
୧୯୪୮ ରୁ ୧୯୮୮ ଦୀର୍ଘ ସମୟ, ଚାଳିଶ ବର୍ଷ ¦ ଏହି ସମୟ ଭିତରେ 
ଗୁରୁପ୍ରସାଦଙ୍କର ଖୁବ୍‌ ବେଶୀ ୭୦, ୭୫ଟି କବିତା ପ୍ରଜାଶ ପାଇଛି | ତା'ପରେ ମଧ୍ଯ 
ଜବିଙ୍କର ବିଶେଷ ନୂତନ କାବ୍ୟକୃତିର ସନ୍ଧାନ ମିଳିନାହିଁ । ସମୟ ଅନୁପାତରେ ଏ କୃତି 
ହୁଏତ ଯଥେଷ୍ଟ ନୁହେଁ, ଏହାହିଁ ମନେହେବ । କିନୁ ଯାହା ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟଜନକ ଓ ବିସ୍ବୟକର 
ସେ ହେଲା ସଂଖ୍ୟାରେ ସବଜ ହେଲେ ବି, କବିଙ୍କର କୌଣସି କବିତାକୁ ଉପେକ୍ଷା କରି 
ହେବ ନାହିଁ । ପ୍ରତ୍ୟେକ କବିତା ନିଜସ୍ଵ ଘନିଷ୍ଠ ଆବେଗ, ଶନ୍ତି ଓ ପ୍ରଜ୍ଞାରେ ଦୀପ୍ରିବନ୍ତ, ଓ 
ସାମଗ୍ରିକ ଭାବରେ ବର୍ଭମାନ ଜୀବନର ବିପୁଳ ବ୍ଯର୍ଥତା ସମ୍ପର୍କରେ ଏକ ଅସାମାନ୍ୟ 
ସର୍ଜନାତ୍ସକ ବିଶ୍ଳେଷଣ | ସ୍ଵାଧୀନୋରର ଓଡ଼ିଆ କବିତାରେ ଏହାହି ଗୁରୁପ୍ରସାଦଙ୍କ ସ୍ଥିତି । 
ତାଙ୍କ କବିତାର ପ୍ରଚଣ୍ଡ ପ୍ରବାହରେ ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ଭୀ ଓଡ଼ିଆ କବିତା ନିଜ ଗୁଣରେ 
ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହେବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ, କାବ୍ୟ-ଦୃଷ୍ଟି ଓ କାବ୍ୟ-ସଙ୍ଗଁଠନରେ ଯେଉଁ ଶକ୍ତି ଓ 
ପରିଣତ ଅନୁଭବ ସମ୍ଭବ ହେଲା, ତା ଫଳରେ ନୂତନ ନୂତନ ଦିଗ ଉନ୍ମୋଚିତ ହେଲା, ଓ 
ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଦିଗ୍ବଳୟ ପ୍ରସାରିତ ହୋଇଗଲା | ଏହି ଦିଗ୍ବଳୟ ପ୍ରସାରିତ 
କରିବାରେ ଏକ ବିଶେଷ କୃତି ତାଙ୍କର ସହଯୋଗୀ କବି ଭାନୁଜୀ ରାଓଙ୍କର ! 


(୪) 

(i) 
ଭାନୁଜୀ ରାଓଙ୍କର ପ୍ରଥମ କବିତା ବହି ବିଷାଦ ଏକ ରତୁ' ୧୯୭୩ରେ ପ୍ରକାଶ 
ପାଇଥୁଲା ! ଜକିବୁ ତା'ର ବହୁ ପୂର୍ବରୁ ଷଷ୍ଠ ଦଶକର ମଖଝାମଝି ସମୟରୁ ସେ କବିତା 
ଲେଖିବାଙୁ ଆରମ୍ଭ କରିଥଲେ ଓ ତାଙ୍କର ଅନ କେତେକ କବିତା ଗୁରୁପ୍ରସାଦ ମହାନ୍ତିଙ୍କ 
ସହିତ ସମ୍ମୀଳିତ ଭାବରେ “ ନୂତନ କବିତା” ନାମରେ ୧୯ ୫ ୫ରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥୂଲା । 
ତେଣୁ ୧୯୭୩ ପୂର୍ବରୁ ପ୍ରାୟ ୧୫, ୧୮ ବର୍ଷ ଧରି ସେ ଲେଖିଥୁବା କବିତା ସବୁ 
ସ୍ଵାଭାବିକ ଭାବରେ “ବିଷାଦ ଏକ ରତୁ'ର ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ ହୋଇଥଲା, ସମୁଦାୟ ୮୫ଟି 
କବିତା । ଏତେଗୁଡ଼ିଏ କବିତା ଭାନୁଜୀ ତାଙ୍କର କୌଣସି ପରବର୍ରୀ କବିତା ଗ୍ରନ୍ମରେ 
ଏକାଠି କରି ନାହାନି । ଏହି ଗ୍ରଚ୍ଛଗୁତଡ଼ିକ ହେଲା, ‘ନଲ ଆରପାରି”, ୧୯୮୬, ୩୪ଟି 
କବିତା; “ ବନ୍ଦନ ବନରେ ଏକା” ୧୯୯୪, ୫୦ଟି କବିତା; “ ଦର୍ପଣ ଆଗରେ ', 
୧୯୯୫, ୩୦ଟି କବିତା; ' ଏକା ଏବଂ ଏକା ଏକା”, ୧୯୯୬, ୩୦ଟି କବିତା : 
' ଦଳଦୀ ପତର ବାସ୍ତା', ୧୯୯୮, ୫ ୦ଟି କବିତା; ' ଜହୁର ରଙ୍ଗ ଧଳା”, ୧୯୯୮, 
୪୩ଟି କବିତା; ' ଅନ୍ତର୍ଗତ ସୁଖ-ଦୂଃଖ” , ୧୯ ୯ ୯ , ୪ ୨ ଟି କବିତା; ' ଶଦ ସଙ୍ଗେ ଶୃଙ୍ଗାର , 
୧୯୯୯, ୨୮ଟି କବିତା;  ସୁପୂର ମହକ”, ୨୦୦୦, ୩୦ଟି କବିତା; ' ରକ୍ତ ମାଂସର 
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କବିତା” , ୨୦୦ ୦, ୨୮ଟି କବିତା; “ଧୂସର ବର୍ଣ୍ଣମାଳା , ୨୦୦୦, ୩୦ଟି କବିତା; 
*ନୈଶଢର ମୁହଁ, ୨୦୦୧, ୨୮ଟି କବିତା; ° ଚିତ୍ରିତ ଦ୍ରାଘିମା', ୨୦୦୧, ୨୫ଟି 
କବିତା; ଓ “ଗୋଧୂଳି ରଙ୍ଗର ଗଳି”, ୨୦୦୧, ୨୯ଟି କବିତା | ଭାନୁଜୀ ରାଓଙ୍କର 
ଦେହାନ୍ତ ହେଲା ୨୦୦ ୧ରେ, ଅର୍ଥାତ୍‌ ଷଷ୍ଠ ଦଶକର ମଖିରୁ ହିସାବ କଲେ, ତାଙ୍କର 
କବିତା ଲେଖିବା କାଳ ପ୍ରାୟ ୪ ୫ ବର୍ଷ, ଓ ଏହି ସମୟ ମଧ୍ଯରେ ତାଙ୍କର ପ୍ରକାଶ ପାଇଥବା 
କବିତାର ସଂଖ୍ୟା ୫୬ ୨। ଭାନୁଜୀଙ୍କର “ ନୂତନ କବିତା” ଗ୍ରନ୍ଧର ସହଯୋଗୀ କବି 
ଗୁରୁପ୍ରସାଦଙ୍କର ସମୁଦାୟ କବିତା ସହିତ ତୁଳନା କଲେ, ଯାହାକି ୭୦, ୭୫ ହେବ, ଏ 
ଏକ ବିସ୍ଲୟଜନକ ଓ ଅତ୍ଯନ୍ତ ଆନନ୍ଦଦାୟକ ବ୍ୟତିକ୍ରମ ! ତଥାପି ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିବାର କଥା 
ଯେ ୧୯୮୬ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଅର୍ଥାତ୍‌ ଯେତେବେଳେ କବିଙ୍କର ଦ୍ଵିତୀୟ କବିତା ଗ୍ରଚ୍ଛ ପ୍ରକାଶ 
ପାଇଲା, ପ୍ରାୟ ୩୦ ବର୍ଷରେ, ତାଙ୍କର ସମୁଦାୟ ୧୧ ୯ଟି କବିତା ପ୍ରକାଶ ପାଇଥିଲା, ଓ 
ମନେହେଲା ଗୁରୁପ୍ରସାଦଙ୍କ ପରି ଭାନୁଜୀ ମଧ୍ଯ ବେଶି କବିତା ଲେଖିବାକୁ ପସନ୍ଦ କରନ୍ତି 
ନାହିଁ । କିନ୍ତୁ ଶେଷ ଦଶକରେ, ବିଶେଷ କରି ୧୯୯୪ ଓ ୨୦୦୧, ଆଠ ବର୍ଷ 
ଭିତରେ, ଏପରିକି ବର୍ଷକୁ ତିନି ତିନିଟା କରି, ୧୩ଟି କବିତା ଗୁନୁ ଓ ସମୁଦାୟ ୪୪୩ଟି 
କବିତା ପ୍ରକାଶ ପାରଲା, ଯାହାକି ୧୯ ୮୬ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥିବା କବିତାର ପାଖାପାଖି 
ଚାରିଗୁଣ । ବୟସ ଦୃଷ୍ଧିରୁ ବି ଏହାକୁ ଦେଖାଯାଇ ପାରେ ! “ବିଷାଦ ଏକ ରତୁ' 
୧ ୯ ୭୩ରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଲାବେଳେ କବିଙ୍କୁ ୪୭ ବର୍ଷ (ଜନ୍ଧ ୧୯ ୨୬). କିନୁ ତୃତୀୟ 
ଗ୍ରଚ୍ଧ ଚନ୍ଦନ ବନରେ ଏକା” ୧୯୯ ୪ରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଲାବେଳକୁ କବିଙ୍କୁ ୬୮ ବର୍ଷ, ଓ 
୧୯୯୪ରୁ ୨୦୦୧ ଭିତରେ, ଅର୍ଥାତ୍‌ ୬୮ ବର୍ଷ ଓ ୭ ୪ବର୍ଷ ଭିତରେ କବି ତାଙ୍କର 
ସର୍ବାଧଵକ କବିତା ଲେଖିଛନ୍ତି । ସାଧାରଣ ଭାବରେ ଏ କବିତା ଲେଖିବା ବୟସ ନୁହେଁ । 
କେତେକ ପାଠକଙ୍କ ମତରେ ୧୯ ୮୯ର କେନ୍ଦ୍ର ସାହିତ୍ୟ ଆକାଡ଼େମୀ ଆଞ୍ୟାର୍ଡ଼ କବିଙ୍କୁ 
ଅଧୁକରୁ ଅଧ୍ଵକ କବିତା ଲେଖିବାକୁ ପ୍ରଣୋଦିତ କରିଥିଲା । ସେ ଯାହାହେଉ ଏକଥା 
ମନେ ରଖିବାକୁ ହେବ ଯେ ସୂଜନୀ-ଶକ୍ତିର ପରିପ୍ରକାଶର କୌଣସି ବିଧୂବିଧାନ ବା 
ଧରାବନ୍ଧା ନିୟମ ନାହିଁ, ବିଭିନ୍ନ ଲେଖକଙ୍କ ପକ୍ଷରେ ଏହା ବିଭିନ୍ନ ସମୟରେ ଆସିଛି ଓ 
ଯାଇଛି ଓ ପୁଣି ଆସିଛି । ଭାନୂଜୀଙ୍କର ପ୍ରଥମ ଜୀବନର କାବ୍ଯଶକ୍ତ ଯେ ପୁଣିଥରେ 
ପରିଣତ ବୟସରେ ସମାନ ଭାବରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇପାରିବ ଏଥରେ ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ ହେବାର 
କିଛି ନାହିଁ । ଏହାକୁ ହିଁ କବି ଅନ୍ୟ ଭାବରେ “ କବିତାର ବିସ୍ଫୋରଣ” ବୋଲି କହିଛନ୍ତି, ଓ 
ତାଙ୍କର ଅନୁରାଗୀ ପାଠକ ପାଠିକା ମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଏହି ବିସ୍ଫୋରଣର ଉତ୍ତେଜନା ଅତୁଳନୀୟ 
କହିଲେ ଚଳେ ! 


Digitizet&P By srujanika@ gmail.com 


ସହସ୍ବାଂଶୁ 

ବିଷାଦ ଏକ ରତୁ' ଗ୍ରଚ୍ଛର “ ବିଷାଦ ଏକ ରତୁ' ଶୀର୍ଷକ ଅର୍ଥପୂର୍ଣ । ଏପରି 
କୌଣସି ଶୀର୍ଷକ ଥବା କବିତା ସଂକଳନରେ ନାହିଁ । କିନ୍ତୁ ସମଗ୍ର ଭାବରେ ସଂକଳନର 
ବିଭିନ୍ନ କବିତାରେ ଏହି ବିଷାଦର ଅନୁଭବ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଇ ପାରେ । ଏହି ଅନୁଭବ 
ସହିତ ପ୍ରେମ ଓ ପ୍ରକୃତି ଅନୁଭବର ଘନିଷ୍ଠତା ଯୁକ୍ତ ହୋଇଛି । ବିଶେଷ କରି ପ୍ରେମର 
ଅନୁଭବ ସଂକଳନର ଅଧୁକାଂଶ କବିତାରେ ପରିବ୍ୟାପ୍ତ । କିନଧୁ ଏ ପ୍ରେମ କୌଣସି ପରିପୂର୍ଣ 
ବା ସଫଳ ଅନୁଭୂତି ନୁହେଁ, କେବଳ ସତି, ଯାହା ଏକ ସମୟରେ ହୁଏତ ଲଭ୍ୟ ଥୁଲା, 
କିନ୍ତୁ ବର୍ଭମାନ ନୂହେଁ । ତେଣୁ ସୃତି-ଚାରଣର ଅପୂର୍ଣ୍ଣତା ଓ ବିଷାଦ । ଏହା ସହିତ ପ୍ରକୃତିର 
ଅନୁଭବ ଯୁକ୍ତ ହୋର ରହିଛି, ଯାହା କବିଙ୍କର ବିଷାଦର ପୂଷ୍ଠଭୂମୀ, ପୁଣି ଏହି ବିଷାଦ- 
ଅନୁଭବ ଦ୍ଵାରା ପୀଡ଼ିତ । ତେଣୁ ବିଷାଦ ହିଁ କବିତା ଗୁଡ଼ିକରେ ମୁଖ୍ୟ ଆଭିମୁଖ୍ୟ, ପ୍ରେମ 
ଅନୁଭବର ଅପୂର୍ଵତାରେ ଏହି ବିଷାଦର ମୂଳ ଉତ୍ସ ସୂଚିତ, ଓ ପ୍ରକୃତି ଅନୁଭବର 
ପାରିପାର୍ଶ୍ଣିକତାରେ ଏହା ସଞ୍ଜୀବିତ ! ତେବେ ପ୍ରେମ ବା ପ୍ରକୃତିର ସୂଚନା କବିତାରେ 
କିଛି ନୂଆ କଥା ନୁହେଁ ! ପୂର୍ବରୁ ବୈକୁଣ୍ଠନାଥ ଓ ମାନସିଂଙ୍କ କବିତାରେ, ଏପରିକି 
ସଟିବାଚୁଙ୍କର ପ୍ରଥମ ପର୍ଯ୍ୟାୟ କବିତାରେ, ଆମେ ପ୍ରେମ ଓ ପ୍ରକୃତି ଅନୁଭବର ବହୁଳ 
ପ୍ରସାର ଦେଖିଛେ ! କିନ୍ତୁ ସେସବୁ କବିତାରେ ପ୍ରକୃତି ଓ ପ୍ରେମର ସୂଚନାରେ ଏକ ରୋମାଣ୍ଟିକ 
ବିଳାସିତା ହିଁ ମୁଖ୍ୟ ଆଭିମୁଖ୍ୟ ଥୁଲା, ଯେଉଁଠି ପ୍ରକୃତି ଓ ପ୍ରେମର ଅନୁଭବର ପ୍ରାସଙ୍ଗିକତା 
ମୁଖ୍ୟତଃ ଆଉରଣ ଥୁଲା କହିଲେ ଚଳେ । କିନୁ ସଚ୍ଚିବାବୁଙ୍କର ଦ୍ଵିତୀୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟ କବିତାରେ, 
ବିଶେଷ କରି ଗୁରୁପ୍ରସାଦଙ୍କ କବିତାରେ, ପ୍ରକୃତି ଓ ପ୍ରେମର ଅନୁଭବ କବିର ଉପଲବ୍ଧିରେ 
ଏକୀଭୂତ ହୋଇ ଯାଇଥୁଲା, ଓ କବିର ସମକାଳାନ ସ୍ଥିତି ପ୍ରତି କାବ୍ୟ-ପ୍ରତିକ୍ରିୟାକୁ ସୁସଂହତ 
ଓ ସୁସଂଗଠିତ କରି ପ୍ରକାଶ କରିବାରେ ସାହାଯ୍ଯ କରିଥଲା । ଭାନୁଜୀଙ୍କ କବିତାରେ 
ପ୍ରେମ ଓ ପ୍ରକୃତିର ଉପାଦାନ ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବିଚାର୍ଯ୍ୟ ଏସବୁ କାବ୍ୟ-ଅନୁଭୂତିର ବହିଃସ୍ଥ 
ଅଂଶ ନୁହେଁ । ଅନୁଭୂତିର ଆନନ୍ଦ ଓ ନିରାନନ୍ଦ, ବିଷାଦ ଓ ଉନ୍ନାଦନାର ବ୍ଯଞ୍ଜନାପୂର୍ଣ୍ 
ମଣ୍ଡଳରେ ଏସବୁ ଅଙ୍ଗୀଭୂତ, ଓ ସେହି ଭାବରେ କାବ୍ୟ-ସଂଗଠନ ଓ କାବ୍ୟ-ଉପଲବ୍ଧିକୁ 
ସ୍ପଷ୍ଟ ଓ ଶାଣିତ କରିବାରେ ଏସବୂର ଅବଦାନ ରହିଛି ।' ବିଷାଦ ଏକ ରତୁ'ର କବିତାର 
ଆଲୋଚନାରେ ଏ ବିଚାରଧାରା ସୃଷ୍ଟ ହେବ । 

ସଂକଳନର ପ୍ରଥମ କବିତା “ ତୁମକୁ 'ରେ ବ୍ୟର୍ତି-ସ୍ତରରେ କ୍ଷୟ ଓ କ୍ଲେଶର ଅନୁଭବ 
ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଇ ପାରେ - “ମୁଁ ଆଜି ରିକ୍ତ, ଜୀର୍ଣ, କ୍ଲାନ୍ତ । ଆଉ କେରେଦାନ୍ତ କ୍ଷତର 
ସମଷନ୍ତି” । ପରେ, କେତେବେଳେ ନି୍ିଷ୍ଟ ଭାବରେ, ବା କେତେବେଳେ ପ୍ରେମର ସମ୍ପର୍କ 
ବା ପ୍ରକୃତିର ସୂଚନା ସହିତ ଜଡ଼ିତ ହୋଇ କେଶ, କ୍ଷତି ଓ ବିଷାଦର ଆଭିମୁଖ୍ୟ ବାରମ୍ବାର 
ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । ଯେପରିକି - “ ତାରା ଦିଶିଲାଶି, ରାତିର ମେଖଳା / ପଡ଼ିଲାଣି ଖସି / ଏ 
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ସ୍ବାଧୀନୋତ୍ତର ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଏତିହ୍ୟ ଓ... 


ଜୀବନ ଭେଳା / ବୁଡ଼ିବ ସତେ କି ? (“ଠେଲି ଠେଲି ବାଲି ) ”; ““ ମାଗିଥିଲ ମୋତେ 
ଯାହା / ତାହା କ'ଣ ଆଜି ତୁମେ ନେବ ? / ରୁଧ୍ୟରାକୁ ଏହି ମୋର ଶବ / ରଖିଗଲି ସେ 
ତୁମରି ପାଇଁ,” ( ପ୍ରତୀକ୍ଷା); ମୋ ହାତରେ ହାତ ଦିଅ / କ”ଣ ପାଅ / ଖାଲି ହାଡ଼, 
ହାଡ଼” ( “ନିବେଦନ!'); “ଶୂନ୍ୟ ହାତେ ବସିଥ୍‌ବି ଖାଲି / ସ୍ତସ୍ତ ରାତି, ତାହାର ତିମିର / 
ଗୋଡ଼ତଳୁ ଖସେ ଟୋରାବାଲି / ହଜିଯାଏ ମାଟିର ଶରୀର”, (ଅନ୍ଵେଷଣ) । ଏହି 
ସମ୍ପର୍କରେ କବିତା “ ଅନ୍ଧକାର”ର ସୂଚନା ଓ ପ୍ରତୀକତା ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ, କବିତା ଆରମ୍ଭର 
ସୂଚନା ଅତ୍ୟନ୍ତ ଅର୍ଥପୂର୍ଣ୍ଣ : 

ସୂର୍ଯ୍ୟହୀନ ଅନ୍ଧାରରେ ମୁଁ ଯେ 

ହଜିଛି ମୋର ସକଳ ଥଳ କୂଳ 

ଚତୁର୍ଦଧିଗରେ ଅନ୍ଧକାର ରାଜେ 

ଉର୍୍୍ଦେ ଅଧେ ଘୋର କାଳିମା ଠୁଳ | 
ପରେ ପରେ ଅନ୍ଧକାରର ସୂଚନା ଓ ପ୍ରତୀକତା ପ୍ରସାରିତ ହୋଇଛି, ଓ ପରିଶେଷରେ 
ଅନ୍ଧକାର ଏକ ଭୟଙ୍କର ପ୍ରାଣୀରେ ରୂପାନ୍ତରିତ ହୋଇଛି ଯା'ର ଆକ୍ରମଣ ମରଣାନ୍ତକ : 

ବିଶାଳ ଡେଣା ଅନ୍ଧାରର ବାଜ 

ଝାମ୍ଚିଛି, ତାର ପ୍ରଖର ନଖରେ 

ଛିନ୍ନଭିନ୍ନ ହୃଦୟ-ବର୍ୁଳ । 
କବିଙ୍କର କ୍ଷୟ, ଜେେଶ ଓ ବିଷାଦ ଅନୁଭବର ଏ ଚିତ୍ର ରୂପ, ଯେଉଁଠି ଜୀବନର ପ୍ରତିକୂଳତା 
ଓ ସମ୍ପର୍କହୀନତାରେ କବି ଆତ୍ସା ପୀଡ଼ିତ ଓ ବିପର୍ଯ୍ୟସ୍ତ ! 

ପ୍ରେମର ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ପାରସ୍ପରିକ ସମ୍ପର୍କହୀନତା “ ବିଷାଦ ଏକ ରତୁ'ର ଏକ 
ମୁଖ୍ୟ ଅନୁଭବ, ଅର୍ଥାତ୍‌ ଯେଉଁ ସମ୍ପର୍କ ଥଲା, କିନୁ ବର୍ଭମାନ ନାହିଁ, ବର୍ରମାନ କେବଳ 
ସ୍ତି ଓ ଆଶା, ସମ୍ପର୍କ କେବଳ ଦୂରରୁ, ଯାହାର ପରିଣତି ନାହିଁ ଓ ଯାହା ପୀଡ଼ାଦାୟକ | 
* ବିନୋଦିନୀ”ରେ ଯେପରି - “ ଆଜି ବି ପ୍ରତୀକ୍ଷା ଖାଲି / ନିଃଶବ୍ଦ ସାମ୍ପାର ଗଳି / କଣ୍ଠସ୍ଵର 
କାହାର ଶୁଣୁଛ / ଲଘୁପାଦେ ଛୁଇଁ ଛୁଇଁ ଅସଂଖ୍ୟ ପାହାଚ / କେହି ଆସେ ନାହିଁ ।” ବା, 
' ମୁହଁ'ରେ- “ ତୁମ ଆଖି ତାରା ହୋଇ ଜଳେ / ଦେହ ତୁମ ମେଘରେ ମିଳାଏ / ଚିଜ୍କଣ 
ରାତିର ତଳେ ତଳେ / ଅଖି ତୁମ ନିଭି ନିଭି ଯାଏ ।” ବା, ‘ଝଡ଼ର ଶେଷ'ରେ- 
“ ଛୀବନ ଜଡ଼ / ଜୀବନ ସରେ / ସେଦିନ ଝଡ଼େ / ମନେ କି ପଡ଼େ / ଶକୁନ୍ତଳା / ସେଦିନ 
ରାତି / ମନର ତାତି / ମନେ କି ପଡ଼େ ।” ବା “ସୃଗୋତକ୍ତି'ରେ - “ ତୁମ ହୃଦୟର 
ଢେଉ ଭାଙ୍ଗି ଭାଙ୍ଗି / ସ୍ତବ୍ଧ ନିଶାରେ ଫେରିଆସେ ଘର / ଆଉ କେତେ ଦୂର ଆଉ 
କେତେ ଦୂର ।” ବା, 'ଅଭିସାର”ରେ - “ରାତି ବେଶି ହେବ / ତାରା ଯିବ ଝରି / 
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ସହସ୍ରାଂଶୁ 
ଛକର ଜ୍ୟାମିତି / ବାଟ ଯିବ ଭୁଲି / ଆସିବ ସତେ କି / ହୃଦୟ ଥରାଇ / ପାଦ ଚିପି ଚିପି / 
ଚୋରାଇ ଚୋରାଇ”, ବା, “ସତ୍ତା ଓ ସମୁଦ୍ର”ରେ - “ ତୁମେ ଯଦି ଆସ ଆଜି / ଘୋଡ଼ି 
ଘାଡ଼ି ରାତିର କୁହୁଡ଼ି / ଖାଲି ଆଜି ରାତି ପାଇଁ / ଦୁହେଁ ଯିବା କୃହୁଢ଼ିରେ ବୁଡ଼ି / ଆଜି ପାଇଁ 
ଯିବା ବାଟ ହୁଡ଼ି ।” ବା, ‘ବସନ୍ତ ରାତି'ରେ - “ ଶୋଇ ଶୋଇ ଭାବୁଛି ମୁଁ / ନିଦ୍ରାହୀନ 
ଶେଷ ପ୍ରହରରେ / ତୁମେ କ'ଣ ଆସିବନି / ହଠାତ୍‌ ହରିଣୀ ପରି / ଜହୁରାତି, ବସନ୍ତ 
ମାସରେ ? ” ବା, “ଦେହର ଠିକଣା'ରେ - “ ମୁଁ ଯଦି ତୁମର ଦେହ ଖୋଜିଯାଏ ଦେଶ 
ବା ବିଦେଶ / ପୃଥୂବୀର ସବୁ କୋଣ, ଦୂର ନୀଳ ନିରୁକ୍ତ ଆକାଶ / ...ସବୁ ଖୋଜି, ସବୁ 
ଦେଖି, ପାଇ ନାହିଁ ମୋହର ଉତ୍ତର / ଦେହର ଦ୍ରାଘିମା ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ପୁଣି ଅକ୍ଷାଂଶ ମନର, ” 
“ ବାରଟା ରାତି ପରେ' - ତୁମେ କାହଁ, ମୁଁ ବି କାହିଁ, ବ୍ୟବଧାନ ଦୂସ୍ତର ଆଜି ବି / 
ମଝିରେ ଆମର ଖାଲି / ଯୋଜନ ଯୋଜନ ଧାନ କ୍ଷେତ / ଲୋଟୁଛନ୍ତି ଜହ୍ମ ଆଲୁଅରେ । ” 
ପ୍ରେମ ଅନୁଭବ ଶାରୀରିକ, ପୁଣି ମାନସିକ ବି, ଓ ଉଭୟ ସ୍ତରରେ ପ୍ରେମର 
ଅନୁଭବ ଦୁଇ ବ୍ୟକ୍ତିକୁ ସଂଯୁକ୍ତ କରେ ! କିନ୍ତୁ “ବିଷାଦ ଏକ ରତୁ'ର କବିତା ଗୁଡ଼ିକରେ 
ଆଗରୁ ଯାହା କୁହାଯାଇଛି, ପ୍ରେମ ବ୍ୟକ୍ତିର ସାମଗ୍ଧିକ ଉପଲବ୍ଧିରେ ଅଙ୍ଗୀଭୂତ ହୋଇଯାଇଛି । 
କବିଙ୍କର ପ୍ରକୃତି ଅନୁଭବରେ ମଧ୍ଯ ସେହି ଏକା କଥା ଆମେ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରୁ । କବିଙ୍କର 
ବିଷାଦ, କେଶ ଓ କ୍ଷୟର ଉପଲବ୍ଧିରେ ପ୍ରେମ ପରି ପ୍ରକୃତି ବି ଅଙ୍ଗୀଭୂତ ହୋଇ ଯାଇଛି, 
ଓ ପ୍ରକୃତିର ନିଜସ୍ବ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ସନ୍ତେ, ଏହା ମୁଖ୍ୟତଃ କବିଙ୍କର ବିଷାଦ ଓ କ୍ଲେଶର 
ମାନସିକତାର ପୂୃଷ୍ଠଭୂମୀ । କେତେକ ଉଦାହରଣ ଯେପରି, “ ରାତିର ଆକାଶରେ - 
“ତଳେ, ଶୁଆ ରଙ୍ଗର ଧାନକ୍ଷେତ / ବିଶାଳ -ବିସ୍ତୀର୍ଣ / ତା'ପରେ ଘାସର ଗାଲିଚା / 
ହଳଦିଆ / ଆଉ ଜୀର୍ଣ୍ଣ ।” ବା, ' ଅସମାପ୍ର”ରେ ¬ “ ଜହୁ ଯେବେ କ୍ଷୟ ହୋଇ ଆସେ / 
ରାସ୍ତା ସବୁ ଜାକିଜୁକି ଛକ ହୋଇ / ପୁଣି ଫେରିଆସେ / ପତୁସବୁ ଝରିପତଢ଼େ / ହଳଦିଆ 
ଆଉ ବୃଢ଼ା ବୁଢ଼ା” । ବା, ' ସୁଗୋତର୍ତି'ରେ - “ ସନ୍ଧ୍ୟା ନଦୀର ବଙ୍କା ବଙ୍କା ଦେହେ / 
ଜହ୍ନ ଲେଖିଯାଏ ହଜାର କବିତା / ଅଳସ ପୂଥବୀ ତୁମେ ଅଜି ନାହଁ / ଆକାଶର ଦେହେ 
ତାରକାର ଚିତା !” ଗୋଟିଏ ଦିଗରେ ପ୍ରକୃତିର ପରିବେଶରେ ତୀବ୍ର ଆନନ୍ଦ ଓ ଉତ୍ତେଜନା : 
ଆଖିରେ ମୋ ନିଦ ନାହିଁ 
ଜହ୍ନର ଅତଭୁତ ଘ୍ରାଣ 
ଚାରିପାଖେ ବଣ 
ଦେବଦାରୁ ଶାଳ ପିଆଶାଳ 
ଲଟା, ବୂଦା, ଘାସ 
ଜହ୍ନର ଆଲୁଅ ଝରେ 
ବସନ୍ତର ମାସ ! ( “ ବସନ୍ତ ରାତିରେ ) 
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ସ୍କାଧୀନୋତ୍ତର ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଏତିହ୍ୟ ଓ... 


ଅନ୍ୟ ଦିଗରେ ପ୍ରେମର ଗନିଷ୍ଠତା ଓ ତୀବ୍ର ଉନ୍ମାଦନା : 

ତୁମ ମୁହଁଟାକୁ ହାତରେ ଟେକି ଦେଖିଛି ବହୁତ ବେଳ - ଏ 

ଯେମିତି କେଉଁ ଦୂର ଦ୍ଵୀପର ଅଜଣା ଫଳ, ଓଠଟାକୁ 

ଚୁଚୂମିଛି ପ୍ରାଣ ପଣେ, ସେଟା ଯିମିତି ସିଠାବିହୀନ କୋଲାଏ 

କମଳା ଲେମ୍ବୁ ଆଉ ତୁମ ଜିଭରେ ଦାନ୍ତ ମାଜି ନେଇଛି 

ବାରମ୍ବାର | ତୁମର ସ୍ତନ ଯୋଡ଼ିକ ମୋର ହାତମୁଠାରେ ଥରି 

ଉଠିଛି ଥରକୁ ଥର, ଠିକ ଯେମିତି ହଳେ ଧଳା 

ପାରା ଉଡ଼ିବାକୁ ଡେଣା ବାଡ଼ଉଛନ୍ତି ( ' କାମନା”) 
ପରିଣାମରେ ଉଭୟକୁ ନିଜ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵରେ ମିଳିତ କରିବାର ଅନୁଭୂତି ଓ ଅଭିଳାଷ : . 

ଆଖି ତୁମର ମୁଦା ଶାମୁକା ଦୂଇ 

ଭ୍ରଲତା ଦିଶେ ମୁକ୍ତ ଡେଣା ଚିଲ 

ମୁଁ ଯେହ୍ନେ ଏକ ଉଛୁଳା-ସୁଅ ନଇ 

ମିଶିବି ତୁମ ଦେହର ବାରିଧ୍ବରେ ! ( ପ୍ରତି") 
କିନ୍ତୁ ପରିଣାମ ଅନିଶ୍ଚିତ, ପରିଣତିରେ ଯାହା ଅଛି ସେ ଉତ୍ତେଜନା, ଉନ୍ନାଦନା ବା ଅଭିଳାଷର 
ପରିପୂର୍ଣତା ନୁହେଁ । ସେ କେବଳ ଅନିଶ୍ଚିତ ସ୍ଥିତି, ଅସ୍ଥିରତା, ପୀଡ଼ା, ଯନ୍ଣା ଓ ତାବ୍ର 
ଅଭାବବୋଧ - ନିରାନନ୍ଦ ଓ ବିଷାଦର ମାନସିକତା : 

ଏ ଜୀବନେ କେତେ ବର୍ଣ୍ଣ କେତେ ଧ୍ଵନି, ସୁରର ମହକ, 

ମେଘରେ ମେଘରେ ପୁଣି କେତେ ଛବି, ଭାବର ଦ୍ୟୋତନା, 

ଏ ସବୁର ସୃଷ୍ଠି ଖାଲି ମୁଁ ତୁମକୁ ଭଲପାଏ ବୋଲି,.... 

ଏ ଜୀବନ ନିଦାରୁଣ ଯନ୍ତ୍ରଣାରେ ବିଦ୍ଧ ହେବା ପାଇଁ 

ଶୂଳପକ୍୍‌ ମାଂସ ଭଳି ସିଝିବାକୁ ନିଭିଲା ରଡ଼ରେ | (' ଜୀବନ!) 

ଏହି ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ତିନୋଟି କବିତାର କିଛି ନିର୍ଧଷ୍ଠ ବିଚାର କରାଯାଇପାରେ । 
କବିତା ତିନୋଟି ହେଲା “ମ୍ୟାଗ୍ରୋଲିଆ”,  ବିହଙ୍ଗ-ହେ ବିହଙ୍ଗ ଓ “ନଦୀ, ନାରୀ ଓ 
ନକ୍ଷତ୍ର” | “ ମ୍ୟାଗ୍ନୋଲିଆ କବିତାରେ ପ୍ରେମର ଆବେଗ, ଘନିଷ୍ଠତା ଓ ହତାଶା; ପରିଣତିରେ 
ଜୀବନ ପ୍ରତି ଏକ ତୀନ୍ତ ଅଭାବବୋଧ ଓ ସମଗ୍ର କବିତାରେ ଏକ ଗଭୀର ବିଷାଦର 
ସ୍ଵର ! “ଚଢ଼େଇ"ର ଚିତ୍ରକଳ୍ତରେ କବିତାର ଅନୁଭବ ପ୍ରସାରିତ ହୋଇଛି ! ପ୍ରଥମରେ, 
ଦୂଃଖ ଓ ହତାଶା ଯେ ଚଢ଼େଇ ନାହିଁ - “ ଚଢ଼େଇଟି ହାୟ କେଉଁଠି ଗଲା ହଜି / ...ଚଢ଼େଇଟି 
ହାୟ କେଉଁଠି ଗଲା ଉଡ଼ି !” ଦ୍ଵିତୀୟରେ, ଏ ଠିକ୍‌ ସାଧାରଣ ଚଢ଼େଇ ନୁହେଁ, ତା'ର 
ପ୍ରକୃତି ଅସାଧାରଣ - “ ଚଢ଼େଇ ସେ ତ ଚଢ଼େଇ ନୁହଁ ଖାଲି / ଆଖିରେ ତା'ର ଜଳୁଛି 
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ସହସ୍ରାଂଶୁ 
ହୀରା ମୋତି”, ଓ “ ଇନ୍ଦ୍ରଧନୁର ରଙ୍ଗରେ ଗଢ଼ା ଡେଣା / ...ଦେହରେ ତା'ର ଠିକଣା 
ଆକାଶର ।” ତୃତୀୟରେ, ଯଦିଚ କବିଙ୍କ ଇଛା ସେ ଫେରିଆସୁ, ସେ ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ ଓ 
କବିଙ୍କର ମନରେ ସନ୍ଦେହର ଧାରା - “ ଚଢ଼େଇଟି ମୋର ଆସିବ ସତେ ଫେରି ।” 
ଚତୁର୍ଥରେ, ପରିଣତି, ପ୍ରଥମେ ଏକ ଅଭାବବୋଧ ଓ ଅସ୍ଥିରତା - “ ଗୁମୁରେ ମନ, ଦିନରାତି 
ନ ଅଣ୍ଡେ / ତାହାରି ଛାଇ ଦିଶୁଛି ଜକମକ ” , ଓ ଦବିତୀୟରେ ମାନସିକ ଶୂନ୍ୟତା ¬ “ ପଡ଼ିଛି 
ଏକା, ନିଶୂନ ଟଉକତି” । ଏ ଗୋଟିଏ ସ୍ତର | ଅନ୍ୟ ସ୍ତରରେ ଚଢ଼େଇ ପ୍ରତୀକ ନୁହେଁ, 
ଉପଲକ୍ଷ୍ୟ, କେବଳ ' ନିଶୀଥୁନିର ଚପଳ ପାରାବତ ' , ଯାହା ମୁଖ୍ୟ ସେ ଜୀବନର ଶୂନ୍ୟତା : 

ନିଶୀଥନିର ଚପଳ ପାରାବତ 

ଜୀବନ-ନଦୀ ଯାଉଛି ଶୁଖି, ଶୁଣ, 

ଅନେକ ଜହୁ, ଅନେକ ତାରା ଗତ 

ଆସିବ ପୁଣି, ଶୁଝିବ ତୁମ ରଣ ? 
ସରଳ ଭାବରେ ଆରମ୍ଭ ହୋଇ ମାନସିକତା ଏକ ଗଭୀରତର ସ୍ତରକୁ ପ୍ରସାରିତ ହୋଇଛି 
ଯେଉଁଠି ଚଢ଼େଇ ପ୍ରେମାସ୍ଵଦା ନୁହେଁ, ଜୀବନର ପ୍ରତୀକ ଓ ଜୀବନୀ-ଶକ୍ତିର ଉତ୍ସ ଓ 
ଜବିତାରେ କବିଙ୍କର ଏହି ଜୀବନୀ-ଶ୍ତି ସହିତ ସଂଯୁକ୍ତ ହେବାର ଅକ୍ଷମତା ହିଁ ସୂଚିତ । 

' ବିହଙ୍ଗ-ହେ ବିହଙ୍ଗ ” କବିତାକୁ “ ମ୍ୟାଗ୍ରୋଲିଆ”ର ପରିପୁରକ କୁହାଯାଇ ପାରେ | 
ସେହିପରି ବିଷାଦ, ହତାଶା ଓ ସଂଯୁକ୍ତ ହୋଇ ନ ପାରିବାର ଅକ୍ଷମତା । ପ୍ରଥମେ ଝଡ଼ - 
“ ଆକାଶେ ଝଡ଼ କଳାମୁଗୁନି ରାତି / ସାଗର ଢେଉ ଗରଜେ ଶଙ୍ଖଂଚୂଡ଼ / ...ଅନେକ ଝଡ଼ 
ପବନ ଭୁଜଙର୍ଗନୀ” | ପରେ ପରେ - “ ଆସିଛି ଝଡ଼ ଝଡ଼ର ହଜାର ହାତ / ମୁଁ ଓ ତମେ 
କେଉଁଠି ଗଲୁ କିଏ ? ” ଓ ଦୂର୍ବଶାର ଅନୁଭବ - “ ସଭା ମୋର ଝଡ଼ା ପତର ପରି” ଓ 
“ ମୁଠାରେ ଝଡ଼ର ଥରୁଛି କୃଷ୍ଣଚୂଡ଼ା” | କିରୁ ଝତ଼ ହୁଏତ କମି ଯାଇପାରେ ଏ ଆଶାଥୂଲେ 
ବି ( “ ଯଦି ବା ଥମେ ଝଡ଼ର ମାତଲାମି” ), ଏ କେବଳ ଆଶା, ଓ ଆକାଶରେ ' ଅରୁନ୍ଧତୀ” 
ତାରାର ବିଶ୍ଵାସ ଓ ସ୍ରିରତା ପରି ପୂର୍ବର ସମ୍ପ କି ଯେ ଫେରି ଆସିବ ସେ ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ : 

ଯଦି ବା ଅମେ ଝଡ଼ର ମାତଲାମି 

ଧରିବା ହାତ ପରସ୍ପରର ହାତ, 

ଯେ ହାତ ଦିନେ ପାଲଟି ପାରାବତ 

ଆକାଶେ ଜାଳିଥଲା ସେ ଅରୁନ୍ଧତୀ | 
ପାଖାପାଖି ଘରୋଇ ପରିବେଶ ଓ ଘରୋଇ ସମ୍ପର୍କ ରହିବାର ସୂଚନା ଥିଲେ ବି, ସମ୍ପର୍କର 
ଅନୁଭବ ସ୍ପିର ନୁହେଁ, କେବଳ ଅଭିଳାଷ ସ୍ତରର, ତେଣୁ ସ୍ରରେ ଆନନ୍ଦ ଓ ଉତ୍ତେଜନା 
ଥିଲେ ବି, ବିଷାଦ ମୁଖ୍ୟ । 
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ସ୍ଵାଧୀନୋତ୍ତର ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଏତିହ୍ୟ ଓ... 


“ନଦୀ, ନାରୀ ଓ ନକ୍ଷତ୍ର” ପୂର୍ବ ଦୂଇ କବିତାର ପରିପୁରକ ନୁହେଁ | ଏହାକୁ ପୂର୍ବ 
ଦୁଇ କବିତାର କାବ୍ୟ-ଅନୁଭୁତିର ପରିଣତି କୁହାଯାଇ ପାରେ । ଅର୍ଥାତ୍‌, ପୂର୍ବ କବିତାରେ 
ଯାହା ଚିତ୍ରକଳର ସୂଚନା ଓ ପ୍ରତୀକତାରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି, ଏଠାରେ ସେହି କ୍ଲେଶ, 
ଯନ୍ତ୍ରଣା ଓ ଅଭାବବୋଧର ମାନସିକତାକୁ ସ୍ପଷ୍ଟ, ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଭାବରେ କହିଁଦିଆ ଯାଇଛି | ଏ 
ମାନସିକତାର ଦୂଇଟି ଦିଗ - ଗୋଟିଏ ପ୍ରେମାସୁଦା ସହିତ ସମ୍ପକିତ ଓ ଅନ୍ୟଟି ପ୍ରେମାସ୍ପଦାର 
ବିଚାରକୁ ଅତିକ୍ରମ କରି ଜୀବନର ଧାରା ଓ ସମୟର ପ୍ରଭାବ ସହିତ ଜଡ଼ିତ । ପ୍ରଥମେ 
ଚିତ୍ରକଛର ସୂଚନାରେ ଯେଉଁ ପ୍ରେମ ଅତୀତ ହୋଇଯାଇଛି ତା ପ୍ରତି ଅନୁରାଗ : 

ନାରୀ ତୁମେ ଅଟ ପ୍ରମତ୍ତୀ ଫେନିଳ ଏକ ନଦୀ 

ବନ୍ୟାରେ ଟଳମଳ ମିଶିବାକୁ ଦୂରନ୍ତ ବାରିଧୂ ? 

ତୁମେ ଯଦି ଗ୍ରାସ ମୋତେ, ମୋ ଦେହରେ ଯିବାକୁ ବିଚରି 

ମୁଁ ରହିବି ଉଜାଗର ତୁମ ପାଇଁ କାଳ ନିରବଧୂ | 
ପରେ ପରେ, ଅଭାବବୋଧର ମାନସିକତା : 

ତୁମେ ତ ଯାଇଛ ହଜି ସମୟର ଅତଳ ଗହୃରେ, 

ମୁଁ ଏଠି ରହିଛି ପଡ଼ି - ଅବିନ୍ୟସ୍ତ ବିଭକ୍ତ ଆକାଶ... 

ଓ ସମୟର କ୍ଷୟକାରୀ ପ୍ରଭାବର ସୂଚନା : 

ସମଗ୍ର ସତ୍ତାକୁ ମୋର ସମୟର ଉଦ୍ୟତ କରତ 

ନିଦ୍ରାହୀନ ଯନ୍ତ୍ରଣାରେ କାଟେ ବସି ତିଳ ତିଜ କରି, 

ସୁଷମା, ଲାବଣ୍ୟ ଆଉ ମେଦ-ମନା ଦେହଜ ଚିକ୍କଣ 

ସବୁ ମୋର ଅପଗତ, ପଡ଼ିଛି ମୁଁ କଙ୍କାଳ ଆବୋରି | 
କିନ୍ତୁ ପରିଣତିରେ “ ନାରୀ” ବା “ସମୟ' ନୁହେଁ ¦ ଏସବୂକୁ ଅତିକୂମ କରି ଜୀବନ ସମ୍ପର୍କରେ 
ଏକ ସାମଗ୍ରିକ ଅବଧାରଣା, କେଶ, କ୍ଷୟ ଓ ବେଦନାର ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି : 

ମୁଁ ଜାଣିଛି ଏ ଜୀବନେ ହାହାକାର ଯେତେକ ହତାଶା 

ରାତିର ଆକାଶ ଭରି ଦୀର୍ଘ ଏକ ଚିକ୍ରାର ପରି, 

ଦୁଃସହ ବେଦନା ସମ ଥରି ଅରି ପଞ୍ଜରା ଭିତରୁ 

କେତେବେଳେ ଅଜାଣତେ ଆସେ ତାହା ଆପେଇ ବାହାରି | 
କୁହାଯାଇ ପାରେ, ' ବିଷାଦ ଏକ ରତୁ'ର ମାନସିକତା ଏକ ମିଶ୍ରିତ ମାନସିକତା | ଯେଉଁଠି 
ଗୋଟିଏ ଦିଗରେ ନାରୀ! ଓ ପ୍ରକୃତିର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟକୁ ଉପଲକ୍ଷ୍ୟ କରି ଉଚ୍ଛାସ, ଉନ୍ମାଦନା ଓ 
ଆନନ୍ଦର ସ୍ଵର, ଓ ଅନ୍ୟ ଦିଗରେ କ୍ଲେଶ, ଯନ୍ଣା ଓ ଅଭାବବୋଧର ଆଭିମୁଖ୍ୟ, ଯାହା 
କ୍ରମଶଃ ସ୍ଥାନୀୟତା ଛାଡ଼ି ସମୟର ସ୍ରୋତ ଓ ଜୀବନବୋଧର ସାମଗ୍ରିକ ଚେତନାରେ 
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ସହସ୍ରାଂଶୁ 

ସଂଗଠିତ ହୋଇଛି । 

ଦୀର୍ଘ ୧୩ବର୍ଷର ବ୍ୟବଧାନ ପରେ କବିଙ୍କର ଦ୍ଵିତୀୟ କାବ୍ୟ-ଗ୍ରନ୍ଧ ପ୍ରକାଶ ପାଇଲା, 
ଓ ପୂର୍ବ ସଂକଳନ ତୁଳନାରେ କବିତାର ସଂଖ୍ୟା ବି କମିଗଲା |! ଏ ତ ବାହ୍ୟ ବିଚାର | 
କବିତାର ଅନ୍ତର୍ଗତ ଗୁଣର ବିଚାର କଲେ ଆପାତତଃ ମନେ ହେବ “ ବିଷାଦ ଏକ ରତୁ'ର 
କବିତାଗୁଡ଼ିକର କାବ୍ୟ-ଆନ୍ତରିକତା ଓ କାବ୍ୟ- ନିବିଡ଼ତା “ନର ଆର ପାରି”ର କବିତା 
ଗୁଡ଼ିକରେ କମିଯାଇଛି, ଓ ସାଧାରଣ ଭାବରେ କବିତାର ମୂଳ କଥା ଓ ସଂଗଠନରେ କିଛି 
ବିକ୍ଷିପ୍ରତା ଆସିଛି, ଯାହାକି ପୂର୍ବ ସଂକଳନରେ ନ ଥୁଲା | କିଜୁ ଏ ଗୋଟିଏ ବିଚାର, 
ଅନ୍ୟ, ଅଧୁକତର ପ୍ରାସଙ୍ଗିକ ବିଚାରରେ “ ନର ଆର ପାରି'ର କବିତା ଗୁଡ଼ିକରେ ପୂର୍ବ 
ସଂକଳନର ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ଓ ଆଭିମୁଖ୍ୟ ପ୍ରାୟ ସମାନ ରହିଛି, ଓ କାବ୍ୟ ଅନୁଭୂତିର ବିସ୍ତାର 
ସମାନ ଭାବରେ ଘନିଷ୍ଠ ନ ହେଲେ ବି ବେଶ୍‌ ସୃଷ୍ଟ ଓ ସଂଗଠିତ, ଓ କେଶ ଓ ଯନ୍ତ୍ରଣାର 
ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଅବବୋଧ ବିଶେଷ କରି ପ୍ରେମର ଚେତନାରେ ପ୍ରସାରିତ ହୋଇଛି |! ପ୍ରଥମ 
କବିତା ପ୍ରେମ” ସଂଜ୍ଞାମୁଳକ କବିତା । ଅର୍ଥାତ୍‌, ପ୍ରେମ କଅଣ ସେ ବିଷୟରେ ବିଚାର 
ଧାରାର ସୂଚନା : 

ପ୍ରେମ ଏକ ରତ ନିଆଁ 

ପେଡ଼ିଦିଏ ସବୁ କିଛି 

ହାତର ପାପୁଲି ଆଉ ଆଖି ପତା, ଓଠର ପାଖୁଡ଼ା ! 

ପ୍ରଜ୍ଵଳନ୍ତ ମେଘ ଭଳି ଘୋଟିଯାଏ ଦେହର ଆକାଶ 

ଲେଲିହାନ ଜିଭ ଦେଇ ଟାଟେ ମନ-ଅଇଁଠା ପତର ! 
ପରେ ପରେ, କରି ପ୍ରେମ ' ତସ୍ର', ବିଶ୍ଵାସ ଘାତକ” ଓ ଲର୍ଷା ପରାୟଣ ବୋଲି କହିଛନ୍ତି, 
ଅର୍ଥାତ୍‌ ପ୍ରେମ ନଷ୍ଟ କରେ, ନକରାତୃକ, ଅଶୁଭ ଓ କ୍ଷତିକାରକ । ବ୍ୟକ୍ତି-ସତ୍ତା ସହିତ 
ଜଡ଼ିତ କରି ପ୍ରେମ ଅନୁଭବର ପ୍ରତିକୂଳତା ଆମେ ଆଗର କବିତାମାନଙ୍କରେ ଦେଖିଛେ । 
‘ନଇ ଆର ପାରି 'ର କବିତା ମାନଙ୍କରେ ସେହି ପରିଚୟ ଅଛି | ବିଶେଷ କରି ବିଷାଦ ଓ 
କ୍ଲେଶର ଅନୁଭୂତି । ଯେପରି ' ନୋଟିସ୍‌ 'ରେ - “ ମୁଁ ପାରୁନାହିଁ ଦେଖି ତୂମକୁ / ତୁମ 
ଆଖି, ଭୁଲତା ଏବଂ ଓଠ ନେଶି ହୋଇ ଯାଉଛି କୁହୁତ଼ିରେ, ...ବାଦୁଡ଼ିର ଡେଣାପରି 
ବାହାରେ ଅନ୍ଧାର / ଝୁଲୁଛି / ବଉଳ ଝରି ଝରି ପଡୁଛି ଘାସରେ - ଯନ୍ତ୍ରଣାରେ ପାଣୁର, ” 
ବା, “ଯଦି କେଭେ”ରେ ଚିତୁକଳର ଆବରଣରେ ଆଶାର ଅପୂର୍ଣ୍ଣତା - “ ଯଦି କେଭେ 
ଫୁଲର ପାଖୁଡ଼ା / ଝରିଯାଏ ଝରି ଝରି ଯାଏ / ...ଯଦି କେଭେ ଲିଭେ ଦୀପ / ଥରି ଥରି 
ଲିଭି ଲିଭି ଯାଏ / ...ଯଦି କେଭେ ହିଶ୍ଡେ ତା'ର / ସ୍ରନ୍ତ ବୀଣା ପଡ଼ିରହେ ଖାଲି / ...ଯଦି 
କେଭେ ହାତ ଥମେ / ଲେଖୁ ଲେଖୁ ଚିଠିର ଖସଡ଼ା,” ବା “କଥା ଥୁଲା'ରେ ଅତୀତର 
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ସ୍କାଧୀନୋତ୍ତର ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଏତିହ୍ୟ ଓ... 


ସ୍ୃତି ଓ ଗଭୀର ଅଭାବବୋଧ : 

କଥା ଥଲା ମେଘସବୁ ଘୁଞ୍ଚଯିବେ ଦିଗନ୍ତରୁ ସବୂଦିନ ପାଇଁ, 

ଆକାଶରୁ ଲନ୍ମିଥବା ଜୋଛନାର ପତିଆରା ପାଇ 

ଆମେ ଦୁହେଁ ବ୍ରଡ଼ିଯିବା ନୀଳିମାରେ ଗାଧୋଇ ପାଧୋଇ, 

କଥା ଥଲା ଦେଖାହେବ ନିଛାଟିଆ ନଶପଠା କଡ଼େ, 

ଗଭାରେ ସଳଡ଼ା ଥିବ - ଚମ୍ପାକଢ଼ ଗୋଟିଏ ଦିଓଟି, 

ତୁମର ସେ ସବୂ ଆଜି ମନେ କ”ଣ ପଡ଼େ ? 
ଓ “ସୃତି”ରେ ସୃତିର ଅବୟବହୀନତା ଓ ଅବାସ୍ତବତା : 

ସୃତି କଣ ଦଗାବାଜ, ତାର କଣ ଅବୟବ ନାହିଁ 

ସେ କାହିଁକି ନେଇଯାଏ... ତା ପାଖକୁ ବାରତ୍ମାର ମୋତେ ? 

ସୃତି କ”ଣ ଖାଲି ସୃତି, ହାତ ନାହିଁ, ଗୋଡ଼ ନାହିଁ ତାର, 

ମୁଁ ହଠାତ୍‌ ଚାହିଁଛି ଚମକି 

ସେମାନେ ନାହାନ୍ତି କେହି... 

ଏ ସବୁର ପରିଣତି ଅନିଶ୍ଚିତତା, ଅସ୍ଥିରତା ଓ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ-ନିର୍ଜନତାର ଅନୁଭୂତି, 
ଓ ଏଥୁ ସହିତ ଯାହା “ ବିଷାଦ ଏକ ରତୁ'ରେ ନ ଥଲା ଓ ଏଠାରେ ଆମେ ପ୍ରଥମ ଅର 
ପାଇଁ ଲକ୍ଷ୍ୟ କଗୁ, ସେ ଅନୁଭବରେ ମୃତ୍ୟୁର ଚେତନା, ଓ ଏହି ଚେତନା ସମଯର 
ଚେତନା ସହିତ ଜଡ଼ିତ ହୋଇ ରହିଛି । ପ୍ରଥମେ ପ୍ରେମର ଆବରଣରେ ମୃତ୍ୟୁର ସୂଚନା - 
“ ଏ ସହରର ନାମହୀନ ଅଜଣା ଛକରୁ / ଧ୍ୃଂସପରି ରାସ୍ତାସବୁ ଲମ୍ବି ଛନ୍ତି ମଶାଣୀ ଆଡ଼କୁ / 
ଅଶ୍ର ପତନର ଶବ୍ଦ ଶୁଣିବାକୁ ଭାରି ଇଛ୍ଥା ହୁଏ / ତୁମର ସ୍ନେହର ଘ୍ରାଣ ମୂଗନାଭି ପରି 
ମହକୁଛି ” ( ' ଦୂରତ୍‌' ) । ପରେ ପରେ ସମୟର ଚେତନା, ଯେଉଁ ସମୟ କ୍ଷୟ କରେ - 
“ ସରବୁ କିଛି ସରିଯିବ ଦିନେ / ...ସରିଯିବ ସବୁକିଛି ମଳୟର ଦୀର୍ଘଶ୍ବାସ ପରି / ଆତପ୍ତ 
କାଞ୍ଚନବର୍ଷ ନାରୀ ଦେହ, ସେ ବି ଯିବ ସରି / ଝରିଯିବ ସୁବର୍ଣ ସୁଷମା” (‘ଶେଷ 
ଦୃଶ୍ୟ” )। ପରିଶେଷରେ ନିଜ ଘରର ଦୈନନ୍ଦିନ ପରିବେଶରେ ଅବଧାରିତ ମୃତ୍ୟୁ ପାଇଁ 
ପ୍ରତୀକ୍ଷା ¬ “ ପରାସ୍ତ ରୌଦ୍ରର ତାପ / ବିହଣାରୁ ପୋଛିଦେଇ / ସବୁଦିନ ପାଇଁ / ତୁକୀ 
ତଉଲିଆ ଆଉ ଚନ୍ଦନ ସାବୂନ / ଛାଡ଼ିଦେଇ ଠଣାରେ / ଗାଧୁଆ ଘରର / ଚାଲିଯିବି ଡାକ 
ଶୁଣି ତାର / ଯିଏ ମୋତେ ଖୋଳଜିଅଛି / ଅନିବାର୍ଯ୍ୟ ଦିନ ରାତି ଧରି ।” (' ଚାଲିଯିବି” ।) 

ସଂକଳନର ଶେଷ କବିତା ସଂକଳନର ଶୀର୍ଷାଙ୍କ କବିତା ! ଏହାକୁ ' ବିଷାଦ ଏକ 
ରତୁ'ର ଶେଷ କବିତା “ଦିନେ ଦିନେ” ସହିତ ତୁଳନା କରାଯାଇ ପାରେ | ‘ଦିନେ 
ଦିନେ”ରେ ଶାରୀରିକ ପ୍ରେମର ପ୍ରବଶତା (“ଦିନେ ଦିନେ ମନହୁଏ ରମଣରେ ମତ୍ତ 
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ସହସ୍ତୀଂଶୁ 
ହେବା ପାଇଁ / ଯୋଜନ ଯୋଜନ ବ୍ୟାପି ଆଦିଗନ୍ତ ବିସ୍କାରିତ ଯୋନି...” ), ଓ ବିସ୍ତତିର 
ଅସହାୟତା ( ““ ସେତେବେଳେ ଭୁଲିଯିବି ତୁମର ଦେହର ଘ୍ରାଣ / ଓଠର ପାଖୁଡ଼ା ଅବା 
ଆଖିପତା / ସ୍ତନର ବିସ୍କୟ /...” )। ‘ନର ଆର ପାରି”ରେ ପ୍ରଥମରୁ ଦୁଃଖ ଓ ହତାଶାର 
ସ୍ବୀକୃତି ¬ “ଏ ପାରିରେ ଇନ୍ଦ୍ରଧନୁ ମରିଯାଏ ଅନୁଡ଼ି ଶାଳରେ / ମଣିଷର କ୍ଷୁଧା, କ୍ଷୋଭ 
ଆଉ ଯେତେ ପୁରାତନ ପାପ” । କିନ୍ତୁ ସେ ପାରିରେ ପ୍ରିତି ଭିନ୍ନ କୁହାଯାଇ ପାରେ 
ଯେଟସ୍ଙ୍କର ' ag 0 Byzantium’ର ଦିବିବିଧ ସ୍ଥିତିପରି ¬ ଉଗ୍ର କାମନା, ଦେହଜ 
ମୋହ ଓ ଅପୂର୍ଣ୍ଟ ଅସଫଳ ସ୍ପିତିରୁ ଆନନ୍ଦ, ସପ୍ନ ଓ ପରିପୂର୍ଵତାର ଅନୁଭୂତି : 

ସେ ପାରିରେ ଯେତେ ସୃଵପ୍ର, 

ପ୍ରତ୍ୟାଶାର ହାତଧରି ଚାଲିଯିବି ଦିନେ ଆର ପାରି, 

ଦିଗ୍ବଳୟୁ ବୋଳି ହେଚି ମୁଠା ମୁଠା ମାୟାବୀ ଅବିର, 

ଠିକ୍‌ ଯାଇଁ ପହଞ୍ଚବି ଚନ୍ଦନ ବନରେ... 
ଅନ୍ୟତ୍ର “ଦ୍ଵୀପ” କବିତାରେ ପ୍ରାୟ ସମାନ ଅଭିଳାଷ ଓ ସମାନ ଅନୁଭବ : 

ମୁଁ କିଜୁ ଚାହିଁଥିଲି 

ଯିବାକୁ ସେହି ଅଲୌକିକ ଦୀପକୁ, 

ଯେଉଁଠି ସବୁଜ ରଙ୍ଗର ଢେଉ ସବୁ 

ଅନାବିଳ ଶୁଭ୍ର ବାଲି ଉପରେ ଆସି 

ଡ଼ୂଡୁ ଖେଳନ୍ତି । 
ବିଷାଦ ଏକ ରତୁ' ଓ ‘ନର ଆର ପାରି' କବିତାର ମଣ୍ଡଳରେ, ଆମେ ଆଗରୁ ଦେଖିଥୁବା 
ମରଣର ଚେତନା ପରି, ଏ ମଧ୍ୟ ଏକ ନୂତନ ଅନୁଭବ - ସ୍ଥାଯିତ୍ୃ ଆନନ୍ଦ ଓ ଅପୂର୍ବ 
ସୁଗନ୍ଧି, ଯାହା ମନକୁ ମୁକ୍ତ କରେ, ଓ ଯାର ପ୍ରତୀକ “ଚନ୍ଦନ ବନ” ଓ “ ଅଲୌକିକ 
ଦ୍ଵୀପ” । 


(ii) 

*ନଶ ଆରପାରି” ୧୯୮୬ରେ ପରକାଶ ପାଇଥିଲା | ଆଠବର୍ଷ ପରେ, ୧୯୯୪ 
ରୁ, ଲାଗ ଲାଗ ତିନିବର୍ଷ ୧୯୯୪, ୧୯୯୫ ଓ ୧୯୯୬ରେ ତିନୋଟି କବିତା 
ସଂକଳନ ପ୍ରଜାଶ ପାଇଲା - ' ଚନ୍ଦନ ବନରେ ଏଜା', ' ଦର୍ପଣ ଆଗରେ! ଓ ଏକା ଏବଂ 
ଏଜା ଏକା” । ପ୍ରଥମ ସଂକଳନର ଶୀର୍ଷାଙ୍କ ‘ଚନ୍ଦନ ବନରେ ଏକା' କୌତୁହଳଜନକ, 
କାରଣ ଆଠ ବର୍ଷ ତଳେ ' ନର ଆର ପାରି”ରେ କରି “ ଚନ୍ଦନ ବନର ସୂଚନା ଦେଇଥୂଲେ, 
ଯେଉଁଠାରେ “ମୁଠା ମୁଠା ମାୟାବୀ ଅବିର ସହିତ “ରଶ୍ବର” ବି ଥଲେ ( “ ଯେଉଁଠାରେ 
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ସ୍ଵାଧୀନୋତ୍ତର ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଏତିହ୍ୟ ଓ... 


ବସିଥିଲେ ଏକଦା ଛଶ୍ଵର” ) | ଅର୍ଥାତ୍‌ ‘ଚନ୍ଦନ ବନର ସ୍ପିତି ରିକ୍ତ ନୂହେଁ, ଏହ ପରିପୂର୍ଣ 
ଆନନ୍ଦ ଓ ବିଶ୍ଵାସର ସ୍ପିତି । “ଚନ୍ଦନ ବନରେ ଏକା” ସଂକଳନରେ “ଚନ୍ଦନ ବନରେ 
ଏକା” ଗୋଟିଏ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ କବିତା, ଓ ଚନ୍ଦନ ବନ ଗୋଟିଏ ନିର୍ବିଷ୍ଠ ସ୍ଥାନ ଯେଉଁଠି କବି 
ନିଜର ନିର୍ଜନତାରେ ପ୍ରତୀକ୍ଷାରତ ( “ ଏକା ଏକା ପ୍ରତୀକ୍ଷାରେ” , ଓ “ ପୁତିଟି ରୋମକୂପ 
ରୋମାଞ୍ଚତ / ହେବ ସୁନୀଳ ରୋର ପ୍ରତୀକ୍ଷାରେ” ) | ଏହି ପ୍ରତୀକ୍ଷାହିଁ କବିତାର ଆଭିମୁଖ୍ୟ, 
ଓ କବି ଦୂଇଟି ସ୍ତରରେ ଏହି ପ୍ରତୀକ୍ଷାର ମନୋଭାବକୁ ବିଚାର କରିଛନ୍ତି । ଗୋଟିଏ 
ସ୍ତରରେ ପ୍ରତୀକ୍ଷିତ ବସ୍ତୁ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷୀଭୂତ ଓ କବିଙ୍କ ସହିତ ଏହାର ସମ୍ପର୍କ ରହସ୍ୟମୟ ଓ 
ନିବିଡ଼ - “ ତା ଦେହକୁ ସଜାଇବି / ଅଲୌକିକ ଅକ୍ଷରରେ / ଯେଉଁଠି ଧରା ଦେବ ନିସର୍ଗ- 
ପୂଥବୀ / ଆରକ୍ତ ଧ୍ବନିମୟତାରେ”... “ ଅନର୍ଗଳ ଜୋଛନାରେ / ଧୋଇଯିବ ଘରର 
ଚଟାଣ”... ଅନ୍ୟ ସ୍ତରରେ ସମ୍ପର୍କ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷୀଭୂତ ନୁହେଁ, କିନୁ ଘନିଷ୍ଠ - “ ସୁପୂରେ ତା” 
ପଦଧ୍ବନି ଶୁଭେ... ଜହ୍ନର ହାତ ଧରି / ପାଦରେ ଚାପି ଚାପି ଝରା ପତରକୁ / ଆସିବ 
ସେ, ” । ଏହି ପ୍ରତୀକ୍ଷିତ ବସ୍ତୁ କଣ ? ଯାହାପାଇଁ ପ୍ରତୀକ୍ଷାର ଉନ୍ନାଦନା ଓ ରହସ୍ୟମୟତା ? 
କବିତାର ପରିସରରେ ଆମେ ଦୂଇଟି ଅନୁଭବ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରି ପାରିବା । ଗୋଟିଏ, ଯାହାକୁ 
କି କବି ଘୋଷଣା କରି କହୁଛନ୍ତି - କବିତା ( “ ମୁଁ ଦିନେ କବିତା ଲେଖିବି”... “ କବିତା 
ଆସିଲେ”) । ଅନ୍ୟ ଭାବରେ ଏହାକୁ ପ୍ରତୀକ ଅର୍ଥରେ, ଅର୍ଥାତ୍‌ କବିଙ୍କର ସୂଜନୀ-ଶ୍ତି 
ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇ ପାରେ | ତେଣୁ କବିଙ୍କର ଏହାର ଗୁଣ ବା ଚରିତ୍ର ବିଷୟରେ 
ବିଚାର, ଯେ ଏହା ଶୁବ୍ଧପୂତ ( “ ହୋମାର୍ଚର ଶିଖା”) ଓ ପ୍ରଚଣ୍ଡ ଶକ୍ତ ଶାଳୀ 
( “ବିସ୍ଫୋରଣ” ) | ଅନ୍ୟ ଅନୁଭବ ସ୍ପଷ୍ଟ ନୁହେଁ, କିନୁ ସୁୂଚନାତ୍ସକ - ପ୍ରେମାସ୍ପଦା ( “ ମନ 
କହେ ସେ ଆସିବ ସନ୍ଧ୍ୟା / ଗଡ଼ି ଗଲେ” ) | ତେଣୁ କବିତାର ଗଢ଼ଣରେ ଏକାଧୂକ 
ଉପଲବ୍ଧିକୁ ଯୁକ୍ତ କରି ଦିଆଯାଇଛି । ପ୍ରଥମେ କବିତା ବା ନିଜର ସପଜନୀ ଶ୍ତି ସମ୍ଭକରେ, 
ଦ୍ଵିତୀୟରେ ପ୍ରେମ ବା ପ୍ରେମାସ୍ମଦା ସମ୍ପର୍କରେ, ତୃତୀୟରେ ନିଜର ନିର୍ଜନତାର ଅନୁଭବ 
ସମ୍ପର୍କରେ, ଓ ଚତୁର୍ଥରେ, ଆନନ୍ଦର ମନୋଭାବ ସନ୍ତେ ( 'ଆରକ୍ତ ଧ୍ବନିମୟତା'... “ ଅନର୍ଗଳ 
ଜୋଛନା" ) ଉପଲବରିରେ ପରିପୂର୍ଣତା ନାହିଁ, ତେଣୁ ପ୍ରତୀକ୍ଷା ଓ ଅଭାବବୋଧର ମନୋଭାବ । 
' ଚନ୍ଦନ ବନରେ ଏକା” ଏହି ଶୀର୍ଷାଙ୍କରେ ଦୁଇ ବିପରୀତ ଅନୁଭବ ଜଡ଼ିତ ହୋଇ ରହିଛି - 
ଗୋଟିଏ ଆନନ୍ଦ, ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଓ ସମ୍ପଦଧିର (ଚନ୍ଦନ ବନ') ଓ ଅନ୍ୟଟି ନିର୍ଜନତା ବା 
ଏକାକୀତ୍ଵର ଅନୁଭବ (  ଏକାଂ ) | ' ଚନ୍ଦନ ବନରେ ଏକା” କବିତାରେ ଏହାହିଁ ଉପଲଚ୍ଚି, 
ଆନନ୍ଦ ଓ ପରିପୂର୍ଵତା କେବଳ ସମ୍ଭାବନା, ରିଲ୍ତତା ବାସ୍ତବତା ! 
ଏହି ସମ୍ପର୍କରେ କଟକ ସହରକୁ ଉପଲକ୍ଷ୍ୟ କରି ଦୂଇଟି କବିତାକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇ 
ପାରେ | ଗୋଟିଏ ' ବିଦାୟ” ଓ ଅନ୍ୟଟି ' ପରତ୍ୟାବର୍ନ ' ! ' ବିଦାୟ ”ରେ ବିଦାୟଯର ସ୍ବର - 
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ସହସ୍ତୀଂଶୁ 

ଦୁଃଖ ପରିପୂର୍ଣ,  ପ୍ରତ୍ୟାବର୍ନ”ରେ ଫେରି ଆସିବାର ଉତ୍ସାହ ଓ ଆନନ୍ଦର ଉନ୍ମାଦନା । 
ଉଭୟ କବିତାରେ, ଯାହା କବିଙ୍କର ମାନସିକତାରେ ଉଜ୍ଵଳ ହୋଇ ଉଠିଛି ସେ କଟକର 
ସମଗ୍ର ରୂପ, ଉଭୟ ଶାରୀରିକ ଓ ମାନସିକ ଅନୁଭବ, ଉଭୟ ସୁଖ ଓ ଦୁଃଖର ପରିବେଶ, 
ଓ କଟକ ପ୍ରତି କବିଙ୍କର ଗଭୀର ଆକର୍ଷଣ । ଯାହାକି କୁହାଯାଇ ପାରେ, କବିଙ୍କ ନିଜର 
ନିର୍ଜନତା ବା ଏକାକୀତ୍ଵର ଅନୁଭବର ବିପରୀତ ଓ ଯାହାର ବିଚିତ୍ରତା ଓ ବିପୁଳତା କବିଙ୍କର 
ନିର୍ଜନତାର ଅନୁଭବକୁ ପ୍ରତିହତ କରେ | “ ବିଦାୟ”ରେ ଯେପରି, ସୃତି ଓ ଦୁଃଖର ସ୍ବର 
(“ ବିଦାୟ ରବର ବଲ୍‌, ରଟିଂନ୍‌ ବେଲୁନ୍‌ / ହାୱଁ ପୈକାଳି / ବିଦାୟ ଚାନ୍ଦନୀ ଚୌକ, 
କଟକ-ଚାଟ / ପାର୍କରେ ଶେଷ ଲୁଚକାଳି !”) ବା ପ୍ରକୃତିର ଶାନ୍ତ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ( “ ବିଦାୟ 
କାଶତଣ୍ଡି, ଛିଣ୍ଡା ମେଘ / ମୁଠାଏ ଗଙ୍ଗଶିଉଳି / ବିଦାୟ ଶଙଂଚିଲ / ବିଦାୟ, କାଠଯୋଡ଼ିର 
ଧଳା ସରୁବାଲି ।” )। ଅନ୍ୟଭାବରେ ଦୁଃଖର ଅନୁଭବ ବି - “ ଦୀର୍ଘଶ୍ବାସ”... “ ବିସ୍ବାଦ 
ଚା”... “ ଶୀତାର୍ର ମଉଳା ବଙ୍କା ଜହ୍ନ” ... “ ଦଗୁ ଜୀର୍ଣ ଦିନ” ... “ ଭଙ୍ଗା ବାରବାଟି”... ! 
ଜିନ୍ତୁ ' ପ୍ରତ୍ୟାବର୍ନ”ରେ ଦୁଃଖର ଅନୁଭୂତି ନାହିଁ, ଭବିଷ୍ୟତ ପ୍ମିତିର ଆନନ୍ଦମୟ ସମ୍ଭାବନା 
ଯାହା ଅତୀତର ପରିଚିତ ସତି ସହିତ ଜଡ଼ିତ ହୋଇ ରହିଛି : 

ମୁଁ ଯଦି ଆସିବି ଫେରି 

ଖାଇବାକୁ ଦହିବରା, 

ଆଳୁଦମ୍‌, ପାର୍କ ସାମ୍ପାରେ... 
ଏପରିକି କଟକର “ କାଦୁଅ ପଙ୍କ”ରେ ବି ସ୍ତୋତସ୍ଵତୀ “ କଲ୍ଲୋଳିନୀ” ନଦୀର ଉଛ୍ଲାସ : 

ଯେତେବେଳେ ବାଟଘାଟ 

ଏକାକାର କାଦୁଅ-ପଙ୍କରେ, 

ଯେତେବେଳେ ସୁଅ ଛୁଟେ 

କଲୋୋଳିନୀ ନାଳ-ନର୍ଦଦମାରେ |... 
ତେଣୁ କଟକ ସହିତ କବିଙ୍କର ସମ୍ପର୍କରେ ଦୂଃଖ ନାହିଁ, ଅଛି ଆନନ୍ଦ ଓ ଆଗ୍ରହ : 

ଭଲ ପାଇଥିଲି ବୋଲି 

ଆପଣାର ନିବିଡ଼ ରସ୍ତରେ, କଟକକୁ, 

କାଠଯୋଡ଼ି କୂଳେ କୂନେ 

ଆଜିବି ଫୁଟୁଛି ବଉଳ । 

ଏହାହିଁ କବିଙ୍କର ଅନୁଭବର ସମଗ୍ରତା, ଯାହା ଅତୀତ ସେ କେବଳ ଅତୀତରେ 
ସୀମିତ ନୁହେଁ, ସେ ସ୍ତି ହୋଇ ସେ ସ୍ଵତିର ଶଲ୍ତିରେ ବର୍ରମାନର ରିକ୍ତତାକୁ ସଂଜୀବିତ 
କରୁଛି । ଅନ୍ୟତ୍ର, “ ବାସ୍ବା? କବିତାରେ, ଏହି ଅନୁଭବ ଆହୁରି ସ୍ପଷ୍ଠ ଭାବରେ ପ୍ରକାଶ 
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ସ୍ବାଧୀନୋତ୍ତର ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଏିତିହ୍ୟ ଓ... 


ପାଇଛି ! ଅର୍ଥାତ୍‌ ଜୀବନର ସ୍ଵାଦ ଓ ଆଘ୍ରାଣ ଜୀବନର ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥିତିରୁ ଆସେ, ଓ କବି 
ସେସସବୂ ବିଷୟରେ ସଚେତ, ଓ ତାହାହିଁ ଜୀବନର ଧାରାକୁ ପୁଷ୍ଠ କରେ - ଯେପରି 
“ଫୁଲରୁ, “ବର୍ଷା'ରୁ, ଆକାଶରୁ ପୁଣି 'ଶୈଶବ'ରୁ ବା ନାରୀର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟରୁ, ଏପରିକି 
ନିଜର “ସୃତି'ରୁ ବି : 

ବାସ୍ବା ଅଛି ସକାଳ ଫୁଲରେ... 

ବାସ୍ନୀ ଅଛି ଶୈଶବରେ... 

ଅସରାଏ ବର୍ଷା ହେଲେ 

ପେଡ଼ା ଭୂଇଁ ଭରିଯାଏ 

ଅପୂର୍ବ ବାସ୍କାରେ ।.... 
ଏପରିକି ହୃଦୟ ପୋଡ଼ିଗଲେ ବି : 

ବାସ୍କା ଉଠେ ହୃଦୟ ପୋଡ଼ିଲେ... 

ବାସ୍କାର କୁଣ୍ଡଳୀ 

ବ୍ୟାପିଯାଏ ଚରାଚରେ 

ଖୁବ୍‌ ଧୀରେ ଧୀରେ,... 
ଏହି ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଆଉ ଦୂଇଟି କବିତା - “ ଯାତୁ।' ଓ “ଶେଷ ଠିକଣା” | ଉଭୟ କବିତାରେ 
ଯାତ୍ରାର ସୂଚନା ଓ ମୂତ୍ୟୁର ଅନୁଭବ । ଅର୍ଥାତ୍‌ ଜୀବନର ଯାତ୍ରା ଓ ତା'ର ପରିଣତି 
ମୃତ୍ୟୁ । ପ୍ରଥମ କବିତାରେ ମୂତ୍୍ୟୁ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଓ ମନୋଭାବ ବିଷାଦର । ଦ୍ଵିତୀୟ କବିତାରେ 
ମୂତ୍ୟୁ ଅପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଓ ମନୋଭାବ ସାହାସର । ଯାତ୍ରା'ରେ ଯେପରି - “ମୁଁ ଦିନେ ଚାଲିଯିବି / 
ସବୁ କିଛି ଛାଡ଼ିଦେଇ” ... “ ଏ ପୃଥବୀ ଛାଡ଼ିଯିବି ଦିନେ”... “ ମୁଁ କିଜୁ ରହିବିନି... ଆଉ 
କେବେ ହେଲେ ।” ତେଣୁ ଯାହା ରହିଲା ସେଥୁପାଇଁ ବିଷାଦର ମନୋଭାବ : 

...ଧୂମାୟିତ ଚାହା କପ... ସେ ବି ପଡ଼ି ରହୁ, 

ଶୁଖିଯାଉ କଲାମରୁ କାଳି, 

ବୂପ୍ଚାପ, ଶୋଇ ରହୁ ପ୍ରିୟ ହାତ-ଘଡ଼ି, 

ସୁନାର ବୋତାମ । 
କିନ୍ତୁ “ଶେଷ ଠିକଣାରେ ଅନୁଭୂତିର ନିର୍ବିଷ୍ଠତା ନାହିଁ । କବିତାର ଆରମ୍ଭ ଗୋଟିଏ ସାଧାରଣ 
ଘୋଷଣାରୁ - “ ଆମ ସମସ୍ତଙ୍କ ଶେଷ ଠିକଣା / ଅରୁଆ କଦଳୀ ବଣ / ସହଚ୍ଟ ସିଧା 
ଲମ୍ଭିଛି / ଖୋଜି ପାଇବାରେ ଅସୁବିଧା ନାହିଁ / ଆପଣ ନିଶ୍ଚେ ଦିନେ ବା ଦିନେ / ପହଞ୍ 
ଯିବେ ଠିକ୍‌ ଜାଗାରେ !”, ଓ ଏ ଯାତ୍ରା ଯେ ଅବଧାରିତ ତା”ର ସୂଚନା : 

ଗୁହିଣାଙ୍କ କଟାକ୍ଷ କିମ୍ବା ଭର୍ସନା, 
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ସହସ୍ରାଂଶୁ 
ଗହଣା ବାକ୍ସ ଅଥବା ଶାଢ଼ୀର ଶ୍ନଙ୍ଖଳ, 

କିଛି ହେଲେ ଆପଣଙ୍କୁ 

ବାଛି ରଖିପାରିବ ନାହିଁ । 
ପରିଶେଷରେ ପୂର୍ବର ସେହି ନିରପେକ୍ଷ ସାଧାରଣ ମନ୍ତବ୍ୟ : 

ପ୍ରଜାପତିର ଡେଣାରୁ ସବୁ ସୂର୍ଯ୍ୟାଲୋକ 

ପୋଛି ଦେଇ 

ଆପଣ ଟିକଟ କାଟନ୍ତୁ 

ଗ୍ରହାନ୍ତର ବସ୍‌ ପାଇଁ, .... i 
ଭାନୂଜୀଙ୍କର କାବ୍ୟଂଚେତନାରେ ଗତିଶୀଳ ସମୟ ଓ ମୃତ୍ୟୁର ଅନୁଭବ ବିଶେଷ ଅନୁଭବ, 
ଓ ଏହା ବାରମ୍ବାର କବିଙ୍କର ମାନସିକତାକୁ ଚଞ୍ଚଳ କରିଛି ! ‘ଚନ୍ଦନ ବନରେ ଏକା'ର 
ବିଭିନ୍ନ କାବ୍ଯଝଉପାଦାନ ସହିତ ଏହା ମିଳିତ ହୋଇ ରହିଛି ଓ କବିଙ୍କର କାବ୍ୟ-ଆଭିମୁଖ୍ୟର 
ଏହା ଏକ ପ୍ରମୁଖ ବିଚାର । 

“ ଦର୍ଘଣ ଆଗରେ” କବିତା ଗ୍ରନ୍ଧର ଶୀର୍ଷାଙ୍କ ଅର୍ଥପୂର୍୍ ଅର୍ଥାତ୍‌ ଦର୍ପଣ ଆଗରେ 
ବ୍ୟକ୍ତି ନିଜର ପ୍ରତିବିମ୍ବ ଦେଖିଲା ପରି, ଏ କବିତା ଗୁଡ଼ିକରେ ଆମେ କବିଙ୍କୁହି ଦେଖିପାରିବା, 
ସାଧାରଣ ଭାବରେ ପ୍ରତ୍ୟେକ କବିତା କବିର ଇଚ୍ଛା ଅନିଛା ବା ଅନୁଭବ ଓ ଅନୁଭୂତିର 
ପ୍ରତିଫଳନ | ଏଠାରେ ତାହାହିଁ ଘଟିଛି । ଆମେ ପୂର୍ବରୁ ଦେଖି ଆସିଥ୍ବା କବିଙ୍କର ଅନୁଭବ 
ଓ ଅନୁଭୂତିର ଧାରା “ ଦର୍ପଣ ଆଗରେ କବିତା ଗୁଡ଼ିକରେ ମଧ୍ଯ ପ୍ରସାରିତ ହୋଇଛି । 
ସଂକଳନର ପ୍ରଥମ କବିତା ' ଗୋପନ ପୂଥବୀ” ଯେପରି । କବିତାଟି ଗଦ୍ୟ କବିତା, କିନୁ 
କବିଙ୍କର ମନୋଭାବ ସ୍ପଷ୍ଟ ଭାବରେ ବିଭିନ୍ନ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । ପ୍ରଥମେ 
ଅତୀତ - ' ସୃପୁ'ର ସ୍ଥିତି, ଯା'ର ପ୍ରତୀକ ଚନ୍ଦନ ବୃକ୍ଷ ( “ ଯେଉଁଠି ଜହ୍ନ ଅକା ହୋଇ ଆସି 
ବସି ପଡ଼େ ଅଳସ ମେଣ୍ଟାଇବାକୁ ” ) ଓ “ ନାରୀ” ( “ ତା'ର ଆନ୍ଦୋଳିତ କୁନ୍ତଳରେ ମୋ 
ପୂଥୁଵବୀ ଆଛୁନ୍ନ”), ଯାହା ବର୍ଭମାନ କେବଳ ଏକ ଆନନ୍ଦ-ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ ସତି ( “ ବିଗତ 
ଦିନର ଜୋଛନାକୁ ମୁଁ ଭୁଲିଯାଇଛି । ଭୁଲିଯାଇଛି ନିଶାଚର ଜହ୍ନର ଚରାଚର ବ୍ଯାପୀ 
ପ୍ଲବନ” ) । ଦ୍ଵିତୀୟରେ ବର୍ଭମାନ ¬ ସ୍ବପ୍ନର ପରବର୍ଭୀ ଓ ଜାଗରଣର ପୂର୍ବବର୍ରୀ ସମିତି, 
'ଅନ୍ଧକାର'ରେ ଆବୃତ ( “ଏହି ଅନ୍ଧାରରେ ମୁଁ ମୂହଁ ଲୁଚାଇ ବସିଛି ଖୁବ୍‌ 
ସଂଗୋପନରେ ”...) ଓ ଯେଉଁଠି “ ମୋର ସମସ୍ତ ଦୁଃଖ ଆଉ ଅପମାନ, ନିନ୍ଦା, ଗ୍ାନି, 
ମୂୃଣା ଓ ଭର୍ସନା ବାଦୂଡ଼ି ପରି ଝୁଲୁଛନ୍ତି ଗୋଡ଼ ଉପରକୁ ଟେକି, ମୁଣ୍ଡ ତଳକୁ କରି ।” 
ତୃତୀୟ ଓ ଶେଷ ସ୍ପିତି ଭବିଷ୍ୟତର - ଜାଗରଣର, ଆଲୋକର ନିବିଡ଼ତାର - (“ଧୀରେ 
ଧୀରେ ଦିଗନ୍ତରେ ପୂର୍ଣ୍ଣମୀ ଜହ୍ନର ଗୋଲଗାଲ ଅଲିଅଳ ମୁହଁ ଉଙ୍କି ମାରୁଛି । ଏଥର ସବୁ 
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ଅନ୍ଧାର ଅପସରି ଯିବ | ଆଲୋକର ଆଘାତରେ ଦୁଃଖ ଓ ଅପମାନର କମ୍ପମାନ ସିଲୁୟୁଏଟ 
ଭୁଶୁଡ଼ି ପଡ଼ିବ ସଶଦ୍ଦରେ” ), ଏହାହିଁ “ ଗୋପନ ବିବର୍ଣ୍ଣ ମାଳା'ରୁ “କବିତାର ଉଜ୍ଵଳ 
ସ୍ବାକ୍ଷର” ଦିଗକୁ ଅଗ୍ରଗତି। କିନ୍ତୁ ଦ୍ଵିତୀୟ କବିତା ' କାଳଟକୁ”ରେ ଆନନ୍ଦ-ପରିପୂର୍ଣ ବା 
ସମ୍ଭାବନାମୟ ଭବିଷ୍ୟତର ସୂଚନା ନାହିଁ । ଯାହା ଅଛି ସେ ଗତିଶୀଳ ସମୟର ଚେତନା, 
ଯାହା ନିରବଛିନ୍ନ ଭାବରେ କ୍ଷୟ କରେ, ଯେଉଁଠି ଅତୀତ କେବଳ ସୃତି, କେବେ ହେଲେ 
ଫେରିଆସେ ନାହିଁ, ଓ ଭବିଷ୍ୟତର ଗତି ଅବଧାରିତ “ ଅନ୍ଧକାର” ଦିଗକୁ । ଏହାହିଁ କାଳ 
ଚକ୍ର, ଯାହାକି କବିତାର ଶୀର୍ଷାଙ୍କ | ପ୍ରଥମେ ଅତୀତ, ଅତୀତର ସତି : 

ଫେରି କିନ୍ତୁ ଆସେ ନାହିଁ 

କୈଶୋରର ଲୁଚକାଳି ଖେଳ, 

ସୁଦୂରର ନଲପଠା, ଛିଣ୍ଡା ମେଘ, 

କାଶତଣ୍ଡି ଫୁଲ, 

କିମ୍ବା ସେହି ଧୂସର ଗୋଲାପ । 
ପରେ, ଭବିଷ୍ୟତର ଅନ୍ଧକାରକୁ ଯାତ୍ରାୱ “ ଚାରିଆଡ଼ୁ ଅନ୍ଧାର / ଘୋଟି ଘୋଟି ଆସେ / 
ଶେଷ ହୁଏ ଆରକ୍ତ ଗୋଧୂଳି ।” ପରିଣତିରେ ସମୟ ଯାହା କ୍ଷୟ କରେ - “ ଚନ୍ଦନ କାଠ 
ଚିଠିବାକ୍ଟ / ଖାଇଯାଏ ସମୟର ଘୁଣ / ...ଟିରିଦିଏ ଫାଳ ଫାଳ କରି / ସମୟ ତା ସୁତୀକ୍ଷ୍ଳ 
ଦାନ୍ତରେ ।” ତୃତୀୟ କବିତା “ ଜୀବନାନନ୍ଦ” ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଭାବରେ କବି ଜୀବନାନନ୍ଦଙ୍କ 
ବିଷୟରେ, କିନୁ ଜୀବନାନନ୍ଦ କବିଙ୍କର ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵର ବହିଃସ୍ଥ ନୁହଁନ୍ତି ସେ କବିଙ୍କର ସ୍ଵପ୍ନ 
ଓ ଅନୁଭୁତି ସହିତ ଏକୀଭୂତ - “ ତୁମର ଅଶରୀରୀ ଦେହ / ଗ୍ରାସେ ମୋର ଝର୍କାକୁ 
ଆସି । ତୁମେ ମୋର ସ୍ବପ୍ନକୁ ବାରମ୍ବାର / କରୁଛ ବିଘ୍ନିତ” । ତେଣୁ ଜୀବନାନନ୍ଦଙ୍କର 
ଜୀବନ ପ୍ରତି ଅନୁରାଗ ବା ଆନନ୍ଦ ଓ ବିଷାଦର ଅନୁଭବ, କୁହାଯାଇ ପାରେ କବିଙ୍କର 
ବି । ତେଣୁ ଜୀବନାନନ୍ଦଙ୍କ ବିଷୟରେ କବିଙ୍କର ଅନୁଭବ - “ ଶିଶିର ପତନର ଶବ୍ଦ / 
ତୁମେ କିନୁ ପାରିଥୂଲ ଶୁଣି / କାନଡେରି ଶୁଣିଥଲ / ହଂସଙ୍କ ଘୁଙ୍ଗୁର, ” ବା, ଜୀବନ ପ୍ରତି 
କବି ଜୀବନାନନ୍ଦଙ୍କର ନିବିଡ଼ ଅନୁରାଗ : 

ତୁମେ ତ ଆସିବ ଫେରି ଧାନସିଡ଼ି 

ନଇ ପାଖେ 

ଶୁଝିବାକୂ ରକ୍ତର ରଣ 

କାଉ, ପେଟା ଅଥବା ବଗର 

ରୂପ ଧରି ଫେରି ଫେରି 

ଆସୁଥୁବ ତୂମେ, 
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ସହସ୍ରାଂଶୁ 


ତିମିରରେ ଅଣ୍ଡାଳି ଅଣ୍ଡାଳି 

ସାତଟି ତାରାର ? 
ମନେହୁଏ କବି ଭାନୁଜୀ ରାଓଙ୍କର ଜୀବନ ପ୍ରତି ଅନୁରାଗର ପ୍ରତିରୂପ, ସମାନ ଭାବରେ 
ଜୀବନର ଉପଲବ୍ଧି ଓ ଳୀବନର ହର୍ଷ ବିଷାଦର ଅନୁଭୂତି । 

ଏକା ଏବଂ ଏକା ଏକା” ସଂକଳନର ଶୀର୍ଷାଙ୍କରେ ନିଃସଙ୍ଗତାର ଅନୁଭୂତି ସୂଚିତ, 
ଯାହା କି ଭାନୁଜୀଙ୍କର ଅନେକ କବିତାରେ ରହିଛି । ସଂକଳନର ପ୍ରଥମ କବିତା ' ନିଃସଙ୍ଗ- 
ନିଳୟ' ନିଃସଙ୍ଗ ଅନୁଭୂତି ସମ୍ପର୍କରେ, “ ନିଃସଙ୍ଗତା” ପାଇଁ କବିଙ୍କର ଆଗ୍ରହ, ଓ ନିଃସଙ୍ଗତା 
ଜୀବନର ଏକ ମୁଖ୍ୟ ବିଭାଗ ଏହି ମନୋଭାବ - “ ଶାନ୍ତିର ଅନ୍ୟ ନାମ / ନିଃସଙ୍ଗତା / ମୁଁ 
ଏଭଳି ଏକ ଘର / ତିଆରି କରିବି, ଯାହାର / ଝର୍କା ଆଗରେ ଆସି / ଠିଆ ହେଲେ / 
ଚାରିଆଡ଼ୁ ନିଃସଙ୍ଗତା / ଆସି ଅଜାଡ଼ି ହୋଇ / ପଡ଼ିବ ଛାତି ଉପରେ |” ଓ ଅନ୍ତୁ - 
“ ନିଃସଙ୍ଗ ଚୌକିରେ ବସି / ମୁଁ ଦେଖୁଥିବି ନିର୍ଜନ ସୈକତରେ / ଢେଉଙ୍କ ଆତୃୁସମର୍ପଣ, 
ସଂକଳନର ଶେଷ କବିତା ' ଏକା ଏକା” ମଧ୍ଯ ଏହି ନିଃସଙ୍ଗତା ସମ୍ପର୍କରେ, କିନୁ ସାମାନ୍ୟ 
ଭିନ୍ନ ଭାବରେ । ଅର୍ଥାତ୍‌ ଜୀବନର ଉପଲବ୍ଧି ଭାବରେ ନୁହେଁ, ବ୍ଯକ୍ତିଳୀବନର ଯତ୍ରା 
ଭାବରେ, ପ୍ରାୟ ଦାର୍ଶନିକ ବିଚାରରେ - “ ଏକା ଏକା ଚାଲିବାକୁ / ହେବ / ବାଟ ମାପି 
ଖୁବ୍‌ ଧୀରେ / ଧୀରେ ” ଓ - “ ପୁଥୁବୀକୁ ଆସିଥିଲ ଖୁବ୍‌ ଏକୁଟିଆ / ଯିବ ଚାଲି, ଛାଡ଼ିଦେଇ / 
ସବୂ କିଛି / ଏକା ଏକା ବଡ଼ ଏକା ଏକା ।” ବା କାବ୍ୟିକ ଆବେଗରେ - “ ପଥୁକ ମୁଁ 
ଅନନ୍ତ ଯାତ୍ରାର / ସବୁ ବାଧା ପାରି ହୋଇ / ଜହର ଧୂସର ମୁହଁ ଦେଖି ଦେଖି / ମୁଁ ଚାଲୁଛି 
ଦୂର ଦୂରାନ୍ତର !” ଏହି ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଦୁଇଟି କବିତାକୁ କିଛି ବିଶେଷ ଭାବରେ ବିଚାର 
କରାଯାଇ ପାରେ - “ ମୁହାଣ” ଓ ‘ମନେପଡ଼େ | ' ମୁହାଣ ”ର ପ୍ରଥମ ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ନଦୀର 
ଚିତ୍ରକହ ସୂଚିତ, ଭଙ୍ଗୁର ପରିବେଶରେ ନଦୀର ଯାତ୍ରା, ଓ ମୁହାଣର ସମୁଦ୍ରରେ ନିଜକୁ 
ନିଃଶେଷ କରିଦେବାର ପରିଣତି - “ ମୁଁ ମୁହାଣକୁ ଆସିଛି ନିଜକୁ / ଅଜାଡ଼ି ଦେବା ପାଇଁ / 
ଅନେକ ଦୂରରୁ ମୁଁ ଆସୁଛି / ନିଘଞ୍ଚ ଜଙ୍ଗଲ, ପାହାଡ଼ ଆଉ / ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ଉପତ୍ୟକା ଭେଦ 
କରି । ” ଅର୍ଥାତ୍‌ ଏହାହିଁ ଜୀବନର କଷ୍ଟକର ଯତ୍ରା ଯାହାକି ପରିଣତିରେ ମୃତ୍ୟୁର ବିପୁଳତାରେ 
ନିଃଶେଷିତ ହୋଇଯାଏ । ଦ୍ଵିତୀୟ ଚିତ୍ରକଛ ଝଡ଼ର, ଅର୍ଥାତ୍‌ ଝଡ଼ ସେହିସବୁ ପରିସ୍ଥିତିର 
ପ୍ରତୀକ ଯାହା ପରିଣାମରେ ଜୀବନର ଧାରାକୁ ବିପର୍ଯ୍ୟସ୍ତ କରେ ଓ ଧ୍ଵଂସ କରିଦିଏ - 
“ ମୋର ସମଗ୍ର ସଭା ଦୋହଲାଇ / ଓଲଟପାଲଟ କରିଦେଇ / ଆସୁଛି ଝଡ଼”, ଓ - 
“ ମୋ କୈଶୋର କମ୍ପମାନ / ମୋ ଯୌବନ ଉଡ଼ିଗଲା ଖଣ୍ଡ ଖଣ୍ଡ ହୋଇ / ଏଣେତେଣେ / 
ଟଳମଳ ହେଉଛି ମୋର ସମଗ୍ର ସରା... !” କବି ନିଜ ଜୀବନର ଦୂଃସ୍ପିତି ସମ୍ପ୍କରେ 
ସଚେତ, ଓ ଅନ୍ୟତ୍ର ସେ ଏହି ଦୂଃସ୍ପିତିର ସୂଚନା ଦେଇଛନ୍ତି : 
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ସ୍ଵାଧୀନୋତ୍ତର ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଏତିହ୍ୟ ଓ... 


ମୋର ସୁଖ ଆଉ ଦୁଃଖ, 

ଦୈନନ୍ଦିନ ଅନ୍ଯୟମନସୃତା, 

ମୋ ବେଦନା, ବ୍ୟର୍ଥତା 

ବିକ୍ଷୋଭ ଓ ନିଃସଙ୍ଗତା... | 
ମୁହାଣ ପରିଣତିର ପ୍ରତୀକ, ଯେଉଁଠି ନଦୀର ନିଜର ପରିଚୟ ହଜିଯାଏ । ଯାହା ରହେ 
ସେ ଅସଫଳ ସ୍ମିତି, ଜୀବନ ଯାତ୍ରାର ଅସଫଳ ସ୍ଥିତି ପରି, ଚିତ୍ରକଳା ଆହତ ଚଢ଼େଇ’ 
(“ମୁଁ ଏକ ଆହତ ଚଢ଼େଇ / ପରି ପିଛିଳ କୁହୁଡ଼ି ଭେଦି / ଉଡ଼ି ଉଡ଼ି ଆସୁଛି...” ) ! 
ଅର୍ଥାତ୍‌, ଉପଲବ୍ଧି ଅସଫଳତାର, ଯନ୍ଧଣାର, ପୀଡ଼ାର, ଯାହା କିଛି ମାନସିକ ଉତ୍ତରଣର 
ସୂଚନା (“ଏଥର ଝଡ଼ ଥମିଲାଣି / ଉଇଁ ଆସୁଛି କୋଢାଗରୀ ଜହ୍ନ ” ) ସେ ସୁଦୂର ପରାହତ ! 
ଏହାହିଁ କବିତାର ଆଭିମୁଖ୍ୟ । 

* ମନେପଡ଼େ ରେ ପ୍ରେମର ଅଭିମୁଖ୍ୟ, ପ୍ରେମର ଉଭୟ ମାନସିକ ଓ ଶାରୀରିକ 
ଉପଲବ୍ଧି, ଓ ଅନୁଭୂତିରେ ଆନନ୍ଦ, ଆଗ୍ରହ, ଉତ୍ତେଜନା ! ଯେପରି ମାନସିକ ସ୍ତରରେ 
ପାରସ୍ପରିକ ସମ୍ପର୍କର ଆନନ୍ଦ : 

ବଗିଚାରେ ତୁମର ପ୍ରବେଶ, 

ଆଣିଦିଏ ଅନ୍ତହୀନ ମହକ, 

ପ୍ରତିଟି ଫୁଲରେ । 

ବଗିଚାଟା ହସି ଉଠେ 

ଉତ୍କଳ ମାଦକତାରେ 

ଖିଲ୍‌ ଖିଲ୍‌ କରି... 
ବା, ଶାରୀରିକ ସ୍ତରରେ ମୋହମୟ ଦୈହିକ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ପ୍ରତି ଆଗ୍ରହ : 

ମନେପଡ଼େ 

ସିଲେଇ କଳ ଉପରେ ତୁମ 

ଅବନତ ଛାତିର ଆନ୍ଦୋଳିତ ଛାଇ 

ଆଉ, 

*ବା'ର ଶାସନ ନ ମାନି 

ଭଙ୍ଗ ମାରୁଥବା 

ମୋହମୟ ମଧ୍ଯବର୍ଭୀ ବିଭାଟିକା 

ରେଖାର ତୀବ୍ର ଆବେଦନ ?... 
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ସହସ୍ରାଂଶୁ 
ବା, ଉଭୟ ମାନସିକ ଓ ଶାରୀରିକ ଆୟତନ ଓ ଅନୁପମ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ଉପଲବ୍ଧି : 

ନାଳିବିହୀନ କଅଁଳ ପଇଡ଼ ପରି 

ଟିକ୍ୃଣ ତୁମର ଦୁଇ ସ୍ତନରୁ 

ଖସି ପଡ଼ିଥିଲା ଲାଜର 

ଶେଷ ପଣତ ଟିକକ ! 
ପ୍ରେମର ଅନୁଭବ ଭାନୂଜୀଙ୍କ କବିତାରେ ଏକ ମୁଖ୍ୟ ଅନୁଭବ । କିନ୍ତୁ ଏହାର ସ୍ପିତି 
ଅନିଶ୍ଚିତ, ଅସଫଳ, ତେଣୁ ପ୍ରାୟତଃ ପୀଡ଼ାଦାୟକ | କିନୁ ଅନ୍ୟଭାବରେ ପ୍ରେମର ଅନୁଭବ 
କବିଙ୍କର କାବ୍ୟ-ମଣ୍ଡଳର ବିପୁଳ ନିଃସଙ୍ଗତାରେ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ସଂଜୀବନି ଶକ୍ତି । ତେଣୁ 
* ମନେପଡ଼େ”ରେ ଯଦିଚ ପ୍ରେମର ସ୍ପିତି ଅତୀତର ଓ ବର୍ଭମାନ କେବଳ ସତି ଓ ସ୍ଟୃତିର 
ଅଶରୀରତା, କବିତାର ସଂଗଠନରେ ଏହା ଜୀବନ୍ତ ଓ ମୂର୍ଭ, ଓ ପରୋକ୍ଷରେ କବିଙ୍କର 
ଜୀବନିଶକ୍ତିର ଆଧାର | ଏହି ସମ୍ପର୍କରେ ସଂକଳନର ଅନ୍ଯ ଗୋଟିଏ ପ୍ରେମ କବିତା 
› “ଏବେ ବି'କୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇ ପାରେ | କବିତାରେ ପ୍ରେମ ପ୍ରକୃତି ସହିତ ଜଡ଼ିତ ହୋଇ 
ରହିଛି ଓ ଶେଷ ଉପଲବ୍ମିରେ ଆନନ୍ଦ ଓ ପ୍ରଶାନ୍ତିର ମନୋଭାବ : 

ଏବେ ବି ନିଦ ଭାଙର୍ଗିନି 

ତୁମର ଜଙମ୍ମା, 

ଅଳସ ଛାତିରୁ ଖସିଛି 

ପଣତ କାନି, 

ସାପ ପରି ତୂମ 

କୁନ୍ତଳ ଲମ୍ବିଛି, 

ଶୋଇଥାଅ ତୁମେ 

ମୁଦ୍ରିତ କମଳିନୀ । 


(iii) 

ଗୋଟିଏ ବର୍ଷର ବ୍ୟବଧାନରେ, ଅର୍ଥାତ୍‌ ୧୯୯୭ରେ ଭାନୁଜୀଙ୍କର କୌଣସି 
କବିତା-ସଂକଳନ ପ୍ରକାଶ ପାଇନାହିଁ, କିନଜୁ ପରେ ପରେ ୧୯୯୮ରେ ଦୁଇଟି, 
୧୯୯୯ରେ ଦୁଇଟି, ୨୦୦୦ରେ ତିନୋଟି ଓ ୨୦୦୧ରେ ତିନୋଟି - ସମୁଦାୟ 
୧ ୦ଟି କବିତା-ସଂକଳନ, ସମୁଦାୟ ୩୩୩ଟି କବିତା । ଏ ଏକ ଅଭାବିତ ଅବସ୍ଥା, 
ଚାରିବର୍ଷ ଭିତରେ ଏତେ ସଂଖ୍ୟକ କବିତା । ଅର୍ଥାତ୍‌ କବି ତାଙ୍କର ଜୀବନର ଶେଷ 
ଚାରିବର୍ଷରେ ନିରବଚ୍ଛିନ୍ନ ଭାବରେ କବିତା ଲେଖିଛନ୍ତି ଓ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । ଏ ଗୋଟିଏ 
ଦିଗ । ଅନ୍ୟ ଦିଗରେ, ଏ କବିତା ସବୂରେ ଯେ, ବିଶେଷ କରି ଗୁଣାତ୍ଵକ ପରିବର୍ଭନ 
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ସ୍ଵାଧୀନୋତତର ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଏତିହ୍ୟ ଓ... 


ଘଟିଛି ତା ନୁହେଁ । ପୂର୍ବବର୍ଭୀ କବିତା ମାନଙ୍କର ମୁଖ୍ଯ ଅନୁଭୂତି ସବୁ ଏଠାରେ ମଧ୍ଯ 
ରହିଛି । କେବଳ କେତେକ ଗୌଣ ଅନୁଭବ ସବୁ ଅଧ୍ୟକତର ଯୁକ୍ତ ହୋଇଛି, ଯେପରିକି 
ପ୍ରକୃତି ସମ୍ପର୍କରେ, ସାମାଜିକ ଚେତନା ଓ ସାମାଜିକ ସ୍ପିତି ସମ୍ପର୍କରେ, କବିତାର ସୃଷ୍ଠି ଓ 
ଶବ୍ଦର ସଂଗଠନ ସମ୍ପର୍କରେ, ବା କଟକ ସହର ସମ୍ପର୍କରେ, ବା କିଛି କିଛି ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କ 
ସମ୍ପର୍କରେ ପ୍ରଭୃତି । କିନ୍ତୁ ଯାହା ପାଠକକୁ ବାରମ୍ବାର ବିସ୍ମିତ କରେ ସେ କବିଙ୍କର କବିତାର 
ବିନ୍ୟାସ ଓ ଭାଷୀ ସଂଗଠନ ଉପରେ ଅସୀମ ଦକ୍ଷତା, ସେହି ସେହି କଥା କୁହାଗଲେ ମଧ୍ଧ, 
ପୁନରାବୃତ୍ତି କ୍ଲାନ୍ତି ନୁହେଁ, ନୂତନ ନୂତନ ଅନୁଭବର ଉତ୍ତେଜନା, ପ୍ରତ୍ୟେକ କବିତା ନିଜ 
ନିଜ ବିନ୍ଯାସରେ ସଂଜୀବିତ ଓ ଉନ୍ଜ୍ବଳ । 

“ହଳଦୀ ପତ୍ରର ବାସ୍କାଂ ୧୯୯୮ରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥିଲା, ସମୁଦାୟ ୫୦ଟି 
କବିତା, ଓ କବିତାଗୁଡ଼ିକରେ ମିଶ୍ିତ ଅନୁଭବ । ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୂପ, ସଂକଳନର ପ୍ରଥମ 
କବିତା ' ପାହାଚ'ଂରେ ପାହାଚରେ ଉଠିବା ଅଭିଜ୍ଞତା ସହିତ “ ସ୍ଵେହ-ପ୍ରୀତି-ପ୍ରେମ ”ର 
ମାନବିକ ଆବେଗ ଓ ସ୍ଵପ୍ନ ପରି ନୂତନ ଦିଗ୍ବଳୟର ଅନୁଭୁତି (ଏଠି ପହଞ୍ଚିଲେ ଦିଗନ୍ତ 
ଦିଶେ / ଆଉ ଦିଶେ ରକ୍ତାଭ ସୂର୍ଯ୍ୟାସ୍ତ / ମେଘର ଜଟିଳ ଜ୍ୟାମିତି ଭେଦି ।”) । 
“ ସଂକଳନର ଅନ୍ୟ କେତେକ କବିତାରେ ମଧ୍ଯ ବିଭିନ୍ନ ମନୋଭାବ ରହିଛି । ଯେପରିକି 
“ଅଶରୀରି”ରେ ' ନୈଶଦ୍ୟ' ବା, ' ଶବ୍ହହୀନତା! ପ୍ରତି କବିଙ୍କର ଆଗ୍ରହ - “ ଅକ୍ଷରମାନଙ୍କ 
ପଟୁଆର ଭେଦି / ମୁଁ ପହଞ୍ଚବାକୁ ଚାହେଁ / ସେହି କବିତା ପାଖକୁ / ଯାହା ମୋତେ ସ୍ପର୍ଶ 
କରିବ / ତା'ର ସମବେତ ଶଦଦହୀନତାରେ / ସେଠି ରହିଥିବ ଏକ ଅନିର୍ବଚନୀୟ / ଅନୁଭବ 
କେବଳ,” ; ବା, ‘ପରମ ପୁରୁଷରେ ଅନୁଭବର ଉତ୍ତରଣ ପାଇଁ ଅକ୍ଷମତା - “ତ୍ରିଶଙ୍କୁ 
ଭଳି ମୁଁ ଝୁଲୁଛି । ଟେଲିଗ୍ରାଫ୍‌ ତାରରେ ମୁଁ ଏକ କାନିଫଟା ଗୁଡ଼ି / ମୋ ଦେହର ରଙ୍ଗ 
ଝଲସି / ଯାଇଛି ଖରା ଓ ବର୍ଷାରେ 1” ; ଓ ମୃତ୍ୟୁ ସମ୍ପର୍କରେ ଚେତନା ଯାର “ ଦୀର୍ଘ ତାମର 
ବର୍ଣ୍ଣ ଶରୀରରୁ ନିର୍ଗତ ହୁଏ ଗୋଧୁଳିର ଦ୍ଯୁତି ।” “ଜଙ୍ଗଲକୁ ଯିବି'ରେ ସହରର 
' କୋଳାହଳ! , ˆ ହର୍ଣ' , ‘ ଆବର୍ଜନା ଓ “ଧର୍ଷଣ'କୁ ଛାଡ଼ି ଏସବୁ ନ ଥବା ପୁଷ୍ିକାରକ 
ପରିବେଶ ପ୍ରତି ଆଗ୍ରହ -“ ଏଠି ଖାଲି ଗଛଙ୍କ ସାମ୍ରାଜ୍ୟ / ଚୁପ୍ଚାପ |” “ଟାଙ୍କ ପଛରେ 
ସୂର୍ଯ୍ୟସ୍ତ'ରେ ବି ସହର ପ୍ରତି ସମାନ ବିତୃଷ୍ଣା ଯାହା “ଧୂଳି, ଧୂଆଁ, କୁହୁଡ଼ି”ରେ ଘାରି 
ହୋଇ ରହିଛି, ଓ ଯେଉଁଠି “ କଂଜିଟର ପଂକୂରୀରେ” ପ୍ରତ୍ୟେକ ଆବଦ୍ଧ, ଓ ଯେଉଁଠି 
“ମିଳେ ନାହିଁ ଫୁଲର ପରିଚିତ ଘ୍ରାଣ / ପଳାତକ ବିବ୍ରତ ଫଗୁଣ,”! ଅନ୍ଯ ପକ୍ଷରେ 
“ ସୃଭାବ-ସୁନ୍ଦରୀ”ରେ ପ୍ରେମର ସମ୍ପର୍କ ଓ ନାରୀର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ସମ୍ପର୍କରେ ଏକ ଅଶରାରି 
ସଚେତନତା କାବ୍ଯ-ଉପଲବଵ୍ଧିରେ ମିଶିଯାଇଛି - “ ତୁମେ ଘରକୁ ପଶିଲେ / ଇନ୍ଦ୍ରଧନୁ 
ଫୁଟେ ଚାରିଆଡ଼େ / ପ୍ରଜାପତିମାନେ ଧାଁଆନ୍ତି / ଘର ମୁହାଁ / ଅଜଣା ଫୁଲର ମହକରେ ! 
ଭରିଯାଏ କୋଠରୀ" 
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ସହସ୍ରାଂଶୁ 

ସେହି ୧୯ ୯୮ରେ “ ଜହ୍ନର ରକ୍ତ ଧଳା” ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । ସମୁଦାୟ ୪୩ଟି 
କବିତା । ସଂକଳନର ପ୍ରାରମ୍ଭିକ କବିତା ମାନଙ୍କରେ ପ୍ରେମର ସୂଚନା, ଯେପରି ପ୍ରଥମ 
କବିତା ' ଝର୍କା'ରେ ପ୍ରେମର ଶାରୀରିକତା ( “ ତୁମ ଓଠରେ ଚୁମ୍ଭନର ଦାଗ ଲାଗିନାହିଁ / 
ସୀମାହୀନ ଲାଜରେ ରକ୍ତିମ / ସ୍ତନ ଦୂଇଟି ଫୁଲର ମୁଦ୍ରିତ କୋରକ / ମୋହମୟ ଅଥଚ 
କୋମଳ ” ) ଓ ପ୍ରେମ ପାଇଁ ସୀମାହୀନ ପ୍ରତୀକ୍ଷା (“ ମୁଁ କେବଳ ପ୍ରତୀକ୍ଷାରେ / ଥାଏ ଏକା 
ଏକା,” ) | ସେହିପରି ଦିତୀୟ କବିତା ' ଆଇବି କେଉଁଠି”ରେ ପ୍ରେମକୁ ସଂଜୀବିତ କରି 
ରଖିବାର ସ୍ଥାନ ନିଜର ହୃଦୟ - “ମୁଁ ଭାବୂଛି ଅନ୍ୟ କିଛି ନ କରି / ହୃଦୟର ଗୋପନ 
ଫରୁଆ ଭିତରେ / ରଖିଦେବି ପ୍ରେମକୁ ଅତି ସନ୍ତର୍ପଣରେ ।”' ସଂକଳନର ଅନ୍ୟତ୍ର, ଅନ୍ୟାନ୍ୟ 
କବିତାରେ ବି ପ୍ରେମର ସୂଚନା ରହିଛି, ଓ ସାମଗ୍ରିକ ଭାବରେ ସଂକଳନରେ ପ୍ରେମର 
ଉପଲବ୍ଧି ବେଶ ସୃଷ୍ଟ । ଏହି ସମ୍ପର୍କରେ ଆଉ ଦୂଇ ତିନୋଟି କବିତାକୁ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଇ 
ପାରେ | ଯେପରି ‘ଅନେଷଣ- ୨ ' , “ଚିଠି? ଓ “ ଦେହ-ନଲ! | ' ଅନେ୍ଵେଷଣ”ରେ ପ୍ରେମ, 
ପ୍ରେମର ସନ୍ଧାନ, ଓ ସନ୍ଧାନର ଉତ୍ତେଜନା ¬ “ ତୁମକୁ ଖୋଜି ଖୋଜି / ପହଞ୍ଚଛି ଅଜଶା 
ଦେଶରେ / ଏଠାରେ ନଇ-ନାଳ, ବଣ ବୁଦା / ପାହାଡ଼ର ସବୁ ଅବୟବ / ଖୋଜିଛି ମୁଁ 
ତନ୍ମ ତନ୍ମ କରି” । କିନ୍ତୁ ପରିଶେଷରେ ପ୍ରେମ ସମ୍ପର୍କର ଉତ୍ତେଜନା ବା ଆନନ୍ଦର ସମ୍ଭାବନା 
ନିଃସଙ୍ଗତା ଓ ବିଷାଦର ମନୋଭାବରେ ପରିଣତ ହୋଇଛି - “ ଦୂରେ ଶୁଭେ ସମୁଦ୍ରର 
ସ୍ଵର / ସ୍ତତ୍ତ ଚରାଚର / ଶୁଭେ ନାହିଁ ଚଢ଼େଇଙ୍କ / କଳି ବା କାକଳି / ସେମାନଙ୍କ ତଡେଣାର 
ଘ୍ରାଣ ପବନରେ ଭାସେ / ...ତୁମେ କ”ଣ ଶୋଇଅଛ | ବେଳାଭୂମି କୋମଳ ଘାସରେ / 
ତୁମର ଦେହ ନେଇ / ଖେଳୁଛନ୍ତି ସାନ ସାନ ଢେଉ / ତୂମର ବିସ୍ରସ୍ତ ବାଳ ଭାସୁଅଛି / 
ସମୁଦ୍ର ପାଣିରେ । ” “ ଚିଠି”ରେ ଦୁଇଟି ସ୍ତର, ପ୍ରଥମେ ବିଛ୍ଛେଦର ବିଷାଦ - “ମୁଁ ଟିଠି 
ଲେଖୁଛି ପ୍ରବାସରୁ / ତୁମ ପାଖେ ଏ ଚିଠି କେବେ ପହଞ୍ଚବ / କହି ପାରୁନାହିଁ / ...ବହୁଦିର୍ନୁଁ 
ଘର ମୁଁ ଛାଡ଼ିଛି / ନିଛାଟିଆ ରାସ୍ତା ସବୁ ଲମ୍ବିଛନ୍ତି / ନିଦ୍ରିତ ଅଜଗର ଭଳି |” ଦ୍ବିତୀୟ 
ସ୍ତରଟି କିଛି ଜଟିଳ । ଏହା ପ୍ରକୃତି ସହିତ ସମ୍ପର୍କିତ ଓ ଆପାତ ଦୃଷ୍ଚିରେ ପ୍ରକୃତିର ନିରପେକ୍ଷ 
ଚିତ୍ର - “ମୁଁ ଏ ଚିଠିରେ ଭରି ଦେଇଛି / କିଛି ଜଳ ପ୍ରପାତ, ଉଦାସୀ ମେଘ / ଆଉ 
ଦେବଦାରୁ ଗଛର ଦୀର୍ଘଛାଇ / ...ଅଜଣା ଫୁଲଙ୍କ ବାସ୍ା ଚାହଁ ଯଦି / ପଠାଇ ଦେଉଛି / 
ଆକାଶରେ ଶଙ୍ଖଚିଲ ବୁଲୁଛି ବୃତ୍ତରେ / ...ତୁମେ ନିଶ୍ଚେ ଫୁଲଦାନୀରେ / କିଛି ରଜନୀଗନ୍ଧା 
ସଜାଇ ରଖିବ / ମୋ ପାଇଁ / ଆଉ ମୋର ପ୍ରିୟ ଉଦଭଦଳିଆକୁ ଖବର ଦେବ / ସେ ଆସି 
ବସିଥିବ / ଛାତ କାର୍ଟିସରେ ମୋ ଲାଗି...” । ଜିନ ପ୍ରଚ୍ଛନ୍ନ ଭାବରେ ଏହି ଚିତ୍ରର 
କାର୍ଯ୍ୟକାରିତା ଦ୍ଵିବିଧ । ଗୋଟିଏ ଦିଗରେ ପ୍ରକୃତିର ଉପାଦାନ ସବୁ ସେମାନଙ୍କ ନିଜ 
ଭିତରେ ସ୍ବୟଂସମ୍ପୂର୍ଧ ଓ କବିତାର ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ବିଷାଦର ଉପଲବ୍ଧିକୂ ପ୍ରତିହତ କରିବା ପାଇଁ 
ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ | ଅନ୍ୟ ଦିଗରେ ପ୍ରତିହତ ନୁହେଁ, ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ଅନୁଭୂତିକୁ ପ୍ରସାରିତ କରି ବ୍ୟାପକତର 


we Cu 
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ସ୍ଵାଧୀନୋତ୍ତର ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଏୀତିହ୍ୟ ଓ... 


କରିବା । “ଟିଠି”ରେ ପ୍ରେମର ଅନୁଭବ ସହିତ କବିଙ୍କର ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଅନିଶ୍ଚିତତା ଜଡ଼ିତ 
ହୋଇ ଯାଇଛି, ଓ ଚିଠି ଉଭୟ ସଂଯୋଗ ଓ ବିଯୋଗର ପ୍ରତୀକ ¦ ‘ଦେହ-ନଇଲ”ରେ 
ଏହି ଦ୍ଵୈତ ମନୋଭାବ ଆହୁରି ସ୍ପଷ୍ଟ । ଗୋଟିଏ ଦିଗରେ ପ୍ରେମାସ୍ପଦାଠାରେ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଭାବରେ 
ନିମଜିତ ହେବାର ମନୋଭାବ ( “ ମୁଁ ବୃଡ଼ିଛି ତୁମର ଦେହରେ / ମୋତେ ଗ୍ରାସ କରିଛି / 
ତୁମ ଦେହର ମାଦକ ଘ୍ରାଣ / ଦେହ-ସ୍ତୋତର ପ୍ରତିଟି ହାବୁକା”) । ଅନ୍ୟଦିଗରେ, 
ଅନିଶ୍ଚିତତା, ବିଛିନ୍ନ ହେବାର ଅନୁଭୂତି (...“ କିନୁ ଭାସି ଯାଉଛି / ତୁମର ମୁହଁ ଅବିରଳ 
ସୂଅରେ ସୁଅରେ / ଖଣ୍ଡ ଖଣ୍ଡ ହୋଇ / କେବେହେଲେ ଧରାଦେଇ ନାହିଁ ।”) 

ଅନ୍ତର୍ଗତ ସୁଖ-ଦୂଃଖ”ରେ ( ୧୯୯୯) ସମୁଦାୟ ୪୬ଟି କବିତା । ସଂକଳନର 
ପ୍ରଥମ ଓ ଶେଷ କବିତା ଦୂଇଜଣ ଖ୍ୟାତନାମା ବ୍ୟକ୍ତଙ୍କ ବିଷୟରେ - ଚିତ୍ର ତାରକା ସ୍ମିତା 
ପଟିଲ ଓ କବି ଜୀବନାନନ୍ଦ ଦାସ, କିଚୁ ଉଭୟଙ୍କ ପ୍ରତି କବିଙ୍କର ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ । 
ସ୍ମିତାଙ୍କର ଦୂଃସ୍ଥିତି ସହିତ କବିଙ୍କର ଦୂଃସ୍ପିତି ମିଶିଯାଇଛି, ଓ ଯାହା ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି ସେ 
ସ୍ପିତାଙ୍କ ପ୍ରତି ସହାନୁଭୂତି ( ““ ସରିତା ଆଉ କାନ୍ଦ ନାହିଁ ! ମୁଁ ତୁମର ସବୁ ଦୁଃଖ ଦୂର କରିଦେବି”) 
ମନେହୁଏ, ପ୍ମିତାଙ୍କର ଅକାଳ ଦେହାନ୍ତରେ ତାଙ୍କ ପ୍ରତି ପ୍ରକାଶ ପାଇଥୁବା ସାର୍ବକନୀନ 
ସହାନୂଭୂତିରେ କବିଙ୍କର ସହାନୁଭୂତି ସମ ପର୍ଯ୍ୟାୟର । କିନ୍ତୁ ଜୀବନାନନ୍ଦଙ୍କର ଚିତ୍ର 
ସମ୍ପୂର୍ଣ ନିରପେକ୍ଷ, ଅନ୍ତତଃ ପ୍ରକାଶ୍ୟ ଭାବରେ ଜୀବନାନନ୍ଦଙ୍କର ସ୍ମିତି ସହିତ କବିଙ୍କର 
ସ୍ପିତିର ଯୋଗାଯୋଗ ନାହିଁ, ଯାହା ଅଛି ପ୍ରଚ୍ଛନ୍ନ ଭାବରେ ଜୀବନାନନ୍ଦଙ୍କର ଜୀବନ- 
ଅନୁଭୂତି ସହିତ କବିଙ୍କର ଜୀବନ-ଅନୁଭୂତିର ସମ୍ପର୍କ । ଅର୍ଥାତ୍‌ ଜୀବନାନନ୍ଦଙ୍କ ପରି 
ପ୍ରଥବୀର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଓ ଆନନ୍ଦ ପ୍ରତି କବିଙ୍କର ସମାନ ଅନୁରାଗ ଓ ଆକର୍ଷଣ ( “ ଗୋଡ଼ିବାଣ 
ଫୁଲରେ ଫଗୁଣ / ଧରା ଦେଇଥିଲା / ପ୍ରଜାପତି ଉଡ଼ି ଉଡ଼ି ବସୁଥିଲା / ଗୟସ, ବାଘନଖି, 
ଧୂତୁରା ଫୁଲରେ ।” ) ପୃଥିବୀର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ପ୍ରତି ଆକର୍ଷଣ ଓ ଅନୁରାଗ ଏହି ସଂକଳନର 
ଅନ୍ୟତ୍ର ଅନେକ କବିତାରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି, ଯେପରିକି “ ଭୁବନେଶ୍ବରୀ”, 'ବାସ୍ା' ଓ 
“ ଧାନକଟା ଶେଷ ହେଲା” ପ୍ରଭୃତିରେ | ‘ଭୁବନେଶ୍ବରୀ” କବିତାର ଆରମ୍ଭରୁ ପୃଥିବୀର 
“ରୂପ ପ୍ରତି ଆଗ୍ରହ - “ମୁଁ ଦେଖିଛି ପୃଥୁବୀର ରୂପ / ଆକଜଣ୍ଠ କରିଛି ପାନ / ସେ ରୂପ 
ସୁଧାକୁ...” ଓ ଏରିକି ନିଜର ମୃତ୍ୟୁ ପରେ ହିଁ ସେ ପୁଣି ଥରେ ପୂଥୁବୀକୁ ଫେରି 
ଆସିବାକୁ ଆଗ୍ରହୀ । “ ମୃତ୍ୟୁ ପରେ ପୁଣି ଯଦି / ଜନ୍ମ ବୋଲି କିଛିଥାଏ / ମୁଁ ନିଶ୍ଚେ 
ଆସିବି ଫେରି / ଏହି ପୁଥବୀକୁ ।” ଗୋଟିଏ ଦିଗରୁ ଏ ପୁଥିବୀର ବାହ୍ୟ ଅନୁପମ ସ୍ପିତି - 
“ କୋଟି ଲାବଣ୍ୟରେ / ପୂର୍ଣ ତନୁଲତା / ହେ ଭୁବନେଶ୍ବରୀ, ତୋ ଦେହ-ବଲୁୁରୀ / ଅତି 
କମନୀୟ !” ଅନ୍ୟ ଦିଗରୁ ଏ ସ୍ପିତି କେବଳ ବାହ୍ୟ ନୁହେଁ, କବିଙ୍କର ବ୍ୟକ୍ତି-ସତ୍ତା 
ସହିତ ଜଡ଼ିତ, ଯେଉଁ ସ୍ଥିତିରେ କବିଙ୍କର ସ୍ପିତି ଏକାଭୂତ : 

ଯେତେବେଳେ ପୂଥବୀକୁ ସନ୍ଧ୍ୟା 
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ସହସ୍ରାଂଶୁ 

ନଇଁ ଆସେ, 

ଛାଇମାନେ ଫେରନ୍ତି ଘରକୁ, 

ମୁଁ ଆସିବି ବଗ କିମ୍ବା ହଂସରାଡ଼ି ହୋଇ 

ନଲପଠା କରେ କରେ 

କାଶତଣ୍ଡୀ ବଣ ତଳେ ତଳେ 

ଛପି ଛପି ଛାଇ ଆଲୁଅରେ । 
ସେହିପରି “ବାସ୍ନା! କବିତାରେ ସମାନ ଅନୁରାଗ, ପୃଥିବୀର ରୂପ ସହିତ ଘ୍ରାଣ ପାଇଁ 
ମଧ୍ଯ - “ ଶୈଶବରେ ବାସ୍ନା ଅଛି / କୈଶୋର ବି ବାସ୍ବାହୀନ ନୁହେଁ... ବାସ୍ବା କିଛି କମ୍‌ 
ନୁହେଁ / ଶୀତ, ବର୍ଷା, ହେମନ୍ତ ରତୂର... ” | ଏପରିକି ନାରୀର “ବାସନା” ମଧ୍ଯ ପୃଥବୀର 
ବାସ୍କୀ ସହିତ ଜଡ଼ିତ ହୋଇ ଯାଇଛି - “ ବାସନା ଅଛି ନାରୀର ଛାତିରେ / ସେ କିନୁ ଜାଣେ 
ନାହିଁ / ତାଂଦେହରେ ଏତେ ମୂଗନାଭି...!” ସେହିପରି ପଲ୍ଲୀ-ପ୍ରକୃତିର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ପାଇଁ 
ଆନନ୍ଦ ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ ମନୋଭାବ “ଧାନ କଟା ଶେଷ ହେଲା” କବିତାରେ - “ କାକରର 
ଟୋପା ସବୁ / ଝରିବେ ରାତିରେ ଗୋଟି ଗୋଟି ହୋଇ / ଓଦା ହେବେ କୁଟା-କାଠି / ଖଣ୍ଡ 
ଖଣ୍ଡ ନଡ଼ା”... ଓ, “ଧାନ କଟା ସରିଲାଣି / ସୁପାକାର ସ୍ଵର୍ଣ୍ାଭ ଧାନରେ / ଭରିଅଛି 
ଖଳା / ଭାସିଆସେ ଶିଶୁଙ୍କ କାକଳୀ / ପଡୁଛି ବେଙ୍ଗଳା । ” 

ସେହି ୧୯୯ ୯ରେ “ଶବ୍ଦ ସଙ୍ଗେ ଶୁଙ୍ଗାର ” ପ୍ରକାଶ ପାଇଥୁଲା, ସମୁଦାୟ ୨୮ଟି 
କବିତା । ବିଭିନ୍ନ କବିତାରେ ବିଭିନ୍ନ ଭାବରେ କବିଙ୍କର ମୁଖ୍ୟ ଅନୁଭବ ସବୁ ସଂଗଠିତ 
ହୋଇଛି । ସଂକଳନର ପ୍ରଥମ କବିତାର ଶୀର୍ଷାଙ୍କ ବେଶ ସୂଚନାତ୍ସକ -  ଅନ୍ଧଗଳିର 
ଇତିବୃର ' । ଆରମ୍ଭରୁ କି ' ଅନ୍ଧଗଳି'ର ଚରିତ୍ର ବିଷୟରେ ସଚେତ - ଅନ୍ଧଗଳି, ଅର୍ଥାତ୍‌ 
ଯେଉଁ ଗଳିର ଆରମ୍ଭ ଅଛି ଅଥଚ ଶେଷ ନାହିଁ (“ମୁଁ କହୁଛି ଅମୁହାଁ ଗଳି କଥା / ଯେଉଁଥୁରେ 
ଥରେ ପଶିଲେ / ଆଉ ବାହାରି ଯାଇ ହୁଏ ନାହିଁ ।” ), ଯେଉଁଠି “ କହ୍ଧ' ଆସେ ନାହିଁ । 
( “ ଆସେ ନାହିଁ ଜହୁ / ଏ ଗଳିକୁ... ” ), ବର୍ଷା? ଆସେ ନାହିଁ ( “ଏ ଗଳିରେ ବର୍ଷା ଆସେ 
ନାହିଁ / କଦମ୍ବ ଫୁଟିଲେ / ବର୍ଷା ଆସେ “ ଛତା କାଠି ମରାମତି” ଡାକରେ କେବଳ”), 
ସକାଳର “ ଖରା” କେବଳ “କାର୍ନିସଂରେ ପଡ଼େ, ଓ ଫୁଲ ଫୁଟେ କେବଳ “କଂକ୍ରିଟ୍‌ 
ଟବ”ରେ । କବିତାର ସୂଚନା ଅର୍ଥପୂର୍କ ଏ କେବଳ ଯେକୌଣସି ସହରର “ଅମୁହାଁ 
ଗଳି! ନୁହେଁ । ଅନ୍ଧ ଗଳିର ସୂଚନାତ୍ସକ ଅର୍ଥ ଜୀବନ” ଆଡ଼କୁ ପ୍ରସାରିତ ହୋଇଯାଇଛି, 
ଓ କରିଙ୍କର ପ୍ରଶ୍ନ - “ ଜୀବନଟା କ”ଣ ଖାଲି / ଅନ୍ଧଗଳିର ପରିକ୍ରମା ?” ଉତ୍ତରରେ 
ଶ୍ଲେଷାତ୍ଵକ ମନୋଭାବ - “ଏ ଗଳିରେ ସବୂକିଛି ମିଳେ / ପ୍ରେମ ମିଳେ, ବିବାହର ପ୍ରତିଶ୍ରୁତି 
ମିଳେ / ଧର୍ଷଣ ବି ଘଟିଯାଏ / ରାତି ବେଶି ହେଲେ”, ଓ ବ୍ୟାହହ ହୋଇଥୁବା ଜୀବନର 
ଚିତ୍ର - “ କୁମାରୀ ଜନନୀ ହୃଏ ଏ ଗଳିରେ / ପଡ଼ିଥାଏ ବିକଳାଙ୍ଗ ଭୂଣ / ନାଳ ପାଖ 
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ସ୍ଵାଧୀନୋତ୍ତର ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଏଁତିହ୍ୟ ଓ... 


ଅଳିଆ ଗଦାରେ,” ଅନ୍ୟତ୍ର, ‘ଗଳିର ବୃତ୍ତାନ୍ତ "ରେ ଗଳି କେବଳ ସାଧାରଣ ଜୀବନର 
ପ୍ରତିରୂପ ନୁହେଁ, ଗଳିର ଚରିତ୍ର କବିଙ୍କର ଚରିତ୍ର ସହିତ ଏକୀଭୂତ ହୋଇଛି, ଓ କବିଙ୍କର 
ବ୍ୟର୍ଥତାର ମନୋଭାବ ଗଳିର ଚିତ୍ର ରୂପରେ ପ୍ରତିଫଳିତ - “ମୁଁ କିନଧୁ ଏ ଆଡ଼େ ଗଳି / 
ଭିତରେ ପଶି ପଶି / ଆସି ଗୋଟାଏ ଅମୁହାଁ ଗଳିରେ / ବାଟ ହଜାଇଛି / ...ମୁଁ ଅନ୍ଧାର 
ଭିତର ଦେଇ ଆହୁରି ଅନ୍ଧାରକୁ / ନିହତ ନକ୍ଷତ୍ରଙ୍କ ମନନ ଆଲୁଅରେ ବାଟ / ଖୋଜି ଖୋଜି 
ଚାଲିଛି ନୈଶବ୍ଦ ଆଡ଼କୁ ।” 

ପରବର୍ଷ, ଅର୍ଥାତ୍‌ ୨୦୦ ୦ରେ କବିଙ୍କର ଏକାଦିକ୍ରମେ ତିନୋଟି କବିତା-ସଂକଳନ 
ପ୍ରକାଶ ପାଇଲା, ସମୁଦାୟ ୮୮ଟି କବିତା ! ସଂକଳନଗୁଡ଼ିକ ହେଲା ' ସୃପ୍ନର ପ୍ରଚ୍ଛଦ”, 
“ରକ୍ତ ମାଂସର କବିତା” ଓ “ ଧୂସର ବର୍ଣ୍ଣମାଳା” । ପ୍ରଥମେ ତିନୋଟି ସଂକଳନର ତିନୋଟି 
ଶୀର୍ଷାଙ୍କ କବିତାର ବିଚାର କରାଯାଇ ପାରେ = “ ସୃପୁର ପ୍ରଚ୍ଛଦ, ରକ୍ମାଂସର କବିତା” 
ଓ ' ଧୁସର ବର୍ଣ୍ତମାଳା” । “ ସୃପ୍ରର ପ୍ରଛ୍ଛଦଂର ସଂଗଠନରେ ମୁଖ୍ୟ ଅନୁଭବ ନାରୀ - ନାରୀର 
ଚେତନା, ନାରୀର ସମ୍ପର୍କ ଓ ନାରୀର କାର୍ଯ୍ୟକାରୀତା ବି | ଏ ସମ୍ପର୍କର କେତୋଟି ପର୍ଯ୍ୟାୟ | 
ପ୍ରଥମେ ଯାହା ସଂରକ୍ଷଣ କରେ ବା ଜୀବନର ବିସ୍ରସ୍ତ ସ୍ଥିତିକୁ ସଂଯତ କରେ ଓ କରବି- 
ସରାକୁ ‘ ବିପନ୍ନତା”ରୁ ସୁରକ୍ଷା ଦେଇ ନିର୍ବିଷ୍ଟ ଗତିପଥରେ ଯିବାକୁ ସୁଯୋଗ ଦିଏ - “ମୁଁ 
ଥିଲି ପ୍ରଗଲ୍ଧ ନତ / ବହି ଯାଉଥଲି ଆପଣା ଆବେଗରେ କେବଳ / ତୁମେ ଥିଲ ତଟରେଖା / 
ଦୂଇପଟୁ ବାନ୍ଧି ରଖିଥଲ । ମୋର ସମଗ୍ର ସତ୍ତା, ସମଗ୍ର ବିପନ୍ନତାକୁ,”। ଦ୍ବିତୀୟରେ, 
ନାରୀର ସମ୍ପର୍କ କବିଙ୍କର ସପଜନଂ-କ୍ରିୟା ସହିତ ସମ୍ପର୍କିତ, ଅର୍ଥାତ୍‌, ତାଙ୍କର କବିତା ସୃଷ୍ଟି 
ନାରୀର ଅନୁପ୍ରେରଣାର ଫଳ - “ଯାହା ଦୀର୍ଘ ପ୍ରତୀକ୍ଷା ପରେ / ହଠାତ୍‌ ଉଦଭାସିତ ହୁଏ / 
ହୃଦୟରେ ଅନ୍ତଃସ୍ପଳରେ ।” କିନ୍ତୁ ପରବର୍ରୀ ପର୍ଯ୍ୟାୟ କିଛି ଜଟିଳ । ନାରୀ କବିଙ୍କ ସହିତ 
ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଭାବରେ ନୁହେଁ ଅପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଭାବରେ ସଂଯୁକ୍ତ, ଓ ସଂଯୋଗର ମାଧ୍ଯମ  ପାନୁଶାଳା' | 
“ ପାନୁଶାଳା'ର ସୂଚନା ଅନ୍ୟତ୍ର, ‘ଓମରଖୟାମ”ରେ- “a jug of wine, a book 
ଠf 6୮56, ଅମା hou”, ଅର୍ଥାତ୍‌ ଜୀବନକୁ ନାରୀ, ପାନୀୟ ଓ କବିତାର ସହଯୋଗରେ, 
ସମ୍ପର୍ଣ ଭାବରେ ଦାର୍ଶନିକ ମନୋଭାବରେ ଉପଭୋଗ କରିବାର ସମିତି । କିଜୁ ଏ ମ୍ପିତି 
ନିଶ୍ଚିତ ନୂହେଁ, ଅନିଶ୍ଚିତ, ତେଣୁ ପ୍ରଶ୍ନ ¬ “ ତୁମେ କଣ ମୋତେ ଡାକି ନେବ / ପାନ୍ଶାଳାର 
ଭିତରକୁ ଏଥର ? ” ତେଣୁ ଯାହା ସ୍ଥିର ସେ ବାସ୍ତବ ଜୀବନର ନିର୍ବିଷ୍ଠତା ନୁହେଁ ( “ରାତି 
ପରେ ରାତି ପୁଣି ରାତିର / ଶରୀରରୁ ଝରିପଡ଼ୁଛି ଟୋପା ଟୋପା ଅନ୍ଧାର”), ସୃପନର 
ତରଳତା, “ ସପନର ପ୍ରଚ୍ଛଦ” ( “ ମୋ ସବପୁର ପ୍ରଛଛଦରେ / ତୁମ ମୁହଁ ଅଙ୍କା ହୋଇଥିଲା” 
ଓ “ ସେହି ସଚୁ ଅପ୍ରତିରୋଧ କବିତାର ଧାଡ଼ି / ଯାହା ମିଶିଯାଉଛି ସୃପ୍ନର ପ୍ରଛଦରେ ” )! 

' ରକ୍ତମାଂସର କବିତା'ରେ ବି ନାରୀର ସୂଚନା, ଓ କବିଙ୍କ ସହିତ ସମ୍ପର୍କର 
ବିଶ୍ଳେଷଣ । ଏ ସମ୍ପର୍କ କବିଙ୍କର ବ୍ୟର୍ତିଂଚେତନା ସହିତ ଜଡ଼ିତ, ପୁଣି କବିଙ୍କର କବିତା 
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ସହସ୍ରାଂଶୁ 


ଲେଖିବାର ସାମର୍ଥ୍ୟ ସହିତ ବି | ଅର୍ଥାତ୍‌, ଦୁଇଟି ସ୍ଥିତି । ଗୋଟିଏ ସ୍ମିତି, କୁହାଯାଇ 
ପାରେ, ସମ୍ପୂର୍ଣ ଭାବରେ ଶାରୀରିକ, ଯାହାର ପ୍ରଚଣ୍ଡତାର ପରିଣତି ହେଉଛି ଭୟର - 
“ ଅଲରା ବାଳରେ ତା”ର ବାସୁକୀର ଫଣା / ପରି ଜାଗି ଉଠେ କ୍ରୋଧ”, ଓ ଧୃଂସର - 
“ ..ନାରୀ ଦେହେ ଖେଳିଯାଏ ଶିଖା / ଚୀଜ଼ାର, ଶିହରଣ, ମୁହୂର୍ମୁହୁ / ଉଦ୍ଦାମ ଢେଉ, 
ଗ୍ରାସ କରେ” / ଦ୍ଵିତୀୟ ଷ୍ପିତି, ମାନସିକ ସ୍ଥିତି - କବିଙ୍କର ମାନସିକତାର ବିଭିନ୍ନ ପର୍ଯ୍ୟାୟ ! 
ପ୍ରଥମେ ସମୟର କ୍ଷୟର ସୂଚନା, ମେରେ କବି ନିଜେ ପୀଡ଼ିତ - “ମୁଁ ଧାଟଳି 
ସୂର୍ଯ୍ୟାସ୍ତ ପଛରେ...” | ଦ୍ଵିତୀୟରେ, ନାରୀର ଶାରୀରିକତାକୁ ଉପଲକ୍ଷ୍ଯ କରି କବିତା 
ଲେଖିବା ପାଇଁ କବିଙ୍କର ଅସହାୟତା - “ସ୍େଦ, ରକ, ଶୀକୁରର / କବିତା ମୁଁ କ'ଣ 
ଲେଖିବି ? ” ତୃତୀୟରେ, ନିଜର ଅପାରଗତା ସମ୍ପର୍କରେ କବିଙ୍କର ଚେତନା, ଯେ ନାରୀ- 
ସମ୍ପର୍କର ଉଦ୍ୟମ, ଉନ୍ମାଦନାକୁ ସେହି ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିବା ପାଇଁ ନିଜର ଅକ୍ଷମତା - 
“ ଏଣେ ତେଣେ ପଡ଼ିରହେ / ମିଥ୍ୟା ବାହାସ୍ତୋଟ, କୁରୁକ୍ଷେତ୍ର / ମିଳାଏ ଦୂରରେ,” ଅର୍ଥାତ୍‌ 
ନାରୀ-ସମ୍ପର୍କର ପରିସରରେ ଗୋଟିଏ ଦିଗରେ ˆ ରକ୍ତମାଂସ” ପ୍ରତି ଆଗ୍ରହ, ଓ ଅନ୍ଯ 
ଦିଗରେ ଏହି “ ରକ୍ରମାଂସ” ପ୍ରତି ଭୟ | ତେଣୁ ଶେଷର ଉପଲବ୍ଧି ( “ ଉନ୍ନାଦିନୀ ନାରୀ 
ଦେହ ଶୀତଳ / ମଲାଜହୃ ପରି / ଶୋଇ ରହେ ନଲର ଦାଢ଼ରେ”) ପରିଣତି ନୁହେଁ, 
କେବଳ ଗୋଟିଏ ବିଚାର, ଓ କବିଙ୍କର ନାରୀ-ସମ୍ପର୍କର ସ୍ଥିତିରେ ଭୟ, ଆଗ୍ରହ ଓ ଅସହାୟତା 
ଜଡ଼ିତ ହୋଇରହିଛି । 

ଧୂସର ବର୍ଣ୍ଣମାଳାରେ ନାରୀ-ସମ୍ପର୍କର ଅନିଶ୍ଚିତତା ନୁହେଁ, ସମୟ-ସମ୍ପର୍କର 
ନିଶ୍ଦିତତା, ଯେ ସମୟର ଅବଧାରିତ ଗତି ସହ ଜୀବନର ଗତିର ଅବଧାରିତ ସମ୍ପର୍କ, ଓ 
ଜୀବନର ସବୁ ଉପାଦାନ ସମୟର ଚନଳମାନ ପ୍ମିତିଦ୍ଵାରା ପ୍ରଭାବିତ | “ ଅନ୍ଧକାରର ଅନୁଭବ 
କବିତାର ମୁଖ୍ୟ ଅନୁଭବ । ସଚରାଚର ଏ ଗୋଟିଏ ନିର୍ବିଷ୍ଟ ସ୍ଥିତି, ଯାହା ସୂର୍ଯ୍ୟ ଅସ୍ତହେଲା 
ପରେ ଆସିଥାଏ ଓ ପଥବୀକୁ ସମ୍ପୂର୍ଵ ଭାବରେ ଗୋଟାଏ ଆବରଣରେ ଆଛ୍ଥାଦିତ କରେ - 
“ ଅନ୍ଧାର ଘୋଟି ଆସେ ସୂର୍ଯ୍ୟର ନିର୍ବାପନ ପରେ” ଓ “ ଅନ୍ଧାର ଢାଙ୍କିଦିଏ / ପୂୃଥୁବୀର 
ସବୁ ଅବୟବ,” କିନୁ ଅନ୍ଧାରର ଅନ୍ୟ ଅର୍ଥ ଅଛି, ଯେଉଁ ଅର୍ଥରେ ଅନ୍ଧାରକୁ ଚିତୂରୂପ 
ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇ ପାରେ ! ଅର୍ଥାତ୍‌, ଅନ୍ଧକାର ଆଲୋକର ବିପରୀତ, ଯେଉଁଥୁରେ 
ଜୀବନର ସବୁ ଉପାହାନ ବିଲୁପ୍ତ ହୋଇଯାଏ : 

ସବୁ କିଛି ହଜିଯାଏ 

ଆକାଶ, ଦିଗନ୍ତ ରେଖା, କାଶତଣ୍ଡୀ ବଣ 

ନଇର କ୍ଷୀଣ ଧାର, ପକ୍ଷୀଙ୍କ କୂଜନ 

ଆଉ ଶୁଭେ ନାହିଁ | 
କବିତା ସଂଗଠନର ଏ ଗୋଟିଏ ପର୍ଯ୍ୟାୟ ଯେଉଁଠି ଅନ୍ଧକାର ବିଲୁପ୍ତିର ପ୍ରତିରୂପ, ଓ 
ଗୋଟାଏ ଭୟପ୍ରଦ ଅତିକାୟ ପ୍ରାଣୀ ପରି ପୃଥବୀକୁ ଗ୍ରାସ କରେ - “ ବିପୁନ ଅନ୍ଧାର ଏକ 
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ସ୍ଵାଧୀନୋତ୍ତର ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଏତିହ୍ୟ ଓ... 


ଓହ୍ଲାଏ ପୃଥୁବୀ ଉପରେ ।” ଏହିଠାରେ ହିଁ ଦ୍ବିତୀୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟର ସୂଚନା, ଯେ ଯାହା ପୃଥିବୀକୁ 
ଗ୍ରାସ କରେ ସେ ଅନ୍ଧକାର ନୁହେଁ, ସମୟର ଗତିଶୀଳତା, ଯେଉଁ ଗତିଶୀଳତାର ଅନ୍ଧକାର 
ଗୋଟାଏ ଅଂଶ | ତେଣୁ ଆଲୋକ ପରେ ଯାହା ଆସେ ସେ କେବଳ ଅନ୍ଧକାର ନୁହେଁ, 
ସେ “ଧୂସର” , “ ବିବର୍ଣ୍ଣ”, ଯାହା କ୍ଷୟର ପ୍ରତାକ | ଏହି କ୍ଷୟର ଚେତନା ସହିତ ପ୍ରକୃତି 
ଜଡ଼ିତ ଓ କବି ସତ୍ତା ବି - “ ଜହର ହାତଗଣ୍ଡି ପଡ଼ିଯିବା ପରେ / ଅନ୍ଧାର ସଙ୍ଗରେ / ମୁଁ 
ଶୋଇ ପଡ଼େ ଅନାବନା / ଘାସର ଶେଯରେ... ”, ଓ ଶେଷ ଉପଲବଛିରେ ପ୍ରକୃତି ଓ କବି- 
ସତ୍ତା ଏକୀଭୂତ, ଓ ପୃଷ୍ଠଭୂମୀରେ ସମୟର ନିରବଚ୍ଛିନ୍ନ ଗତିଶୀଳତାର ସୂଚନା - “ ଆକାଶରୁ 
ପଡ଼ୁଛି କାକର / କାକରର ଟୋପା ପଡ଼େ / ଖୁବ୍‌ ଘନ ହୋଇ... କାକର ପଡ଼େ ମୋର ! 
ଓଠର ଉପରେ 1” 

ସେହିପରି, ୨୦୦ ୧ରେ ମଧ୍ଯ କବିଙ୍କର ତିନୋଟି କଚିତା ସଂକଳନ ପ୍ରକାଶ 
ପାଇଥୁଲା | ଶେଷ ତିନୋଟି ସଂକଳନ, ସମୁଦାୟ ୮୨ କବିତା । ସଂକଳନ ଗୁଡ଼ିକ, 
‘ନୈଶବଦର ମୁହଁ” “ଚିତ୍ରିତ ଦ୍ରାଘିମାଂ ଓ ' ଗୋଧୁଳି ରଙ୍ଗର ଗଳି”, ଓ ପୂର୍ବପରି ତିନି 
ସଂକଳନର ଶୀର୍ଷାଙ୍କ କବିତା ଗୁଡ଼ିକୁ ପ୍ରଥମେ ଆଲୋଚନା କରାଯାଇପାରେ । ନୈଶବ୍ଦ 
ମୁଖ୍ୟତଃ ଗୋଟାଏ ମାନସିକ ସ୍ଥିତି, କିନୁ ' ନୈଶହଦର ମୁହଁ” କବିତାରେ ଆମେ ଏହାର 
ଏକ ମିଶ୍ମିତ ମୁରିରୂପ ଦେଖୁ, ଯେଉଁଠି କବିଙ୍କର ନୈଶବଦ୍ଦର ଉପଲବ୍ିରେ ପ୍ରକୃତିର ଚେତନା 
ସହିତ ନାରୀର ଚେତନା ମିଶିଯାଇଛି, ଓ ଏହି ଉପଲବ୍ଧି ସମୟକ୍ରମରେ ପ୍ରସାରିତ, ପୁଣି 
ତାଳକାଳିକ ବି ! ତେଣୁ ପ୍ରକୃତିର ସୂଚନା ପ୍ରଛନ୍ନ ଭାବରେ ନାରୀର ସୂଚନା ବି - “ବନ 
ଜ୍ୟୋସ୍ମା ବୋଳା ଥଲା / ଆଖିରେ ତାହାର ନିବିଡ଼ ଭାବରେ” ଓ “ଛାତିରେ ଅଙ୍କା ଥିଲା 
ହଂସରାଡ଼ୀ / ଧାଡ଼ିଏ ଦି ଧାଡ଼ି” , ବା “ କାଶତଣ୍ଡୀ ଫୁଲ ପରି / ହସ ତା'ର ଧବଳ ହିଲ୍ଲୋଳ” 
ଓ “ ଶଙ୍ଖ ଶୁଭ୍ର ସ୍ତନ ତା'ର / ହେମନ୍ତର କାକରରେ ଓଦା” । ଏ ଗୋଟିଏ ଦିଗ, ଯେଉଁଠି 
ପ୍ରକୃତି ଓ ନାରୀକୁ ଉପଲକ୍ଷ୍ୟ କରି ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଓ ଆନନ୍ଦର ଅନୁଭବ ଓ ଏହି ଅନୁଭବ 
ସମୟକ୍ରମରେ ବି ପ୍ରସାରିତ ହୋଇଛି- “ ଶତ ଶତ ଶତାଦ୍ଦୀର ଗାଢ଼ ଅନ୍ଧକାର / ତା'ର 
ଶରୀରରେ” ଓ “ସେ ପିନ୍ଧିଛି ସୃତିର ଶାଢ଼ି / ଖଦ୍ୟୋତର ଆଲୋକ ଖଚିତ ।” 
ଅନ୍ୟପକ୍ଷରେ, ବିଶେଷ କରି ସମୟକ୍ରମରେ, ଏହି ନୈଶଦର ଉପଲବ୍ଧିରେ, ଧୂସର”, 
ବିମର୍ଷ , “ବିଷାଦ ପ୍ରଭୃତି ଶ୍ଦର ବ୍ୟବହାର କରାଯାଇଛି, ଯା'ର ସୂଚନା ଠିକ୍‌ ଆନନ୍ଦର 
ଅନୁଭବ ନୂହେଁ, ଆନନ୍ଦର ବିପରୀତ | କିନ୍ତୁ କବିତାର ସଂଗଠନରେ ଏହା ମୁଖ୍ୟ ଅନୁଭବ 
ନୁହେଁ, ପାର୍ଶ୍ଵ ଅନୁଭବ । ଯାହା ଆଭିମୁଖ୍ଯକୁ ଆଛାଦିତ କରି ରଖିଛି ସେ ଆନନ୍ଦ ଓ 
ଅନ୍ତରଙ୍ଗତାର ମନୋଭାବ ( “ ମୁଠାଏ ବଉଳ ଧରି ନିଃସଙ୍ଗ / ଜହୁ ସଙ୍ଗେ ମିତଣୀ ବସୁଛି” ) 
ଓ ଯାହା ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି ସେ କବିଙ୍କର କେତେକ ବିମୂର୍ଭ ନିଗୁଢ଼ ଉପଲଜ୍ଜିକୁ ତା'ର ମୂ 
ରୂପ ବା ଶାରୀରିକତାରେ ଗ୍ରହଣ କରିଚାରେ ଆଗ୍ରହ, ଓ ସାଂଗଠନିକ ନିପୁଣତା | 
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ସହସ୍ତାଂଶୁ 


“ ଚିତ୍ରିତ ଦ୍ରାଘିମା' କବିତାରେ ସେହିପରି ବିଭିନ୍ନ ଅନୁଭବର ମିଶ୍ରଣ । ଗୋଟିଏ 
ଦିଗରେ ଅପସୂୟମାନ ସମୟର ଚେତନା - “ ଦିନ ଆସେ, ଦିନ ଯାଏ ସରି / ସ୍ଥବିର 
ପତ୍ରସବୁ ଝରିପଡ଼େ / ଗୋଟି ଗୋଟି” , ଯାହାକି ପ୍ରକୃତିର ପରିସ୍ଥିତି ଓ ଯାତ୍ରାର ସୂଚନା 
ସହିତ ଜଡ଼ିତ ହୋଇ ରହିଛି : 

ଏଇଠି ସରିଛି ଧାନ କ୍ଷେତ 

ଆରମ୍ଭ ହେଲା ପ୍ରାନ୍ତର ତା” ପରେ, 

ଏହାର ଶେଷ ନାହିଁ ଆଉ, 

ଲମ୍ବିଛି ଦିଗନ୍ତ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ । 

ଏଠି ସେଠି ଉଲହୁଙ୍କା, ନାଗଫେଣୀ ବୁଦା, 

ଗଛ ନାହିଁ ଗୋଟିଏ ବି, ଗୁନ୍ଧରେ ଭରା... 

ଓ ଏହି ଯାତ୍ରା ସୁଖକର ନୁହେଁ, କାାନତିକର, ଅପରିଷୁତ, ଓ କୁହାଯାଇ ପାରେ, ଏକ ପ୍ରତୀକ 

ଯାତ୍ରା, ଅଶୁଭ ଓ ଅମଙ୍ଗଳର ¬ “ ଏଠି ଅଛି ବୈଶାଖର ଧୂଳି / ଟାଣଖରା ପିଙ୍ଗଳ ବର୍ଣ୍ଣର... 

ଆଉ ଅଛି ଅଣ୍ଡାର ଖୋଳପା / ମଇଳା କାଗଜ କିଛି...” | ଅନ୍ୟଦିଗରେ ଏହି “ ଯତ୍ରା'ରେ 

ଅଲୌକିକତାର ଇଙ୍ଗିତ ରହିଛି - “ ଦୂରରେ ଭୂଆସୁଣୀ ପାଟ / ଯେଉଁଠି ନାଗସାପ 

ଖେଳୁଥାଏ / ଭ୍ରମର ସଙ୍ଗରେ...” ଓ ପ୍ରକୃତିର ଆନନ୍ଦ, ଓ ପରିପୂର୍ତାର ପରିବେଶ : 
ଶ୍ରାବଣର ମେଘମାନା 

ନଇଁ ଆସେ ପୁଥବୀ ଉପରେ, 

ପକ୍ଷୀଙ୍କ କୂଜନ ଭରା ଭୋର, 

ସୂର୍ଯ୍ୟଦଗ୍ଧ ମଧ୍ଧାହନ 

ଆଉ ନକ୍ଷତ୍ର ଖଚିତ ରାତ୍ରି... 
ସମୟର ଚେତନା ଭାନୂଜୀଙ୍କ କବିତାର ଏକ ମୁଖ୍ୟ ଚେତନା ଓ ଜୀବନ-ଯାତ୍ରାର ପ୍ରତୀକ 
ଭାବରେ ଯାତ୍ରାର ସୂଚନା ତାଙ୍କର କବିତାର ଅନେକ ଜାଗାରେ ରହିଛି । ଏସବୁ ସହିତ 
ପୃଥିବୀର ବିଭିନ୍ନ ଉପାଦାନ ସହିତ ସହୁଦୟତା ଓ ଆଗ୍ରହ ! “ ଚିତ୍ରିତ ଦ୍ରାଘିମା' କବିତାରେ 
ଉଭୟ କ୍ଷୟ ଓ ସମ୍ପଦଧିର ଅନୁଭବ, ଓ ସଂଗଠନରେ ଉଭୟ ଅନୁଭୂତିର ଆନୁସଙ୍ଗିକତା ହିଁ 
ମୁଖ୍ୟ ବିଚାର । 

“ଗୋଧୂଳି ରଙ୍ଗର ଗଳି କବିଙ୍କର ସର୍ବଶେଷ କବିତା-ସଂକଳନର ସର୍ବ ଶେଷ 
କବିତା । ସଂକଳନଟି ଅଗଷ୍ଟ ୧୫, ୨୦୦ ୧ରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥଅଲା | ଏହାର ଠିକ୍‌ 
୩ମାସ ପରେ ନଭେମ୍ବର ୧୫, ୨୦୦ ୧ରେ କବିଙ୍କର ଦେହାନ୍ତ ହେଲା | କେବଳ 
' ଗୋଧୂଳି ରଙ୍ଗ” ବା ‘ଗୋଧୂଳି ରଙ୍ଗର ଗଳି”ର ସୂଚନାରେ ନୁହେଁ, ସମଗ୍ର କବିତାଟିରେ 
ଜୀବନର ଶେଷ ବା ମୃତ୍ୟୁର ଇଙ୍ଗିତ | ଭାନୁଜୀଙ୍କର କବିତାରେ ସମୟର କ୍ଷୟ ଓ ମୃତ୍ୟୁର 
ଚେତନା ଏକ ପ୍ରଧାନ ଧାରା ଭାବରେ ଅମେ ଦେଖିଛେ, ଯାହା ସହିତ କବିଙ୍କର ନିଃସସଂତାର 
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ସ୍ବାଧୀନୋତ୍ତର ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଏତିହ୍ୟ ଓ... 


ଚେତନା ଓ ଏକ ସମୟର ଘନିଷ୍ଠ ପ୍ରେମ ଅନୁଭୂତିର ସୃତି ଜଡ଼ିତ ହୋଇ ରହିଛି | “ ଗୋଧୂଳି 
ରଙ୍ଗର ଗଳି”ରେ ମୃତ୍ୟୁର ଚେତନା ଏକ ସମ୍ପର୍ଣ୍ଣ ଚେତନା | କବିତାର ପ୍ରଥମ ଧାଡ଼ିରୁ 
ଏହାର ସୂଚନା ¬ “ ସବୁ କିଛି ସରିଯାଏ ଦିନେ...” ଓ ଶେଷରେ ସେହି ଏକା ଅନୁଭୂତି - 
“ଏମିତି ସରିଯିବ ଦିନେ ଦିନେ ଦିନ / ରାତି ଆସି ଚିଛାଇବ / ନିବିତ଼ ଚଦର ଏକ 
ଅନ୍ଧାରର ” ! ପ୍ରକୃତିର ବିଭିନ୍ନ ଉପାଦାନରେ ମଧ୍ଯ “ନଶ୍ବରତା'ର ଇଙ୍ଗିତ - “ ନଶ୍ବର ସବୁ 
କିଛି / ଭଲ ମନ୍ଦ, ଯାଯାବର ଚଢ଼େଇଙ୍କ ଦନ / ଫୁଲର ବିବିଧ ରଙ୍ଗ, ମହୁମାଛି ପଲ...” › 
ଓ ପ୍ରକୃତିର ସେହି ସବୁ ସ୍ଥିତିରେ ବି, ଯାହା କବିଙ୍କର କବିତାରେ ସବୁ ସମୟରେ ଆନନ୍ଦର 
ଅନୁଭବ ଆଣି ଦେଇଛି (“ ଛଞ୍ଚାଣର ତିର୍ଯ୍ୟକ ଉଡ଼ାଣ / କାଶତଣ୍ଡୀ ବଣ / ନିଛାଟିଆ 
ନଲପଠା /... ଘନ ଘୋର ପରାବୃଟରେ ବଳାକାର ଧାଡ଼ି... ହେମନ୍ତର ନଗ୍ଧରୂପ, କିଆବୁଦା / 
ଆଦିଗନ୍ତ କ୍ଷେତ...” ପ୍ରଭୁତି ) ! ପ୍ରେମର ଅନୁଭୂତିରେ ବି ସେହି କ୍ଷୟର ଅନୁଭବ - 
“ ପ୍ରେମିକାର ବାହୁଲତା ଶିଥଳ ହୋଇ / ଖସିପଡ଼େ ଖଟର ବାଡ଼ରେ |” ତେଣୁ ' ଗୋଧୂଳି 
ରଙ୍ଗର ଗଳି” ସେହି ଚିତ୍ରକନ ଯେଉଁଠି ଯାତ୍ରା ଶେଷର ଇଙ୍ଗିତ, ଓ ଯାହା କବିଙ୍କ ପାଇଁ 
ପ୍ରତୀକ୍ଷାରତ ( “ଯିଏ ମୋର ପ୍ରତୀକ୍ଷାରେ ଅଛି”)! କୁହାଯାଇପାରେ “ ଗୋଧୁଳି ରଙ୍ଗର 
ଗଳି” କବିତା କବିଙ୍କର ଶେଷ ସ୍ଵାକ୍ଷର ଓ କବିଙ୍କର ଏକ ମୁଖ୍ୟ କାବ୍ୟ-ଅନୁଭୂଡିର ଶେଷ 
ଘୋଷଣା । କିନୁ ' ଗୋଧୂଳି ରଙ୍ଗର ଗଳି” ସଂକଳନରେ କିଛି ଅନ୍ୟ ବିଶେଷତ୍ଵ ରହିଛି, 
ଯାହାକି ଜୀବନର ଚେତନା, ଓ ଜୀବନର କ୍ଷୟ ଓ ନଶ୍ବରତାକୁ ଅତିକ୍ରମ କରି ଗୋଟାଏ 
ପ୍ରକାର ନୂତନ ମାନସିକ ଶକ୍ତି ଓ ନୂତନ କାବ୍ୟ-ଅନୁଭୂତି, ଯାହାକି କବିଙ୍କର ଶେଷ 
କବିତା-ସଙ୍କଳନର ପରିବ୍ୟାପ୍ତ ମୃତ୍ୟୁ ବେତନାର ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ କିଛି ପରିମାଣରେ 
ବିସ୍ମୟକର । ଯେପରି “ଅନ୍ଧାର-ପହଁରା' କବିତାରେ ଅନ୍ଧାରର ପ୍ରତୀକତା ଓ ଅନ୍ଧାରକୁ 
ଅତିକମ୍‌ କରି ଯିବାର ଆଗ୍ରହ । ପ୍ରଥମେ ଅନ୍ଧକାରର ବିପୁଳ ବ୍ୟାପ୍ତ ଓ ଆତଙ୍କର ଚିତ୍ର, 
ଆଦି ଅନ୍ଧକାର ପରି ଯାହା ଜୀବନକୁ ଗ୍ରାସ କରେ ¬ “ ଏ ଅନ୍ଧାର ଅବୟବହୀନ / ଏହାର 
ମୁହଁ ନାହିଁ, ହାତଗୋଡ଼ ନାହିଁ / ଏ ଅନ୍ଧାରର ବିସ୍ପୃତି ବିପୁଳ / ନାହିଁ କିଛି ସୀମା ସରହଦ ।” 
ପରେ ପରେ ଅନ୍ଧକାରର ଅନ୍ତଃସ୍ଥଳରୁ ସ୍ଵପ୍ନ ଓ ଆଶାର ପ୍ରକାଶ - “ଅନ୍ଧାରରେ ଲୁଚି 
ରହେ / ମୂଗ-ନାଭି ବାସା କସୁରୀର / ମୁଠାଏ ସୁପ ନେଇ କିନୁ / ଭାସି ଭାସି ଏ ଅନ୍ଧାରକୁ / 
ପାରିହୋଇର ହୁଏ ।” ବା, ‘ରାତି ଓ ଜୀବନରେ, ପ୍ରଥମେ 'ଅନ୍ଧାର'- “ ଚାରିଆଡ଼େ 
ଅନ୍ଧାରର ଅସହାୟତା / ପ୍ରଶ୍ମକଲେ ଉତ୍ତର ଦେବାକୁ / କେହି ନାହିଁ / ନିରଙ୍କୁଶ ଅନ୍ଧାର 
କେବଳ ୮” କିନ୍ତୁ ପରେ ପରେ - “ଜୀବନର ବର୍ଣ୍ଣିଳ ଜ୍ଯାମିତି / ଧରାଦିଏ ନିବିଡ଼ 
ଭାବରେ / ମୋ ପାଖରେ ଆସି... ଜୀବନ ଜୀବନ ପରି ଉଛ୍ଛଳ / ଆବେଗ-ଜର୍ଜର ” । 
ସେହିପରି  ଗବାକ୍ଷ-ସୁନ୍ଦରୀ”ରେ ଚତୁଃପାର୍ଶ୍ଵର ପରିବ୍ୟାପ୍ତ ଅନ୍ଧକାରରେ ( “ ଅନ୍ଧାର ଗ୍ରାସ 
କରେ ଚକ୍ରବାଳ ରେଖା / ଦିଗନ୍ତର ଅନ୍ତିମ ପାହାଚ / ଅନ୍ଧାର ଠିଆ ହୁଏ / ବାଟ ମୋର 
ରୋଧୁ ” ) ଯାହା ସମୟକୁମରେ ବି ପ୍ରସାରିତ (...“ ଏସବୁ ସହରକୁ / ଗ୍ରାସିଛି ଇତିହାସର 
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ସହସ୍ତାଂଶୁ 
ଘନ ଅନ୍ଧକାର / ବହୁତ ଯୁଗରୁ”), ହଠାତ୍‌ ଜୀବନ ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ ପ୍ରେମ ଓ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର 
ଗୋଟିଏ “ଗବାକ୍ଷ? ଖୋଲିଯାଏ : 

ହଠାତ୍‌ ଗୋଟିଏ ଝର୍କା ଶବ୍ଦ କରି 

ଅତର୍କିତେ ଖୋଲି ହୋଇଯାଏ, 

କେହି ଜଣେ ରୂପସୀ ନାରୀ 

ହାତରେ ଗଜ ଦନ୍ତ ପାନିଆ ଧରି 

ବାଳ ବାନ୍ଧେ ନିପୁଣ ଭଙ୍ଗୀରେ... 

ଭାନୂଜୀ ଦୀର୍ଘଦିନ ଧରି କବିତା ଲେଖିଛନ୍ତି, ବିଶେଷ କରି ତାଙ୍କର ପରିଣତ 
ବୟସରେ ଓ ଜୀବନର ଶେଷ ଆଠବର୍ଷରେ ସେ ନିଜର ଅଧ୍ବକାଂଶ କବିତା ଲେଖିଛନ୍ତି, 
ଏକଥା ଆଗରୁ କୁହାଯାଇଛି, ଓ ତାଙ୍କର ମୁଖ୍ୟ କାବ୍ୟ-ଅନୁଭୂତିରେ ଏକ ନିରବଛିନ୍ଧତା 
ଆମେ ବାରମ୍ବାର ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିଛେ | ଏହି ଅନୁଭୂତି ମୁଖ୍ୟତଃ ସମକାଳୀନ ଜୀବନର ସ୍ପମିତିର 
ବିଶ୍ଲେଷଣ, ଓ ସମ୍ମେଦନଶୀଳ କବି-ସତ୍ତାର ଜୀବନ ପ୍ରତି ପ୍ରତିକ୍ରିୟାର ଧାରା, ଯାହାକି 
ବିଛିନ୍ନତାବୋଧ, ସ୍ଥାୟୀତବହୀନତା ଓ ଅନୈଜ୍ୟ ପ୍ରଭୃତି ବିଭିନ୍ନ ମାନସିକତାର ଆଭିମୁଖ୍ୟରେ 
ପ୍ରସାରିତ ହୋଇଛି । ତେଣୁ ବ୍ୟଲ୍ତିଂଜୀବନର ନିଃସଙ୍ଗତା, ମୃତ୍ୟୁର ଅନୁଭବ, ସମୟର 
କ୍ଷୟ ଓ ନିଶ୍ଚିହ୍ନ ହୋଇଯାଇ ଥବା ପ୍ରେମର ସତି ଓ ଯନ୍ତ୍ରଣା କବିଙ୍କୁ ବାରମ୍ବାର ପୀଡ଼ିତ 
କରିଛି । କବିଙ୍କର କବିତା-ସଂଗଠନର ଏ ଗୋଟିଏ ଦିଗ | ଅନ୍ୟ ଦିଗରେ ବଞ୍ଚ ରହିବାରେ 
ବିଶ୍ଵାସ ଓ ସବୁ ପ୍ରତିକୂଳତା ସନ୍ତେ ଜୀବନ ପ୍ରତି ଅନ୍ତରଙ୍ଗତା କାବ୍ୟ-ସଂଗଠନର ଅନ୍ୟତମ 
ବିଶିଷ୍ଠ ଧାରା । ଅର୍ଥାତ୍‌ କେବଳ ନକରାତ୍ସକ ମନୋଭାବ ନୁହେଁ, ବିପରୀତ ଭାବରେ 
ଯେଉଁ ଯେଉଁ ଉପାଦାନ ଜୀବନକୁ ଧରି ରଖିବାକୁ ସାହାଯ୍ୟ କରେ ଓ ଜୀବନର ଧାରାରେ 
କେବଳ ଯନ୍ତ୍ରଣା ନୁହେଁ, ଆନନ୍ଦ ଓ ବ୍ୟାପ୍ତିର ଅନୁଭବ ଆଣିଦିଏ, କବି ସେ ବିଷୟରେ 
ମଧ୍ଯ ନିବିଡ଼ ଭାବରେ ସଚେତ | ଯେପରିକି ପ୍ରଥମତଃ, ପ୍ରକୃତି, ପ୍ରକୃତିର ବିଭିନ୍ନ ଉପାଦାନ, 
ବିନ୍ୟାସ ଓ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ପରିସୀମାରେ, ଉଦାହରଣ ସୃରୂପ “ ଜହୁ' ଓ “ ହେମନ୍ତ, ଯାହାକୁ 
ଆମେ ବହୁ ବଭିନ୍ନ କବିତାରେ, ବିଭିନ୍ନ ପରିସ୍ଥିତି ଓ ସୂଚନାରେ ଦେଖୁ । ଦ୍ଵିତୀୟରେ 
ପ୍ରେମ, ପ୍ରେମର ସୂଚନା, ନାରୀର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଓ ଦେହର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଓ ଶାରୀରିକତାର 
ଗୌରବରେ । ‘ ବିଷାଦ ଏକ ରତୁ'ର “ ସ୍ତନ” କବିତା ଏହି ମନୋଭାବର ଏକ ସୃନ୍ଦର 
ଉଦାହରଣ | ତୃତୀୟରେ, କହନାର ବିସ୍ତାର ଓ ପ୍ରାଚୂର୍ଯ୍ୟରେ, କବିତାମାନଙ୍କରେ ଚିତ୍ରକଳର 
ବାରମ୍ବାର ବ୍ୟବହାରରେ, ଯାହା କବି ପ୍ରକୃତି, ପ୍ରେମ ଓ ଜୀବନର ବିଭିନ୍ନ ଉପାଦାନରୁ 
ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି | ' ଚନ୍ଦନ ବନ ', ' ଦର୍ପଣ” , ' ହଳଦୀ ପତୁ  , ବା ' ଅନ୍ଧକାର’ , ' ଗଳି” ଓ 
“ ଯାତ୍ରା' , “ ଜହୁ' ପ୍ରଭୃତି ଏହିପରି ଚିତ୍ରକନ । ସେହିପରି କବିତା, ଶବ୍ଦ ଓ ବର୍ଣ୍ଣମାଳା 
ସହିତ ନିଜର ଅନ୍ତରଙ୍ଗତା, ବିଶେଷ କରି ନିଜର ସ୍ପଜନ-ଶକ୍ତିର ବିଶ୍ଲେଷଣ ଓ ସ୍ପଜନ- 
ଶକ୍ତିରେ ବିଶ୍ଵାସ କବିଙ୍କର ଅନ୍ୟତମ କାବ୍ୟ-ଶକ୍ତି ଓ ଜୀବନର ଶ୍ତି ବି । କିଛି ସଂକଳନର 
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ସ୍ବାଧୀନୋତ୍ତର ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଏତିହ୍ୟ ଓ... 


ଶୀର୍ଷାଙ୍କ, ଯେପରି ଶବଦ ସଙ୍ଗେ ଶୃଙ୍ଗାର” , ରକ୍ତ ମାଂସର କବିତା” ବା ‘ଧୂସର ବର୍ଣ୍ଣମାଳା 
ଏହି ଦୃଷ୍ପିରୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇ ପାରେ । କେବଳ ସଂକଳନର ଶୀର୍ଷାଙ୍କ ନୁହେଁ, ଅନେକ 
କବିତାର ଶୀର୍ଷାଙ୍କ ବି, ଯେପରିକି, ‘ଶବ୍ଦର ଚଢ଼େର' ( ' ନଇ ଆରପାରି”), ‘ଜବି” ଓ 
“କବି ଓ କବିତା” (' ଚନ୍ଦନ ବନରେ ଏକା”), ‘କବିତାର କଥା' , “ କବିତା-କବିତା” ଓ 
' ପୁଥମ କବିତା! (  ଦର୍ଘଣ ଆଗରେ! ), ' କବିତା” ( ଏକା ଏବଂ ଏକା ଏକା”), ' କବିତା 
ଫେରି ଆସୁ” ଓ “କବିର ଜନ୍ମୀ (“ହଳଦୀ ପତ୍ରର ବାସ୍ତା), “ପାଣୁଲିପି', “ କବିତା 
ଆସରରେ ଜହ୍ନ ' ଓ ‘ଆସୁଛି କବିତା” ( ' ଜହର ରକ୍ତ ଧଳା”), ଶାନ୍ତି ସନ୍ଧାନରେ କବି! 
ଓ “ ଅଲେଖା କବିତା' ( “ ଅନ୍ତର୍ଗତ ସୁଖ-ଦୂଃଖ” ) | ‘ଶବଦ ସଙ୍', ' ଅକ୍ଷର” ଓ “ ନିର୍ବାଚିତ 
କବି” ( ଶବ୍ଦ ସଙ୍ଗେ ଶୃଙ୍ଗାର ), “ କବି ଓ କଲମ” ଓ ‘ପ୍ରିୟ କବି (  ସୃପୂର ପ୍ରଚ୍ଛଦ”), 
“ ରକ୍ର ମାଂସର କବିତା” , ' ଆଶୀର୍ବାଣୀ' , ଓ ' କବିତାର ମୁତ୍ୟୁ' ( ' ରକ୍ତ ମାଂସର କବିତା), 
“ କବିତାର ବେଳ” ଓ “ମୋ ନାମ” (“ ଧୂସର ବର୍ଣ୍ଣମାଳା ), ଦଂଶନ ' , କବିତା ସର୍ବତୁ ' 
ଓ “ ଅଚାନକ ଦିନେ! ( ଚିତ୍ରିତ ଦ୍ରାଘିମା' ), ‘ନୂତନ କବିତା , ଓ ' ଶବଦ ସବୂ' , ( ' ନୈଶବର 
ମୁହଁ) ଓ ' କବିତା ଗୋଟାଏ', “ମୁଁ କେମିତି ଲେଖେ”, ଓ “ ଜୀବନ କାହାଣୀ ( ' ଗୋଧୂଳି 
ରଙ୍ଗର ଗଳି), ପ୍ରଭୃତି । ଗୋଟିଏ ଦିଗରେ ଜୀବନର ଘ୍ରାଣ, ସମପବ୍ି ଓ ବିଚିତୂତାକୁ 
ଗ୍ରହଣ କରି ନେବାର ସାମର୍ଥ୍ୟ, ଓ ଅନ୍ୟ ଦିଗରେ ଜୀବନର କ୍ଷୟ ସମ୍ପର୍କରେ ଚେତନା ଓ 
ଏହାକୁ ମାନି ନେବାର ସହଜ ସ୍ଵାଭାବିକତା | ଏହାହିଁ ଭାନୁଜୀଙ୍କ କବିତାର ମୂଳ ଅନୁଭୂତି 
ଓ ନିଜର କବିତା ସମ୍ପର୍କରେ ଏହାହିଁ କବିଙ୍କର ମୁଖ୍ୟ ଅନୁଭବ : 

ମୁଁ ଲେଖେ କବିତା ସବୂ ରକ୍ତର କାଳିରେ 

ହୃଦୟରୁ ଉତ୍ସାରିତ ଯେତେକ ଯନ୍ଧଣା 

କିଛି ଓଠ, ଆଖିପତା, ମୁଗୁ କରତଳ 

ସ୍ତନର ବିସ୍କୟ ଯାହା କଠିଣ-କୋମଳ 

ଏ ସବୁକୁ ଛୁଇଁବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଅଛି, 

ଘରୁ ବାହାରିଲି କୁହୁଡ଼ିରେ ବାଟ ହୂଡ଼ିବାକୁ 

ବିକ୍ଷିପ୍ତ ନକ୍ଷତ୍ର କଣା ଗୋଟାଇବି 

ସମୁଦ୍ର ବାଲିରେ, ଆଉ ଲେଖିଯିବି 

କବିତାରେ ସେହି ସବୁ ଆକାଶର କଥା 

ଯାହା ଅବିଛେଦ୍ୟ ନୀଳିମାରେ 

ଆଜି ବି ବିଦ୍ୟମାନ ଅଛି । (“ମୋ ନାମ', ଧୂସର ବର୍ଣମାଳା) 


(900୬) 
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ଓ ଅଭିବୃଦିର ଧାରା- ୨ 


ଗତ ଶତାଦ୍ଦୀର ଷଷ୍ଠ ଓ ସପ୍ତମ ଦଶକରୁ ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଗୁଣଗତ ଓ ରୂପଗତ 
ପରିବର୍ଭନ ଆରମ୍ଭ ହେଲା, ଓ ପାଠକମାନଙ୍କର ଦୃଷ୍ଟି କୋଣରେ ପରିବର୍ଭନ ହେବା ସଂଗେ 
ସଂଗେ କବିତାରେ ନୂତନ ଅନୁଭବ ଓ ଅନୁଭୂତିର ପ୍ରଚଳନ ହେଲା । ଏହାର ପ୍ରଥମ 
ନିଦର୍ଶନ ଆମେ ସଚ୍ଚିବାବୂୃଙ୍କର ପରବର୍ଭୀ ସମୟର କବିତାମାନଙ୍କରେ ଦେଖୁଥିଲେ | ପରେ 
ପରେ ଗୁରୁପ୍ରସାଦ ଓ ଭାନୁଜୀଙ୍କ କବିତାରେ ଏହା ଅଧ୍ବକତର ସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇ ଗୋଟିଏ 
ଶକ୍ତିଶାଳୀ ଓ ଗୁରୁତ୍ବପୂର୍ଣ ଧାରା ଭାବରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହେଲା, ଓ ଭାବ, ଭାଷା, ଆଙ୍ଗିକ ଓ 
ଆଭିମୁଖ୍ୟରେ ସ୍ଵାଧୀନତା ପୂର୍ବବର୍ଭୀ କବିତାଠାରୁ ଏହା ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଅଲଗା ହୋଇଗଲା । 
ସପ୍ତମ ଓ ଅଷ୍ଟମ ଦଶକ ବେଳକୁ ନୂତନତର, ପ୍ରତିଭାସଂପନ୍ଧ କବିମାନଙ୍କର ଆବିର୍ଭାବ 
ହେଲା ଯେଉଁମାନେ ସ୍ବାଧୀନତାର ପରବ ସମୟରେ ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଏହି ନୂତନ 
ଧାରାକୁ ପ୍ରସାରିତ ଓ ପୁଷ୍ଟ କରିବା ସାଙ୍ଗେ ସାଙ୍ଗେ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଏହାକୁ ଅଧ୍ବକତର 
ସୁପ୍ରତିଷ୍ଠିତ କରି ପାରିଲେ । ସେହିପରି ବିଶିଷ୍ଟ କବିମାନେ ହେଲେ ରମାକାନ୍ତ ରଥ, 
ସୀତାକାନ୍ତ ମହାପାତ୍ର, ସୌଭାଗ୍ୟ କୂମାର ମିଶ୍ର, ଜଗନ୍ନାଥ ପ୍ରସାଦ ଦାସ, ସୌରୀନ୍ଦ୍ର ବାରିକ, 
ରାଜେନ୍ଦ୍ର କିଶୋର ପଣ୍ଡା, ଦୀପକ ମିଶ୍ରଢ ଶରତ ଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରଧାନ, ହରିହର ମିଶ୍ର, ବଂଶୀଧର 
ଷଡଙ୍ଗୀ, ଫନୀ ମହାନ୍ତି, ବହ୍ନୋତ୍ରୀ ମହାନ୍ତି, ପ୍ରତିଭା ଶତପଥୀ, ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ନାୟକ, ପ୍ରମୋଦ 
ମହାନ୍ତି, ମନୋରମା ବିଶ୍ବାଳ ମହାପାତ୍ର, ହର ପ୍ରସାଦ ଦାସ ଓ ହରପ୍ରସାଦ ପରିଛା ପଟ୍ଟନାୟକ 
ପ୍ରଭୃତି । 

ରମାକାନ୍ତଙ୍କର ପ୍ରଥମ କରିତା-ସଂକଳନ “ କେତେଦିନର” ୧୯୬ ୨ରେ ପ୍ରକାଶ 
ପାଇଥିଲା | ପରେ ପରେ ତାଙ୍କର ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ଦ୍ଵିତୀୟ କବିତା-ସଂକଳନ “ଅନେକ 
କୋଠରୀ” ୧୯୬୭ରେ, ଓ ପରେ ପରେ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ କବିତା-ସଂକଳନ ସବୁ ହେଲା 
“ସଂଦିଗ୍ଧ ମୂଗୟା” ( ୧୯୭ ୧), ସପ୍ମରତୁ ( ୧୯୭୭), “ସଚିତୁ ଅଂଧାର” (୧୯୮୨), 
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ଶ୍ରୀରାଧା” ( ୧୯୮୫), “ଶ୍ରୀ ପଳାତକ” ( ୧୯୯୬), “ସାମାନ୍ତ ବାସ” ( ୨୦୦୨), 
“ଫେରି ଚାହିଁଲେ” ( ୨୦୦୪) ପ୍ରଭୃତି ! ଗୁରୁପ୍ରସାଦଙ୍କ ଦୀର୍ଘ କବିତା “ କାଳପୁରୁଷ! 
ପରି ରମାକାନ୍ତଙ୍କର ଦୁଇଟି ଦୀର୍ଘ କବିତା, “ ବାଘ ଶୀକାର” ଓ “ ଅନନ୍ତ ଶୟନ! “ ଅନେକ 
କୋଠରୀ”ରେ ସଂକଳିତ ହୋଇଥଲା, ଓ “ଶ୍ରୀରାଧା” ୬୧ଟି ଅନୁକ୍ରମିକ କବିତାର 
ସଂକଳନ । ଆରମ୍ଭରୁ ହିଁ ରମାକାନ୍ତଙ୍କର କବିତାରେ କେତେକ ବିଶିଷ୍ଟ ଗୁଣ ଲକ୍ଷ୍ଯ 
କରାଯାଇପାରେ । ପ୍ରଥମେ ଭାଷା - ସାଧାରଣ, କଥୋପକଥନର ଭାଷା, କିଛୁ ଆବେଗର 
ଘନିଷ୍ଠତା ବା ନିବିଡ଼ତା ବଢ଼ିବା ସାଙ୍ଗେ ସାଙ୍ଗେ ବା ପରିବର୍ଭିତ ହେବା ସାଙ୍ଗେ ସାଙ୍ଗେ 
ଭାଷାର ଆୟତନ ମଧ୍ଯ ସେହିଭାବରେ ପରିବର୍ରିତ ହୋଇଛି ! ଦ୍ଵିତୀୟରେ କାବ୍ୟ-ଆଭିମୁଖ୍ୟ, 
ଯାହାକି ସିଧାସିଧା ସରଳ ନୁହେଁ, କବିତାର ସଂଗଠନର ବିଭିନ୍ନ ସ୍ତରରେ ଶ୍ଲେଷ, ବିଦୁପ ଓ 
ଏକାଧ୍ଵକ ଅର୍ଥର ସୂଚନା ଥବା ଅନୁଭବରେ ସଂଗଠିତ ହୋଇଛି ! ତୃତୀୟରେ, ଯାହା 
ପାଠକକୁ ଗଭୀର ଆନନ୍ଦ ଦିଏ ସେ ଜୀବନର କାବ୍ଯ-ବିଶ୍ଲେଷଣରେ ଉଭୟ ବୁଵି ଓ 
ଆବେଗର ସମ୍ମିଶ୍ରଣ, ଅର୍ଥାତ୍‌ ଯାହା ଆବେଗରେ ଅନୁଭବ କରି ହେବ ତାକୁ ବୃବଦିରେ ମଧ୍ଯ 
ବିଚାର କରିହେବ ଓ ଉଭୟର ସୁଷମତା ହିଁ କବିତାର ପ୍ରଧାନ ଗୁଣ । ଉଦାହରଣ - 
ଯେପରି “ କେତେଦିନର” ସଂକଳନରୁ “ ବୋଇତ ବନ୍ଦାଣ” । କବିତାରେ ଦୁଇଟି ସ୍ତର, 
ଗୋଟିଏ ସଂଧ୍ୟାରେ ହୋଟେଲ ବା ରେସ୍ରୋରୀ ମାନଙ୍କରେ ନାଚ ଗୀତର ଅନୁଷ୍ଠାନ, 
ଯାହା ଆଧୁନିକ ସମାଜର ଅଂଶବିଶେଷ ହେଲେ ବି ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଭାବରେ କୃତ୍ତିମ ଓ ଜ୍ଲାନତିକର ! 
ଦ୍ଵିତୀୟ ସ୍ତର ସମୁଦ୍ରର ସଂପର୍କ, ଯାହା ସରଳ, ସୃଭାବିକ ଓ ଜୀବନ ପ୍ରଦାୟିନୀ : 
` ତମେ ଯେବେ କ୍ଲାନ୍ତ ହେବ ଶୁଣି ଶୁଣି ରେସ୍ତୌରାର ଗୀତ 

ତମେ ଯେବେ କ୍ଳାନ୍ତ ହେବ ପିନ୍ଧି ପିନି କୃତ୍ରିମ ରେଶମ 

ସମୁଦ୍ର କୂଳକୁ ଆସ ଧୈର୍ଯ୍ୟ ଧରି, ସମୁଦ୍ର ତମର 

କ୍ଷତି ତ କରିବ ନାହିଁ, ବରଂ ଦେବ ପ୍ରଚୁର ଆରାମ । 
ସମୁଦ୍ର ନାୟକକୁ ତାର କୃତ୍ରିମତାରୁ କାଢିନେଇ ନିଜର ସ୍ଵାଭାବିକ ଜୀବନର ଅଙ୍ଗୀଭୂତ 
କରିନିଏ, ଓ ଯେତେବେଳେ ନାୟକ ସମୁଦ୍ରରେ ବୁଡ଼ିଯାଏ, ଏ ଠିକ୍‌ ବୂଢ଼ିଯିବା ନୁହେଁ, ଏ 
ବୁଡ଼ିଯାଇ ପୁଣିଥରେ ନୂଆ ଜୀବନକୁ ଫେରି ଆସିବା, ଓ କୂଳରେ ତାକୁ ଅନ୍ୟମାନେ 
ଆଗ୍ରହରେ ଗ୍ରହଣ କରି ନେବେ, ଯେପରି ସାଧବ ପୁଅମାନଙ୍କୁ ବାଣିଜ୍ୟରୁ ଫେରି ଆସିଲା 
ପରେ ଆଗ୍ରହରେ ବନ୍ଦାପନା କରି ଘରକୁ ନିଆ ଯାଉଥଲା । ଯାହାକି କବିତାର ଶୀର୍ଷାଙ୍କର 
ସୂଚନା- “ ତମର ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ ସ୍କାନ ପରେ ଏକ ଲେଉଟାଣି ହାତ୍ୟା / କୂଳକୁ ଆଣିବ ଡଙ୍ଗା, 
ଯେଉଁଠାରେ ତମର ସ୍ବାଗତ / ପାଇଁ ଛିଡ଼ା ହୋଇଥିବେ ଆଗ୍ରହରେ ସମସ୍ତ ପୂଥୁବୀ / 
ଲୋତକର ସୃତି ଏବଂ ଜର୍ଜରିତ କ୍ଷତର ସହିତ ।” ନାୟକର “ଆଣ୍ଚର୍ଯ୍ୟ ସ୍ବାନଂ 
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ସହସ୍ାଂଶୁ 
ସେକ୍ପୀୟରଙ୍କର “ ଟେମେଷ୍ଟଂ ନାଟକର '56a-hange' ପରି ଓ ପ୍ରତୀକର ସଂଗଠନରେ 
ନାୟକର ମାନସିକ ନିର୍ଜନତାର ପରିପ୍ରକାଶ 1 

କବିଙ୍କର ଏହି ମନୋଭାବ ପରବରଉ୍ୀ ସଂକଳନ “ଅନେକ କୋଠରୀ”ରେ ଆହୁରି 
ସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇଛି, ଯେଉଁଠି ମୁଖ୍ଯ ଅନୁଭବ ନିର୍ଜନତା, ଶୁଷ୍କତା, ନିର୍ଜୀବତା ଓ ମୃତ୍ୟୁର 
ଅନୁଭବ ! ଦୀର୍ଘ କବିତା “ବାଘ ଶୀକାର”ର କଥାବସୁରେ ନାୟକର ଜୀବନ-ନ୍ତ୍ରଣା 
ସୂଚିତ, ଓ କିପରି ଭାବରେ ନିଜର ଅପୂର୍ଣ୍ଣ ଅସଫଳ ଚକ୍ରରୁ ଉଦ୍ଧାର ପାଇ ସେ ନିଜକୁ 
ନୂତନ ଜୀବନ ଓ ନୂତନ ଶକ୍ତିରେ ପୁନଃ ପ୍ରତିଷ୍ପିତ କରି ପାରିବ ସେହି ଇଛା | ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ 
ତିନୋଟି ପରିପୂରକ ସ୍ମିତି - ଗୋଟିଏ ପାହାଡ଼, ଜଙ୍ଗଲ ଓ ଅଜଣା, ଅପରିଚିତ ଜଙ୍ଗଲ 
ରାସ୍ତା ଦେଇ ଆଗଙ୍କୁ ଯିବାର ଅନୁଭବ । ଦ୍ଵିତୀୟରେ, ପୁରାଣ ଓ ଲୋକକଥାରେ ମଣିଷର 
ସ୍ଥିତିର ବିଚାର । ତୃତୀୟରେ, କୁବ, ପିକନିକ ଓ କୁବଙ୍କ ନାଚମାନଙ୍କାର ସାମାଜିକ ଜୀବନ । 
ଏ ପ୍ରଷ୍ଠଭୂମିରେ ଆପାତତଃ ନିରପେକ୍ଷତା ରହିଛି ଯେଉଁଠି ଏ ସ୍ପିତି ସବୁକୁ ନାୟକ ଠାରୁ 
ଅଲଗା କରି ଦେଖୁହେବ ! କିନ୍ତୁ ପରିଣାମରେ ଏ ସବୁ ଏକ ଗଭୀର ଉପଲବଢ୍ଧିରେ 
ମିଳିତ ହୋଇଛି । ଗୋଟିଏ ଦିଗରେ ସଫଳ ହେବାର ଇଚ୍ଛା ଯେଉଁଠି ଯୌନ ଅନୁଭୂତି ଓ 
ଯୌନ ସଫଳତାର ଇଙ୍ଗିତ | ଅନ୍ୟ ଦିଗରେ ଏହାର ବିପରୀତ, ଅସଫଳତା ଓ ଅପୂର୍ଵତା, 
ଯେଉଁଠି କାର୍ଯ୍ୟ କରିବାର କ୍ଷମତା ନାହିଁ, ଓ ଯାହା ରହିଛି ସେ ସଂପୂର୍ଣ ଅଯୋଗ୍ୟତା - 
ଯୌନ ଅଯେଗ୍ୟତା ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଅଯୋଗ୍ୟତା ବି, ଓ ସମଗ୍ର ଭାବରେ ଅନ୍ଧକାର ଓ 
ବ୍ୟର୍ଥତାର ଅନୁଭବ । ତେଣୁ ବାଘ ପ୍ରତୀକ, ପ୍ରଥମେ ଆକ୍ରମଣାତ୍ସକ ପ୍ରଚଣ୍ଡ ଶାରୀରିକ 
ଶଳ୍ତିର, ଓ ଦ୍ଵିତୀୟରେ ନୂତନ ଜୀବନୀ ଶକ୍ତିର ଯାହାଦ୍ଵାରା ନିକର ସୀମା ଭିତରୁ ମୁକ୍ତି ଓ 
ପୁର୍ନଃଜୀବନ ସମ୍ଭବ । ଏ ଠିକ୍‌ ସଜକ ଶବ୍ଦର ଶକ୍ତି ଯାହା ସମୟର କ୍ଷୟକୁ ପ୍ରତିହତ କରି 
ଜୀବନର ଧାରାକୁ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ କରିଥାଏ । ତେଣୁ ନାୟକର ବାଘକୁ ଶୀକାର କରିବାର 
ଅକ୍ଷମତା, ବା ବିକଳ ଭାବରେ ବାଘ ତାର ଖାଦ୍ୟକୁ ଶୀକାର କରିବାର ଅକ୍ଷମତା, ମୁଖ୍ୟତଃ 
ଜୀବନ -ପ୍ରଦାୟିନୀ ସୃଜକ ଶବ୍ଦ ପାଇବାରେ ନାୟକର ଅକ୍ଷମତା | ତେଣୁ ନାୟକ ପକ୍ଷରେ 
ପୁର୍ନଃଜୀବନ ଓ ମୁକ୍ତି ପାଇବା ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ, ଓ ଯାହା ରହିଛି ସେ କେବଳ କ୍ଷତି,ଧ୍ଵଂସ, 
ବ୍ୟର୍ଥତା ଓ ମୃତ୍ୟୁର ଅନୁଭବ । ଶବ୍ଦର ସୂଚନାରେ କବିତାର ଆରମ୍ଭ: 

ପ୍ରଥମ ସାକ୍ଷାତେ ଶବ... 

ଶବ୍ଦମାନେ ଫୁଟୁଥ୍‌ଲେ ଉଭୟ ଉତ୍ତାପେ, 

ଆପେ ସୃଷ୍ଟି ହେଉଥଲେ ଶବ୍ଦମାନେ, ଶବ୍ଦମାନେ ଭାସୁଥଲେ କେଉଁ ଏକ କୁଳୁକୁଳୁ 
ସୁନ୍ଦର ନଲରେ ହାଲୁକା ଜାହାଜ ପରି ସ୍ରୋତରେ ବିପକ୍ଷେ । ଶହ୍ମାନେ ଗିଳିଦେଲେ 
ବାଘପରି ଆମକୁ... ଆପେ ମଧ୍ଯ ଧ୍ଵଂସ ହେଉଥିଲେ... 
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ସ୍ଵାଧୀନୋତ୍ତର ଓଡ଼ିଆ ଜବିତାର ଏସତିହ୍ୟ ଓ...- ୨ 


ପରେ ପରେ ବିଭିନ୍ନ ମାନସିକ ଉପଲବ୍ଧି ଭିତର ଦେଇ ମୂଳ କଥାବସ୍ତୁ ସଂଗଠିତ ହୋଇଛି 
ଓ ଶେଷରେ ଆମେ ଜୀବନର ଆବର୍ଭନ ସଂପର୍କରେ ସଚେତ ହୋଇ ଉଠୁ ଯେଉଁଠି ଏକ 
ସମୟରେ ସୃଷ୍ଟି କରିବା ଓ ଧ୍ଵଂସ କରିବା ଦୁଇଟି କାର୍ଯ୍ୟ ସଂପାଦିତ ହୁଏ । କିନ୍ତୁ ପରିଣତି 
ଅସଫଳତା ଓ ବ୍ୟର୍ଥତା - “ ତଥାପି ମୁଁ ନିଜେ ନୁହେଁ, ଯେତେବେଳେ ଚନ୍ଦ୍ର ବୁଡ଼ିଯିବ / 
ଅଂଧାରର ସମୁଦ୍ରକୁ ଦୁଲୁସାଇ ଫେରିବ ସେ ବାଘ /... ମୁଁ ହାୟ ମୋହର କ୍ଷିପ୍ର ଖଣ୍ଡ ଖଶ୍ଡ 
ଛୋଟ ଆଖୁ ଯୋଗୁଁ / ତାକୁ ଦେଖୁ ପାରିବିନି ଆଜୀବନ ଅପେକ୍ଷା ଉତ୍ତାରେ |” 
“ଅନେକ କୋଠରୀର କବିତା ମାନଙ୍କରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥିବା କାବ୍ୟ-ଅନୁଭୂତି 
ଆମେ ରମାକାନ୍ତଙ୍କର ପରବର୍ରୀ ଅନେକ କବିତାରେ ଦେଖୂପାରିବା | ତୂଳନାତ୍ସକ ଭାବରେ 
ଏସବୁ କବିତାର ସଂଗଠନ ଉନ୍ନତତର ଓ କାବ୍ୟଗୁଣ ଉଚ୍ଚତର କୋଟିର ! ବିଶେଷ କରି 
ଭାଷା ଅଧୂକତର ନିବିଡ଼, ନମନୀୟ ଓ ସାବଲୀଳ ହେବା ସାଙ୍ଗେ ଦେଶଜ ଓ କଥୋପକଥନ 
ଭାଷାର ନିକଟତର ହୋଇଛି । ମୋଟ କଥା ପ୍ରାରମ୍ଭିକ କବିତା ମାନଙ୍କର ରେଟରିକ ବା 
ବାଗ୍ପିତାର ଧାରା କମିଯାଇ କାବ୍ୟ-ସଂଗଠନ ମୁକ୍ତ ଓ ସ୍ୃଚ୍ଛନ୍ଦ ହୋଇଗଲା । “ସଂଦିଗ୍ଧ 
ମ୍ପଗୟା' ସଂକଳନର “ ପବନ” ଏହିପରି ଗୋଟିଏ କବିତା । କବିତାର ଆରମ୍ଭ ପୂର୍ବ 
ରାତ୍ରିରେ ବହି ଯାଇଥିବା ଝଡ଼ର ସୂଚନାରେ | ଝଡ଼ରେ ପ୍ରକୃତିର ଶାନ୍ତି ନଷ୍ଟ ହୋଇଛି ଓ 
ପରିବେଶ ବିପର୍ଯ୍ୟସ୍ତ ହୋଇଛି ( “ ପବନ ବୋହିଲା କାଲି, ଭୀଷଣ ପବନ, ରାତିସାରା, 
ମୋର / ଆକ୍ଷିପତା ପଡ଼ିନାହିଁ, ବାରମ୍ବାର ଝରକା ଦୁଆର / ପବନରେ ପିଟି ହେଲେ..” ) | 
କିନ୍ତୁ ଆସ୍ତେ ଆସ୍ତେ ପବନରେ ଅନ୍ଯ ପ୍ରକାର ସୂଚନା ଆସିଲା, ଯେ ପବନ ବହିବା 
କେବଳ ଗୋଟିଏ ପ୍ରାକୃତିକ ଅବସ୍ଥା ନୂହେଁ । ଏହା ପ୍ରତୀକ ଭାବରେ ଜୀବନୀ ଶକ୍ତିର 
ପ୍ରବାହ, ଯାହାଦ୍ଵାରା ମଣିଷ କ୍ରମଶଃ ବଡ଼ ହୋଇ ପୁଷ୍ଟ ହୁଏ - “ କୁମଶଃ ବୟସ ହେଲା, 
ଲମ୍ବା ହେଲେ ହାତ ଗୋଡ଼ ମୋର / ବେକ ହେଲା ମୋଟା ଏବଂ ପ୍ରସ୍ଥ ବେଶୀ ହେଲା ମୋ 
ଛାତିର ।” କିନୁ ପବନ ପୁଣି ଥରେ ତାର ପୂର୍ବ ଅବସ୍ଥାକୁ ଫେରିଗଲା, ଧ୍ବଂସ ଓ ବିପର୍ଯ୍ୟୟର, 
ଓ ସେଥୁସହିତ ମଣିଷର ସ୍ଥିତି ଜଡ଼ିତ ହୋଇଗଲା-...“ ମୋ ଦୁଆର / ଝର୍କାମାନେ ପିଟିହେଲେ 
ପବନରେ । ମନେକର ମୋର / ଲମ୍ବା ଲମ୍ବା ହାତ ଗୋଡ଼, ମୋଟା ବେକ ଓ ପ୍ରଶସ୍ତ ଛାତି 
¦ ହଠାତ୍‌ ଏକ ମୁହୂର୍ରରେ ଦେଖାଗଲା ସେମାନେ ନାହାନ୍ତି ।” ଓ ଅନୁଭବର ଶେଷରେ 
ମୂତ୍ୟୁର ଚେତନା - “ଲହଲହ ନିଆଁର ଆଲୁଏ / ମୁହଁର ଅର୍ବାଂଶ ଜଳେ, ଏବଂ ଅନ୍ୟ 
ଅଂଶ ମିଶିଯାଏ / ଅଂଧାରରେ କୋତରା ଓ କଳା କୋଟ୍‌ ସାଙ୍ଗେ | ” ପ୍ରବହମାନ ସମୟର 
ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ ବୟସ ବଢ଼ି ବୂଢ଼ା ହୋଇଯିବା ଓ ମୂତ୍ର ନିକଟବର୍ଭୀ ହେବାର ଯେଉଁ 
ଅନୁଭବ ତାହାହିଁ କବିତାର କଥାବସ୍ତୁ । ଅର୍ଥାତ୍‌ ପବନର ସୂଚନା ଉଭୟ ଶାରୀରିକ ଓ 
ପ୍ରତୀକାତ୍ନକ । ସେହିପରି “ ହୃଦୟଶ୍ବରୀ', କବିତା ଯାହାକି ଏକାଧୂକ ବୈଷମ୍ୟ ଉପରେ 
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ସହସ୍ତାଂଶୁ 
ସଂଗଠିତ ହୋଇଛି ¦! ଯେପରିକି ଜାଗରଣର ଜୀବନ ଓ ସ୍ବପ୍ନର ଜୀବନ; ଅତୀତର ଆଶା 
ବଂଧୁତା ଓ ବରମାନର ଶୂନ୍ୟତା, ନିର୍ଜନତା; ଓ ବିଶ୍ଵାସ ସତତା ସହିତ ଛଳନା ଓ ଅସତ୍ୟ ! 
ସଂଗଠନର ଏ ଗୋଟିଏ ସ୍ତର | ଅନ୍ୟ ସ୍ତରରେ ରାତ୍ରିର ଦୂଃସ୍ଵପ୍ନ ଉଭୟ ସ୍ବପ୍ନ ଓ ଜାଗରଣକୁ 
ଆଚ୍ଛାଦିତ କରିଛି , ଓ ଉଭୟ ଅତୀତ ଓ ବର୍ଉମାନ ଅନିଶ୍ଚିତତା ଓ ଅଂଧକାରର ଅନୁଭବରେ 
ପୀଡ଼ିତ । କିନ୍ତୁ ପରିଣାମରେ କାବ୍ଯଂଉପଲବ୍ରିରେ ପାହା ଆମେ ଦେଖୁ ସେ ପ୍ରବହମାନ 
ସମୟ ଓ ମଣିଷର ମୂତ୍ୟୁ ପାଇଁ ସମାନ ଆଗ୍ରହର ବିଚାର | ଫଳରେ କବିତା ଶେଷର 
ିଶ୍ବରିକ ଶକ୍ତିକୁ ପୂଜାର ବିଧ୍ବବିଧାନ ସମ୍ମତ ପ୍ରାର୍ଥନା” ତୋ ଦେହ ଉଜ୍ବଳ ମାଗୋ ସସ୍ତ 
ସୂର୍ଯ୍ୟ ଦୀପ୍ରିରୁ ଅଧକ / ତୋର ମୁଲ୍ତକେଶ ମାଗୋ ଲନ୍ିଅଛି ଆଣ୍ୁଯାଏ ତୋର / ମୁଲ୍ାହାର 
ଶୋହେ ମାଗୋ ତୋ ବର୍ୁଳ ସ୍ତନଙ୍କ ଉପରେ / ଏବଂ ତୋ ଭୂଲତା କଣ ପୁଷ୍ପଧନୁ କାମ 
ଦେବଙ୍କର” ରେ ବ୍ୟଙ୍ଗର ମନୋଭାବ ଓ ଅଶ୍ରଦ୍ଧାର ସୂଚନା | ଅନ୍ୟତମ କବିତା “ ଅତିଥ 
ସକ୍ାର”ରେ ମଧ୍ଯ ସେହିପରି ଜୀବନରେ ମୂତ୍ୟୁର ଅନୁଭବ ଅତି ତୀବ୍ର | ସ୍ଥିତି ଏଠାରେ 
ଅତ୍ୟନ୍ତ ଆବେଗପୂର୍ଣ । କିନ୍ତୁ ଭାଷା ଓ ସଂଗଠନର ସୂଚନା ଅତ୍ୟନ୍ତ ସଂଯତ ଓ ନିରପେକ୍ଷ । 
ଅତିଥି ଏଠାରେ ଭୀତିପ୍ରଦ, ସେ ବର୍ଷା ହେଉଥିବା ଜନାକୀର୍ଣ ଅପରାହୃୃରେ ନିଃଶଳରେ 
ଆସିଛି : 

ସେ ଏଠାକୁ କାଲି ଆସିଥିଲା / ଏବଠୁଁ ଚବିଶ ଘଣ୍ଟା ପୂର୍ବେ ସେ ଏଠାକୁ 

ଆସିଥୁଲା / ଝିପିଝିପି ବର୍ଷା ହେଉଥଲା ... ରେଳ ଗାଡି ଓ ବସ୍ର ବେଳ 

ଗଡ଼ିଯାଇଥଲା, ଅଥଚ ସେ ଏଠାକୁ ଆସିଲା କେଜାଣେ କି ଭିନ୍ନ 

ବାହନରେ... 

ସେତେବେଳେ ରାସ୍ତା ଖୁବ୍‌ ଲୋକାରଣ୍ୟ ଥଲା । 

ତାର ରହିବା ସମୟ ବି ସଂକ୍ଷିପ୍ରୱ “ ସେ ଏଠାରେ ବେଶ୍‌ କିଛି ବେଳ ଥୁଲା, କିନୁ 
ବର୍ମାନ / ଜଣାପଡ଼େ ସେ ଏଠାରେ ଥୁଲା ଅଖ ପିଛୁଳାକ ଲାଗି ଓ ତାପରେ / ଯିବାକୁ 
ପ୍ରସ୍ତୁତ ହେଲା ପୁନଶ୍ଚ ଅଂଧାରେ । ” ସେ ଫେରିବାର ସମୟରେ କବିଙ୍କର ପୂତ୍ରକୁ ସାଙ୍ଗରେ 
ଘେନିଗଲା : 

ତା ଉତ୍ତାରୁ ମୋ ପୁଅକୁ ପଠାଇଲି ତା ସହିତ, ତାକୁ 

ବାଟ ଦେଖାଇବା ଲାଗି ଏଠାରୁ ସେ ଯିବ ଯେଉଁଠାକୁ । 

କେତେବେଳୁ ସେ ଗଲାଣି ଏ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଫେରିନି ଘରକୁ । 

ଅତିଥ୍‌' ମୃତ୍ୟୁ । ସ୍ପିତି ତୀବ୍ର ଆବେଗପୂର୍ଣ୍ଟ କିନ୍ତୁ ବିବରଣୀ ଅତ୍ଯନ୍ତ ସଂଯତ ଓ 
ଅନୁରେଜିତ । ଏହାହିଁ ରମାକାନ୍ତଙ୍କର କାବ୍ୟ-ସଂଗଠନର ଶଗ୍ତି - କଥାବସତର ନିବିଡ଼ତା 
ସହିତ ସହଜ, ସୃଚ୍ଛନ୍ଦ କାବ୍ୟଧାରା । ଏହି ସମ୍ମିଶ୍ରଣ ଆମେ ରମାକାନ୍ତଙ୍କର ପରବର୍ରୀ 
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କବିତାଗୁଡ଼ିକରେ ମଧ୍ଯ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରି ପାରିବା ! “ ସପ୍ରମ ରତୁ'ର କବିତା “ ଶାଗୁଣା” ଏହିପରି 
ଅନ୍ୟ ଗୋଟିଏ ଉଦାହରଣ | “ ଶାଗୁଣା'କୁ ୟେଟସ୍‌ଙ୍କର ˆ Sailing to Byzantium’ 
କବିତା ସହିତ ତୁଳନା କରାଯାଇପାରେ । ଉଭୟ କବିତାରେ ଗୋଟିଏ ସ୍ତରରେ ପ୍ରଥମ 
ଦେଶ କଥା ଯେଉଁଠି ଲୋକମାନେ ମୂତପ୍ରାୟ । କିନ୍ତୁ ୟେଟସଙ୍କ କବିତାରେ ନାୟକ ଏହି 
ଦେଶରୁ ବାଇଯାନଟିଅମ୍‌କୁ ଯାତ୍ରା କରିବାକୁ ସକ୍ଷମ ହୋଇଛି ଯାହାକି ଜୀବନ ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ | 
କିନ୍ତୁ ' ଶାଗୁଣା'ରେ ଉଦ୍ଧାର ପାଇବା ଏତେ ସହଜ ନୁହେଁ, କାରଣ ନାୟକ ପକ୍ଷରେ ଏ 
ଦେଶର ମାୟାମୋହକୁ . ଅବହେଳା କରିବା ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ, ଯଦିଚ ସେ ଜାଣେ ସେ ସବୁ 
ତାକୁ ମୃତ୍ୟୁ ଆଡ଼କୁ ହିଁ ଟାଣି ନେବ । କିନ୍ତୁ ସେହି ସଂକଳନରେ ଅନ୍ଯ ଅନୁଭବ ବି 
ରହିଛି, ଯେଉଁଠି ମୁତ୍ୟୁର ସହିତ ସଂପର୍କ ଏତେ ନିବିଡ଼ ନୁହେଁ, ଶିଥିଳ, ଓ କାବ୍ୟ ଅନୁଭୂତି 
ସ୍ବଚଛନ୍ଦ ଭାବରେ ଜୀବନର ବିଭିନ୍ନ ବୈଷମ୍ୟର ପରିସରରେ ପ୍ରସାରିତ ହୋଇଛି । ‘ଆମର 
ବିମର୍ଷ ଭାଗ୍ୟ” ଏହିପରି ଗୋଟିଏ କବିତା, ଯେଉଁଠି ନାୟକ ଜୀବନର ବିଭିନ୍ନ ଜଂଜାଳ 
ସଂପର୍କରେ ସଂଚେତ ଓ ସେଥୁସହ ସଂପୃକ୍ତ, କିନୁ ପରିଶେଷରେ ତାର ସ୍ଵପ୍ନ ନୂତନ ଜୀବନ 
ଓ ନୂତନ ସୁଖର ସଂପର୍କରେ : 

କେତେ ରାତି ଯେବେ ନିଦ ଭାଙ୍ଗିଯାଏ ଆଉ ଅରେ ନିଦ ହୁଏନାହିଁ 

ସେତେବେଳେ ଏ ଆକାଶ ଦିଶେ ଖୁବ୍‌ ବଡ଼, ସେତେବେଳେ 

ଫୁସଫାସ କଥାବାର୍ଭା ଗଛମାନଙ୍କର 

ସୂର୍ଯ୍ୟାସ୍ତ ବିଷୟେ, ଯାର କୁହୁକ ସ୍ପର୍ଶରେ 

ଅପେକ୍ଷାର ଗୀତ ଶୁଭେ ତାରାଙ୍କର ମୁକ୍ତ ଅନ୍ତଃପୁରେ, 

ସେତେବେଳେ କାକରରେ ତିନ୍ତିଥବା ଫୁଲକ ଦରୋଟି 

କଥା ଶୁଭେ... 

ରମାକାନ୍ତଙ୍କର ଜାବ୍ୟ-ସଂଗଠନର ସର୍ବୋତ୍ତମ ପ୍ରକାଶ “ଶ୍ରୀରାଧା'ର କବିତା 
ଗୁଛରେ । କଥାବସ୍ତୁରେ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ଓ ଶ୍ରୀରାଧାଙ୍କର ସଂପର୍କ, ବିଶେଷ କରି ଏହି ସଂପର୍କର 
ପରିସରରେ ଶ୍ରୀରାଧାଙ୍କର ଜଟିଳ ମନସ୍ଥାତ୍ବିକ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ! କିନ୍ତୁ 'ଶ୍ରୀରାଧା'ର ଅନୁଭବ 
ପୁରାଣର ସୀମାକୁ ଅତିକ୍ରମ କରି ଯାଇଛି, ଓ ଏହାର ପ୍ରକାଶ ଉଂଗୀ ମଧ୍ଯ ପ୍ରଚୀନ କବିତା 
ବା ଗୀତର ପ୍ରକାଶଭଙ୍ଗୀ ପରି ନୁହେଁ । ଏଠାରେ ପୁରାଣ ପୃଷ୍ଠଭୂମି, ମୀାଧ୍ମ ବି ଏବଂ 
ସମଗ୍ର ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ସହିତ ଜଡ଼ିତ ହୋଇ ରହିଛି । ରାଧା ନାୟିକା ଭାବରେ ବର୍ଭମାନ 
କାଳର ଯନ୍ତଣା-ପୀଡ଼ିତ ଆତ୍ସା୍‌ ଯେ କି ଜୀବନ ଓ ମୂତ୍ଯୁର ଯନ୍ତ୍ରଣା ମଧ୍ଯରେ ଅହରହ 
ଆନ୍ଦୋଳିତ ହେଉଛି । ଗୋଟିଏ ଦିଗରେ ଆଶା ଓ ଆନନ୍ଦ ଓ ଅନ୍ୟ ଦିଗରେ ଏସବୁର 
ଅବଲୁପ୍ତି, ଯାହା ଶାରୀରିକ ତା” ଠାରୁ ଦୂରେଇ ରହିବାର ଆଗ୍ରହ ଓ ଦୂରେଇ ନ ପାରିବାର 
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ସହସ୍ାଂଶୁ 
ଅକ୍ଷମତା, ଏଶ୍ବରିକ କରୁଣାର ହଠାତ୍‌ ଉପଲବ୍ଧି ଓ ହଠାତ୍‌ ବିଲୋପ, ଚଳମାନ କ୍ଷୟକାରୀ 
ସମୟ ସଂପର୍କରେ ଅସ୍ଥିର ଚିନ୍ତା ଓ ସ୍ପିର, ନିଶ୍ଵବନ କେନ୍ଦ୍ରବିନ୍ଦୁ ସଂପର୍କରେ ଚେତନା, କନାଜୀର୍ଣ 
ବିଳାସପୂର୍ଣ୍ଣ ଜୀବନ ଓ ନିର୍ଜନତାର ଅନ୍ତହୀନ ବେଦନା - ଏସବୁ “ ଶ୍ରୀରାଧା'ର ସାମଗ୍ରିକ 
ସଂଗଠନ ଓ ସାମଗ୍ରିକ ଆଭିମୁଖ୍ୟ ସହିତ ଏକୀଭୂତ ହୋଇଯାଇଛି । ଏହା ସହିତ ଦେଶଜ 
ଓ କଥୋପକଥନ ଭାଷାର ବ୍ୟବହାର ଓ ଜଟିଳ ଆବେଗ ଓ ଅନୁଭବକୁ ପ୍ରକାଶି କରିବାରେ 
ଭାଷାର ନମନୀୟତା ଓ ଶକ୍ତି ଅତ୍ୟନ୍ତ ଉଚ୍ଚକୋଟିର |! ଷାଠିଏ ଦଶକର ମୁତ୍ୟୁ ଚେତନାରୁ 
ଆରମ୍ଭ କରି “ ଶ୍ରୀରାଧା'ର ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ ଜୀବନ ଦିଗକୁ ରମାକାନ୍ତଙ୍କର କାବ୍ଯ-ଅନୁଭବର 
ଅଭିବୂବି ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ | କୁାଯାଇପାରେ, ସ୍ବାଧୀନତା ପରବର୍ରୀ ଓଡ଼ିଆ କବିତାରେ ଏକ 
ବିରଳ କାବ୍ୟ-ଉପଲବ୍ଧି ! ଶ୍ରୀରାଧା'ରୁ କିଛି ଉଦାହରଣ ଦିଆଯାଇପାରେ । ଯେପରି, 
ଶ୍ରୀରାଧାଙ୍କର ଆକର୍ଷଣର ଉତ୍ତେଜନା - “ ଏବେ ଖୁବ ରାତି, ଏବେ ପୁଣି ମୁଁ ତରଳି / 
ଯାଏ, ପୁଣି ଭୁଲିଯାଏ ମୋ କୂଳ ମହତ / ପୁଣି ହଁ କରିଦିଏ ତମେ ମତେ ପଚାରିବା ଆଗୁଁ 
/ ଚକଚକ ଅଳଙ୍କାର ପିନ୍ଧି ପୁଣି ମୁଁ ବାହାରି ପଡ଼େ / ସଂସାର ଗୋଟାକ ଯେବେ ନିଦରେ 
ଅଚେତ ।” ( ୧୧) । ବା, ସଂଯୋଗହୀନତାର କ୍ଷୋଭ - “ମୁଁ ସବୂ ଜାଣିଛି ମୋର 
ଶ୍ୟାମବର୍ଣ୍ଣ ପ୍ରିୟତମ, ଜାଣେ / କମେ କ୍ରମେ ତମେ କୃଷ୍ଣବର୍ଣ୍ଣ ହୋଇଯିବ / ତା'ପରେ 
ଅଦୃଶ୍ୟ ହେବ ନିରାକାର ହେବ ଓ ମୁଁ ଯେତେ / ନିରେଖୁ ଚାହିଁଲେ ତମ କଟାକ୍ଷ ଓ ହସ ନ 
ଦିଶିବ ।” ( ୧୫) ବା, ନିର୍ଜ୍ନତାର ବେଦନା- “ ପାସୋରି ଯିବାକୁ ଚାହେଁ ସବୁ କିଛି- 
ତମକୁ ଚିହ୍ନିବା / ଆଗରୁ ଅନେକ ବର୍ଷ ବ୍ୟାପି ନିଷ୍ପଳତା, / ତମେ ଚାଲିଯିବା ପରେ 
ରହସ୍ୟ ନ ଅବା / ବଂଚିବାର ବାଧ୍ୟବାଧକତା, / ପାସୋରି ଯିବାକୁ ଚାହେଁ ଅଥଚ ସେ 
ସବୁ / ବେଶି ବେଶି ମନେ ପଡ଼ି ବେଶି କାନ୍ଦ ମାଡ଼େ ।” ( ୧୭) । ଏପରିକି ସମୟର 
ଚେତନା ଓ ନିଶ୍ଚିହ୍ନ ହୋଇଯିବାର ମନୋଭାବ - “ କେତେ କାନ୍ଦ ମାଡ଼େ ଭାବି ବସିଲେ 
ଦିନେ ତ / ସବୁ ଚିହୃ ବର୍ଣ୍ଣ ଲିଭିଯିବ ଏ ଦେହର / ତା'ପରେ ନ ଅବ କିଛି, ନାଆଁ କି 
ଚେହେରା / କି ସାମର୍ଥ୍ୟ କଥା କହିବାର |... ତମେ ବା ଦେଖୁବ କଣ ? ମୁଁ ତ 
ସେତେବେଳେ / ନ ଥିବି କି କେବେ ବି ନ ଥିଲି |” (୩୯) 

ଏ ଗୋଟିଏ ଦିଗ ! ଅନ୍ୟ ଦିଗରେ ରାଧାଙ୍କର ପ୍ରେମ, ପ୍ରେମର ଉତ୍ତରଣ, ଅଦ୍ଧ 
ସମର୍ପଣ ଓ ନୂତନ ଜୀବନର ସୂଚନା | ଯେପରି ପ୍ରେମ : 

ଯେଉଁଦିନ ଲୋକେ କହିଲେ ମୁଁ କୂଳ 

କଳଙ୍କିନୀ ଦୋଚାରୁଣୀ 
ସେଦିନ ହେଲି ଫଁ ରାଧୂକା ରସିକା- 
ମାନଙ୍କର ଶିରୋମଣି । 
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ମୁଁ ଦେଖୁଲଲି ମୋର ଅଜାଣତେ ଥବା 
ହତାଶା ଦୂରେଇ ଯାଏ, 
କଳ୍ନାତୀତ ପୁଲକରେ ମୋର 
ପ୍ରାଣ ପୁଲକିତ ହୁଏ | ( ୨୬) 
ପ୍ରେମର ସମର୍ପଣ : 
ଅସ୍ପିରୁ ଉତାରି ଦେଲି 
ଜରୀ ଦେହ ସୁତା ଦେହ ରେଶମର ଦେହ, 
ନିଜକୁ ଢାଙ୍କିବା ପାଇଁ କାରୁକାମ କରା ଆବରଣ 
କାଢ଼ିଦେଲି, ମୋର ଅସହାୟ, 
ନିରୀଭରଣତା କଲି ତମକୁ ଅର୍ପଣ ! ( ୧୦) 
ଓ ଗଭୀର ଆନନ୍ଦର ସ୍ଥିତି : 
ତମକୁ ସମର୍ପି ଦେଲି ମୋର ଶରୀରର 
କଠିନତା, ବୋଝ ବୋଝ ପୁରୁଣା ଅଭ୍ୟାସ, 
ଭଯଭ୍ରାନି, ସୁଖ ଦୁଃଖ, ଜରା ଓ ମରଣ, 
ତା'ପରେ ତରଳି ଯାଇଁ ବ୍ରାହ୍ମା୍ତ ଉପରେ 
ବୋହିଗଲି ଯେପରି ମୁଁ ପର୍ବତ ଭିତରୁ 
ସଦ୍ୟ ମୁକ୍ତ ହୋଇ ଚନ୍ଦ୍ରର କିରଣ | ( ୧୪) 
ଓ ସ୍ଥାନ କାଳ ଉର୍ଶ୍ରେ, ଜୀବନ ମୂତ୍ୟୁର ସଂଧୂ କ୍ଷଣରେ, ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଭାବରେ ଏକୀଭୂତ 
ହୋଇଯିବାର ସୂଚନା : 
ଯେତେବେଳେ ମୁଁ ତମକୁ ଭିଡ଼ି ଧରିଥବି ମୋ ଛାତିରେ । 
ଯେତେବେଳେ ମୋ ସର୍ବାଙ୍ଗ ସାରା 
ତମ ହାତ ବୂଲି ଯାଉଥବ, 
ଯେତେବେଳେ ବାଂଧ ଦେବା କିମ୍ବା 
ପଦେ କଥା କହିବାକୁ 
ମୋର ଲାଭ ସାମର୍ଥ୍ୟ ନଥୁବ, 
ଯେତେବେଳେ ମରି ପାରୁନଥୁବି ଅଥଚ 
ଜୀଇଁବା ବି ପୁରା ଅସମ୍ଭବ । (୬୧) 
ରମାକାନ୍ତଙ୍କର କବିତାରେ ଷଷ୍ଠ ଦଶକ ପରବର୍ଭୀ ଓଡ଼ିଆ କବିତା ଏକ ନୂତନ ବିଭବରେ 
ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହେଲା । 
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ସହସ୍ାଂଶୁ 

ସୀତାଜାନ୍ତଙ୍କର ପ୍ରଥମ କବିତା ସଂକଳନ “ଦୀପ୍ତି ଓ ଦ୍ୟୁତି' ୧୯ ୬୩ରେ ପ୍ରକାଶ 
ପାରଥୁଲା | ତାଙ୍କର ପରବର୍ଭୀ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ କବିତା-ସଂକଳନ ହେଲା ‘ଅଷ୍ଟପଦୀ” 
( ୧୯୬୭), ‘ଶଦର ଆକାଶ” (୧୯୭୧), “ସମୁଦ୍ର'( ୧୯୭୭), “ଚିତୁନଦୀ' 
( ୧୯୭୯), ' ଆର ଦୃଶ୍ୟ' ( ୧୯୮୧ ), “ସମୟର ଶେଷ ନାମ ( ୧୯୮୪), ‘କାହାକୁ 
ପୁଛିବା କୁହ” ( ୧୯୮୭), “' ଚଢ଼େଇରେ ତୁ କି ଜାଣୁ' ( ୧୯୯୦), ‘ଫେରି ଆସିବାର 
ବେଳ”! ( ୧୯୯ ୧), “ବର୍ଷା ସକାଳ” ( ୧୯୯୩), ‘ ପଦଟିହୁ' ( ୧୯୯୬), ' ମୁତ୍ୟୁର 
ଅସୀମ ଧୈର୍ଯ୍ୟ? ( ୧୯୯୭), ‘କପଟପାଶା' ( ୨୦୦୦), ‘ପରଦକ୍ଷିଣ” ( ୨୦୦୨) 
ପ୍ରଭୃତି । ସୀତାକାନ୍ତ ଦୀର୍ଘ ସମୟ ଧରି ପ୍ରଚୁର କବିତା ଲେଖୁଛନ୍ତି | କିନ୍ତୁ ତାଙ୍କ କବିତାର 
ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ବିଚାର ହେଉଛି ତାଙ୍କ କବିତାରୁ କଣ ଆମେ ପାଉ - ଜୀବନର ବିଭିନ୍ନ 
ବିଭାଗର ଗୁରୁତ୍ଵ ପୁର୍ଣ ବିଚାର, ନିଜେ ନିଜର ପରିଚୟକୁ ଜାଣିବା ବୁଝିବା ଓ ଅନୁଭବ 
କରିବାର କ୍ଷମତା, ଓ ସେସବୁକୁ ଯଥାର୍ଥ କାବ୍ୟଂସଂଗଠନରେ ପ୍ରକାଶ କରିବାର ଦକ୍ଷତା | 
କବିଙ୍କର ନିଜର ପରିଚୟ ସାମଗ୍ରିକ ଭାବରେ କବିତା ଗୁଡ଼ିକର ନାୟକ, ଯେ ଅନୁଭବ 
କରେ ଓ ଯାହାର ବିଭିନ୍ନ ଉପଲବନ୍ଧି ଓ ବିଚାର ବିଭିନ୍ନ ଭାବରେ କବିତାର ସଂଗଠନରେ 
ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । 

ସୀତାଜାନ୍ତଙ୍କର ପ୍ରଥମ କବିତା-ସଂକଳନ ଦୀପର ଓ ଦ୍ୟୁତି'ରୁ କେତେକ ଗୁରୁତ୍ବପୂର୍ଣ 
କବିତାର ସଂଗଠନକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇପାରେ ! ଏହିପରି ଗୋଟିଏ କବିତା ‘ ଜରା ଶବରର 
ସଂଗୀତ ' ! କବିତାର ମୂଳ ଗୋଟିଏ ପୌରାଣିକ ଘଟଣା ! ଜରା ନିଜର ଶରରେ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କୁ 
ବିଦ୍ଧ କରିଛି, ଓ ସମଗ୍ର କବିତାଟି ଜରାର ସ୍ଵଗତୋକ୍ରି । ତାର ନିଜର ଦୂଃଖ ଓ ଅନୁଶୋଚନା । 
ଏ ଏପରି ଗୋଟାଏ ଅବସ୍ଥା ଯେଉଁଠି ବୂଝି ପାରିବା ଓ ନ ବୁଝି ପାରିବାର ଦୃନ୍ଦ୍ରରେ ଜରା 
ବିବ୍ରତ, ଠିକ୍‌ ସମାନ ଅବସ୍ଥାରେ ଆଧୁନିକ ମଣିଷର ବିବ୍ରତ ମନୋଭାବ ପରି, ଯେଉଁଠି 
ମନୋଭାବରେ ଉଭୟ ବିଶ୍ଵାସ ଓ ଅବିଶ୍ବାସ ରହିଛି : 

ତୋର ଯଦି ଜନ୍ମ ନାହିଁ, ମୁତ୍ୟୁ ନାହିଁ, 

ଇତିହାସ ବାହାରେ ତୋ ସ୍ଥିତି 

ତୋ ଲାଗି କାଂଦୁଛି କିଆଁ ଯମୁନାର ନେଳିପାଣି, 

କଦଂବର ଝରାଫୁଲ, ଗୋବର୍ଧନ ଗିରି, 

ବଇଁଶୀର ଶୂନ୍ୟ ତାନ କୁହରି କୁହରି ! 
ସଂଗଠନରେ ବିଶ୍ଵାସ ଓ ଅବିଶ୍ଵାସର ପାରସ୍ପରିକ ସନ୍ତୁଳନ ଓ ପ୍ରସାରଣରେହିଁ କବିତାର 
ଶିଳ୍ପି । ଏହି ସଂପର୍କରେ ସଂକଳନର ଆଉ ଗୋଟିଏ କବିତା ' ସହରରେ ଗ୍ରୀଷ୍ଣଂର ସଂଗଠନ 
ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇ ପାରେ | ଗୋଟିଏ ଦିଗରେ ସୂର୍ଯ୍ୟର ଉତ୍ତାପରେ ସହର ଅତ୍ୟନ୍ତ ପୀଡ଼ିତ 
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(“ ଅକରୁଣ, ଅର୍ଥହୀନ ସୂର୍ଯ୍ୟ ଜଳେ / ଆକାଶର ତାମ୍ରବର୍ଣ୍ ପିଙ୍ଗଳ ମରୂରେ” ), ଓ 
“ ଶବ୍ଦହୀନ, ଅର୍ଥହୀନ ନିସ୍ତବ୍ଧ ଏ ଜ୍ଵଳନ୍ତ ମଧ୍ଯାହ୍ନେ ” ସୂର୍ଯ୍ୟର “ ମୁନିଆଁ ଦାନ୍ତ ରେକଟୁଛି 
ସହରର ହାଡ଼” । କିନ୍ତୁ ଅନ୍ୟ ଦିଗରେ ସୂର୍ଯ୍ୟର ଉତ୍ତାପ ପ୍ରାଣ ପ୍ରଦାୟିନୀ, ସୂର୍ଯ୍ୟ ଜୀବନର 
ଉତ୍ସ, ଓ ପୁରାଣର ରୂପକାତ୍ସକ ସୂଚନାରେ ମୁକ୍ତିର ଧାରା-ନିହିତ- “ ଶାମ୍ଭର ସନ୍ତାନ ଆମେ 
ମିଳିତ କଣ୍ଠରେ ଗାଉ / ‘ ପ୍ରଣତୋଃସ୍ଷି ଦିବାକରଂ”, ମିତରବନେ, / ଧୂଳିର ଏ ଅଗାଧ 
ସାଗରେ”) । କୁହାଯାଇ ପାରେ, ˆ ଦୀପ୍ତି ଓ ଦ୍ୟୁତି' କବିତା ଗୁଡ଼ିକରେ କିଛି ପରିମାଣରେ 
ଆମେ ସୀତାକାନ୍ତଙ୍କର ପରବର୍ଭୀ କବିତାର କେତେକ ବିଶିଷ୍ଠ ଧାରା ଲକ୍ଷ୍ୟ କରି ପାରିବା, 
ଯେପରିକି କାବ୍ୟ-ସଂଗଠନରେ ପୌରାଣିକ ସ୍ପିତି ବା ମିଥ୍‌୍ର ବ୍ୟବହାର ଓ ଦ୍ବିତୀୟରେ, 
କ୍ଷୟକାରୀ ପରିବେଶରେ ନିଜର ପରିଚୟ ସଂପର୍କରେ ଅନୁସଂଧାନ | 

ସୀତାଜାନ୍ତଙ୍କର ପରବର୍ଭୀ କବିତା-ସଂକଳନ “ ଅଷ୍ଟପଦୀ” ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଗୋଟିଏ 
ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ସଂକଳନ ! ଏଥୁରେ ସମୁଦାୟ ଆଠଟି ଦୀର୍ଘ କବିତା, ' ମୃତ୍ୟୁ ନାଚ” , “ମାଟି 
ଓ ମଣିଷ! , “ ରଲ୍ତନଦୀ' ସନ୍ତରଣ ପରେ! ଇତ୍ୟାଦି । ଗୋଟିଏ ପ୍ରସାରିତ ରୂପକ ଭାବରେ 
କବିତାଗୁଡ଼ିକୁ ସଂଗଠିତ କରାଯାଇଛି, ଓ ପୂଷ୍ଠଭୁମିରେ ମହାଭାରତ ଓ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ଜୀବନର 
ଘଟଣା ସବୁ | କିନ୍ତୁ ଉପଲବଧି ପୁରାଣ ସମୟର ନୁହେଁ, ବର୍ମାନ ସମୟର - ବେଦନା 
ଓ ଯନ୍ତ୍ରଣାର ଉପଲବ୍ଧି, କିଚୁ ସେଥିସହିତ ମୁତ୍ୟୁର କ୍ଷୟକୁ ଅତିକ୍ରମ କରି ଆନନ୍ଦ, ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ 
ଓ ପୂର୍ଣତତାର ଅନୁଭବ । ଉପଲବ୍ଧି ସମୟ ଓ ସ୍ଥାନ, ଓ ଶାରୀରିକ, ମାନସିକ ଓ ଆଧ୍ୟାତ୍ମିକ 
ଜୀବନର ଧାରା ମାଧ୍ଯମରେ ପ୍ରସାରିତ ହୋଇଛି, ଯେଉଁଠି ବିଭିନ୍ନ ପରିପୂରକ ସ୍ଥିତି ଆମେ 
ଲକ୍ଷ୍ୟ କରି ପାରିବା, ଯେପରି କୃଷ୍ଣଙ୍କର ଜନ୍ମ ବା କୁବୁଜାର ପରିବର୍ଭନ, ବା ସମୁଦ୍ର ସହିତ 
ଅନ୍ତରଙ୍ଗତାରେ | ପରିଣାମରେ ମାନବ ଆତ୍ସା ନର୍କର ଅଗ୍ନି ଓ ଯାହା ଅଶୁଭ ଓ ଅମଙ୍ଗଳକର 
ସେଥରରୁ ମୁକ୍ତି ପାଇ ପରିପୂର୍ଣ ଆନନ୍ଦ ଓ ପରମ ଶାନ୍ତି ଲାଭ କରେ |! ପୁରାଣର ସୂଚନା 
ସହିତ କିପରି ନାୟକର ବିସ୍କୟ ଓ ଅବିଶ୍ଵାସ୍ୟ ମନୋଭାବ ମିଶି ଯାଇପାରେ ତାର ଗୋଟିଏ 
ଭଲ ଉଦାହରଣ ‘ଆର ଦୃଶ୍ୟ” ସଂକଳନରେ “ ଆର ଦୃଶ୍ୟ” କବିତା | କବିତାରେ ଦୂଇ 
ବିପରୀତ ଚେତନାର ସ୍ମିତି । ଗୋଟିଏ ଏଇଠି, ଆମ ଆଗରେ, ଯାହାକୁ କି ଆକ୍ଷରିକ 
ଅର୍ଥରେ ଗଣି ହେବ ଓ ବୂଝିହେବ | ଅନ୍ୟଟି ଅଦୃଶ୍ୟ ଚେତନା ପରି, ଯାହାକୁ କି ସଂପୃକ୍ତ 
ବ୍ୟର୍ତି ବୂଝୁଛି ଠିକ୍‌, କିନୁ ତା ବାହାରେ ତାର ସ୍ଥିତି ବା ସ୍ଥାୟିତ୍ଵ ନାହିଁ | ଘଟଣାଟି ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ 
ସଂପର୍କରେ ଅଚ୍ଯୟୁତାନନ୍ଦଙ୍କର ' ହରିବଂଶ 'ରୁ ନିଆଯାଇଛି, କିପରି ମାତା ଯଶୋଦା କୃଷ୍ଣଙ୍କ 
ଆଁ ଭିତରେ ଅସଂଖ୍ଯ ଅସଂଖ୍ୟ ବିଶ୍ବ ପୂର୍ଣିତ ହେଉଥିବାର ଦେଖୁଲେ । ଏହାହିଁ ଆର 
ଦୃଶ୍ୟ ଯାହାକି ଯଶୋଦା ବହୁ ବର୍ଷ ତଳେ ଶିଶୁ କୃଷ୍ଣଙ୍କର ପାଟି ଭିତରେ ଦେଖୁଥିଲେ । 
ସେ ବୁଝି ପାରୁ ନାହାନ୍ତି ଏ ସତ କି ମିଛ, ସେ ଏହାକୁ ସତ ବୋଲି ମାନିବେ ନା ମିଛ 


Digitize@ol$y srujanika@ gmail.com 


ସହସ୍ରାଂଶୁ 
ବୋଲି କହିବେ ! ଅନ୍ୟମାନେ ମାନିବାକୁ ନାରୀଜ, କହନ୍ତି ଯଶୋଦା “ ପାଗଳୀ” 
(“ ଯଶୋଦାଟା ସତରେ ପାଗଳୀ”)! କିନୁ ଯଶୋଦା ନିଜର ଦେଖାକୁ ମିଛ ବୋଲି ମାନିବାକୁ 
ରାଜୀ ନୁହନ୍ତି । ମଝିରେ ମଝିରେ ସେ ଦେଖୁଥିବା ଦୃଶ୍ୟ ଆଖୁ ଆଗରେ ଭାସି ଉଠେ : 

ହଠାତ୍‌ ସେ ଦୃଶ୍ୟ ପୁଣି ଜଳଜଳ ଭାସିଉଠେ 

ମୁଣ୍ଡଟା କେମିତି ଖାଲି ଭାରି ଲାଗେ ଏବଂ ଘୁରିଯାଏ 

ଅଚାନକ, ଅଭୁତ କଳା-ସମୁଦ୍ର ଉଜାଣୀ ଲହରୀ 

ମାଡିଆସେ ଏବଂ ତାର କଳାମେଘି ଅଂଧାରି ଜାଲରେ 

ସୂର୍ଯ୍ୟ ଚନ୍ଦ୍ର ଗ୍ରହ, ତାରୀ, ପାହାଡ଼ ଓ ବଣ 
ସେ ଜାଣନ୍ତି ଏ ଦୃଶ୍ୟରେ ବିଶ୍ଵାସ ତାଙ୍କର ବୟସ ବଢ଼ିବା ସାଙ୍ଗେ ସାଙ୍ଗେ ମନରେ ସେହିପରି 
ଲାଗି ହୋଇ ରହିବ : 

ଏଥୁଅନ୍ତେ ଦିନସବୂୁ ପାଣିପରି ବୋହିଯିବ 

ଧୀରେ ଧୀରେ ମଉଳିବ, ସ୍ବାମୀ, ପୁଅ, ସ୍ନେହ ଆଉ ସୁଖ... 

ମୁଣ୍ଡବାଳ କ୍ରମେ ପାଚିଯିବ 

ସଭିଙ୍କୁ ଅଜଣା ଏଇ ଘନକୃଷ୍ଣ ଅନୁଭବ 

ଚୁପଚାପ ନିରୋଳାରେ ଛାତିତଳେ ଛପି ରହି 

ମୋ ସାଙ୍ଗରେ ଶ୍ଵଶାନକୁ ଯିବ । 
ଏହି ଦ୍ଵୈତିବୋଧ ସୀତାକାନ୍ତଙ୍କ କବିତାରେ ଏକ ମୁଖ୍ଯ ଅନୁଭବଂ- ନିତ୍ଯ ନୈମିରିକ 
ଜୀବନକୁ ଆଛ୍ଛାଦନ କରି ଅନ୍ଯ ଏକ ଚେତନା, ଯାହାକି ଆମର ପରିଚିତ ଜୀବନର 
ଧାରାକୁ ପରିବରିତ କରିଦିଏ । ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସୀତାକାନ୍ତଙ୍କ କବିତାରେ ପୁରାଣର ସ୍ଥିତି ବା 
ମିଥ୍‌ର ସୂଚନା ଅତ୍ୟନ୍ତ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ । ଏହାର ପ୍ରାସର୍ଗିକତା ସାଧାରଣ ସୂଚନାଠାରୁ ଅଧୂକ | 
ଏହା ଉଭୟ ପ୍ରତିରୂପ ଓ ପ୍ରତୀକ, ଏପରି ଗୋଟିଏ ପରିଯୋଜନା ଯାହାକି କାବ୍ଯ- 
ଉପଲବ୍ଧିର ଅଂଶ, ଓ ସମକାଳୀନ ଜୀବନ ପ୍ରତି କବିର ନୈତିକ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା | 

ସୀତାଜାନ୍ତଙ୍କର ଚତୁର୍ଥ କବିତା-ସଂକଳନ “ ସମୁଦ୍ରରେ ଏହି ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ଆହୁରି 
ସ୍ପଷ୍ଟ ଭାବରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇପାରିଛି । ସଂକଳନରେ ତିନୋଟି ବିଭାଗ ' ପରିଚୟ”, 
' ପୁତିବେଶୀ” ଓ “ ପରିଣାମ’ | ' ପରିଚୟରେ ସମୁଦ ସହିତ ନାୟକର ପରିଚୟର ଆରମ୍ଭ; 
' ପ୍ୃତିବେଶୀ”ରେ ଉଭୟ ପରସ୍ରର ' ପ୍ରତିବେଶୀ” ହୋଇଛନ୍ତି; ଓ ଶେଷ ପରିଣାମରେ 
ସବୁ ସଂପର୍କକୁ ଅତିକ୍ରମ କରି ଉଭୟ, ନାୟକ ଓ ସମୁଦ୍ର ପରସ୍ପର ସହିତ ଏକାଭୂତ 
ହୋଇ ଯାଇଛନ୍ତି । ପ୍ରଥମେ, ପରିଚୟ, ବେଶ୍‌ ବିସ୍କପକର - “ ଅଂଧାରରେ ଫେରିଆସି 
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ସ୍ବାଧୀନୋତ୍ତର ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଏତିହ୍ୟ ଓ...- ୨ 


କୋଠରୀ ବାହାରେ ଦେଖୁ ତମ କୁନି ପରିଚିତ ପାଦଚିହ୍ନ / ଶାମୁକା ଓ ବାଲି, ହଠାତ୍‌ ମୁଁ 
ଚମକିଲି...” । ଦବିତୀୟରେ ପ୍ରତିବେଶୀର ସଂପର୍କ, ଭୟ ଓ ପ୍ରେମର - “ସମୁଦ୍ର ରାତିରେ 
ଆସି ଖଡ଼ ଖଡ଼ କରେ ଖାଲି ବାରି କବାଟରେ / ଚୋର ତସ୍ରଙ୍କ ପରି, କାମୁକ ପୁରୁଷ 
ପରି” । କିନ୍ତୁ ଶେଷ ଅନୁଭୂତିର ବିଭିନ୍ନ ସ୍ତର ରହିଛି । ପ୍ରଥମେ, ଏହା ସୂର୍ଯ୍ୟ ସହିତ 
ମିଳିତ ଭାବରେ ଜୀବନର ଅଭିବୃବ୍ଧିରେ ସାହାଯ୍ୟ କରେ ଓ ସେହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ନାୟକର 
ଜୀବନ ସହିତ ସଂପର୍କିତ | ଦ୍ଵିତୀୟରେ, ଏହାର ଧ୍ଵଂସକାରୀ ଶକ୍ତି ଯେ କୌଣସି ହିଂସ୍ର 
ପ୍ରାଣୀ ପରି ଏହା ଜୀବନର ପରିବେଶକୁ ନଷ୍ଟ କରେ । କିନ୍ତୁ ଅନ୍ଯ ଏକ ଗଭୀରତମ 
ସ୍ତରରେ ଏ କେବଳ ‘ଅନ୍ତହୀନ କ୍ଷୁଧା' ନୁହେଁ, ନିଜେ ' ଅନ୍ତହୀନ’ , ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ନକରାତ୍ସକ 
ସ୍ଥିତି - “ ସୂର୍ଯ୍ୟ ନାହିଁ, ତାରା ନାହିଁ, ଗ୍ରହ ନାହିଁ, ଚତ୍ଦୁ ନାହିଁ, ଅଗ୍ନି ନାହିଁ... ଅତଳରୁ ଆହୁରି 
ଅତଳ, ଅଂଧାରରୁ ଆହୁରି ଅଂଧାର |” ସଂପର୍କ ଗୋଟାଏ ବିନ୍ଦୁରେ ପରିବ୍ିତ ହୋଇଛି, 
ଯାହାକି ଉଭୟ ଶାରୀରିକ ଓ ମାନସିକ, ଏପରିକି କୌଣସି ବିନ୍ଦୁ ନୁହେଁ, ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଭାବରେ 
ଶୂନ୍ୟ, ଯେଉଁଠି କିଛି ନାହିଁ | କୁହାଯାଇ ପାରେ ଏ ବ୍ୟକ୍ତିର ଜଟିଳ ଆବେଗର ଚକ୍ର ପରି, 
ଯେଉଁଠି ଜୀବନ ଓ ମୃତ୍ୟୁର ଅନୁଭବ ପାଖାପାଖୁ ରହିଛି ବା ଏକୀଭୂତ ହୋଇଯାଇଛି | 
ଜୀବନ ଓ ମୃତ୍ଯୁ ବା ଜୀବନ ଓ ଜୀବନହୀନତା, ବା ଅନ୍ଯ ଭାବରେ 
ଜୀବନହୀନତାର ପରିସରରେ ଜୀବନର ସମ୍ଭାବନା, ସୀତାକାନ୍ତଙ୍କର କବିତାରେ ବିଭିନ୍ନ 
ଭାବରେ, ବିଭିନ୍ନ ରୂପକ ଓ ପ୍ରତୀକର ମାଧ୍ୟମରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି ଓ କବିଙ୍କର ଦୃଷ୍ଟିକୋଣକୁ 
ନାନା ଭାବରେ ପ୍ରଭାବିତ କରିଛି ! ˆ ଚିତୁନଦୀ” ସଂକଳନର ' ଆତୃରକ୍ଷା? ଏହିପରି ଗୋଟିଏ 
- କବିତା । ବହିରାଗତ ଶତ ଦ୍ଵାରା ଦୁର୍ଗର ଆକ୍ରମଣ, ଓ ଦୁର୍ଗର ଅନ୍ତେବାସୀମାନଙ୍କର 
ଆତ୍ସରକ୍ଷାର ଉଦ୍ୟମ ଏହାହିଁ ଚିତ୍ରର ଓ ଅନ୍ୟ ଅର୍ଥର ପ୍ରତୀକ । ଅର୍ଥାତ୍‌ ଯାହା ସାଧାରଣ 
ସ୍ପିତିରେ ସ୍ଵାଭାବିକ, ଯେ ଶତୃର ଆକ୍ରମଣରେ ଦୁର୍ଗର ଅନ୍ତେବାସୀମାନେ ଆତ୍ସରକ୍ଷା କରିବେ, 
ଏଠାରେ ତାହା ସ୍ଵାଭାବିକ ନୁହେଁ, ଓ ଏହି ସ୍ବାଭାବିକ ଓ ଅସ୍ଵାଭାବିକ ସ୍ଥିତିର ସଂଘର୍ଷରେ ହିଁ 
କବିତାର ସଂଗଠନ ! କାରଣ ଶତ୍ସ ହେଉଛି ରତୁରାଜ ବସନ୍ତ ଯେ ନୂତନ ଜୀବନ 
ଆଣିଦେବ, ଓ ଏହି ନୂତନ ଜୀବନ ପାଇଁ ଦୁର୍ଗବାସୀମାନଙ୍କର ଅନ୍ୟଗ୍ରହ ଓ ଭୟ, ତେଣୁ 
ଆତ୍ସରକ୍ଷାର ଉଦ୍ୟମ - “ ବାତିନି ହଠାତ୍‌ ଆସି ପହୁଁଚିଲା / ରାଜଧାନୀ ଉପାନ୍ତରେ ରତୂରାଜ 
ବସନ୍ତର ଛାଉଣୀ ପଡ଼ିଛି / ଫୁଲ ଆଉ ସପନର ଅନେକ ରଙ୍ଗର ତମ୍ବୁ / ...ଅନେକ ଅଗ୍ର 
ଶିଖା, ଗୁଞ୍ଜନ ଓ ବହୁ ମହୁମାଛି ।” ଓ ବସନ୍ତର ଏ ଆଗମନରେ ନଗ୍ରଲୋକ ମାନଙ୍କର 
ଭୟ - “ ସେମାନେ ଥରିଲେ ସବୁ / ନଗ୍ରଲୋକେ ଭୟରେ କାତର / କାକୁସୁ ହେଲେ 
ସଭିଏଁ, ମନ୍ଵଣା ସଭା ବସିଲା | / ଆଜି ସତେ ଭାଙ୍ଗିରୁଜି ଚୁରମାର ହୋଇଯିବ / ବନ୍ଧାଗତ 
ଏ ଦୁର୍ଗର ଯେତେକ ଶ୍ରଙ୍ଳ ।” ମ୍ପିର ହେଲା ବସନ୍ତକୁ ପ୍ରତିହତ କରାଯିବ : 
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ସହସ୍ରାଂଶୁ 

ତେଣୁ ନଗ୍ରବାସୀ ସର୍ବେ ଧାତିକାରେ କିଳିଲେ କବାଟ 

ଆପଣା ଆପଣା ଗୁହା ନିରୋଧୂଲେ 

ପ୍ରବେଶ ନିଷେଧ ମାରି ନଗରର ମେଘନାଦ ପାଚିରୀରେ 

ଓ ଆପଣା ଝରକା ଦର୍ଜାରେ 

କାକୁସ୍ତଭରେ ବସିଲେ ଆଖ,ନାକ, କାନ ବୁଜି 

ଥରି ଥରି, କୁଙ୍କୁରି କୁଙ୍କରି 

ବାହାରେ ନରମ ହାୱା, ଫୁଲଗନ୍ଧ, ବସନ୍ତର ଦୃପ୍ର ପାଇଚାରୀ | 
ପରିଣତିରେ ଏ ପରିସ୍ଥିତିରେ ଯାହା ସ୍ଵାଭାବିକ ତାହାହିଁ ଘଟିଛି, ବସନ୍ତର ମୃତ୍ୟୁ ହୋଇଛି 
( “ ଭାବି ଭାବି, ସେମାନଙ୍କୁ ଝୁରି ଝୁରି ଦିନେ ଗଲା ମରି /... ସକଳେ ଦେଖଲେ ତନ୍ଭୂ 
ମାଟିରେ ମିଶିଛି । ନାହିଁ ସ୍ଵପ୍ପ ଆତ୍ବ କଷି, ନାହିଁ ମହୁମାଛି ।” ) କହିଛି, ବସନ୍ତର ଆଗମନ 
ପ୍ରତୀକାତ୍ସକ, ଜୀବନହୀନତାର ପରିସରରେ ଜୀବନର ଶକ୍ତିକୁ ଆହରଣ କରିବାହିଁ ମୁଖ୍ୟ 
ଆଭିମୁଖ୍ୟ, ଓ ସୀତାକାନ୍ତଙ୍କର କବିତାର ସଂଗଠନରେ ଏହାହିଁ ଅନ୍ୟତମ ଶକ୍ତି 

ଅଶୀ ଦଶକର ମଝିରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥବା ‘ ସମୟର ଶେଷ ନାମ” କବିତା - 
ସଂକଳନର କବିତାଗୁଡ଼ିକ ଅନେକ ଦିଗରୁ ଗୁରୁତ୍ବପୂର୍ଣ । ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ କିଛି କିଛି ପରିବର୍ଭନ 
ଆମେ ଦେଖୁ, ବିଶେଷ କରି କବିଙ୍କର ନିଜର ଗା, ପରିବାର ଓ ପରିବାରରେ ବଢ଼ି 
ଉଠିବାର ଚିତ୍ର । କାବ୍ୟ-ଅନୁଭବ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସମୟ ସଂପର୍କରେ ଚିନ୍ତା ଓ ସମୟକ୍ରମେ ନାୟକ 
ଜୀବନର ଅଭିବୃଦ୍ଧି ମୁଖ୍ୟ ଅନୁଭବ | ତା ସାଙ୍ଗେ ସାଙ୍ଗେ ଏ ଅଭିବୃଦ୍ଧିର ପରିଣତି ଯେ 
ଆତ୍ସା ଓ ସ୍ଥିତିର ନିର୍ଜନତା ଏ ବିଚାର ¦ ଅନ୍ଯ ଭାବରେ ଅନ୍ଯ ବିଚାର ମଧ୍ଯ ଅଛି । 
ଯେପରି ଶବ୍ଦ ବିଷୟରେ, ଯେ ଶବଦହିଁ ଜୀବନର ବିଭିନ୍ନ କାର୍ଯ୍ୟର ପ୍ରତିରୂପ, ଶବ୍ଦମାନେ 
ଏକାଠି ହୁଅନ୍ତିୟ ଏକାଠି ନାଚନ୍ତି, ଓ ପ୍ରାୟ ସବୁ ସମୟରେ ପରସ୍ପରକୂ ଠେଲାପେଲା 
କରୁଥାନ୍ତି । ସେମାନେ ସୋଚ୍ଟାର, ସେମାନଙ୍କର ନିଜର ପରିଚୟ ଅଛି | କିନଧୁ ଜୀବନ 
ଅଭିଜ୍ଞତାରେ ଯେପରି, ଶବ୍ଦମାନେ ସେହିପରି ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଦୂରେଇ ଯାଆନ୍ତି ଓ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ 
ଚୁପ୍‌ ହୋଇ ଯାଆନ୍ତି । ଏ ଦିଗରୁ ଏହି ସଂକଳନର କବିତା “ଶତ୍ରୁ” ଗୋଟିଏ ଭଲ 
ଉଦାହରଣ । କବିତାର ଦୁଇଟି ସ୍ତର - ଗୋଟିଏ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଯୁଦ୍ଧର ଓ ଅନ୍ୟଟି କବିଙ୍କର 
ପିତାଙ୍କର ରୋଗଶସୟ୍ୟାରେ ପ୍ରଚ୍ଛନ୍ନ ବା ପ୍ରତୀକ ଯୁଦ୍ଧର, ଅର୍ଥାତ, ନିଜ ପିତାଙ୍କର ମୃତ୍ୟୁର 
ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ନାୟକର ଯନ୍ତଣା, କେଶ, ନିର୍ଜନତା ଓ ଶୁନ୍ଯୟତାର ମନୋଭାବ ( “ ଦେଖୁଲୁ 
ସବୁ ପଡ଼ିଛି ଏଣେତେଣେ ଛିନ୍‌ଛତ୍ର / ଆମର ବହ ଓ ଢାଲ, ଧନୁ ଓ ତୁଣୀର / କାତି ଜାତି 
ଇଂଜେକ୍ସନ୍‌, ଅସଂଖ୍ୟ ଓଷଧ ଶିଶି / ଗଂଗାଜଳ, ଭଗବତ, ଅଙ୍ଗୁର ଓ ବେଦନା / 
ଅସହାୟ ବିପର୍ଯ୍ୟସ୍ତ ଆମର ସକଳ ଆଶା / ଆମର ସବୁ ନିଃଶ୍ବାସ ଆକୁଳ ପ୍ରାର୍ଥନା ।”) 
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ସ୍ଵାଧୀନୋତ୍ତର ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଏତିହ୍ୟ ଓ...- ୨ 


କିନ୍ତୁ ଏହା ଅନୁଭୂତିର ଶେଷ କଥା ନୁହେଁ, କେବଳ ସଂଗଠନର ଗୋଟିଏ ଅଂଶ ମତ୍ର | 
କବିତାର ସାମଗ୍ରିକ ସଂଗଠନରେ ବିଭିନ୍ନ ପରିବେଶର ସୂଚନାସବୁ ମିଶିଯାଇଛି, ଯାହାକି 
ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଶାରୀରିକ ମ୍ଥିତିରୁ ଆରମ୍ଭ ହୋଇ, କଳନାର ବିସ୍ତାର ଦେଇ, ଏକ ମାନସିକତା ବା 
ମାନସିକ ଅନୁଭବରେ ଶେଷ ହୋଇଛି, ଯାହା ଅନୁଭୂତିକୁ ସାଧାରଣ ସ୍ବାଭାବିକତାରୁ ଦୂରେଇ 
ନେଇ ଏକ ସୃକ୍ଷ, ଅଦୃଶ୍ୟ, ପୁଝିକାରକ ଚେତନାରେ ସଂଜୀବିତ କରେ । ସୀତାକାନ୍ତଙ୍କର 
କବିତାର ନାୟକମାନେ ଅଲଗା ଅଲଗା ନୁହଁନ୍ତି । ଜଣେ, କବି ନିଜେ ଓ ତାଙ୍କର ଅନୁଭବ । 
କିନ୍ତୁ ଏ ଆତ୍ସଜୀବନୀର ଧାରା ନୁହେଁ, ଜୀବନ ସଂପର୍କରେ ଅଭିଜ୍ଞତା ଓ ଜୀବନର ସ୍ପିତି 
ସଂପର୍କରେ ଚେତନା, ଯେଉଁ ଚେତନା କ୍ଲେଶ ଓ ଯନ୍ତ୍ରଣାରୁ କ୍ରମଶଃ ଆନନ୍ଦ ଓ ପରମ 
ଶାନ୍ତିର ଦିଗକୁ ସଂଚାରିତ ହୋଇଯାଏ । ଯେଉଁଠି ସମୟ ଗୋଟିଏ ଏକକ ପ୍ମିତି, ଏହା 
ଗତିଶୀଳ ପୁଣି ଏହାର ଗତି ନାହିଁ, ସବୁ ସମୟ ଗୋଟାଏ ସମୟ ! ତେଣୁ ପୁରାଣ ବା 
ମିଥ୍‌ର ପ୍ରାସଙ୍ଗକତା ଓ ସେସବୂକୁ ନୂତନ ଭାବରେ ଅନୁଭବ କରିବାର ଚେତନା | ଏ 
ଚେତନା କାବ୍ୟର ଚେତନା, ପୁଣି ଦାର୍ଶନିକ ବିଚାର ବି, ଏହା ସୃକକ ଶବ୍ଦରେ ବାସ୍ତବ 
ଜୀବନରେ ଶକ୍ତି ଦିଏ । ଏହା ସହିତ ପରିବାର, ପିତାମାତା, ଗ୍ରାମ ଓ ସହର ଜୀବନର 
ସୁଚନାସବୁ ମିଶିଯାଇ ସୀତାକାନ୍ତଙ୍କର କବିତାରେ ଯେଉଁ ବିଶିଷ୍ଠ ଶକ୍ତି ଆସିଛି, କୁହାଯାଇ 
ପାରେ, ସାାଧୀନତା ପରବର୍ରୀ ଓଡ଼ିଆ କବିତାରେ ସାମଗ୍ରିକ ଭାବରେ ଏକ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ 
ଆୟତନ । 

ସୌଭାଗ୍ୟ କୂମାର ମିଶ୍ରଙ୍କର ପ୍ରଥମ କବିତା ବହି “ ଆତ୍ୃନେପଦୀ” ୧୯୬୫ରେ, 
ପ୍ରକାଶ ପାଇଥଲା | ପରେ ପରେ ତାଙ୍କର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ସଂକଳନ ହେଲା 'ମଧ୍ୟଯପଦଲୋପୀ” 
( ୧୯୭୧), “ନଇ ପହଁରା” ( ୧୯୭୩), ‘ଅଂଧ ମହୁମାଛି” ( ୧୯୭ ୭), ' ବଳୁଯାନ' 
(୧୯୮ ୧),ଦ୍ା ସୁପର୍ଣ୍ଣାଂ ( ୧୯୮୪), “ମଣିକର୍ଣ୍ଣକା' ( ୧୯୯୦), “ଅନ୍ୟତ୍ର? 
( ୧୯୯ ୪), ' ଚରାଚର” ( ୧୯୯୯) ଓ “ଉଜୟିନୀ” ପ୍ରଭୃତି ! ସତୁରୀ ଦଶକର 
ମଝିବେଳକୁ ସୌଭାଗ୍ୟଙ୍କର କାବ୍ୟ-ସ୍ବରର ସବଳତା ଓ ଶକ୍ତି ପାଠକମାନଙ୍କୁ ଆକର୍ଷିତ 
କଲା, ଓ ଆଧୁନିକ ଜୀବନ ସଂପର୍କରେ ତୀକ୍ଷ୍ମ ବିଶ୍ଲେଷଣ ଓ ଗଭୀର ଉପଲବ୍ଧି ତାଙ୍କର 
କାବ୍ୟ-ସଂଗଠନରେ ସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇ ଉଠିଲା | ଏହି ସଂପର୍କରେ ୧୯୭ ୭ରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥିବା 
‘ଅଂଧ ମହୁମାଛି' ସୌଭାଗ୍ୟଙ୍କର କାବ୍ୟ-ଗୁଣର ଗୋଟିଏ ଭଲ କବିତା - ସଂକଳନ | 
ସମୁଦାୟ ୪୪ଟି କବିତା, ଓ ଅନେକ କବିତାରେ ପ୍ରେମ, ବିଶେଷ କରି ଦୈହିକ କାମଜ 
ପ୍ରେମ, ଅନ୍ୟତମ ମୁଖ୍ୟ ଅନୁଭବ |! ଏ ଗୋଟିଏ ସ୍ତର ଯାହାକୁ ସାଧାରଣ ଭାବରେ ଜାଣି 
ହେବ ଓ ବୁଝି ହେବ ଓ ଯାହାକୁ କି ଆବେଗର ସ୍ତର କୁହାଯାଇ ପାରେ ¦ ଯେପରି “ ଶଶିଦେଇ 
କାନ୍ଦ, “ଦା୍ିଲିଂ” ବା “ହରପ୍ରସାଦ” ପରି କବିତା ¦ କିନ୍ତୁ ଆଉ ଗୋଟିଏ ସ୍ତର ବି 
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ସହସ୍ରାଂଶୁ 

ବୁଝିହୁଏ ଯାହା ଗଭୀରତର | ଯାହା ପ୍ରେମର ଆବେଗ ନୁହେଁ, ମଣିଷ ମନର କ୍ଷୟ, କ୍ଷତି, 
ଯନ୍ତ୍ରଣା ଓ କ୍ଲେଶର ଅନୁଭବ ! ତେଣୁ ' ଶଶିଦେଇ କାନ୍ଦ ରେ ପରକୀୟା ପ୍ରୀତିର ଆଳସ୍ମିକତା 
ପରେ, ବା ‘ଦାର୍ଜିଲିଂ'ର ସାମୟିକ ପ୍ରେମର ଅନ୍ତରଙ୍ଗତା ପରେ ବା “ ହରପ୍ରସାଦ”ରେ 
ବ୍ୟବସାୟୀ ପ୍ରେମର ମୋହ ପରେ ଯାହା ରହିଛି ସେ କ୍ଲେଶ, କ୍ଷତି ଓ ଶୁନ୍ୟତାର ମାନସିକତା | 
ସୌଭାଗ୍ୟଙ୍କ କବିତାରେ ଏହି ମନୋଭାବ ପ୍ରେମ ପରି କାବ୍ୟ ସଂଗଠନର ବହିଃସ୍ଥ ନୂହେଁ, 
ଅନ୍ତର୍ଗତ ଅନୁଭୂତି, ଓ କୁହାଯାଇ ପାରେ ଅତ୍ୟନ୍ତ ବିଶିଷ୍ଠ ଅନୁଭୂତି । ଏହି ପ୍ରସଙ୍ଗରେ 
ପ୍ରେମ ସହିତ ସଂପର୍କ ନ ଥବା ଅନ୍ୟ ଗୋଟିଏ କବିତା  କାଲାଲଂପୁର”'ର ବିଚାର କରାଯାଇ 
ପାରେ | ଯେଉଁଠି କ୍ଷୟ କ୍ଷତିର ମାନସିକତା ଓ ଅନି୍ଚିତତାର ମନୋଭାବ ସ୍ପଷ୍ଟ ଭାବରେ 
ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । ପ୍ରଥମତଃ, କବିତାରେ ଏ ଗୋଟିଏ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ସ୍ଥାନ ଯେଉଁଠିକି ଯେ 
କୌଣସି ସ୍ଥାନକୁ ଗଲାପରି, ଜଣେ ଲୋକ ଯାଇଁ ଫେରି ଆସି ପାରିବ । କିନ୍ତୁ ନାୟକ 
ପାଇଁ ଏ ଏତେ ସହଜ ନୁହେଁ । ସେ ସହରର ସଂଧାନ କରୁ କରୁ କ୍ରମଶଃ ବିଭିନ୍ନ ଅବାସ୍ତବ 
ଅସମ୍ଭବ ପ୍ମିତିକୁ ଆସିଛି । ଯେଉଁଠି କ୍ଵାଲାଲଂପୁର ସହର ହୋଇ ରହିନାହିଁ, ଜୀବନର 
ଅପରିଚିତ ଗନ୍ତବ୍ୟ ସ୍ଥାନର ପ୍ରତୀକ ହୋଇ ଉଠିଛି, ଯାହା ଜରିଆରେ ବୋଧହୁଏ ଜୀବନର 
ସୀମିତ, ସତର୍ଜ ପରିବେଶରୁ ମୁନ୍ତି ମିଳିପାରେ, କିଜୁ ଏପରି ହେବା ଖୁବ୍‌ ବିଶ୍ଵାସଯୋଗ୍ୟ 
ନୁହେଁ : 

କାଲି ସଂଧ୍ୟାର ବିଚିତ୍ର ଯାଦୂକର ହେ 

ରସିକଲାଲ୍‌ ନୁହେଁ କି କେହି ନୁହେଁ, ମୁଁ ବି ନୁହେଁ, 

କେହି ଦେଖୁ ନାହାନ୍ତି କ୍ଵାଲାଲଂପୁର ! 

ପ୍ଲାଟଫର୍ମ ୧ରୁ ପ୍ଲାଟଫର୍ମ ୨ଜୁ 

ସିଧା ସିଧା ଚାଲିଯିବା ଆମର ସାହସ, 

ପ୍ଲାଟଫର୍ମ ୨ରୁ ପ୍ଲାଟଫର୍ମ ୧କୁ 

ସିଧା ବାହୁଡ଼ି ଆସିବା ଆମର ସତର୍କତା | 

କେଉଁଠି ମଝିରେ ଅଚାନକ ଟ୍ରେନ୍‌ଟେ ଚାଲିଯାଏ, 

କି ଟ୍ରେନ୍‌ ? କୁଆଡ଼େ ଯାଏ ? କୁଆଡ଼େ ଯାଏ ? 

କ୍ଵାଲାଲଂପୁର, କ୍ଲାଲାଲଂପୁର ! 

ସେହିପରି ସଂକଳନର ଶୀର୍ଷାଙ୍କ କବିତା ' ଅଂଧ ମହୁମାଛି” କବିତାର ସଂଗଠନରେ 
ଗୋଟିଏ ଦିଗରେ ବ୍ୟକ୍ତିର ହତାଶା ଓ ନିର୍୍ଦନତାର ମନୋଭାବ । ଅନ୍ୟ ଦିଗରେ ଗୋଟିଏ 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟହୀନ ଓ ଅର୍ଥହୀନ ଜୀବନ, ଓ ଏହି ଜୀବନର ବହୁବିଧ ରୁଟିନର ଧାରାର 
ବାଧ୍ୟବାଧ୍ୟକତାରେ ବଂଚି ରହିବାର ଅତ୍ଯନ୍ତ କ୍ଲାନ୍ତିକର ଅଭିଜ୍ଞତା ( ‘ୟାକୁ ଧର, ତାକୁ 
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ସ୍ବାଧୀନୋତ୍ତର ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଏତିହ୍ୟ ଓ...- ୨ 


~~ ~~ —~ 


ଛାଡ଼, ତାକୁ ଫିଚଚିଦିଅ କେନାଲ ପାଣିକି, / ୟାକୁ ଛୁଅଁ, ତା'କୁ ଦେଖ୍‌, / ବୋକା ଇନ୍ଦ୍ରିୟମାନଙ୍କୁ 
ପରେଡ୍‌ରେ ଠିଆ କରି କମାଣ୍ଡ ଦିଅ,/ ଜାବୁଡ଼ି ଧରି ରଖ ଏ ପୂଥବୀକି.. ” ) | ଗୋଟିଏ 
ସ୍ତରରେ ମହୁମାଛିର ଅନ୍ଧତଵ ଗୋଟିଏ ପ୍ରତୀକ | ମହୁମାଛି ଦେଖୁ ନ ପାରିବାଟା ମହୁମାଛି 
ଠାରୁ ନାୟକକୁ ପ୍ରସାରିତ ହୋଇଯାଇଛି । ଅର୍ଥାତ୍‌ ନାୟକ ବି ଅଂଧ । ସେ ନିଜର 
ଜୀବନର ବିଷର୍ଣ୍ଣ ଅସହାୟତାରେ, ଅଂଧ ରାସ୍ତା ଖୋଜିଲା ପରି, ଜୀବନର ରାସ୍ତା ଖୋଜି 
ଖୋଜି ଚାଲିଛି । କିନ୍ତୁ ପରିଣତି ସୁଖକର ନୁହେଁ । ଶେଷରେ ସେ ଅଂଧ ସମୟର ଶୀକାର 
ହୋଇଛି, ଯେଉଁ ସମୟ ଲୋକ ଲୋକ ଭିତରେ ବା ସ୍ଥିତି ସ୍ଥିତି ଭିତରେ ପ୍ରଭେଦ ରଖେ 
ନା ଓ ଅବଧାରିତ ଭାବରେ ଗତିଶୀଳ : 

ଆଉ ମତେ ବୁଝିଯିବାକୁ ହୁଏ ଯେ 

ଆଉ କିଛି ସମୟ ପରେ ଆମେ ସମସ୍ତେ ଶୋଇ ପଡ଼ିବା 

ଆମ ପାଦ ଉପରେ ଚାଲିଯିବ ସାପ ପରି ମସପଣ ସମୟ, 

ହାତ ପାଆନ୍ତାରେ କଢ଼ି ଖୋଲିଯିବ ପାଖୁଡ଼ା ପାଖୁଡ଼ା ଫୁଲକୁ..- 
କିନ୍ତୁ ମହୁମାଛିର କାର୍ଯ୍ୟ ବା ଉଡି ବୁଲିବାଟା ମଧ୍ଯ ପ୍ରତୀକାତ୍ଵକ । ସେ ଅଂଧ ହେଲେ ମଧ୍ଯ 
ମହୁ ଖୋଜି ବୁଲେ ଯାହା ମଧୁର ଓ ପୁଷ୍ଠିକାରକ । ଗୋଟାଏ ଦିଗରୁ ଏ ବି ଗୋଟାଏ 
ପ୍ରକାର ବାଧ୍ୟବାଧ୍ୟକତା | କିନ୍ତୁ ଏ କାର୍ଯ୍ୟ ମହୁମାଛିର ପ୍ରକୃତିଗତ, ଓ ପ୍ରତୀକ ଭାବରେ 
ମହୁ କେବଳ ଫୁଲରେ ନୁହେଁ, ଅ ରୁ କ୍ଷ ସବୂ ଜାଗାରେ ମିଳିବ ( “ ସବୁଠି ମହୁ, କଟକରେ, 
କଦମ୍ବରେ, ଖଟରେ, ଖଳାରେ /.. ମେଘରେ, ମନ୍ଦିରରେ, ଯୋନିରେ, ଯାତ୍ରାରେ /... 
ହୋମରେ, ହନନରେ, କ୍ଷତିରେ, କ୍ଷମାରେ”) । ଏ ମନୋଭାବରୁ ଆମେ କ୍ରମଶଃ 
ଗଭୀରତର ସ୍ତରକୁ ଯାଉ ଯେଉଁଠି ନାୟକର ଯନ୍ତ୍ରଣା ଶେଷ କଥା ନୁହେଁ । ଏ ଅନୁଭବ 
ଗୋଟିଏ ଜଟିଳତର ଚେତନାର ଅଂଶ ମାତ୍ର, ଯେଉଁଠି ଆନନ୍ଦ, ମାଧୁର୍ଯ୍ୟ ଓ ଆଲୋକ ସବୁ 
ରହିଛି । ତେଣୁ ଗୋଟିଏ ସ୍ତରରେ ଦେଖୁବାର କ୍ଷମତା ନ ଥୁଲେ ବି ଅନ୍ୟ ସ୍ତରର ରହିଛି, 
ଓ ସମୟର କ୍ଷମତାକୁ ମାନି ନେଲେ ଶେଷକୁ ଏହାକୁ ଅତିକ୍ରମ କରି ଯାଇ ହେବ ! ସବୁ 
ହତାଶା ସନ୍ତେ ଏହାହିଁ ଜୀବନର ଧାରା : 

ଅଂଧ ମହୁମାଛି । 

ଉଡ଼ୁ ଥା” ବୁଲୁ ଥା”, ବୁଲୁ ଥା”, 

କିଛି ଦେଖ୍ନା, ଦେଖ୍ନା, ଦେଖ୍ନା, 

ଯାହା ପାରୁଛୁ ଶୁ୍ଢ ପୂରାଇ ଚୋଷିନେ, ଚୋଷିନେ.. 

ସୌଭଭାଗ୍ୟଙ୍କର ପରବର୍ଭୀ କବିତାମାନଙ୍କରେ ମଧ୍ୟ ଆମେ ଏହି ଅନୁଭବର ଧାରା 
ଦେଖୁ । ଯେପରି “ବଜ୍ରଯାନ' ସଂକଳନର “ କଟକ ଯିବାକୁ ହେଲେ” କବିତା । କଟକ 
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ସହସ୍ରାଂଶୁ 
ଓଡ଼ିଶାର ବଡ଼ ସହର ଓ କଟକ ଯିବା ପାଇଁ ସରଳ ଇଛା ଗୋଟାଏ ରୁଟିନ୍‌ କାର୍ଯ୍ୟ, ଯେଉଁଠି 
ପାଇଁ ଏ ବିଷୟରେ ବା ସେ ବିଷୟରେ ଆଗ୍ରହୀ ହେବା ଦରକାର ନାହିଁ ¬ “ କଟକ 
ଯିବାକୁ ହେଲେ / କ”ଣ ଦରକାର ଜାଣିବା / ହକର କଦଳୀ ବାଲା କେତେ ଲାଭରେ 
ବିକୂଚି ? /... କ”ଣ ଜାଣିବା ଦରକାର / ମାତାଲ କେମିତି ଫେରିବ ଘରକୁ ? ” ଏବଂ 
କଟକ ଯିବାଲୋକ ସମସ୍ତେ ଚିହ୍ନା ¬ “ ଆଗରେ ପଛରେ ଚାରିଆଡ଼େ / ସେଇ ନାକ, 
ସେଇ କାନ, ସେଇ ମୁହଁ, / ନିଦରେ ଝୁଙ୍କି ପଡ଼ିଥ୍‌ବା ଦେହ / ଭୋର ଚାରିଟାର ଵସ୍‌ 
ଭିତରେ / ଫିକା ଆଲୁଅର ବଳୟରେ 1” କିନୁ ଏ କେବଳ ରୁଟିନ ସରଳତା ନୁହେଁ, 
କଟକ ଯିବାର ପରିଣତି ବିଦୂପ କଲା ପରି ଶୂନ୍ଯତାର ମନୋଭାବ - “ତା'ଛଡ଼ା ସେ 
ଲୋକଟି ବି ଯାଉଥବ କଟକ / ଯଦିବା ତା'ର ଟିକେଟ ନ ଥିବ ସେ ଯାଏଁ / ସବୁ ବସ୍‌ 
ସିଧା କଟକ ଯା'ନ୍ତି / ଅନ୍ୟ କେଉଁଠି ଷପେଜ ନାହିଁ / ତା ସତ୍ତ୍ଵେ ବି କଟକର ବିଶାଳ 
କୋଳ / ସେମିତି ଖାଲି ପଡ଼ିଥାଏ, / ନିଶ୍ଚଳ ସୂର୍ଯ୍ୟଟେ / ଏତେ ବଡ଼ ହାଁ କରି ଅନାଇଁଥାଏ ।” 

ଶେଷ ସୂଟନା ଅମଙ୍ଗଳ, ଅଶୁଭ, ଶେଷଯାତ୍ରାର ଇଙ୍ଗିତ ! କିନ୍ତୁ ଯାହା ମୁଖ୍ୟ ଭାବରେ 
ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି ସେ ନିର୍ଜନତାର ଅନୁଭବ । ସୌଭାଗ୍ୟଙ୍କ କବିତାରେ ଏହି ନିର୍ଜନତାର 
ଅନୁଭବ ବେଶ ଶକ୍ତିଶାଳୀ । କିନ୍ତୁ ଅନ୍ଯତ୍ର ଏହାର ଅନ୍ଯାନ୍ୟ ଆୟତନ ବି ରହିଛି । 
ଯେପରି “ ମଣିକର୍ଣ୍ଣକା? ସଂକଳନରେ “ଏପ୍ରିଲ୍‌” କବିତା, ଯେଉଁଠି ନିର୍ଜନତା ସ୍ଜକ 
ନିର୍ଜନତା । ଅର୍ଥାତ୍‌ ବିଭିନ୍ନ ଶବ୍ଦ ଓ ଗତିଶୀଳତାର ସମାରୋହ, ଯେଉଁଠି ନିର୍ଜନତାର 
ଅନ୍ତଃସ୍ପଥଳରେ ଥବା ସମ୍ପଦ୍ଧିର ଅନୁସଂଧାନ କବିଙ୍କର ଅନ୍ୟତମ କାର୍ଯ୍ୟ : 

ଭିତରେ କି ଚମଳ୍କାର କୋଳାହଳ ! 

ଖାଲି ପାଦରେ ଅବା 

ସମୁଦ୍ର ପଶି ଆସିଟି !... 

ଅନ୍ତ ଖୋଲା କବାଟ.. 

ଫାଳିକିଆ ସୂର୍ଯ୍ୟକିରଣ ଖୋଜିବାରେ ଲାଗିଚି 

ଯାହା କିଛି ପଡ଼ିରହିଟି 

ମୋ ଆଖୁର, ହାତର ପରିଧୂ ବାହାର ଅଂଧାରରେ | 
ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ରୀ ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ନୂତନ ସମ୍ପବିରେ ସୌଭାଗ୍ୟଙ୍କର କାବ୍ୟ-ସ୍ବର 
ଅତ୍ଯନ୍ତ ବିଶିଷ୍ଟ ଓ ଶକ୍ତିଶାଳୀ ସ୍ଵର ! 

ଜଗନ୍ନାଥ ପ୍ରସାଦ ଦାସଙ୍କର ପ୍ରଥମ କବିତା ବହି ' ପ୍ରଥମ ପୁରୁଷ” ୧୯୭ ୧ରେ 
ପ୍ରକାଶ ପାଇବା ସାଙ୍ଗେ ସାଙ୍ଗେ ତାଙ୍କୁ ନୂତନ ଧାରାର କବି ଭାବରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ କରିଦେଲା | 
ପରେ ପରେ ତାଙ୍କର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ କବିତା ବହିସଚବୁ ହେଲା, “ ଅନ୍ୟସବୁ ମୃତ୍ୟୁ ( ୧୯୭୬), 
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ସ୍ଵାଧୀନୋତ୍ତର ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଏତିହ୍ୟ ଓ...¬ ୨ 


' ଯେ ଯାହାର ନିର୍ଜନତା”( ୧୯ ୭ ୯), ଅନ୍ୟ ଦେଶ ଭିନ୍ନ ସମୟ” ( ୧୯୮ ୨), “ ଯାତ୍ରାର 
ପ୍ରଥମ ପାଦ” (୧୯୮୮), “ଆହୁିକ” (୧୯୯୦), “ସୁର ଚିତ୍ର” (୧୯୯୧), 
ସଚରାଚର” ( ୧୯୯୪) ଓ “ପରିକ୍ରମା ( ୧୯୯୬) ପ୍ରଭୃତି | ଜଗନ୍ନାଥ ନିୟମିତ 
ଭାବରେ ଲେଖାଲେଖୁ କରିଛନ୍ତି, ଓ ତାଙ୍କର ସମସାମୟିକ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ସମମନୋଭାବାପନ୍ସ 
କବିମାନଙ୍କ ପରି ଗୋଟିଏ ଦିଗରେ ନିର୍ଜ୍ଚନତା ଅସଫଳତା ଓ ମୁତ୍ୟୁ ବିଷୟରେ ଗଭୀର 
ଭାବରେ ସଚେତ, ଓ ଅନ୍ୟ ଦିଗରେ ପୁଷ୍ିକାରକ ପ୍ରାଣ-ପ୍ରଦାୟିନୀ ଜୀବନ ବିଷୟରେ 
ବି । ସାଧାରଣ ଭାବରେ ତାଙ୍କର ଅନେକ କବିତାରେ ପ୍ରେମର ସୂଚନା ରହିଛି । କିନ୍ତୁ 
ତାଙ୍କର କାବ୍ୟ ସଂଗଠନର ଆବେଗିକ ଘନିଷ୍ଠତା ବିଶେଷ କରି ଗତିଶୀଳ ସମୟ ଓ 
ସମୟର କ୍ଷତି ସହିତ ସଂପୃକ୍ତ ! 

“ ପୁଥମ ପୁରୁଷ” ର ‘ପ୍ରିୟତମା ତମକୁ ' ଓ ' ଝରକା” ଦୁଇଟି ଆପାତତଃ ପ୍ରେମର 
କବିତା, ପ୍ରିୟତମା ବା ପ୍ରେମାସ୍ପଦା ପାଇଁ କବିଙ୍କର ଚିନ୍ତା । କିନ୍ଧୁ ଏ ଚିନ୍ତାର ଧାରା ସରଳ 
ନୁହେଁ | ପ୍ରଥମ କବିତାରେ ଶେଷ ଉପଲବ୍ଧି ହେଉଛି ଅସଫଳତା, ହତାଶା ଓ ଶୂନ୍ୟତାର 
ମନୋଭାବ ( “ ମୋ ଆଖୁକୁ ଦେଖ / ଝିଲମିଲ ଶୂନ୍ୟତାରେ ” ) | ଦ୍ବିତୀୟ କବିତାରେ ମଧ୍ଯ 
ସେହିପରି କ୍ଷତି ଓ ସଂପୂର୍ଣ ଅନ୍ଧକାରର ମନୋଭାବ ( “ଏ ଅନ୍ଧାର ଚଟାଣରେ କେହି ହେଲେ 
ଥିବେ ନାହିଁ ଆଉ / ଦି ପାଖ ଝରକା ସବୁ ଗୋଟି ଗୋଟି ବନ୍ଦ ହୋଇଯିବ” ) | ସଂକଳନର 
ଅନ୍ୟାନ୍ୟ କବିତାରେ ମଧ୍ଯ, ଯେଉଁଠି ପ୍ରେମର ବିଶେଷ ସୂଚନା ନାହିଁ, ସେଠାରେ ବି ଏକାପରି 
ତୀବ୍ର ନିର୍ଜନତା ଓ ଶୂନ୍ଯୟତାର ମନୋଭାବ, ଯେପରି ପ୍ରଥମ କବିତା ‘କବଚ 'ରେ, ନିଜର 
ପରିଚିତ ପରିଧୂବରୁ ବାହାରି ଯିବାକୁ ଇଛା ¬ “ କେବେ କେବେ ଇଛ୍ଛା ହୁଏ ! ଏ ମୋର 
ଜୀବନ ଯେଉଁ ପରିଧ୍ବର କେନ୍ଦ୍ର । ସେ ପରିଧବ ବାହାରକୁ ଯାଇ ମୁଁ ଦେଖୁବି ।” କିନୁ 
କୁଆଡ଼େ ? କେଉଁ ସ୍ଥାନକୁ ?-“ ସେ ଏକ ଅଭୁତ ଦେଶ / ଶୂନ୍ୟ ମହାଶୂନ୍ୟ | ଯେପରି 
ମୋ ଜୀବନର ବିଫଳ ମଧାହ୍ନ / ଆକାଶରେ ବୁଲୁଥିଲେ ଛାଇ ସବୁ |” ଓ ନିଜ ଜୀବନରେ 
ସଂପୂର୍ଣ ଶୂନ୍ଯୟତାର ଅନୁଭବ -“ ଅନେକ ଅନେକ ବନ୍ଧ୍ୟା ଅନ୍ତରୀକ୍ଷ ଆସି / ମୋ ଭିତରେ 
ଆଶ୍ରୟ ଖୋଜିଲେ / ମୋର ମନ ଭରିଗଲା ମହାଶୁନ୍ୟତାରେ /ମୋ ନିଜର ଛାଇସବୁ 
ଦୀର୍ଘତର ହେଲେ ।” 

କବିଙ୍କର ଦ୍ଵିତୀୟ ସଂକଳନ “ଅନ୍ୟ ସବୁ ମୃତ୍ୟୁଂର କବିତା ଗୁଡ଼ିକରେ ପ୍ରେମ ଓ 
ପ୍ରେମର ମନୋଭାବ ବ୍ୟାପକତର ଓ ସ୍ପଷ୍ଟତର ହୋଇଛି । କିନ୍ତୁ ଏଠାରେ ବି ପୂର୍ବପରି 
କବିତାର ସମଗ୍ର ସଂଗଠନରେ ପ୍ରେମର ଅନୁଭବ ଗୋଟିଏ ଦରକାରୀ ମାଧ୍ଯମ ପରି, ଯାହା 
ଜରିଆରେ କାବ୍ୟ-ଅନୁଭବ କ୍ଷତି, ଯନ୍ତ୍ରଣା ଓ ମୃତ୍ୟୁର ମନୋଭାବ ଦିଗକୁ ସଂଚାରିତ 
ହୋଇଯାଏ | ଯେପରି କବିତା “ସଂଧ୍ୟା ଠିକ୍‌ ଛଅଟା” । କବିତାରେ ଅନେକ ଗୁଡ଼ିଏ 
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ସହସ୍ରାଂଶୁ 
ସ୍ତର ! ପ୍ରଥମେ ପ୍ରେମର, ଯେଉଁଠି ନାୟକ ପ୍ରେମାସ୍ମଦାକୁ ସଂଧ୍ୟା ଛଅଟାରେ ଭେଟିବାର 
ସ୍ପିର ହୋଇଛି - “ତମେ କଥା ଦେଇଥିଲ / ଠିକ୍‌ ଛ”'ଟାରେ ଦେଖା / ସଂଧ୍ୟା ଠିକ୍‌ ଛଟା 
ଓ ଆମେ ଏକା / ଦୂରଜଣ ଏଇଭଳି ସହର ସୀମାରେ...” ! କିବୁ ଦେଖା ହେବାଟା ଶେଷ 
କଥା ନୁହେଁ, ଏହିଠାରୁ ହିଁ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଅନୁଭବର ଆରମ୍ଭ । ଯେପରି ନାୟକର ଅନିଶ୍ଚିତତା 
- “ ସକାଳରୁ ସଂଧ୍ୟା / ଏବଂ ସଂଧ୍ୟାରୁ ସକାଳ ଯାଏ । ମୋ ନିଦରେ ସ୍ଵପ୍ନ ନାହିଁ ସୃତି 
ନାହିଁ / ଇଛା ନାହିଁ ପ୍ରତିଶ୍ରତି ନାହିଁ”; ପ୍ରେମିକା ପାଇଁ ଅସ୍ଥିରତା -” ତମେ କି ଖୋଜିବ 
ମତେ ଉଚ୍ଚାଟରେ/ ଏପରି ସଂଧ୍ୟାରେ/ ଅସ୍ତବ୍ୟସ୍ତ ପଲଙ୍କରେ ପଣତରେ କବରୀରେ / 
ହାତ ଦେଇ ତମର ଛାତିରେ”; ଓ ଉଭୟଙ୍କ ପାଇଁ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ନିଶ୍ଚିହ୍ନ ହୋଇଯିବାର 
ମନୋଭାବ -” ଏ ଯେମିତି ଶେଷ ଦିନ ଜୀବନର / ଧ୍ଵଂସ ଓ ବିଲୟ ହେବ ପୂରଥବୀର / 
ଆଜିର ସଂଧ୍ୟାରେ” । ତେଣୁ ସହଜ ଭାବରେ ଯାହା ଗୋଟିଏ ସାମାଜିକ ସ୍ତର, ଅର୍ଥାତ୍‌ 
ଦୁଇ ଜଣ ବ୍ୟକ୍ତି ଆଗରୁ ନିଷ୍ପତି ହୋଇଥ୍ବବା ଗୋଟିଏ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ସମୟରେ ଓ ଗୋଟିଏ 
ଚୂପ୍ଚାପ୍‌ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ସ୍ଥାନରେ ପରସ୍ପରକୁ ଭେଟିବେ, ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ତା ଠିକ୍‌ ସେମିତି 
ହେଲାନାହିଁ । ସେମାନେ ପରସ୍ପରକୁ ଭେଟିଲେ, ସେହି ସମୟରେ ବି, କିନୁ ଚୁପ୍ଚାପ୍‌ 
ଜାଗାରେ ନୁହେଁ, କନାକୀର୍ଣ୍ଚ ସ୍ଥାନରେ, କିଳୁ ଘରୋଇ ଭାବରେ : 

ସହର ସୀମାରେ ଆଜି ଅସମ୍ଭବ ଲୋକାରଣ୍ୟ 

ମଧ୍ଧାହ୍ନର ଘଡ଼ିସବୂ ପୂରାପୂରି ବନ୍ଦ 

କେବଳ ତମେ ଓ ମୁଁ 

ସଂଧ୍ୟା ଠିକ୍‌ ଛଟା 

ଓ ସହରର ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ ଜନତା | 
ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିବାର କଥା ଏ ଭେଟହେବାଟା କେବଳ ସାମାଜିକ ସ୍ତରର ଭେଟିବା ନୁହେଁ 
ଯେଉଁଠି ଦୂର ପ୍ରେମିକ ପ୍ରେମିକା ପରସ୍ପରକୁ ଭେଟିବାରେ ଆଗ୍ରହୀ ! ଅନ୍ୟ ସୂଚନା ରହିଛି, 
ଯାହା ଅଶୁଭ ଓ ଅମଙ୍ଗଳକର, ଏ ଯେପରି ନାୟକର ' ମୂତ୍ୟୁଂ ସହିତ ଭେଟ ହେବାର 
ଅନୁଭବ । ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କର ଅନେକ କବିତାରେ ଏହି ଉଭୟ ଚେତନା, ପ୍ରେମର ଓ ମୃତ୍ୟୁର, 
ମିଶିକରି ରହିଛି, ଓ ଉଭୟ ଚେତନା ଆବେଗିକ ଘନିଷ୍ଠତାରେ ସଂଗଠିତ ହୋଇଛି | 
ଗୋଟିଏ ଭଲ ଉଦାହରଣ, ସେହି ସଂକଳନର “ ତମକୂ ଜାଣିବା' କବିତା - “ ତମକୁ 
ଛୁଇଁଲେ / ଆଖୁ ଦେବ ବନ୍ଦ କରି ସମୟ ନିଜର / ଲକ୍ଷ ଲକ୍ଷ ତାରା ଯିବେ / ପୋଛି ହୋଇ 
ଆକାଶ ଦେହରୁ / ଚାରିଆଡ଼େ ବିଞ୍ଚିଯିବ ମୁଠା ମୁଠା / ଦୀର୍ଘ ଓ ବିଷର୍ଣ୍ଣ ରାତି ଶୀତ ଓ 
କାକର / ପ୍ରାଚୀନ ଅଂଧାର ଆସି / ଘେରିଯିବ ସାରା କୋଠରୀକୁ ।” 

ସତୁରୀ ଦଶକର ଶେଷ ସଂକଳନ “ ଯେ ଯାହାର ନିର୍ଜନତା'ରେ ସମୟର ଅନୁଭବ, 
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ସ୍ଵାଧୀନୋତ୍ତର ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଏତିହ୍ୟ ଓ...- ୨ 


ଓ ବିଶେଷ କରି ଜୀବନର ଧାରା ସହିତ ସମୟର ସଂପର୍କର ବିଚାର ବାରମ୍ବାର ପ୍ରକାଶ 
ପାଇଛି | ଗୋଟିଏ ଦିଗରେ ଜୀବନ ଚକ୍ରର ଅବଧାରିତ କ୍ଲେଶ ଓ ଯନ୍ତ୍ରଣାର ଚେତନା | 
ଅନ୍ୟ ଦିଗରେ ଚେତନା ସମୟ ସୀମାର ବାହାରକୁ ପ୍ରସାରିତ ହୋଇଯାଇଛି, କୁହାଯାଇ 
ପାରେ ଏକପ୍ରକାର ଅସୀମର ସ୍ପର୍ଶ, ଯେଉଁ ଗ୍ପିତିରେ ନାୟକ ଜୀବନର ଧାରା ସଂପର୍କରେ 
ଗଭୀରତର ଅନୁଭୂତି ଲାଭ କରେ | ସଂକଳନର ପ୍ରଥମ କବିତା “କିଏ ଜାଣିଛି କେତେ 
ସମୟ” ଏହିପରି ଗୋଟିଏ କବିତା ! ଏଥୁରେ ସମୟର ଗତିଶୀଳତାର ସୂଚନା ରହିଛି, 
ଯାହା ଗୋଟିଏ ସୀମିତ ସମୟରୁ ଅସୀମିତ ସମୟକୁ ପ୍ରସାରିତ ହୋଇଯାଇଛି ଓ ଯାହା 
ରେଳ ଗାଡ଼ିର ଗତିଶୀଳତାରେ ସୂଚୀତ -“ ରେଳଗାଡ଼ି ଅତିକୁମ କରି ଯାଉଛି / ଷ୍ଟେସନ 
ପରେ ଷ୍ଟେସନ /... ପାଟଫମ୍ମରୁ ପୁଟଫର୍ମକୁ ଡେଇଁ ଯାଉଛି / ଶେଷ ରାତିର ଏକ୍ପ୍ରେସ 
ଟ୍ରେନ୍‌,” ଏ ନିରବଛିନ୍ନ ଭାବରେ ଆଗକୁ ଯିବା ଯାତ୍ରା - “ ଫେରିବାର ଫାଟକ ସବୁ ବନ୍ଦ 
/ ଝରକା ଆର ପାଖେ କାହାର ଅଦୃଶ୍ୟ ହାତ / ହାତକୁ ବଢ଼ାଇ ଦେଉଛି ଆଗକୁ ଯିବାର 
ଟିକେଟ ।” ଅନ୍ୟ ଭାବରେ ଯତ୍ରା ଶୂନ୍ଯରୁ ଶୁନ୍ଯକୁ, ମନର ଗୋଟିଏ ଅବସ୍ଥାରୁ ଆଉ 
ଗୋଟିଏ ଅବସ୍ଥାକୁ - “ ଗୋଟିଏ ଦିଗବଳୟ ପରେ ଅନ୍ୟ ଦିଗ୍ବଳୟ / ଶୂନ୍ୟ ସ୍ଥାନ ପରେ 
ଶୂନ୍ୟ ସ୍କାନ /... ଷ୍ଟେସନରୁ ଷ୍ଟେସନ ଆଗରୁ ଆଗକୁ / ସକାଳରୁ ସଂଜ ଚେତନାରୁ 
ଅବଚେତନକୁ ” ଟିଏ ଦିଗରୁ ଏହାହିଁ ଜୀବନର ଯାତ୍ରା, ଓ ଏଥିରୁ କେହି ଉଦ୍ଧାର 
ପାଇ ପାରିବ ନାହିଁ ' ଅନ୍ୟ ଦିଗରୁ ଏହାହିଁ ପ୍ରବହମାନ ସମୟର ଧାରା, ଯାହାର ଆରମ୍ଭ 
ନାହିଁ କି ଶେଷ ନା , ଓ ଅବଧାରିତ ଭାବରେ ବ୍ୟନ୍ତି ଏହି ପ୍ରବହମାନ ଧାରାର ଅଂଶ । 
ପରବର୍ଭୀ ସଂକଳନ ˆ ଯାତ୍ରାର ପ୍ରଥମ ପାଦର ଶୀର୍ଷାଙ୍କ କବିତା “ ଯାତ୍ରାର ପ୍ରଥମ ପାଦ' 
ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଗୋଟିଏ ପ୍ରାସଙ୍ଗିକ କବିତା । ଦିନରୁ ରାତି, ରାତିରୁ ଦିନ, ବା ରତୂଚକ୍ରର 
ପରିବର୍ଉନ ପରି ସମୟର ନିରବଛିନ୍ନ ପରିବର୍ଭନ ବା ଅଗ୍ରଗତି ଯେପରି ଭୀତିପ୍ରଦ ସେହିପରି 
ଅବଧାରିତ, ଓ ଏହାହିଁ କବିତାର ମୁଖ୍ୟ ଅନୁଭବ । ଦିନରୁ ରାତି ହେବା ସୂଚନାରେ 
କବିତାର ଆରମ୍ଭ : 

ହଠାତ୍‌ ସମୟ ହୋଇଯାଏ 

ତାରାମାନେ ଜହ୍ନକୁ ବେଷ୍ଟନ କରି ନିଅନ୍ତି 

ଖେଳ ଆରମ୍ଭ ହେବା ଆଗରୁ 

ଅଭିଚ୍ଚିତ ନିଜର ଜାଗା ଖୋଜିନିଏ 

ଉତ୍ତରାଷାଢ଼ା ଓ ଶ୍ରବଣା ମଝିରେ 

ଦିଗବଳୟର ଅଗଣିତ ଫାଟକମାନେ ଖୋଲିଯାନ୍ତି... 
କିନୁ ଆରମ୍ଭର ରହସ୍ଯ ଓ ପ୍ରତ୍ୟାଶାର ଶେଷ ହେଉଛି ସେହି ଶେଷ ଅନୁଭୂତିରେ ଯାହା 
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ସହସ୍ରୀଂଶୁ 
ସମୟ ଓ ସମୟର ଶକ୍ତି ସଂପର୍କରେ ସ୍ପଷ୍ଟ ଓ ନିର୍ବାରିତ ଉପଲବ୍ଧି : 

ଏବଂ ହଠାତ୍‌ ସମୟ ହୋଇଯିବ 

ଶୂନ୍ୟରେ କିଛି ତାରା ମିଟିମିଟି କରୁଥିବେ 

ସଚୁ ସ୍ଵରକୁ ଚୂପ କରିଦେଇ 

ପବନ ନିଜର ଆଇଉଁନାଦ ଶୁଣାଇବ.. 

ସହରର ସଂକୀର୍ଣ୍ଣ ଦିଗ୍ବଳୟ ଉପରେ 

ମନ୍ଦିରର ଚୂଡ଼ା ସବୁ ସୁସଜିତ ରହିଥବେ 

ଅନ୍ତିମ ଦୃଶ୍ୟ ଶେଷରେ ନାୟକ ନାୟିକା 

ଚାଲିଯିବେ ଶେଷ ସୂର୍ଯ୍ୟାସ୍ତ ଭିତରକୁ... 
ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ କବିତାରେ ଭାବ ଓ ଭାଷାର ସମ୍ମିଳନ ଓ ନିୟନ୍ନଣ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଉଚ୍ଚ କୋଟିର, ଓ 
ତାଙ୍କର ସମ୍ପଦ୍ଧ କାବ୍ୟ-ଅନୂଭବ ଏକ ବିରଳ ଶକ୍ତି । 

ସୌରୀନ୍ଦ୍ର ବାରିକଙ୍କର ପ୍ରଥମ କବିତା ବହି “ସାମାନ୍ୟ କଥନ” ୧୯୭୫ରେ 
ପ୍ରକାଶ ପାଇଥୂଲା ¦ ପରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥବା ତାଙ୍କର ଅନ୍ୟସବୁ ବହି ହେଲା, ' ଉପଭାରତ 
{ ୧୯୮୧), ‘ଆକାଶ ପରି ନିବିଡ଼ ( ୧୯୮୫), “ଗୁଣୁ ଗୁଣୁ ଚିତୁପଟ” (୧୯୮୬), 
'ଲୁହଠୁଁ ବି ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ( ୧୯୮୯), 'ଅନୁଭାରତ” ( ୧୯୯୦), “ଆମେ ଦୁହେଁ” 
{ ୧୯୯ ୧), ‘ ଚହଲା ଛାଇରେ ଘଡିଏ' ( ୧୯୯୫), ‘ପଢ଼ ବା ନ ପଢ଼ଂ (୧୯୯୭), 
* ହଳଦୀ ବସନ୍ତଂ ( ୧୯୯୯), ଓ ' ଆମ ଦୁହିଙ୍କ କଥା” ( ୨୦୦୧) ଇତ୍ୟାଦି | ସୌରୀନ୍ଦ୍ରଙ୍କ 
କବିତାର ସାଧାରଣ ଭାବରେ ଦୁଇଟି ଦିଗ ରହିଛି । ଗୋଟିଏ ନିଜ ସ୍ମିତି ବିଷୟରେ 
ଅନୁସଂଧାନ ଓ ବିଭିନ୍ନ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ପ୍ରତି ନିଜର ପ୍ରତିକ୍ରିୟା । ଦ୍ଵିଜୀୟରେ ଏହି ପ୍ରତିକ୍ରୟାକୁ 
ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ରୂପ ଓ ସଂଗଠନରେ ପ୍ରକାଶ କରିବା । ପ୍ରକାଶର ମାଧ୍ୟମ ଗୋଟାଏ ନୁହେଁ, 
ଏକାଧୂକ - ଯେପରି ପୁରାଣ, ବିଶେଷ କରି ମହାଭାରତ; ଓ ଦୈନନ୍ଦିନ ଜୀବନର ଅଙ୍ଗୀଭୂତ 
ସେହିସବୁ ସଂପର୍କ, ଯେପରି ନିଜର ସାଇକେଲ ସହିତ ବା ନିକର ସ୍ତୀଙ୍କ ସହିତ | ଅର୍ଥାତ୍‌ 
ମହାଭାରତ ସଂପର୍କରେ ପାରଂପରିକ ବିଚାରଧାରାରେ ପରିବଉ୍ଁନ ଆସିଛି, ଓ ଯୁଧଷ୍ଠିର ଓ 
ଦୁର୍ଯୋଧନ ପରି ଚରିତ୍ରଙ୍କର ଶେଷ ଅନୁଭୂତି ଜୟ ବା ପରାଜୟର ନୁହେଁ, ସବୁ କାର୍ଯ୍ୟ 
ଶୂନ୍ୟ, ଅର୍ଥହୀନ, ଏହି ଅନୃଭୂତି । ସେହିପରି ସାଇକଲ କେବଳ ସାଇକଲ ନୁହେଁ, ନାୟକର 
ଆତୃସ୍ଵରୂୁପ, ଓ ଜୀବନର ସରଳ ଆନନ୍ଦ ସହିତ ଜୀବନର ଅର୍ଥହୀନତା ସଂପର୍କରେ ଚିନ୍ତିତ । 
ସ୍ତ୍ରୀଙ୍କ ସହିତ ସଂପର୍କ ମଧ୍ଯ ସେହିପରି କୌଣସି ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଧାରାର ନୁହେଁ, ବିଭିନ୍ନ ମନୋଭାବରେ 
ଜଡ଼ିତ ଯାହାକି ଉଭୟ ଆନନ୍ଦଦାୟକ ଓ ଯନ୍ତ୍ରଣାରେ ପୀଡିତ ! 

କେତେକ ଉଦାହରଣ ଦିଆଯାଇପାରେ, ଯେପରି ସୌରାନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ଚତୁର୍ଥ ସଂକଳନ 
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ସ୍ବାଧୀନୋତ୍ତର ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଏତିହ୍ୟ ଓ...- ୨ 


“ଗୁଣୁଗୁଣୁ ଚିତୁପଟ” । ସମୁଦାୟ ୪୧ଟି କବିତା, ଓ କବିତାଗୁଡ଼ିକରେ ଯାହା ମୁଖ୍ଯ 
ଅନୁଭବ ସେ ହେଉଛି ଚାରିପାଖର ବାସ୍ତବତାର ଜରିଆରେ ନିଜର ବ୍ୟକଳ୍ତି-ସତ୍ତାର 
ଅନୁସଂଧାନ | କବିଙ୍କର ବ୍ୟକ୍ତିଂସତ୍ତା ଓ ବାସ୍ତବତାର ସଂଗଠନ ଉଭୟ ପରସ୍ପରର ପରିପୂରକ 
ଓ ପାରସ୍ପରିକ ଆଲୋକରେ, ଉଭୟ ଆଲୋକିତ । ତେଣୁ କୁହାଯାଇ ପାରେ, କାବ୍ୟ- 
ଉପଲବ୍ଧି ଉଭୟ ବାସ୍ତବ ଓ ରହସ୍ୟମୟ, ଓ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ସମୟର ନିବିଡ଼ତାରେ ଆଛ୍ଛାଦିତ । 
ସଂକଳନର ପ୍ରଥମ କବିତା “ ଦେଖୁଥିବା ଗୋଟିଏ ଏକସିଡେଣ୍ଟର ଦୃଶ୍ୟୟ ଗୋଟିଏ ଭଲ 
ଉଦାହରଣ | ବିଷୟବସ୍ତୁ ଜାତୀୟ ରାଜପଥରେ ଗୋଟିଏ ଆକସ୍ମିକ ଦୁର୍ଘଟଣାର ଦୃଶ୍ଯ 
ଯେଉଁଠି ଧକ୍ଟା ଖାଇଥିବା ବଳଦ ଗାଡିଟି ଭାଙ୍ଗି ଯାଇଛି ଓ ଗାଡିଚାଳକର ମୂତ୍ୟୁ ହୋଇଛି 
କିନ୍ତୁ ଅନୁଭବ ମାନବିକ ସଂପର୍କର ନିବିଡ଼ତା ଦିଗକୁ ପ୍ରସାରିତ ହୋଇ ଯାଇଛି : 

ରାସ୍ତାକଡରେ ସେଇ ଜାଗାଟି 

ହଠାତ୍‌ ଭୟଙ୍କର ଭାବେ ଦର୍ଶନୀୟ ହୋଇଗଲା 

ଧାଡି ଧାଡି ବିକଳାଙ୍ଗ ଗଛ, ଅସରନ୍ତି ଏକରଙ୍ଗିଆ ଧାନକ୍ଷେତ ଆଉ 

ମାଡି ଚାଲିଥବା ପିକ୍ପୁତିଧାର ଯାନବାହନର ମନୋଟନି ଭିତରେ 

ଶିହରଣର ଝରଟିଏ ଫିଟଟିଯାଇଥଲା ଯେମିତି । 

ସେଠି ଗୋଟେ ଏକସିତେଣ୍ଟ ହୋଇଥିଲା 1... 

ଆଣ୍ୁୁଏ ଲହୁରେ ଲୋକଟି ପଡ଼ିଥଲା | ଖଣ୍ଡେ ଦୂରରେ ଦୁଇଜଣ ପୋଲିସ୍‌ । 

ବୋଧହୂଏ ବିଲରୁ ଫେରୁଥଲା | ଦେହରେ ଝାଳ, 

ମୁହଁରେ ପରିଶ୍ରମର ପ୍ରଶାନ୍ତି 
ଓଠରେ ଘରବାହୂଡ଼ା ଖୁସିର ଶୁଷୁରି ଆଉ ଅଣ୍ଡିରେ ଛୋଟ ଝିଅ 
ପାଇଁ କିଛି ଭୂଇଁ ବରକୋଳି । 

ସେ ଫେରୁଥଲା ଗାଡିରେ ଗାଡିଏ ସ୍ଵପ୍ନ ଧରି... 

ପରବର୍ଭୀ ସଂକଳନ “ ଲୁହଠୁ ବି ଅନ୍ତରଙ୍ଗଂରେ ୫ ୫ଟି କବିତା, ଓ ସଂଗଠନରେ 
ଦୂଇଟି ଦିଗ । ଗୋଟିଏ ଦିଗରେ ବଦଳି ଯାଇଥବା ଓ ଏକା ଏକା ରହୁଥିବା ବ୍ୟଲ୍ତି-ସତ୍ତା 
ସଂପର୍କରେ ଚେତନା | ଅନ୍ୟ ଦିଗରେ ନିଜର ସ୍ଥିତି ପାଇଁ ଅନୁସଂଧାନ - କୁହାଯାଇ ପାରେ 
ପଲ୍ଳି ପ୍ରକୃତି ପାଇଁ, ମନ୍ଦିରରେ ଦେବତାଙ୍କୁ ଧ୍ଯାନ କରିବା ପାଇଁ ଓ ଏପରିକି ନିଜର ପାରିବାରିକ 
ଶାନ୍ତିପାଇଁ ଏ ଏକପ୍ରକାର ନୀରବ ଉଦ୍ୟମ ଓ ଆଗ୍ରହ, ଯାହାକି ସଂଗଠନରେ ସାମଗ୍ରିକ 
ଭାବରେ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଓ ମାନସିକ ଶାନ୍ତିର ମନୋଭାବ ଆଣି ଦେଇଛି | ଯେପରି, ନିଜର 
ପ୍ରିୟ ନାରୀଙ୍କ ପାଇଁ ନୀରବ ଉନ୍ତି (“ କଥାଟେ କହିବି ରଖ୍ବ” ) -“ ଚାଲନା ଟିକେ ବୂଲି 
ଆସିବା / ସାଙ୍ଗରେ ଆଉ କାହାକୁ ନେବାନି / ଖାଲି ତୁମେ ଆଉ ମୁଁ ଯିବା / ସେଲଫ୍୍‌ରେ 
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ସହସ୍ରାଂଶୁ 
ଧୂଳି ଧୂସର ବହି ପରି / ପାଖାପାଖୁ ବସି ଗୋଟିଏ ରିକସାରେ, /... ସେଇ ଅମ ପୁରୁଣା 
ରେସ୍ଜୋରୀକୁ / ସେଇ ପୁରୁଣା କୋଣ ଟେବୂଲଟାରେ ବି ବସିବା / ଆଗ ପରି / ଆଜି 
ଦିନକ ଅନ୍ତତଃ ମନା କରିବନି / ଚାମୁଚେ, ନ ହେଲେ ଅଧ ଚାମଚେ / ଚିନି ମୋ 
ଚା”ରେ ଦେବ । / ଅନେକ ଦିନୁ ଚା”ରେ ଚିନି ଖାଇନି / ଚା କଲାବେଳେ ତୁମ ଚୁଡିର / 
ଆବାଜ ବି ଶୁଣିନି ।” ବା, ମଦିରରେ ନୀରବ ଯୋଗାଯୋଗ ( “ଆଜି ଟିକେ ମନ୍ଦିର 
ଗଲେ ହୁଅନ୍ତାନି' ) - “ ଚାଲନା ଟିକେ ମନ୍ଦିର ଯିବା / ଚୁପଚାପ୍‌ ମନ୍ଦିର ବେଢ଼ାରେ ବସିବା 
/ ଦିନ ସାରୀ ତ ଖାଲି ପାଇବା ପଛରେ ବାଉଳା ହେଲେ / ଏତେ ମାଗିଲେ ଏତେ 
ପାଇଲେ ଯେ / ପାଇ ପାର ରକ୍ତ ବିଷେଇ ଗଲା / ତୁମେ ଭୁଲିଗଲ ମୋତେ, ମୁଁ ତୁମକୁ / 
ଆଜି କିନ୍ତୁ କିଛି ମାଗିବାନି, କିଛି ପାଇବାକୁ ଯିବାନି / ଚୁପ୍ଚାପ୍‌ ଖାଲି ଘଡିଏ ବସିବା ।”' 

ମହାଭାରତ ସଂପର୍କରେ ସୌରୀନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ଲେଖା ମୁଖ୍ଯତଃ ଦୁଇଟି ସଂକଳନରେ 
ରହିଛି - ‘ ଉପଭାରତ” ଓ “ଅନୁଭାରତ” ! ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ପରିସରରେ 
ମହାଭାରତ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ସଂପର୍କରେ ବୋଧହୁଏ ସବୁଠାରୁ ବେଶୀ ବିସ୍ତୃତ ଅନୁଭବ | 
କବିତାମାନଙ୍କରେ ଗୋଟିଏ ଗୁରୁତ୍ବପୂର୍ଣ ଆଭିମୁଖ୍ୟ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇ ପାରେ, ଯେ ମହାଭାରତ 
ସଂଗଠନରେ ଯାହା ପ୍ରକାଶ ପାଇଚି ସେ କବି-ସତ୍ତାର ସ୍ଵଜନାତ୍ସକ ଅନୁସଂଧାନ, 
ମହାଭାରତର ରହସ୍ୟମୟ ଦୂରତା ତାତ୍‌କାଳିକ ଜୀବନର ପରିବେଶରେ ମୂ୍ି ହୋଇ 
ଉଠିଛି । ଯେପରି ଦୌପଦୀଙ୍କର ନିଜ ବିଷୟରେ ଚିନ୍ତ, ଯେ ତାଙ୍କ ପାଇଁ ଗୋଟାଏ 
ଦର୍ପଣ ପାଞ୍ଚ ଖଣ୍ଡ ହୋଇ ଯାଇଛି, ପାଞ୍ଚଟା ଭଙ୍ଗା ଭଙ୍ଗା ମୁହଁ, ତଥାପି ଗୋଟାଏ, କେବଳ 
ପାଞ୍ଚଟା ' ନୀରବତା | (“ମୋତେ ଦିଏ ନୂଆ ନିଃସଙ୍ଗତା / ପାଞ୍ଚଟି ଛାତିର” - ' ଦ୍ରୌପଦୀର 
ଜହ୍ନ”) ! ବା, ଅରଣ୍ୟରେ ଶିକାରୀର ଅନ୍ତିମ ଶରକୁ ଅପେକ୍ଷା କରିବା ସମୟରେ କୃଷ୍ଣଙ୍କର 
ଚିନ୍ତା, ଯେ ତାଙ୍କର ଜୀବନର ସମସ୍ତ କାର୍ଯ୍ୟ କଣ ବିରାଟ ନିଃସଙ୍ଗତା ( ‘ମଧୁର ବେଳା”) - 
“ ଜୀଳ ନିଥରତା ମୁଁ ଯେ, ନିଃସଙ୍ଗ ଆକାଶ / ନୀଳ ଶୂନ୍ୟତାରେ ମୋର ଜଳିଯାଏ ସବୁ / 
...ଶେଷହୀନ ଶେଷ ଏବଂ / ଆରମ୍ଭ ବିହୀନ ଏକ ଶୁଭାରମ୍ଭ / ପୁଣି ସେହି ମୁଁ, ମହାନୀଳ 
ଶୂନ୍ଯ” । ସେହିପରି ହିମବନ୍ତର ବିପୁଳ ବିସ୍ତାରରେ ଯୁଧଣଷ୍ଠିରଙ୍କର ଚିନ୍ତା, ନିଜର ଦୀର୍ଘ 
ଜୀବନର ଅସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇ ଆସିଥଵବା ସୃତି ଓ ଆକାଶର ବିରାଟ ଶୂନ୍ଯତାର ଚେତନା 
( “ ମହାଯାତ୍ରା”) : 

ତା'ପରେ ଶିଖରୀ ନାହିଁ, ଯାତ୍ରୀ ନାହିଁ, ଯାତ୍ରା ନାହିଁ 

କୁଜଝ ଟିକା ନାହିଁ, ଝଡ ନାହିଁ, ନୀଳିମା ବି ନାହିଁ 

ଆଲୁଅ ଅଂଧାର ନାହିଁ, ଆଦି ଅନ୍ତ କିଛି ନାହିଁ 

ଏ ଯେପରି ଶେଷର ଶେଷ, ଶୂନ୍ୟର ଶୂନ୍ୟତା... 
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ସ୍ବାଧୀନୋତଉର ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଏତିହ୍ଯ ଓ...-୨ 


“ଆମେ ଦୁହେଁ” ଓ ‘ଆମ ଦୁହିଁଙ୍କ କଥା' ଦୁଇଟି ସଂକଳନ ପ୍ରାୟ ୧୦ ବର୍ଷ 
ବ୍ୟବଧାନରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥଲେ ମଧ୍ଯ ଉଭଭୟରେ ଗୋଟିଏ ପ୍ରସଙ୍ଗ, ସାଇକଲ୍‌ ଓ କବିଙ୍କର 
ସାଇକଲ ସହିତ ସଂପର୍କ ବିଷୟରେ । କହିଛି ସାଇକଲ କବିଙ୍କର ଆତ୍ସସ୍ବରୂପ ଓ କବି ବି 
ସାଇକଲ ସହିତ ତାଙ୍କର ସଂପର୍କ ଯେ ବେଶ୍‌ କୌତୁହଳଜନକ ତା ସ୍ବୀକାର କରନ୍ତି । କିନ୍ତୁ 
ଖୁବ୍‌ ସ୍ଵାଭାବିକ, ଏ କଥା ମଧ୍ଯ କହନ୍ତି । କାରଣ ମୁଳ ଅନୁଭବ ସାଇକଲ ବିଷୟରେ 
ନୁହେଁ, ମୂଳ କଥୀ ବ୍ୟକ୍ଷି-ସତ୍ତାର ପରିପ୍ରକାଶ, ନିଜ ଆତ୍ଲାର ଅନୁସଂଧାନ | ତେଣୁ କିଏ 
ଜୀବନ୍ତ ବା ଜୀବନ୍ତ ନୁହେଁ ଏ ବିଚାର ଗୌଣ । ତେଣୁ କବିଙ୍କର ସାଇକଲ ଗୋଟିଏ 
ଜୀବନ୍ତ ଅସ୍ତିତୃ ଓ ତାର ବି ତା'ର କର୍ରା କବିଙ୍କ ପରି ବେଦନା, ଯନ୍ଣା ଓ ସୁଖର 
ଅନୁଭୂତି ଅଛି । ଯେପରି ‘ଆମେ ଦୁହେ "ରୁ କବିଙ୍କର ପ୍ରେମାସ୍ପଦାଙ୍କ ସଂପର୍କରେ ଉଦ୍ଦେଗ 
ଓ ଆନନ୍ଦର ସୂଚନା - “କିନୁ ସତ କହୁଛି / ସେଇ ଘରଟାକୁ ଗଲେ କାହିଁକି କେଜାଣି 
ମୋତେ ଭାରି ରାଗ ମାଡ଼େ / ହେଇ ଆସୁଛି, କହି ସେଇ ଯେ ଘରେ ପଶ, ଫେରିବା ନାଁ 
ଧରନି / ଆଉ ମୁଁ ସେ ଖୁରିକୁ ଆଉଜି ପଡ଼ିଥାଏ / ଘଣ୍ଟା ଘଣ୍ଟା କ'ଣ ଏତେ ଗପ କର 
କୁହତ ? ବିରକ୍ତ ଲାଗେନି ? ” ବା ପ୍ରେମାସ୍ପଦାଙ୍କୁ ଘେରି କଛନାର ବିଳାସ - “ ସୋରିଷ 
କ୍ଷେତରେ ପବନ / ପବନରେ ତାଙ୍କ ହଳଦିଆ ପଣନ୍ତ କାନି / ମୁଁ ଭାବୁଥିଲି ସାଇକଲ 
ଚଢ଼ିଲେ ସେ କେମିତି ଦିଶିବେ । କେମିତି ଲାଗିବେ / ଆଉ କେମିତି ଦିଶନ୍ତେ ? ଦିଶିବେ 
ଯେମିତି ହଳଦୀ ବସନ୍ତଟେ ଉଡି ଉଡି ଯାଉଛି ।” (ପୁ.୩୦), ଅନ୍ୟତ୍ର ପରିବର୍ରିତ 
ସମୟର ଚେତନା, ଉଭୟ ସାଇକଲ ଓ ତା”ର କର୍ରାଙ୍କ ପାଇଁ : 

ସବୁ ବଦଳି ଯାଇଛି 

ମୋ ଚିହ୍ନା ପୁୃଥବୀ ଘୁଞ୍ଚି ଯାଇଛି କେତେ ନା କେତେ 

ଆଖୁ ପାଉନି, ଥଳକୂଳ ମିଳୁନି |... 

ମା କୋଳ ପରି ଚିହ୍ଵା ଘରଗୁଡ଼ିକ ଆଉ କାହିଁ ? 

ତାଙ୍କ ଜାଗାରେ ଠିଆ ହୋଇଛନ୍ତି ବିକଟାଳ ଅସୁର କୋଠାସବୁ | 

ଆଉ ତାଙ୍କ ଗୋଡ଼ ତଳେ ଯେମିତି 

ଖରା ବେଳର ଛାଇ ପରି ଆମେ ଦୁହେଁ ଲେପଟି ଯାଉଛେ 

ମୁଁ ଆଉ ମୋ ବାବୁ । (“ଆମ ଦୁହିଙ୍କ କଥା”, ପୁ.୪୮) 
ସୌରାନ୍ଦ୍ରଙ୍କ କବିତାରେ ଆଧୁନିକ ଜୀବନର ଅନୁଭବ ଅତ୍ଯନ୍ତ ଆନନ୍ଦଦାୟକ । ତାଙ୍କର 
କବିତାର ଭାଷା ପାଠକଙ୍କୁ ଭୁଲେଇଲା ପରି ସରଳ । କିନ୍ତୁ ତାହାର ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ଶକ୍ତି 
ଅତ୍ୟନ୍ତ ସୁସଂଗଠିତ ଓ ସୁନିୟନ୍ତିତ, ଅଭିଜ୍ଞତାକୁ ସଂପୁର୍ଣ୍ଣ ଭାବରେ ନିଜର ନିୟନ୍ନଣରେ 
ରଖୁଥିବା ଶକ୍ତି ପରି । 


Digitizenbley srujanika@ gmail.com 


ସହସ୍ରାଂଶୁ 

ରାଜେନ୍ଦ୍ର କିଶୋର ପଣ୍ଡାଙ୍କର ଦୂଇଟି ପ୍ରଥମ କବିତା ବହି ଗୌଣ ଦେବତା” ଓ 
“ଶତଦୁ ଅନେକ” ୧୯ ୭୭ରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥୂଲା ! ପରବର୍ରୀ ସମୟରେ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ 
ସଂକଳନ ଗ୍ରନ୍ଧ ସବୁ ହେଲା, “ନିଜ ପାଇଁ ନାନାବାୟା” ( ୧୯୮୦), “ଚୌକାଠରେ 
ଚିରକାଳ” ( ୧୯୮୧), “‘ଶୈଳକଛ” (୧୯୮୨), 'ଅନ୍ୟା', (୧୯୮୮), ଓ 
“ ୁଣାକ୍ଷର'  ଅନବତାର ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ’ , “ବହ୍ାରମ୍ଭ, “ ଦ୍ରୋହ ବାକ୍ୟ” , “ ଦୁଜାନାରୀ' , 
* ବୈରାଗୀ ଭ୍ରମର” ଇତ୍ୟାଦି ।! ଆରମ୍ଭରୁ ହିଁ ରାଜେନ୍ଦ୍ରଙ୍କର କବିତାର ଗୋଟିଏ ବିଶିଷ୍ଟ ଗୁଣ 
ତାଙ୍କର ଭାଷା ବ୍ୟବହାରର ବିଶିଷ୍ଟତାରେ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇପାରେ ! ଏ ବ୍ୟବହାରର ଦୁଇଟି 
ସ୍ତର ଅଛି | ଗୋଟିଏ ସ୍ତରରେ କଥତ ଭାଷା ଓ କଥା କହିବାର ଧାରାକୁ କବିଙ୍କର ଏକାନ୍ତ 
ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଓ ଗୁରୁତ୍ବପୂର୍ଣ ଚିନ୍ତା ଓ ଅନୁଭବକୁ ପ୍ରକାଶ କରିବାରେ ବ୍ୟବହାର କରଯାଇଛି । 
ଦ୍ଵିତୀୟ ସ୍ତରରେ, ବରଉଁମାନ ଅପ୍ରଚଳିତ ବହୁ ପ୍ରାଚୀନ ଶବ୍ଦର ପ୍ରଚ୍ଛନ୍ନ ଶକ୍ତିକୁ ସହଜ ସ୍ବାଭାବିକ 
ଭାବରେ କବି ନିଜର କବିତାର ସଂଗଠନରେ ଗ୍ରହଣ କରି ନେଇଛନ୍ତି । କବିତାଗୁଡ଼ିକର 
ମୁଖ୍ୟ ଅନୁଭବରେ ଆମେ ସେହିପରି ଦୁଇଟି ଦିଗ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରି ପାରିବା । ଗୋଟିଏ ଦିଗରେ 
ଜୀବନ ଜଂଜାଳର ସେହି ସେହି ଟିକିନିଖଣ ବିବରଣୀ ଯାହା ଭିତର ଦେଇ ମଣିଷ ବଂଚି 
ରହେ । କବିତାରେ ଏ ଅବସ୍ଥାର ରୂପକ ହେଉଛି “ ପୂର୍ଣୀ” ବା ' ଭଉଁରୀ” ବା ‘ଡଅଁ'ର | 
ଅନ୍ୟ ଦିଗରେ ଏସବୂକୁ ଅତିକ୍ରମ କରି ପରିପୂର୍ଣ, ଆନନ୍ଦ ଓ ଆଲୋକର ଜୀବନ ଦିଗକୁ 
ଅଗ୍ରଗତି । ଏହାର ରୂପକ ହେଉଛି ସେହି ଦ୍ବୈତ ସ୍ଥିତି ଯେଉଁଠି ପଶ୍ଚିମ ପୂର୍ବ ପରି ମନେ 
ହେବ -' ପଶ୍ଚିମାଶା ପୂର୍ବମୟ ” , ସଂପୂର୍ଣ ଏକୀଭୂତ ଜୀବନର ଅନୁଭବ |! ଏ ସଂପର୍କରେ 
କବିଙ୍କର ଦୂଇ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ବହି “ ଶୈଳକଳ ' ଓ “ଅନ୍ୟା'ର ବିଚାର କରାଯାଇ ପାରେ !' 

* ଶୈଳକଳ "ରେ ୩୨ଟି କବିତା, ଦୁଇଟି ବିଭାଗ - ‘ଡଅଁର ଭିତରେ ଡ଼ଙ୍ଗା ଓ 
' ପଶ୍ଚିମାଶା ପୂର୍ବମୟ” । ଆପାତତଃ ବିଭାଗର ଶୀୀର୍ଷାଙ୍କରୁ ଦୂଇ ବିଭିନ୍ନ ଅନୁଭବ ବୂଝିହୁଏ ! 
ଗୋଟିଏ ବିପଜ୍ଜନକ ସ୍ପିତି ଓ ଧ୍ବଂସ ପାଇଯିବାର ଭୟ, ଓ ଅନ୍ୟଟି ଶେଷରେ ବା ଅନ୍ତିମ 
ସ୍ଥିତିରେ ବି ଆଶା ଯେଉଁଠି ପଶ୍ଚିମ ଆଜାଶ ପୂର୍ବ ଆକାଶର ରଙ୍ଗରେ ରଂଜିତ ହୋଇ ଉଠେ 
ଓ ନୂତନ ପ୍ରଭାତର ସୂଚନା ଦିଏ | ଶୀର୍ଷାଙ୍କ କବିତା ' ଶୈଳକଳ ରେ ଏହି ଦୂଇ ଅନୁଭବ 
ବିସ୍ତାରିତ ହୋଇଛି । ଏହାର ପାହାଡ଼ ଉପରକୁ ଉଠିବାର ସୂଚନାରେ - “ଉଠୁ ଉଠୁ | 
ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଏକ ମହାନ୍‌ ଉଚ୍ଚତାରେ ତୁ / ସ୍ଥିର ହୋଇ ଯାଇଛୁ ।” କିନୁ ସାଙ୍ଗେ ସାଙ୍ଗେ ପାହାଡ଼ 
ତଳକୁ ଖସିବାର ମନୋଭାବ ବି, ଯେପରି ପଶୁ ପାହାଡ଼ ତଳେ ନିଜର ଗୁଞ୍ପୀକୁ ଫେରି 
ଆସେ, ବା ପକ୍ଷୀ ନିଜର ନୀଡକୁ ଫେରିଯାଏ, ବା ନଦୀ ପାହାଡ଼ ଉପରୁ ତଳ ସମୁଦ୍ର 
ଆଡକୁ ବହିଯାଏ । ( “ ସୁର୍ଧାରେ ଫେରାର ପକ୍ଷୀ / ଫେରି ଆସିଛି କ୍ଲାନ୍ତ ହୋଇ / ନୀଡକୁ / 
ଧୀରେ ଧୀରେ ଓହ୍ଲାଇ ଯାଇଚି ପଶୁ / ବାଛି ନେଇଛି ଗହନ ଗୁହାର ଶାଗୁଆ ଅଂଧାର / 
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ସ୍ବାଧୀନୋତ୍ତର ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଏତିହ୍ୟ ଓ...- ୨ 


ନିଜକୁ ଖୋଜିବାକୁ... ନଦୀ ଗଡିଯାଇଛି ତଳକୁ ।”) ନାୟକ ପକ୍ଷୀ ପରି, ପଶୁ ପରି ବା 
ନଦୀ ପରି । କିନ୍ତୁ ତାକୁ ଉପରକୁ ଯିବାକୁ ହେବ ଓ ଆକାଶର ନିକଟତ୍ଵ ବିଚାର କରିବାକୁ 
ହେବ ( “ ଯେତେବେଳେ ତୁ / ସ୍ଥିରତା ପରି ସ୍ଥିର ହୋଇଗଲୁ, / ଆକାଶ ଛୁଇଁବାକୁ / ଆଉ 
କେତେ ବାଟ ଥୁଲା ? ”)1 ତା ସହିତ ଅନିମ ଅନୁଭବର ପୂର୍ବବର୍ରୀ ଅଭୁତ ନୀରବତାକୁ ବି 
ଅନୁଭବ କରିବାକୁ ହେବ -“ ଫାଟି ମୁକୁଳି ଯିବା ଆଗରୁ ଠିକ୍‌ / ପଥର ଭିତରେ ବନ୍ଦୀ 
ଝରଣାର ଆତ୍ସା / ଆଉ / ଗୁହା ଭିତରେ ଥିବା ପଶୁଟିର / ଅଭୁତ ସିବିର ପ୍ରାକ୍‌-ମୁହୂର୍ର ପରି 
ଥମଥମ ତୁ ।” କବିଙ୍କର ଅନୁଭବ ଜୀବନର ବିଭିନ୍ନ ସ୍ତର ଦେଇ ପ୍ରସାରିତ ହୋଇଛି ଏହି 
ବିଶ୍ବାସରେ ଯେ ମୂତ୍ୟୁ ହେଉ ବା ଅମରତ୍ଵ ହେଉ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଲୋକକୁ ଶିଖରକୁ ଓ ନିଜର 
ଅନ୍ତିମ ସ୍ପିତିକୁ ଯିବାକୁ ହେବ : 

ଦେଖ୍‌ ଦେଖ୍‌ 

ଭିଶ୍ବରଙ୍କର ଉତ୍ତୋଳିତ ହାତର 

ଆଙ୍ଗୁଠି ଉପରେ 

ଗୋବର୍ବଧନ ପରି ତ, 

ଆଉ ଗୋବର୍ଧନ ଚୂଡ଼ାର ଉଚ୍ଚତମ ବିନ୍ଦୁରେ 

କେନାଏ କୋମଳ କିଶଳୟ ପରି ମୁଁ 

ସ୍ପିର ହୋଇ ଠିଆ ହୋଇଛି । 

ହଁ, 

ସେତିକି ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଉଚ୍ଚତାରେ ମୁଁ 

ସ୍ପିର ହୋଇ ଯାଇଛି । 

ଅନିବାର୍ଯ ବଜୂ ପାଇଁ ଅପେକ୍ଷା କରିଛି । 

ପାହାଡ଼ ଉପରେ ଚଢ଼ିବା ଓ ତା'ର ବିପରୀତ ପାହାଡ଼ ଉପରୁ ତଳକୁ ଓହ୍ଲେଇ 
ଆସିବାର ଅବସ୍ଥାକୁ କବି ପ୍ରତୀକ ଭାବରେ ବ୍ଯବହାର କରିଛନ୍ତି, ଯାହାକି ଜୀବନର 
ପରିସର ପ୍ରତି ତାଙ୍କର ନିଜସ୍ଵ ବିଚାରଧାରା । ଆମେ “‘ଶୈଳକଳ'ର ଅନ୍ୟତ୍ର ଯେପରି 
* ଆକାଶପାୟୀ:ପାତାଳସ୍ପର୍ଶୀ', “ ଶିଖରରେ ସହବାସ” ବା ' ପତନ ଚିରନ୍ତନ ପ୍ରଭୃତି 
କବିତାରେ ମଧ୍ଯ ସେହି ଏକା ମନୋଭାବର ପ୍ରକାଶ ଦେଖୁ । କବିଙ୍କର ମୂଳ ଉପଲବ୍ଧ 
ଗତିର ଚେତନା ସଂପର୍କରେ, ଯେ ଗତି ଉପରକୁ ଓ ସାମନାକୁ ବି । ଏହାହିଁ ଜୀବନର 
ଗତି, ଓ ଜୀବନର ବହୁ ଖଣ୍ଡାଂଶ ସହିତ ଜଡ଼ିତ | କହିଛି, କବିଙ୍କର ରୂପକ ହେଉଛି ପୂର୍ଣ 
ଯାହାକି ଜୀବନର ଗୂର୍ଣଣନ ଓ ସେ ନିଜେ ଘୁର୍ଣ୍ଠିରେ ଅସ୍ଥିର ହେଉଥ୍‌ବା ଗୋଟିଏ ଛୋଟ 
ନୌକା ପରି । ଏହି ସଂପର୍କରେ ଅନ୍ଯ ଦୁଇଟି କବିତାକୁ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଇପାରେ । 
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ସହସ୍ରାଂଶୁ 
“ ଜୀବନପ୍ରତି' ଓ “ ଯୁବରାଜ” । ପ୍ରଥମ କବିତା ପ୍ରାୟ ଆତ୍ସଜୀବନୀମୂଳକ ଓ କବିଙ୍କର 
ପ୍ରାର୍ଥନା ହେଉଛି ତାଙ୍କୁ ଯେପରି “ ଡଅଁର” ଭିତରେ ଗୋଟିଏ ଛୋଟ “ହୁଲି ଉଂଗା' ପରି 
ରହିବାକୁ ଅନୁମତି ମିଳେ - “ ମତେ ଏଇ ବର ଦେରେ ଜୀବନ / ଥରକୁ ଥର ମୁଁ ଯେମିତି 
ତୋର / ଅଥଳ ଅଥୟ ଡରଅଁର ଭିତରେ / ଅତି ଛୋଟ ଏକ ହୁଲିଡଂଗା ପରି / ଏମ୍‌ତି 
ଉଲ୍ଲାସରେ ବେଦନାରେ / ନାଚୁଥବି ଡେଉଁଥୁବି ଘୁରୁଥବି ଛିଟକୁଥଵବି / ମୋକ୍ଷ ଫୋକ୍ଷ 
ମୋର ଲୋଡାନାହିଁ !” ଏ ଗୋଟିଏ ଦିଗ ଯେଉଁଠି ମୋକ୍ଷ ହେବାର ଅଭିଳାଷ ନାହିଁ | 
କିନ୍ତୁ ଅନ୍ଯ ଦିଗରେ, ଯେପରି ଦ୍ଵିତୀୟ କବିତାରେ, ମୋକ୍ଷ ଓ ମୁଲ୍ତ ହେବାର ଅଭିଳାଷ - 
“ ସ୍ରୀମାନ୍ତ ପହଞ୍ଚିଯାଏ ଦିନେ, ପହଞ୍ଚିଯାଏ / ମୁକ୍ତ ହୋଇଯାଏ, ସ୍ଵଚ୍ଛ ହୋଇଯାଏ ସେ ! 
ସୀମାନ୍ତ ବିନ୍ଦୁରେ / ଜଳ ପରି ଶୂନ୍ଯ ପରି ସ୍ଵଚ୍ଛ ହୋଇଯାଏ.../ ସ୍ଵର୍ଗ ମର୍ଭ୍ୟ ପାତାଳ 
ଆବୋରି / ଉତାରି ହୋଇ ଠିଆ ହୁଏ ସେ / ସିଂହାସନହୀନ ମୁକୂଟହୀନ ରାଜାଧୁୂରାଜ / 
ନଗ୍ନ, ସ୍ଵଚ୍ଛଢ ଉଚ୍ଚତମ । ” 

“ଅନ୍ୟା'ରେ ୧୦୪ଟି କବିତା ଓ ଚାରୋଟି ବିଭାଗ- ' ଆଦିମା”, ' ମଧ୍ୟମା”, 
“ ଅନ୍ତିମା' ଓ “ ପରମାଂ | ବିଭାଗ ଗୁଡ଼ିକରେ ଉପଲବ୍‌ଧିର ବିଭିନ୍ନ ସ୍ତର - ଶାରୀରିକ, 
ମାନସିକ, ଆଧ୍ଧାତ୍ଧିକ ଓ ଅଧ୍ୟବିଦ୍ୟକ, ଓ ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ ପ୍ରକୃତି, ପୁରାଣ, ଧର୍ମ, ଧର୍ମର 
ବିଧୁବିଧାନ, ଲୋକକଥା ଓ ସାମାଜିକ ବ୍ୟବହାର ସବୁ ପରସ୍ପରକୁ ଆବୃତ କରି ରହିଛି ! 
ଆଭିମୁଖ୍ୟ ପୁରୁଷ ଓ ନାରୀର ସଂପର୍କର ଅନୁସଂଧାନ, ବା ଅନ୍ଯ ଭାବରେ ଦେହ ଓ 
ଆତ୍ଲାର ଅନୁସଂଧାନ । ତେଣୁ ଗୋଟିଏ ଦିଗରେ ନାୟକର ଅଭିଳାଷ ଓ ସନ୍ଦେହ - 
“ ଢାଣିଛ / ଯେତେଥର ମୁଁ ଦେଖେ ତୁମକୁ ଆସିବାର / ମୋର ସୃଷ୍ଚିକୁ ମୋର ଗ୍ରହମଶ୍ଡଳକୁ 
/ମୋର ପୃଥିବୀକୁ ମୋର ସହରକୁ / ମୋର ନିର୍ଜନ ଘରକୁ ମୋର ଖାସ କାମରାକୁ / 
ଯେତେ ଥର ମୁଁ ଦେଖେ, ତମକୁ ଆସିବାର / ମୋର ପ୍ରତୀକ୍ଷମାଣ ଆଲିଙ୍ଗନକୁ, / ସେତେଥର 
ମୁଁ ଦେଖେ.../ ସେତିକି ବେଳେ ଇ ଦେଖେ ତମର ବିଦାୟ ନେବାର / ଫେରିଯିବାର 
ମିଳେଇ ଯିବାର ଉଦ୍ଭେଇ ଯିବାର / ଦୃଶ୍ୟକୁ ।” (' ହୃଦୟ ଯଦି ସମର୍ଥ ନୂହେଁ ଆଉ) ! 
କିନ୍ତୁ ସେହି କବିତାରେ ଅନ୍ଯ ଦିଗରେ ଅସ୍ଥିତି ସନ୍ତ୍ଵେ ସ୍ଥିତିରେ ବିଶ୍ବାସ ଓ“ ଆମ ଦିହିଙ୍କ 
ପୃଥବୀରେ ଏତେ ନୀରବତା ଯେ / ମୁଁ ଶୁଣି ପାରୁଛି ଶୁନ୍ୟତା ଦାନା ବାନଧିବାର ଧ୍ଵନି / ଏଠି 
ଏତେ ପ୍ରଶାନ୍ତ ଶୂନ୍ୟତା ଯେ / ମୁଁ ଦେଖୁ ପାରୁଚି / ମନର ପବନ ପ୍ରତିଟି ନାକପୁଡ଼ାକୁ 
ପ୍ରବେଶୂ ଥିବାର ଦୃଶ୍ୟ / ସବୁ ଧ୍ଵନି ଭିତରେ ତୁମେ ମର୍ମରିତ ନୀରବତାରେ... / ସବୁ ଦୃଶ୍ୟ 
ଭିତରେ ତମେ ଉହ୍ଯ ଉପସ୍ଥିତିରେ ।” କିନୁ ଅନ୍ଯତ୍ର କବିର ଉପଲବ୍ଧି ସନ୍ଦେହ ଓ 
ଅନିଶ୍ଚିତତାଙକୁ ଅତିକ୍ରମ କରି ଯାଇଛି, ଚେତନା ବିସ୍ତାରିତ ହୋଇଛି, ଓ ରହସ୍ୟର ଅନ୍ତସ୍ପଳରୁ 
ପରିଚୟ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୋଇଛି : 
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ସ୍ଵାଧୀନୋତ୍ତର ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଏତିହ୍ୟ ଓ...- ୨ 


ବହି ଯାଉଚି ସେ ନଲ ପରି ତାକୁ 

ଧାରଣ କର ହେ ମହୋଦଧବ 

ଉଡିଯାଉଚି ସେ ଶ୍ଵେତ ରାଜହଂସୀ 

ନଭେ ଜାଲ ପାତ ନିରବଧ୍ଵ | 

ଶୁନ୍ୟେଇ ଯାଉଚି ଦେହ ଦିଅ ତାକୁ - 

ଅଧା ସୃଚଛ ଅଧା ଅଂଧକାର 

ନାମଟିଏ ଦିଅ ସେ ଅନାମିକାକୁ 

ଧାମେ ଧାମେ ଦିଅ ଅଧୂକାର | ( ' ଅନ୍ୟା') 
ରାଜେନ୍ଦ୍ର ଜିଶୋର ପଞ୍ଡାଙ୍କର ଭାବର ବିସ୍ତାର, ଘନିଷ୍ଠତା, ଭାଷାର ତୀଷ୍ଷମତା, ଅନଭ୍ୟସ୍ତ 
ଭାଷାର ପ୍ରୟୋଗ ଓ ଲେଖା-ଶୈଳୀର ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ବିନ୍ୟାସ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତାରେ ଏକ 
ଅତ୍ୟନ୍ତ ବଳିଷ୍ଠ ସଂଯୋଜନା ! 

ଦୀପକ ମିଶ୍ରଙ୍କର ପ୍ରଥମ କବିତା ବହି “ଅସମାପିକା' ୧୯୬୧ରେ ପ୍ରକାଶ 
ପାଇଥିଲା |! ପରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥବା ବହିସବୂ ହେଲା “ନିଷିଦ୍ଧ ହ୍ରଦ” ( ୧୯୭୦), 
“ନିର୍ଜନ ନକ୍ଷତ୍ର” (୧୯୭୧), ମଧ୍ଯାହୂର ଛାଇ ( ୧୯୭୪), “ସପ୍ତମ ପୃଥ୍ବୀ” 
( ୧୯୭୭), ‘ ଅରଣା ମଇଷୀ' ( ୧୯ ୭ ୯), “ ଶୁନତାର ଶୋଷ' ( ୧୯୮୨), ' କପଟ 
ସୂର୍ଯ୍ୟାସ୍ତ ( ୧୯୮୪), ଓ “ଧୂଳିର ସିଂହାସନ” ଇତ୍ୟାଦି, ଓ “ନିର୍ବାଚିତ କବିତା” 
{ ୨ ୦ ୦ ୨)ରେ ଯେଉଁଠିରେ ଦୀପକଙ୍କର ସମସ୍ତ କାବ୍ୟ-କୃତିରୁ ୧୬ ୦ଟି କବିତା ସଂକଳିତ 
ହୋଇଥଲା ! ସତୁରୀ ଓ ଅଶି ଦଶକରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୋଇଥବା ଦୀପକଙ୍କର କାବ୍ୟ-ସ୍ବରର 
ମୁଖ୍ୟ ଅନୁଭବ ଭାବରେ ଯାହା ପ୍ରକାଶ ପାଇଲା ସେ ବର୍ଭମାନ ଜୀବନର ଯନ୍ତ୍ରଣା ଓ 
ବ୍ୟର୍ଥତାର ଅନୁଭବ | ତାଙ୍କର କାବ୍ୟ-ଉପଲବ୍‌ଧି ବେଶ ସଚଳ ଓ ସଂବେଦନଶୀଳ, ଓ 
କାବ୍ୟ-ଚେତନାରେ ଗୋଟିଏ ଦିଗରେ ରହସ୍ୟ ଓ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ଅନୁଭବ, ଓ ଅନ୍ୟ ଦିଗରେ 
ଜୀବନ ଓ ମୂତ୍ଯୟୁର ଚେତନା | ଦୀପକଙ୍କର ପ୍ରାରମ୍ପିକ ସମୟର ଦୁଇଟି କବିତା ' ଶୋକ 
ପ୍ରସ୍ତାବ” ଓ ' ଅବସାଦର ବିମର୍ଷ ଅରଣ୍ୟରେ” ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୂପ ନିଆଯାଇ ପାରେ । 
ପ୍ରଥମ କବିତାରେ ମୂତ୍ୟୁର ଅନୁଭବ ହିଁ ମୁଖ୍ୟ ! ଏହାର ଦୁଇଟି ସ୍ତର | ଗୋଟିଏ ସ୍ତରରେ 
କବିଙ୍କର ନିଜର ମୂତ୍ୟୁ ସଂପର୍କରେ ଏକ କହଳିତ ପ୍ମିତି | ଅନ୍ୟ ସ୍ତରରେ ନିଜର କାର୍ଯ୍ୟାବଳୀ 
ସହିତ ମୃତ୍ୟୁର ନିରବଳ୍ଛିନ୍ନ ସଂପପକ୍ତି ବିଷୟରେ କବିଙ୍କର ମନୋଭାବ | ଯେପରି ¬ “ ମୃତ୍ୟୁକୁ 
ମୁଁ ଅନୁଭବ କରେ / କଳା କଳା ଢେଉ ଭଳି ଜନ ଗହଳିରେ / ମୁତ୍ୟୁକୁ ମୁଁ ସ୍ପର୍ଶ କରେ / 
ମୋ ନିଜ ସନ୍ତାନର ନରମ ଆଙ୍ଗୁଳିର ତୁଳା-ଅଂଶ ପରି / ମୃତ୍ୟୁକୁ ମୁଁ ଭୟ କରେ / କେଉଁ 
ଉଲଗ୍ନ ଅଂଧାରରେ ହଜିବାର ପରିଶ୍ରମ ଭଳି / ମୁତ୍ୟୁକୁ ମୁଁ ପ୍ରେମ କରେ / ପ୍ରତିଦିନ ନୂଆ 
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ନୂଆ ସ୍ତ୍ରୀମାନଙ୍କୁ ପ୍ରେମ କରିବାର ନିଶା / ଆଉ ନିରର୍ଥକ ସପ୍ନ ପରି ! ” ଦ୍ଵିତୀୟ କବିତାରେ 
ମୃତ୍ୟୁର ପରିଫୁରକ କ୍ଷତି ଓ ବିଷାଦର ମନୋଭାବ ଯେଉଁଠି ଉଭୟ କ୍ଲାନ୍ତି ଓ ପରିଶ୍ରାନ୍ତି 
ସଂଗଠନରେ ମୃର୍ଉ ହୋଇ ଉଠିଛି- “ ଆମ ପାଇଁ କେଉଁ ମାସ / ନୂଆ ମାସ ନୁହେଁ / କେଉଁ 
ରତୁ ନୂଆ ରତୁ ନୂହେଁ /ତେଣୁ ଶୁନ୍ୟରୁ ଆସୁଥିବା ସବୁ ଜଳ ଜଳିଯାଇ / ଘନଘନ ତାଜା 
ଦୀର୍ଘଶ୍ବାସ ହୋର / ଖେଦିଯାଏ ଆକାଶ ସେପାରି ଥୁବା / ଆଲୋକ ମଣ୍ଡଳ ଓ ମୋ! ନାଭି 
କମଳରେୋ...” 

ସେହିପରି ଏକାକୀତ୍ଵ ବା ନିର୍ନତାର ମନୋଭାବ ଅନ୍ୟ ଗୋଟିଏ କବିତା “ ନିରତି 
ନାଭିଶ୍ଵାସ”ରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି - “ ପବନର ପାହାଚ ଡେଇଁ / କେବେ କେମିତି ଆସିଛି 
ନିର୍ଜନତାର / ପରିଶ୍ରାନ୍ତ ପାଦ / ନିମୌହ ହାତ / ନେବା ପାଇଁ ମୋ ଛାଇରେ ବିଶ୍ରାମ /.. 
ଦେଖେ ସମୟର ଚେହେରାରେ ନିର୍ଜନତା ଉଭା ହୋଇଅଛି / ପଛରେ ଠିଆ ହୋର ମୂକ 
ହସା ମାରୁଅଛି / ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ସାଙ୍ଗ ଭଳି ନିଷ୍ଣାମ ସକାନ 1” କିନ୍ତୁ ବିଙ୍କର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ 
ଉପଲବ୍ଧି ବି ସମାନ ଗୁରୁତ୍ବ ପୂର୍ଣ । ବିଶେଷ କରି ଏ ସବୁଜୁ ଅତିଜୁମ କରି ଆନନ୍ଦ, ସୁଖ ଓ 
. ଶାନ୍ତିର ପରିସର ! ଯେପରି କବିଙ୍କର କିଛି ପରବର୍ରୀ ସମୟର କବିତା, ଯଥା “ରକ୍୍‌- 
୮ ୦’ ବା “ସେ କେଉଁ ଭାରତବର୍ଷ” | ‘ରକ-୮୦୬ କବିଙ୍କର ରକ-ସଂକଳନର ଅନ୍ୟତମ 
କବିତା, ଓ ନିକ ଅଂଚଳର ପରିଚିତ ଓ ଏତିହ୍ୟ ସଂପନ୍ନ ନଦୀ ଚିତ୍ରୋପୂଳା ସଂପର୍କରେ । 
କିନ୍ତୁ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ଚିତ୍ରୋପ୍ୂଳାର ବିବରଣୀ ଦେବା ନୁହେଁ । ଚିତ୍ରୋପୂଳା ଏଠାରେ ନିରପେକ୍ଷ 
ପ୍ରତୀକ ପରି । ଚିତ୍ରୋପ୍ପଳା ମାଧ୍ୟମରେ କାବ୍ୟଂଉପଲବ୍‌ଧି ଆନନ୍ଦପୂର୍ଣ ମନୋଭାବକୁ 
ପ୍ରସାରିତ ହୋଇଯାଇଛି : 

ଯା” ପାଣିରେ ଧାନଫୁଲର ଛାଇ 

ଯା” ପାଣିରେ ପଳାଶ କେତକୀର ହାଇ 

ଯୀ” ନିରୀହ ଢେଉରେ 

ଧୀରେ ସୁସ୍ପେ ଭାସି ଭାସି ଯାଉଥୁବ 

ବୋହୂ ଭୁଆଶୁଣୀଙ୍କ ରଙ୍ଗବେରଙ୍ଗ ହସର ଛାଇ... 

ଛୋଟ ବଡ଼ ମନ୍ଦିର ଉପରେ ଥବା 

ଜଙ୍କ ଲଗା ତ୍ରିଶୁଳ ଓ ଚ୍ରମାନଙ୍କର ଛାଇ 

ମହିମା ଗାଦି ଓ ଗୋସାଇଁମାନଙ୍କ 

ବାୟୁରେ ବାୟୁରେ ବୁଲୁଥିବା 

ନିଷ୍କାମ ଆତ୍ସାର ଛାର, 

ଏପରି ଢେଉ ଯେଉଁ ନଲରେ ଦେଖୁବ 
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ସ୍ଵାଧୀନୋତ୍ତର ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଏତିହ୍ୟ ଓ...- ୨ 


ନାଁ ତା'ର ଚିତ୍ରୋତ୍ପଳା । 

ଅପୂର୍ବ ଲାଜରେ ଯେଉଁ ନର୍ତ ନଇଁଯାଏ 

ସମାନ ଭାବରେ ଚନ୍ଦ୍ର ଏବଂ ସୂର୍ଯ୍ୟ କିରଣରେ 

ନକ୍ଷତ୍ରର ନରମ ଆଲୋକ ମାଳାରେ 

ନାଁ ତା'ର ଚିତ୍ରୋପ୍ପଳା... 
ସେହିପରି ଦ୍ଵିତୀୟ କବିତାରେ ପ୍ରେମାସ୍ଦା ପ୍ରତି ଅନୁରାଗର ଚିତ୍ରରେ ଭାରତବର୍ଷର ସୂଚନା - 
ସୁଖ ଓ ଆନନ୍ଦର ଅନୁଭୁତି : 

ନଇର ନାଁ ତ ଭାରତବର୍ଷ 

ପକ୍ଷୀର ନାଁ ତ ଭାରତବର୍ଷ 

ଆକାଶର ନାଁ ବି ଭାରତବର୍ଷା, 

ଏଠି ସବୁ ରତୁ ଦେଖାଯାଏ ତୁମ ଦେହ ପରି 

ଏଠି ଜହ୍ନ ମୋତେ ଦେଖାଯାଏ ତୁମ ମୁହଁ ପରି 

ସବୁ ଦେବୀଙ୍କ ମୁହଁ ଦେଖାଯାଏ ପଦ୍ଧଫୁଲ ପରି 

ସଚୁ ନଲ ଦେଖାଯାଏ ତୁମ କ୍ଷୀଣ ନିବୀବଂଧ ପରି 

ସବୁ ତୀର୍ଥ ଦେଖାଯାଏ ତୁମ ତନୁ ତୀର୍ଥ ପରି 

ସଚୁ ଫୁଲ ଦେଖାଯାଏ ତୁମ ହସ ପରି 

ଏଠି ସବୁ କିଛି ଦେଖାଯାଏ ଠିକ୍‌ ତୁମ ପରି;... 

ଶରତ ଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରଧାନଙ୍କର ପ୍ରଥମ କବିତା ସଂକଳନ “ନର ଆଉ ମାଛ ହଂସ ଓ 
ସାଇସ” ୧ ୯୭୩ ରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥଲା | ପରେ, ତାଙ୍କର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ସଂକଳନ ସବୁ 
ହେଲା, “ ଉଚଚୈଶ୍ରବାଂ ( ୧୯୮୧), ‘ଅସ୍ଥିର ପାଦ' ( ୧୯୮୬), 'ଯଯତି' (୧୯୯୧), 
“ଅଭୟ ଭୟ ( ୧୯୯୪), “ବତ୍ରିଶ ସିଂହାସନ”? ( ୧୯୯୮), “ବଗିଚାର ଦୃଶ୍ୟ 
( ୨୦୦୧), “ନୀଳାଭ ନିମନ୍ତଣ” ( ୨୦୦୪) ଓ 'ବୃକୋଦର” ( ୨୦୦୬) ପ୍ରଭୁତି | 
ଆରମ୍ଭରୁହିଁ ଶରତ ଅନ୍ଯ ସମକାଳୀନ କବିମାନଙ୍କଠାରୁ ଭିନ୍ନ ଭାବରେ ନୂଆ ଶୈଳୀରେ 
ଲେଖୁବାକୁ ଆରମ୍ଭ କରିଥଲେ, ଓ ତାଙ୍କର ସବୁ କବିତା ବହିରେ ଆମେ ପ୍ରାୟ ସେହିପ୍ରକାର 
ରଚନା-ଶୈଳୀ ଦେଖୁ - ଛୋଟ ଛୋଟ ସ୍ତବକ, ଅଧା ଅଧା ଧାଡି, ସଂକ୍ଷେପରେ କିଛି କିଛି 
ଶହ୍ଦର ସମାହାର, ଓ ସାମଗ୍ରିକ ଭାବରେ ଲୋକଗୀତ ଓ ଶିଶୁ ସଂଗୀତର ସରଳତା, ଓ 
ସ୍ତୋତ୍ରର ଗଢଣ | ଏ ଗୋଟିଏ ବିଚାର, କିନୁୁ ଅନ୍ୟ ବିଚାର ବି ସମାନ ଗୁରୁତ୍ବପୂର୍ଣ । 
ଅର୍ଥାତ୍‌, ତାଙ୍କ କବିତାର ସଂଗଠିତ ଶକ୍ତି, ଯାହା ଆନନ୍ଦ ଓ ତୃପ୍ତିର ଘନିଷ୍ଠ ବ୍ଯକ୍ରିଗତ 
ଆବେଗ ସଂଚାରିତ କରେ, ଓ ଯାହା ସହିତ କୋମଳ ପ୍ରକୃତିର ସୂଚନା, ପଲିଲିଜୀବନର 
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ସୃତି, ଓ ହଠାତ୍‌ ଆଚମ୍ବିତ କଲାପରି ପୁରାଣର ଘଟଣାସବୁ ମିଶି କରି ରହିଛି । କିନ୍ତୁ 
ଅଭିମୁଖ୍ୟ ଦିଗରୁ ତାଙ୍କ କବିତାରେ ଅନ୍ୟ କବିମାନଙ୍କ ପରି ନିର୍ଜନତାର ମନୋଭାବ ଓ 
ଅସ୍ଥିରତା ଅନିଶ୍ଚିତତାର ଅନୁଭବ । ଶରତଙ୍କର ପ୍ରଥମ ବହିରେ ହିଁ ଆମେ ଏସବୁ ବିଭାଗ 
ଲକ୍ଷ୍ଯ କରିପାରିବା, ଯାହାକି କୁହାଯାଇପାରେ, ତାଙ୍କର ପରବର୍ଭୀ କାବ୍ୟ ସଂକଳନ ଓ 
କବିତାମାନଙ୍କରେ ସମାନ ଭାବରେ ନ ହେଲେ ବି ପ୍ରାୟ ପାଖାପାଖ୍ମ ଅନୁଭବରେ ପ୍ରସାରିତ 
ହୋଇଛି । ଅର୍ଥାତ୍‌, ଚାରିପାଖର କ୍ଷୟକାରୀ ପରିବେଶରେ ଅର୍ଥପୂର୍ଣ୍ଣ ଉପଲବ୍ଥି କେତେ 
ଦୂର ସମ୍ଭବ, ତାହାରି ଅନୁସଂଧାନ | 

ପ୍ରଥମ ସଂକଳନରେ ୪ ୫ଟି କବିତା, ଓ ଯାହା ସଂକଳନର ଶୀର୍ଷାଙ୍କରୁ ସୂଚୀତ, 
ନିସର୍ଗ ପ୍ରକୃତି ପ୍ରତି କବିଙ୍କର ସମଧ୍ବକ ଆଗ୍ରହ | ବିଭିନ୍ନ କବିତାର ଶୀର୍ଷାଙ୍କ ଯେପରି, 
“ସକାଳ” , ପୁରୀରେ ସକାଳ ' , ' ଗୋଟିଏ ଅଶିଣର କଥା, ନଇ”, 'ମେଘ”, ‘ ଜହୁ' , 
“ସମୁଦ୍ରୀ, “ମାଛ”, ‘ଶଂଖଚିଲ”, ହଂସ ପ୍ରତି',  ବୈଶାଖର ସୂର୍ଯ୍ୟ ଓ “ଅଂଶୁପା', 
“ ଚିଲିକା” ପ୍ରଭୁତି । କବିତା ଗୁଡ଼ିକର ଗଢ଼ଣରେ ମଧ୍ଯ ପ୍ରକୃତିର ଖଣ୍ଡାଂଶ ପ୍ରତି ବହୁ ସୂଚନା 
ରହିଛି । ମୋଟ କଥା ପ୍ରଥମ କବିତା-ସଂକଳନରେ ନିସର୍ଗ ପ୍ରକୃତିର ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଉପସ୍ଥିତି 
ଏକ ଗୁରୁତ୍ଵ ପୂର୍ଵ ବିଭାଗ । କିନ୍ତୁ ଏ କେବଳ ପ୍ରାଥମିକ ବିଚାର । କାବ୍ଯସଂଗଠନର 
ସାମଗ୍ରିକତାରେ, ଆବେଗ ଓ ଉପଲବ୍ଧି ଏସବୁ ସହିତ ଜଡିତ ହୋଇ କାବ୍ୟ-ଅନୁଭୁତିକୁ 
ଯଥେଷ୍ଟ ପ୍ରସାରିତ କରି ପାରିଟି ¦ ଗୋଟିଏ ଦିଓଟି କବିତାର ଉଦାହରଣ ନିଆଯାଇ ପାରେ ! 
ଯେପରି “ଗୋଟିଏ ଗଛ", ଯେଉଁ କବିତାରୁ କବି ତାଙ୍କର ସଂକଳନର ଶୀର୍ଷାଙ୍କ ' ନଲ 
ଆଉ ମାଛ ହଂସ ଓ ସାରସ” ନେଇଛନ୍ତି । ପ୍ରଥମେ ପଶୁ ପକ୍ଷୀ ଓ ପାଣି ଓ ଉଦ୍ଭିଦର 
ପରିବେଶ (“ନେଳି ଛୁଆ”, ‘ମେଷ ଛୁଆ”, “ମାଛ”, “ସାରସ. ହଂସ” ପ୍ରଭୃତି, ଓ 
“ନଇ”, “ଗଛ”, “ଘାସ' ପ୍ରଭୁତି) । ଦିତୀୟରେ ଦେହ ଓ ଏହାର ଆନୁସଙ୍ଗିକତା - 
“ଦେହ”, ‘ଆଖୁ' , “ମନ, “ହସ, ପ୍ରଭୁତି | ଏ ଦୂଇଟି ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ବ ବିଭାଗ ଓ ସେମାନଙ୍କର 
ପାରସ୍ପରିକ ସଂପର୍କ କବିତାର ସଂଗଠନରେ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇପାରେ | ପ୍ରଥମେ ସେମାନେ 
ଅର୍ଥାତ୍‌ ପ୍ରକୃତି ଓ ଦେହ, ପରସୃରଠାରୁ ଅଲଗା ଅଲଗା, ଓ ସେମାନଙ୍କର ପରସ୍ପରଠାରୁ 
ସ୍ବାଧୀନ ସ୍ପିତି ବୁଝିହୁଏ । ‘ଦେହ ହୁଏ ନଇ” ପରି ସରଳ ତୁଳନାମୁଳକ ଚିତ୍ର ସହିତ 
* ଦେହ ଫଗୁଣ” ବା ଦେହ ବାଲିକୁଦ” ପରି ଜଟିନ ଚିତୃ ବା ' ନରକୂଳ ତାକ 'ର ଚିତୃକଳ୍ରେ 
ଏହି ବିଭିନ୍ନ ଦିଗ ସୁଚିତ | ଦ୍ଵିତୀୟରେ ସେମାନେ ଏକତ୍ରିତ, ପରସ୍ପର ସହିତ ଜଡ଼ିତ, ଓ 
ପରିବେଶରେ ଆନନ୍ଦ ଓ ଉଚ୍ଛଳତା - “ ଦେଖ ନରବାଲି / ସୁନା ଝିଲିମିଲି / ଗଛ ଅରତରାଳେ 
/ କନକ ଦୋଳି” ତୃତୀୟରେ, ଏସବୁ ମିଛ, ସେମାନଙ୍କର ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ସ୍ପିତି ନାହିଁ, ଓ ସ୍ଥିତି 
କେବଳ ମାନସିକ “ଏ ଦେହ ଫଗୁଣେ / ଶୁଭିଲାଣି ଯଦି / କେଉଁ ନଶକୂଳ ତାକ / ଦେହ 
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ସ୍ଵାଧୀନୋଉ୍ତର ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଏତିହ୍ଯ ଓ...- ୬ 


ହୁଏ ନଲି / ଆଖୁ ହୁଏ ମାଛ / ମନ ହୁଏ ଯଦି / ଗୋଟିଏ ଗଛ | / ଚିକଟିକ୍‌ ତୁମ / ଦେହ 
ବାଲି କୁଦେ / ଅଳସ ବେଳାରେ / ଖେଳେ ମୋ ମାଛ |/...ନଇ ଆଉ ମାଛ / ହଂସ ଓ 
ସାରସ / ସୃତି ସାଗରରେ / କାହିଁ କେଉଁ ଗଛ ?” ଅର୍ଥାତ୍‌, ପ୍ରକୃତିର ଚିତ୍ରରୁ ଆମେ 
କ୍ରମଶଃ ସୂକ୍ଷ୍ଲତର ଅନୁଭୂତି ସଂପର୍କରେ ସଜାଗ ହୋଇଉଠୁ ଓ କାବ୍ୟ-ଅନୁଭୂତିରେ ସେହି 
ପରିମାଣରେ ବ୍ୟାପକତା ବା ଗଭୀରତା ସମ୍ଭବ ହୋଇ ପାରିଛି । ସେହିପରି “ଏ କି ଫୁଲ” 
କବିତାର ସଂଗଠନରେ ଆରମ୍ଭରୁ ପଲ୍ଲିଗୀତର ପରିବେଶ ( “ଏ କି ଫୁଲ ସେ କି ଫୁଲ / 
ଅରୁଆ ମରୁଆ / ଆକାଶରେ ଭାସେ ମୋର / କୁନ୍ଦନ ଫରୁଆ” )- ଯାହାକି ପରେ ପ୍ରକୃତି 
ଓ ଦେହର ପାରସ୍ପରିକ ସଂପର୍କରେ ସଂଗଠିତ ହୋଇଛି, ଓ ପରିଶେଷରେ ସେହି ସୂକ୍ଷ୍ମ 
ଅନୁଭୂତି, ଯାହାକି ଗୋଟିଏ ଦିଗରେ ସାଧାରଣ ଜୀବ ପରି ସମୟ-ଚକ୍ରରେ ପୀଡ଼ିତ 
(“ ଶୁଏ, ଚାହେଁ, ହସେ, କାନ୍ଦେ”) ଓ ଅନ୍ୟ ଦିଗରେ ଏ ସବୁ ମିଥ୍ୟା, ଭାନି- “ ଏ ଘରର 
ପାହାଚରେ / କ୍ଟନ୍ଥି ଆଉ ଖରା / ସବୁ ସ୍ବପ୍ନ ସବୁ ମିଛ / ଖାଲି ନୀଳ ତାରା !” 

“ନଇ ଆଉ ମାଛ ହଂସ ଓ ସାରସ”ରେ କାବ୍ୟବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ସଚଳ, ସପ୍ରତିଭ ଓ 
ସମ୍ବେଦନଶୀଳ, ଓ ଯାହା ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ସେ ସମୟ ସଂପର୍କରେ ଚେତନା, ଓ ଏହି ଚେତନାର 
ଗୁଣାଗୁଣର ବିଚାର । ଶରତଙ୍କର ପରବର୍ଭୀ କବିତା-ସଂକଳନ ଓ କବିତା ମାନଙ୍କରେ 
ଆମେ ସେହି ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ଦେଖୁ । ବିଶେଷ କରି ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର ଅନୁଭୂତି ଓ ସ୍ତରକୁ 
ଏକାଠି କରି ଓ ସନ୍ତୁଳନ କରି ସୂକ୍ଷ୍ମ ଦେହାତୀତ ମନୋଭାବର ପରିପ୍ରକାଶ ଯାହା କାବ୍ୟ- 
ଚେତନାକୁ ସମ୍ପଦ୍ଧ କରେ ଓ ମୁକ୍ତ କରେ ଶରତଙ୍କ କବିତାର ବଡ଼ ଗୁଣ | ଯେପରି ‘ ଅସ୍ମିର 
ପାଦର ଶୀର୍ଷାଙ୍କ କବିତା । ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ ପ୍ରକୃତି ଓ ପୁରାଣ, କବିତାରେ ପୂର୍ଣତା ପାଇଁ 
ପ୍ରାଥନା, ଓ ସଂଗଠନରେ ବ୍ୟନ୍ତିଗତ ଅଭିଳାଷ କ୍ରମଶଃ ଆତ୍ସା ଓ ମାନସିକତାର ବିସ୍ତାରିତ 
କ୍ଷେତ୍ରକୁ ପ୍ରସାରିତ ହୋଇଯାଇଛି : 

ତୁମେ ଯଦି 

ଛାଇ ଛାଇ ନିଦଙ୍କର 

ନାମହୀନ ଭାଷା 

ଶତାଦୀର ଶାଳବନେ' 

ଚେତନାର ନୀଳ ପକ୍ଷୀ 

ଦ୍ଵିଧାହୀନ, କ୍ରୀଡ଼ାନ୍ବିତା 

ମେଘମୁକ୍ତ ଉଷା | 

ଦିଅ ମୋତେ ଟିକେ ଭୂମି 

ଟିକିଏ ଆକାଶ 
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ସହସ୍ତାଂଶୁ 

ଶଳ୍ଦଙ୍କର ଚଜ୍ରବ୍ୟୁହେ 

ଗ୍ରୀବା ତୋଳି ଡେଣା ଛାଟେ 

ମୁଁ କି କୁବ୍କ ହଂସ ? 

ପରବରାୀ ସମୟର ଦୁଇଟି ନିପୁଣ ଗ୍ରନ୍ଧ ହେଉଛି ଯଯାତି” ଓ “ ବୃକୋଦର!' | 
ଦୂଇଟି ଯାକ ଗ୍ରନ୍ଧ ଦୂଇଜଣ ପ୍ରାଚୀନ ପ୍ରସିଦ୍ଧ ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କୁ ଉପଲକ୍ଷ୍ଯ କରି ଲେଖାଯାଇଛି । 
ଜଣେ ପୁରାଣର ରାଜା ଯଯାତି, ଅନ୍ୟ ଜଣେ ମହାଭାରତର ଭୀମ ବା ବୃକୋଦର | ସେହି 
ସେହି ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କର ସୂଚନାରେ ପ୍ରଥମଟିରେ ୫ ୦ଟି କବିତା ଓ ଦ୍ବିତୀୟଟିରେ ୩୭ଟି । 
ରାଜା ଯଯାତି ନିଜର ବାର୍ଧକ୍ୟକୁ ନିଜ ପୁତ୍ରର ଯୌବନ ସହିତ ବିନିମୟ କରିଥଲେ, 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ଦେହର ସୁଖ ଓ ଜୀବନର ସୁଖକୁ ଦୀର୍ଘତର ସମୟ ପାଇଁ ଉପଭୋଗ କରିବା ¦ 
କିନ୍ତୁ ଶେଷରେ ସେ ବୁଝିଲେ କାମନାର ଶେଷ ନାହିଁ, ଓ କୌଣସି ଅଭିଳାଷ କେବେ 
ହେଲେ ପୂର୍ଣ ହେବ ନାହିଁ । ତେଣୁ ତୀବ୍ର ମାନସିକ ଯନ୍ତ୍ରଣ, ଏ ଠିକ୍‌ ଆଧୁନିକ ମଣିଷର 
ନିର୍ଜନ ଓ ଅସଫଳ ସ୍ପିତି ପରି, ଯେଉଁଠି ଜୀବନର ଯନ୍ତ୍ରଣାର ଅଗ୍ନିରେ ବ୍ୟକ୍ତି ସବୂବେଳେ 
ଦଗ୍ଧ ହୁଏ, କେବେହେଲେ ମୁକ୍ତ ବା ମୋକ୍ଷ ହୋଇ ପାରେ ନାହିଁ : 

ହୃତ ହୃତ ଜଳେ ନିଆଁ 

ଦେହ ଓ ମନରେ 

ହୁତ୍‌ ହୂତ୍‌ ହୁତାଶନ 

ଶୂନ୍ୟରୁ ଶୂନ୍ଯରେ.. 

ଏ ନିଆଁର ଶେଷ କାହିଁ 

ଏ ନିଆଁର ଆଦି ଅବା କାହିଁ ?... 

ମୁଁ ଜଳୁଛି ଜଵଳନରେ 

ଯୁଗ ଯୁଗ ଧରି 

ପିଠିରେ ନିଆଁର ବୋଝ 

ଅଣ୍ବିରେ ମୋ ନିଆଁର ବୁଜୁଳି |... 

ସବୁଠି ନିଆଁର ନାବ 

ଆକାଶ ଅବନୀ 

ନିଆଁ ଘେରେ ବସେ ମୁହିଁ 

ଦିବସ ରଜ୍କନୀ | (ପୁ. ୧) 
ସେହିପରି ଆଧୁନିକ ମଣିଷର ପ୍ରତୀକ ବୃକୋଦର, ଯାହାର ଉଦରରେ କ୍ଷୁଧାର ଜ୍ବାଳା ଓ 
ଯେ ଜୀବନର ଅଗ୍ନିରେ ଅହରହ ଦଗ୍ପୀଭୂତ ¬“ ହେଜୁ ହେଜୁ / ଉଠେ ନିଆଁ / ରାଣୀହଂସ 
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ସ୍ଵାଧୀନୋତ୍ତର ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଏତିହ୍ୟ ଓ...- ୨ 


ପୁରେ, / ଜଗତରେ / ଜଳେ ନିଆଁ / ଭିତରେ ବାହାରେ ।/ ନିଆଁର / ମଣ୍ଡଳ ନୃତ୍ୟ 
ସଭାରେ ସଭାରେ...!”' (ପୁ. ୧୮) । ଶରତଙ୍କର କାବ୍ୟ-ସ୍ବର ଆଶା ଓ ଅଭିଳାଷର ସ୍ଵର, 
କେବଳ ଜୀବନର ଯନ୍ତ୍ରଣା ନୁହେଁ, ଯନ୍ଣାକୁ ଅତିକ୍ରମ କରି ଆଶା ଓ ଆନନ୍ଦର ଅନୁଭବ, 
ସାମଗ୍ରିକ ଭାବରେ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତାରେ ଏକ ବିଶିଷ୍ଠ ଆୟତନ ! 

ହରିହର ମିଶ୍ରଙ୍କର ପ୍ରଥମ କବିତା ବହି “ଶଙ୍ଖନାଭି” ୧୯ ୭୩ରେ ପ୍ରକାଶ 
ପାଇଥିଲା | ପରେ ପରେ ‘ଅକ୍ଷମ ଦେବତା” ( ୧୯୭୮), “ ଚନ୍ଦ୍ରବିମ୍ମ' (୧୯୮୧), 
“ଲାଲ କଢ଼ର ତପସ୍ୟା ( ୧୯୮୧), ' ଚାହାଣୀ ମଣ୍ଡପ ' ( ୧୯୮୭), “ସୁଲୁ ଶତକ! 
( ୧୯୯୨), ସୃପୁ ବିନିମୟ” ( ୧୯୯ ୨), “ ଭିତିରି ଚନ୍ଦନ” ( ୧୯୯ ୪), “ମୋହିନୀ 
କନ୍ୟାର ବିଷଂ ( ୧୯୯ ୪), 'ଶବ୍ଦ ଏକା ଏକା ଏକତର' ( ୧୯୯୫), ଦର୍ପଣ ଶୀଳା' 
( ୧୯୯୫), “ସଂଧ୍ୟା ଦର୍ଶନ” ( ୧୯୯୮) ଓ “ଅଧ ମାଜବୀ' ( ୨୦୦୩) ପ୍ରଭୁତି 
ପ୍ରକାଶ ପାଇଥିଲା | ହରିହରଙ୍କ କବିତାରେ, ତାଙ୍କର ସମସାମୟିକ କବି ମାନଙ୍କ କବିତାରେ 
ଯେପରି, ଆଧୁନିକ ଜୀବନର ଦୁଃସ୍ଥିତିକୁ ରୂପ ଦେବାର ଚେଷ୍ଟା, ବିଶେଷ କରି ଏହି 
ଜୀବନର ଶୂନ୍ୟତା ବା ନକରାତ୍ସକ ମନୋଭାବକୁ କିପରି ଓ କେତେ ପରିମାଣରେ ଅର୍ଥପୂର୍ଣ 
କାବ୍ୟ ସଂଗଠନରେ ପ୍ରକାଶ କରି ହେବ ସେହି ଉଦ୍ୟମ ! ଏ, କୁହାଯାଇପାରେ, ସତ୍ୟର 
ଉପଲବ୍ଧି ପାଇଁ ନିରବହ୍ଛିନ୍ଧ ଚେଷ୍ଟା, ବାସ୍ତବ ଓ କଳଛ୍ଚନା ମଧ୍ଯରେ ଥିବା ଭାରସାମ୍ୟତାର 
ସଂଧାନ, ଓ ଅଭିବୃଛି ଓ କ୍ଷତିର ଚେତନା | କବିଙ୍କର ବିଶେଷ କରି ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ପ୍ରତି 
ଆକର୍ଷଣ ଗୋଟିଏ ବିଶିଷ୍ଟ ଅନୁଭବ ଓ ବର୍ରଭମାନର କ୍ଷୟକାରୀ ପରିବେଶରେ କବିଙ୍କ 
ପାଇଁ ଏକ ଶକ୍ତିଶାଳୀ ମାନସିକତା | “ସତ୍ୟ ଓ ଅଭ୍ୟୁଦୟ” ସଂପର୍କରେ “ ଦର୍ପଣଶୀଳା”ର 
ଭୂମିକାରେ କବିଙ୍କର ମତାମତ ତାପ୍ୂର୍ଯ୍ୟପୂର୍ଣଣ । ସେ କହଚ୍ତି ¬ “ ପାଥିବତାର ପଥର ଭିତରେ: 
ଥାଏ ସତେ ଅବା ସ୍ଵଚ୍ଛ ଝରଣାଟିଏ | ସତ୍ୟର ଉତ୍ସ ସନ୍ଧାନରେ କବିତା ଆରୋହଣ କରେ - 
ଅତୀତକୁ | ତାହାହିଁ ଭବିଷ୍ୟତର ଶୂଙ୍ଗ । ଆଚ୍ଛାଦିତ ଥାଏ ନାନାଦି କୁକଝଟୀକାରେ । 
ମହାକାଳର ସେହି ତୁଙ୍ଗ ଚେତନାର ଦର୍ପଣରେ ଫୁଟି ଦିଶେ କବିତା”, ଓ ପୁଣି - 
“ ଜୀବନଚର୍ଯ୍ୟା ? ତାକୁହିଁ ଆବାହନ କରୁ କରୁ ହଠାତ୍‌ ସବୁ ବିପରୀତ ଦିଶେ | ' ଅଭ୍ୟୁଦୟ "କୁ 
ଚିହ୍ନିବାକୁ ହୁଏ “ ଅବକ୍ଷୟ”ରେ | ସୂର୍ଯ୍ୟୋଦୟର ଦୀପ୍ତିକୁ ବୁଝିବାକୁ ହୁଏ ସୂର୍ଯ୍ୟାସ୍ତରେ... 
ଅସ୍ତରଂଗରେ । ” 

ହରିହରଙ୍କର କାବ୍ୟ-ଆବେଗ ବହୁମୁଖୀ, ଓ ତାଙ୍କର କବିତାରେ ଏହା ବହୁଦିଗକୁ 
ପ୍ରସାରିତ ହୋଇଥିବା ଆମେ ଦେଖୁ । ପ୍ରାରମ୍ଭିକ ସମୟର ସଂକଳନ ' ଅକ୍ଷମ ଦେବତା 
ଗୋଟିଏ ଭଲ ଉଦାହରଣ । କାବ୍ୟ-ଆବେଗ କବିଙ୍କର ଆତ୍କା ଅନୁସଂଧାନ ଠାରୁ ଆରମ୍ଭ 
ହୋଇ ଭୁବନେଶ୍ବର ନିକଟବର୍ରୀ ଗଙ୍ଗୁଆ ନଲ ଓ ଷୋଡଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ଯୋଗୀ ହୋଇ 
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ସହସ୍ରାଂଶୁ 
ଯାଇଥୁବା ରାଜା ଗୋବିନ୍ଦଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରସାରିତ । କବି ନିଜର ଜୀବନର ଅଭିବୃଦ୍ଧି 
ବିଷୟରେ ସଚେତ, ଓ ସେ ବିବ୍ରତ ଯେ ଏହି ଅଭିବୃଦ୍ଧିର କ୍ରମରେ ତାଙ୍କୁ ତାଙ୍କର ସ୍ଵପ୍ନ ଓ 
ତାରୁଣ୍ୟକୁ ଛାଡିବାକୁ ପଡ଼ିବ | ଏ ଠିକ୍‌ ବୃକ୍ଷରୁ ଫୁଲ ଓ ପତ୍ରକୁ ଅଲଗା କରିଦେବା ପରି - 
“ କେମିତି ବା ଗ୍ରହଣ ମୁଁ କରିନେବି ସେଇ ଜୀବନକୁ / ବୃକ୍ଷ ଠାରୁ ବାଦ ଦେଇ ଫୁଲ ଆଉ 
ସଦୂଜ ପତ୍ରଙ୍କୁ / ବୟସରୁ ବାଦ୍‌ ଦେଇ ଯୌବନ ଓ ସ୍ବପ୍ନାନ୍ତ ପ୍ରେମକୁ ।” କାରଣ ଏହାପରେ 
ଯାହା ରହେ ସେ କେବଳ ନିରର୍ଥକ ନିଷ୍ପଳା କ୍ଷେତ୍ର : 

ଫୁଲା ଅବା କାହିଁ ଏଠି ଯୌବନର ମହକ ବା ଜାହିଁ 

ସବୁଜ ପତ୍ର ବା କାହିଁ ପୂର୍ଣ୍ଣ ଆଉ ଝାଂଜି ଯାଏ ବହି । 

Ne {  ନିଃଶଵାସର ଡାଳପତ୍ର ଓ ପକ୍ଷୀ” ) 
କିନ୍ତୁ ପରିଶେଷରେ କବିଙ୍କର ମନୋଭାବ ଅବସ୍କାକୁ ଗ୍ରହଣ କରି ନେଇଛି ଏହି ବିଶ୍ବାସରେ 
ଯେ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ମୁଲ୍ତି ନ ହେଲେ ବି ହୁଏତ ଆଂଶିକ ମୁଲ୍ତି ସମ୍ଭବ -“ ତା'ପରେ ପରିଚୟ 
ମୋର / ମୁଁ ଯେ ଖାଲି ଅଂଧାରର / ଅଣୁଏ ସପ / ମାଟିର ଉତ୍ତାପ / ନୀଳ ସ୍ତୋତ / ଉନ୍ଦକ୍ତ 
ପବନ / ନା ଅଛି ମୂତ୍ୟୁ / ନା ଅଛି ଜୀବନ / ଗତି ପାଇଁ ମୁଚ୍ତି / ମୁକ୍ତି ପାଇଁ ଗତି / ଦୀର୍ଘ 
ମନ୍ଵର୍ତର । ” (“ଆଂଶିକ ପୂର୍ଣତା') । ଦଶ ବର୍ଷ ପରେ, ' ଚାହାଣୀ ମଣ୍ଡପ” ସଂକଳନରେ 
କବିଙ୍କର ଅନୁଭବ ଗଭୀରତର ହୋଇଛି, ଓ ଜୀବନ ଓ ମୂତ୍ୟୁ ଉଭୟ ସ୍ପର୍ଶ କରୁଥିବା 
ଜୀବନର ପ୍ପିତି, ଓ ଏହି ସ୍ଥିତିର ରହସ୍ୟ ସଂପର୍କରେ ଚିନ୍ତାର ପରିସର ବିସ୍ତୃତତର ହୋଇଛି । 
କିନ୍ତୁ ଏ ସ୍ପିତିକୁ ଅତିକ୍ରମ କରି ଯେ ଆଉ ଏକ ପୂର୍ଣତର ଓ ସଫଳତର ସ୍ପିତିକୁ ଯାଇ ହେବ 
ତା' ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । ଅନ୍ୟତ୍ର, “ ଯାତ୍ରୀ' କବିତାରେ, ଯାତ୍ରାର ପ୍ରତୀକଚାରେ, ଜୀବନ ଓ 
ମୃତ୍ୟୁର ଏହି ଅନ୍ତରଂଗ ସ୍ପର୍ଶ କବି-ମନୋଭାବରେ ସୃଷ୍ଟ ହୋଇଉଠିଛି, ଓ ମୁକ୍ତିର ସୂଚନା 
ଏକ ସମ୍ଭାବନା ଭାବରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି - ଅନ୍ୟ କେହି ଆସିବାର ଅଛି / ଅନେକ ଦୂରରୁ 
ତା”ଗ ହୂଇସିଲ / ପାହାନ୍ତା ଗାଡିର, ଆସେ ଘୁରି ଘୁରି, / ଅନ୍ଦି କନ୍ଦିୁ ମୋ” ସୃତିର 
ପ୍ଳାଟଫର୍ମ.../ ପରିକ୍ରମା କରି / ...ରାତିର ଟ୍ରେନ୍‌ଟି ପ୍ରବେଶ କରିଯିବ / ଏକ ପ୍ରାଚୀନ 
ସହରର ନୂତନ ସକାଳରେ.../ ପବନର ମନ୍ତଧ୍ବନି ମାଇକରେ / ଭିନ୍ନ ମନେ ହେଉଥୁବ 
ବର୍ଭମାନ / ଯେପରି ଅତୀତ !” 

ମନୋଭାବର ଏହି ଧାରା କବିଙ୍କର ପରବର୍ାୀ ସଂକଳନ ଓ ପରବର୍ରୀ କବିତା 
ମାନଙ୍କରେ ବାରମ୍ବାର ପ୍ରକାଶ ପାରଛି । ଯେପରି ଭିତିରି ଚନ୍ଦନ' ସଂକଳନରେ ' ଭିତିରି 
ଚନ୍ଦନ” କବିତାରେ । ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ ଶ୍ରୀ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କର ସୂଚନା ¦ କିନ୍ତୁ ସଂଗଠନରେ 
ଅନିଶ୍ଚିତତାର ତୀବ୍ରତା ଆଧ୍ଯାତ୍ମିକ ସମର୍ଥନ ପାଇଁ ଏକ ବ୍ଯାଜୁଳ ମନୋଭାବରେ ମିଶି 
ଯାଇଛି : 
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ସ୍ଵାଧୀନୋତ୍ତର ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଏତିହ୍ୟ ଓ...- ୨ 


~~ 


ଏ ସମସ୍ତ ସ୍ପିତି ହି ତମର ଉପସ୍ଥିତି 

ତମେ ଚାଲିଗଲା ପରେ କିଛି ନାହିଁ 

ତମେ ଥିଲ ନିଃଶ୍ଵାସରେ ଏବଂ ଧୀରେ ଚାଲିଗଲା ପରେ 

ଆକାଶ ଖୋସି ହୋଇଗଲା ଆସି ଦୁଇଟି ଆକ୍ଷିରେ... 

ଆକୃତି ପାରେନା ଧରି ତୁଳୀ ମୋର...ଭିନ୍ନ ତମେ 

ଇହ୍ରିୟର ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ଚୁମ୍ଭକରୁ ଭିନ୍ନ ତମେ 

ସ୍ପର୍ଶହୀନ, ରୂପହୀନ, ଶବ୍ଦହୀନ, ସ୍ାଦହୀନ, ଗନ୍ଧହୀନ, ସଭା ତମେ.. 
ସେହି ସଂକଳନର ଅନ୍ୟତ୍ର, “ଶୂନ୍ୟ ସଂଗମ”ରେ, ସେହିପରି ଆଧ୍ାତ୍ମିକ ବିଶ୍ଵାସ ସର୍ତେ 
ଅନିଶ୍ଚିତତା : 

ସମୁଦ୍ର ବୂୃଡ଼ାଳି ଭଳି କଳର କୋଠରୀ ଭାଙ୍ଗି 

ମେଘର ପର୍ଦ୍ଦା ଚିରି ମହାଶୁନ୍ୟେ ଭାସୁଛି ମୁଁ... 

ତମେ ଆସ, ଉଭା ହୁଅ... 

କାଢିନିଅ ପାଦ ତଳୁ ସ୍ବପ୍ନର ତରଙ୍ଗ 

ପୋତିଦିଅ ନୂପୁରର ପ୍ରତ୍ୟୟକୁ କୁଢ଼ କୁଢ଼ ବାଲି ତଳେ 

ନିଃସ୍ଵ କରିଦିଅ ମତେ ବଡ଼ଦାଣ୍ଡ ମଝିଟାରେ... 

- ବଂଶୀଧର ଷଡ଼ଙ୍ଗୀଙ୍କର ପ୍ରଥମ କବିତା ବହି ' ସମୟ ଅସମୟ” ୧୯୭୭ରେ 
ପ୍ରକାଶ ପାଇଥୂଲା । ପରେ ତାଙ୍କର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ କବିତା ବହି ହେଲା, “ ସୁବିର ଅଶ୍ଵାରୋହୀ' 
( ୧୯୮୦), “ଶବରୀ ଚର୍ଯ୍ୟା' ( ୧୯୮୯), ' ଛାୟା ଦର୍ଶନ' (୧୯୯୫), ଓ “ଶୂନ୍ୟ 
ସଂହିତା ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ କବିତା” ( ୧୯ ୯୮) ପ୍ରଭୃତି । ବଂଶୀଧରଙ୍କ କବିତା ଅଶି ଦଶକରେ 
ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୋଇ ତାଙ୍କୁ ଶକ୍ତିଶାଳୀ ନୂତନ କବି ଭାବରେ ସ୍ତୀକୃତି ଆଣିଦେଲା ! ତାଙ୍କ 
କବିତାର ଗୋଟିଏ ବିଶିଷ୍ଟ ବିଭାଗ ହେଉଛି ଅତୀତର ଛାୟାବାଦୀ କବିତା, ବିଶେଷ କରି 
ଦଶମଂତ୍ରୟୋଦଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ଚର୍ଯ୍ୟା କବିତାର ପରିବେଶକୁ ଫେରିଯିବା ଓ ଅତୀତର 
ସେହି ଶାନ୍ତ ଓ ଆଶାପୂର୍ଣ ଜୀବନଯାତ୍ରା ଧାରାର ସୂଚନାରେ ବର୍ରମାନର ବ୍ୟର୍ଥ ଜୀବନର 
ପରିବେଶକୁ ଅର୍ଥପୂର୍ଣ୍ଣ ଓ ସୁସଂଗଠିତ କରିବା । ଏହାହିଁ ବଂଶୀଧରଙ୍କର କବିତାର ପ୍ରଧାନ 
ଅନୁଭବ, ଯେ ବର୍ଉମାନର ସମିତି ଓ ଏହି ମ୍ପିତିରେ ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ଅନିଶ୍ଚିତତା ଓ ଜଟିଳତର 
ବିଚାର । ଏ ଦିଗରୁ କବିଙ୍କର ଉପଲବ୍ଧି ଚର୍ଯ୍ୟା କବିତାର ଶବରୀର ଉପଲବ୍ଧି ପରି, 
ନିର୍ଜନତାର ଅଂଧକାରରୁ ସତ୍ୟର ଆଲୋକକୁ | 

ଅଶୀ ଦଶକର ଶେଷକୁ ପ୍ରକାଶ ପାଇଅବା କବିଙ୍କର ' ଶବରୀ ଚର୍ଯ୍ୟାଂ ସଂକଳନ 
ବୋଧହ୍‌ଏ କବିଙ୍କର ସବୁଠାରୁ ଗୁରୁତ୍ବପୂର୍ଣ ସଂକଳନ ! ସମୁଦାୟ ୫ ୨ଟି କବିତା ଓ 
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ସହସ୍ରାଂଶୁ 
ଚର୍ଯ୍ୟା କବିତା ସଂପର୍କରେ ସୂଚନା ଗୋଟିଏ ବିଶିଷ୍ଠ ଦିଗ । ଚର୍ଯ୍ୟାର ଶବରୀ ପ୍ରତୀକ ଓ 
କବିଙ୍କର ବ୍ୟର୍ଥତା ଓ ହତାଶାକୁ ଏକମାତ୍ର ତାରି ଉପଲବ୍ଧି ହିଁ ବୋଧହୁଏ ପ୍ରତିହତ କରିପାରେ ! 
ତେଣୁ କବିଙ୍କର ପ୍ରଶ୍ନ : 

ସମୟ ଅସମୟରେ ପାଖରେ ତୋର 

କିଏ ଠିଆ ହେବ ଶବରୀ 

ମୟୂର ପୁଛୁରେ କିଏ ସଜେଇ ଦେବ ତୋର ଗଭା 

ଜିଏ ନିର୍ବିକାର କରିବ ତୋର ବିକାରଗ୍ରସ୍ତ ମନକୁ 

କିଏ ଇନ୍ଦିୟମାନଙ୍କୁ ଭରିଦେବ ନିର୍ଗୁଣ ଶୂନ୍ୟତାରେ 

ତୋର ନିଜକାଞ୍ଚନ ମୁହୁର୍ଭମାନଙ୍କୁ କିଏ ମୁଖରିତ କରିବ 

ନିଲିପ୍ର ପାଦଶଳ୍ଦରେ... 

ଶବରୀ ବାଳୀ: 

ଜୀବନର ପ୍ରତିଶ୍ରତି ଭରି ଦେ : ( ଶବରୀ ଚର୍ଯ୍ୟା' ) 
ସେହିପରି ସେହି ସଂକଳନର ଅନ୍ୟତ୍ର, ପ୍ରାୟ ସେହି ଭାବରେ, ସଖ୍ୟତା ପାଇଁ ଅନୁରୋଧ, 
ଓ ମିଥ୍ୟା ଓ ମାୟାକୁ ଅତିକ୍ରମ କରି ପୂର୍ତା ଓ ଶାନ୍ତିର ଅନୁଭବ : 

ବନ୍ଧ ବାତ ପରିଖା ଡେଇଁ 

ଚାଲିଆ : ତ୍ରିପୁର ମୋହିନୀ 

ତୋ ବାଟକୁ ମୁଁ ଚାହିଁ ବସିଚି 

ଅନେଶୋତ ରାଣିଙ୍କୁ ତୃଛ୍ଥ କରିଚି 

କେବଳ ତୋଂରି ପାଇଁ... 

ସୁବର୍ଣ୍ଣ ନିର୍ମିତ ମୋର ତଙ୍ଗାକୁ 

ହେ ମାୟାଚାରୀ ଅବଧୂତିକା 

ନେଇ ଯା : 

.ସପ୍ତସିନ୍ଧୁର ଭର୍ଚ୍ବକୁ 

ଉଚ୍ଚ ପର୍ବତ ଶିଖରକୁ 

ଚତୁର୍ଥ ଶୂନ୍ୟତାକୁ ( ଚର୍ଯ୍ୟାପଦ ଖ”) 
ତାହାହିଁ କବିଙ୍କର ଅଭିଳାଷ, ଯାହା ସାଧାରଣ ଓ ପ୍ରତିଦିନର କାର୍ଯ୍ୟ ଯାହା ସମଯର 
ସୀମାରେ ବାନ୍ଧି ହୋଇ ରହିଛି, ତାକୁ ଅତିକ୍ରମ କରି ଉଚ୍ଚତର ସ୍ପିତି ଓ ଗଭୀରତର ଉପଲବ୍‌ଧିକୁ 
ଯାତ୍ରା, ଯେପରି “ତ୍ରିପୁର ମୋହିନୀ ସୁକ୍ତଂରେ : 

ଚତୁରୀ ତ୍ରିପୁର ମୋହିନୀ 
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ସ୍ଵାଧୀନୋତ୍ତର ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଏତିହ୍ୟ ଓ...- ୨ 


କେଶରୁ ମୟୂର ପୁଛଥ 

ଗ୍ରୀବାରୁ ଗୁଞ୍ଜରାମାଳି 

ଓହ୍ଲାଇ ପକା: 

ଡାଳସବୁ ଆକାଶକୁ ଲାଗିବାକୁ ବସିଲାଣି 

ଏସନକୁ ବିଷମ କାଳରେ ଚାଲିଆ : 

ଶୂନ୍ଯକୁ : ମହାଶୂନ୍ୟକୁ : 

ଗୋପ ପାଟଣାକୁ : ଅନାହତକୁ | 

ବଂଶୀଧରଙ୍କ କାବ୍ୟଯଂସଂଗଠନରେ ଜୀବନରେ ଅସ୍ପିରତାର ମନୋଭାବ ଓ 
ଉନ୍ନତତର ପର୍ଯ୍ୟାୟର ସୂଚନା ଆମେ ବାରମ୍ବାର ଦେଖୁ ! “ ଶର୍ବର ଚର୍ଯ୍ୟା'ଂର ପରବର୍ରୀ 
' ଛାୟାଦର୍ଶନ ' ସଂକଳନରେ ବି ସେହି ଏକା ମନୋଭାବ - ଚେତନାର ଉତ୍ତରଣ, ସନ୍ଦେହ 
ଓ ବେଦନାକୁ ଅତିକ୍ରମ କରି ଏକ ମୁକ୍ତ ଜୀବନର ଉପଲବ୍ଧି । ଆରମ୍ଭରେ ଜୀବନ ଚକ୍ରର 
ଡ଼ା ଯନ୍ତ୍ରଣା ଓ ଅସ୍ଥିରତା ¬ “ କିଏ ସମ୍ଭାଳି ନେବ ଏଇ ଶୂନ୍ୟତାକୁ / କିଏ ସ୍ଥିର କରିବ 
ଓଲଟି ଯାଇଥବବା ଡଙ୍ଗାକୁ / କିଏ ଉଠେଇ ଦେବ ଥକ୍ଟା ମାରି ବସିଥୁବା ଲୋକଟିକୁ / କିଏ 
ବାଟ କରିଦେବ / ଭଙ୍ଗା ପୋଲ ତଳେ / ଅଟକି ଥବା ପାଣି ଧାରକୁ... ” ( ' ସ୍ଥିର ଅସ୍ଥିର ) । 
ପରେ ବନ୍ଯାର ପ୍ରତୀକତାରେ ଧ୍ଵଂସ, ବିଧ୍ଵସ୍ତ ହୋଇଯିବାର ଚିତ୍ର -“ ସବୁ ଏକାକାର 
ହେଇଗଲା / ଛିଣ୍ଡା ଚପଲ ସହିତ ଖଣ୍ଡିଆ ହାତଗୋଡ଼ / ମଲା ନେଉଳ ସହିତ ସାପର 
ମୁର୍ଦାର / ଦଣ୍ଡପାଣିର ଢାବା ସହିତ / ପୁରୁଷୋତ୍ତମର ଦୋକାନ ଘର !” (“ ଆସିକା : 
ବନ୍ଯା') । କିନଧୁ ପରିଶେଷରେ, ଏ ସବୂକୁ ଅତିକ୍ରମ କରି କାବ୍ଯ-ଉପଲବଵ୍ଧି ଏକ ମୁକ୍ତ 
ଆତ୍କାର ପରିସରରେ ସବୁ ବୈଷମ୍ୟ ଭିତରେ ସମନ୍୍‌ୟତାର ସଂଧାନ ପାଇ ପାରିଛି ଯାହାକି 
ଜୀବନ ଚେତନାର ସର୍ବୋତ୍ତମ ବିନ୍ଦୁ : 

ଛାୟାର ଦର୍ଶନ ହେଲେ 

ଗିରିଶିଖେ କୂମୁଦ ପ୍ରକାଶେ 

ପଶ୍ଚିମରେ ସୂର୍ଯ୍ୟୋଦୟ 

ଚନ୍ଦ୍ର ଉର ଉଆଁସ ନିଶିରେ 

ଅଚଳ ସମ୍ଭବ ହୁଏ ଚଳିବାକୁ | 

ଚେରଲାଗେ 

ଆକାଶରେ 

ମଞ୍ଚେ ଲାଗେ ତାଳ 

ଜଳ ହୁଏ ହୂତାଶନ 
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ସହସ୍ତାଂଶୁ 
ଅଗ୍ନିନିଏ ଜଳର ଆକାର 
ଆକାର ବିକାର ହୁଏ ପୁଣି ନିରାକାର...( ' ଛାୟା ଦର୍ଶନ?) 
ଫନୀ ମହାନ୍ତିଙ୍କର ପ୍ରଥମ କବିତା ବହି “ମାନଚିତ୍ର” ୧୯୧୭୩ରେ ପ୍ରକାଶ 
ପାଇଥିଲା ! ପରେ ପରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥବା ତାଙ୍କର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ କବିତା ବହିସବୁ ହେଲା, 
“ବିଦଗ୍ଧ ହୃଦୟ” ( ୧୯୮୧), “ସ୍ୟଂମ୍ଭର”( ୧୯୮୧), ପ୍ରିୟତମା” (୧୯୮୮), 
“ ରୁବିପାଇଁ କେତୋଟି କବିତା” ( ୧୯୮୯), “ରୁଚିର ଜଗର” ( ୧୯୯୦), ‘ମାୟା 
ଦର୍ପଣ” ( ୧୯୯୦), “ବିଷାଦ ଯୋଗ' ( ୧୯୯ ୨), ‘ଅହଲ୍ୟା? (୧୯୯୬), “ଚିତ 
ପ୍ରତିମା” ( ୧୯୯୮), “ଦିତୀୟ ଭଶ୍ଵର” ( ୨୦୦ ୨), “ପୁଷୁଧନୁ' ( ୨୦୦୪) ଓ 
“ମୃଗୟା” ( ୨୦୦୫) ପ୍ରଭୃତି । ଫନୀଙ୍କର କାବ୍ୟଦୂଷ୍ଠି ମୁଖ୍ୟତଃ ନିଜ ଭିତରେ ଆବଦ୍ଧ, 
ଓ କାବ୍ୟବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ଅନିଶ୍ଚିତତା ଓ ଅସ୍ଥିରତାରେ ଅହରହ ପୀଡ଼ିତ । ତେଣୁ ଜୀବନ, ମୃତ୍ୟୁ 
ବା ମୃତ୍ୟୁ ପରେ କ'ଣ ଘଟିପାରେ ସେସବୁର ବିବାର ତାଙ୍କର କବିତାରେ ଖୁବ୍‌ ସ୍ପଷ୍ଟ 
ନୁହେଁ । ନିଜ ଚାରିପାଖର ଆକର୍ଷଣ ଓ ଏସବୁ ଆକର୍ଷଣରୁ ମୁକ୍ତ ହେବାର ମନୋଭାବର 
ମଧ୍ଯବର୍ଗୀ ଯେଉଁ ଦୟନୀୟ ସ୍ପିତି ତାହାହିଁ ତାଙ୍କ କବିତାର ମୁଖ୍ୟ ଅନୁଭବ । ଗୋଟିଏ 
ଦିଗରେ ତୀବ୍ର ମାନସିକ ଅସ୍ଥିରତା ଓ ଅନ୍ଯ ଦିଗରେ ଜୀବନର ଚକ୍ରରୁ ମୁକ୍ତ ନ ହୋଇ 
ପାରିବାର ଅକ୍ଷମତା ତାଙ୍କର କବିତାର ସଂଗଠନରେ ବାରମ୍ବାର ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି | ତେଣୁ 
ଆରମ୍ଭରୁ ତାଙ୍କର କବିତାରେ ଲତସ୍ତତଃ ହେବାର ମନୋଭାବ, ଓ କାବ୍ୟ-ସ୍ବର ସନ୍ତୋଷ ଓ 
ଆନନ୍ଦରୁ କ୍ରମଶଃ ବେଦନା ଓ ଯନ୍ତ୍ଣାର ପରିସରକୁ ପ୍ରସାରିତ ହୋଇଯାଇଛି । ଏହାହିଁ 
ତାଙ୍କ କବିତାର ଅନୁଭୂତି, ' ଜୁଳନତ ଅଗ୍ନି”ର ସ୍ଥିତି । 
ମାନସିକତାର ଏହି ଦ୍ବୈତିଭାବ କବିଙ୍କର ପ୍ରଥମ ସଂକଳନର ପ୍ରଥମ କବିତାରେ 
ବି ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଇପାରେ ¦ କବିତାର ଶୀର୍ଷାଙ୍କ “ରାଜଧାନୀ” ! ପ୍ରଥମ ଚିତ୍ର ପ୍ରକୃତି 
ବେଷ୍ଟିତ ରାଜଧାନୀର ଆନନ୍ଦ ପ୍ରଦାୟିନୀ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ - “ ଧାଡି ଧାଡି ଆମ୍ଭଗଛ ଝାଉଁବଣ / 
ପଟା ପଟ ଶସ୍ଯ ସଶ୍ୟକ୍ଷେତ୍ର / ଓ ମାଇଲ ମାରଲ ବ୍ୟାପି ଅପର୍ଯ୍ୟାପ୍ତ ବସନ୍ତର / ମଧୁର 
ସିଂପୋନୀ ।” ଓ ତାର ଆକର୍ଶଣ ବି ଶାନ୍ତ ମାଧୂର୍ଯ୍ୟରେ ଭରା- “ ନାଲି, ନୀଳ, ଛିଟ 
ଶାଢ଼ୀପିନ୍ଧା ଗାଁ ଭୁଆସୁଣୀ ପରି / ଲାଜରେ ନରମି ଯାଇ ହସିଦିଏ ଓଢଣା ଫାଙ୍କରୁ !” କିରୁ 
ଦ୍ଵିତୀୟ ଚିତ୍ର କଳନାର ମୁକ୍ତ ବିସ୍ତାର ନୁହେଁ, ମୂତ୍ୟୁର ଆବଦ୍ଧତା ¬ “ ରାଜଧାନୀ ନୂହଁଇ 
ସହର, ତାହା କେଉଁ ରାକ୍ଷସୀର / ଅମୁହୀ ମନିର ¦ ଯେ ମହିରେ ଦିଅଁ ନାହିଁ, ଯେ ମନ୍ଦିର 
/ ବାଟଘାଟେ ଦିଶେ ଖାଲି ଶତ ଶତ ଯିବା ପାଦଟିହୃ ।” ସେହିପରି ନିଜ ପ୍ରେମାସ୍ପୃଦାକୁ 
ସମ୍ଭାଶଣରେ ମଧ୍ଯ କବିଙ୍କର ଏହି ଦ୍ଵେତ ମନୋଭାବ, ବା କୁହାଯାଇପାରେ ବିଭିନ୍ନ ମନୋଭାବ 
ଓ ନାୟକର ବିଭିନ୍ନ ଉପଲବ୍ଧି ! ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ ଉଭୟ ବିଶ୍ଵାସ ଓ ଅବିଶ୍ବାସ, ଓ ସଂଗଠନରେ 
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ସ୍ଵାଧୀନୋତ୍ତର ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ୍ଚତିହ୍ୟ ଓ...- ୨ 


ଉଭୟ ସମ୍ପବ୍ଧି ଓ କ୍ଷତିର ଅନୁଭୂତି । ଆଭିମୁଖ୍ୟରେ ମିଳିତ ହେବା ପାଇଁ ତୀବ୍ର ଅଭିଳାଷ, 
ଯାହାର ପରିଣତି ନାହିଁ, ଓ ନିରବଛ୍ଥିନ୍ନ ଭାବରେ କ୍ଷତିକାରକ ଅନୁଭୂତି । ଯେପରି, 
'ପ୍ରିୟତମା”ରେ ଶୂନ୍ୟତା ଓ ବିଛ୍ଛିନ୍ନତାର ଅନୁଭୂତି - “ ଚାରିଆଡ଼ ଖୀ ଖା ଲାଗୁଛି ଭାରି / 
ଦରପୋଡ଼ା ସଳିତାଟେ ପରି / ଏକା ଏକା ପଡିଅଛି / ଚାରିକାତ ମେଲି”; ବା ପ୍ରକୃତିର 
ସମ୍ପଦ୍ଧ ପରିବେଶରେ ପ୍ରେମାସ୍ପଦା ପାଇଁ ଅସଫଳ ପ୍ରତୀକ୍ଷା ଓ ବିଛ୍ଛିନ୍ନତାର ଭୟ ଓ ଆତଙ୍କର 
ଅନୁରକ - “ଏ ଘନ କରଷା କାନେ / ଆସିବ କି ଫରିୟଚମା / ଅତିକୁମି ଦଟା ଦଟା 
ମେଘର ଫସଲ / ଭୟ ଏବଂ ଆତଙ୍କରେ ଦିନ ମୋର / ଅସରନ୍ତି, ଚାରିଆଡ଼େ ଘନ ନୀଳ 
/ ନିବିଡ ଜଙ୍ଗଲ” ଓ ପରିଶେଷରେ ହତାଶା, ଉଦାସତା ଓ କ୍ଲାନ୍ତିର ଉପଲବ୍ଧି - “ ପ୍ରିୟତମା 
/ ଯେଉଁଠି ଯେପରି ଥାଅ / କଥା କିଛି ଲୁଚେ ନାହିଁ / କଥା ସବୁ ଶବଦ ବାଣ / ପବନରେ 
ଭାସି ଆସେ ଯୋଜନ ଯୋଜନ / ଏହି ଦେହ ମନ ନେଇ ଯିବାଲୋକ ଆସେ ନାହିଁ / ସାତ 
ରାତି ପାହିଁଯାଏ / ତମରି ସପ୍ନରେ ମୋର ଜର୍ଜରିତ / କ୍ଲାନ୍ତ ତନୁ ମନ |” ପରବର୍ରୀ “ ରୁବି 
ପାଇଁ କେତୋଟି କବିତା” ସଂକଳନରେ ବି ସେହି ଏକା ମନୋଭାବ, ସମାନ 
ସଂଯୋଗହୀନତା, ବିଛିନ୍ନତା, ଦୂରେଇ ଯିବାର ଅନୁଭବ, ଓ ମିଳନର ଚିନ୍ତା ଅବାସ୍ତବ 
କାହନିକ | ଯେପରି “ଟ୍ରେନ” କବିତାରେ ଟ୍ରେନ୍‌ର ପ୍ରତୀକତାରେ - “ତମେ ମୋର 
ପାଖେ ଅଛ, ତମେ ପୁଣି / ଯୋଜନ ଦୂରରେ ଛାଇ ପରି ପଛେ ଥାଇ / ବାଟ ଓଗାଳୁଛ... 
ଆମେ ଦୁହେଁ ପୁନର୍ବାର ସାଥୀ ହୋଇ / ଟ୍ରେନ୍‌ରେ ବସିବା, ଆମେ ଦୁହେଁ ଅତୀତକୁ / 
ଭୁଲିଯିବା, ସପନରେ ନଲ ପହଁରିବା.../ ” ଓ ସଂପର୍କ ଷ୍ଟେସନରୁ ଷ୍ଟେସନ ଦୌତୁଥବା 
ଏକ “ ଜିଦ୍ଖୋର୍‌ ଚଳମାନ ଟ୍ରେନ ପରି | ଅନ୍ୟ ଏକ କବିତା ‘ତମେ ଚାଲିଯିବା ପରେ”ରେ 
ମୂତ୍ୟୁର ସୁଚନା, ଓ ଶୁନ୍ୟ, ନିଃସଙ୍ଗତାର ମନୋଭାବରେ ବ୍ୟଥା ଓ ବେଦନା - “ତମେ 
ଚାଲିଯିବା ପରେ ସବୁ ଅସହଜ / ସବୁ ଗୋଳମାଳ, ଇତସ୍ତତଃ ବହିପତ୍ର / ଲୁଗାପଟା, 
ଜୀବନକୁ ଦୁଳ ଫାଳ ଟିରୁଥକା / କରତର ଦାଡ଼, ନିଷ୍ମଦୀଯ ସହରରେ ଯନ୍ଚଣାର / 
ସ୍ଵର...।”” ଓ : 

ତମେ ଚାଲିଯିବା ପରେ ସବୁ କିଛି 

ଓଲଟପାଲଟ, ବୁଢ଼ିଆଣୀ ଜାଲ ଓ 

ଅଳଂଧୁରେ ଭରି ସାରା ଘର, 

ଚଟାଣରେ ଏଣେ ତେଣେ ଆବୁୂରୁ ଜାବୁରୁ 

ବହିପତ୍ର, ଖଣ୍ଡିଆ ଚୂରୁଟ୍, ଅଧାଲଗା 

କସମେଟିକ୍‌, ଫଟୋ ଆଇନାରେ ଝଲମଲ 

ତମ ମୁହଁ, ତମେ ଅଛ, ତମେ ନାହିଁ 
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ସହସ୍ରାଂଶୁ 
ସମୟର ନୀବି ବଂଧନୀରେ ! 
କବିଙ୍କର ନିଜର ପ୍ରେମାସ୍ପଦା ସହିତ ସଂପର୍କରେ ଧାରା ବେଶ ଜଟିଳ, ଯେଉଁଥିରେ ବାସ୍ତବତା 
ଓ ଅବାସ୍ତବତାର ମନୋଭାବ ମିଶି କରି ରହିଛି, ଓ ଅନୁଭୂତିରେ “ ଅପର୍ଯ୍ୟାପ୍ତ ଯନ୍ତ୍ରଣା 
ମୁଖ୍ୟ ଧାରା ! 
ଏହି ସଂପର୍କରେ କିଛି ପରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥିବା ଫନୀଙ୍କର “ ମାୟା ଦର୍ପଣ ସଂକଳନ 
ଗୋଟିଏ ଲକ୍ଷଣୀୟ ସଂକଳନ ଓ ସମଗ୍ର ସ୍ବାଧୀନୋତ୍ତର ଓଡ଼ିଆ କବିତାରେ କିଛି ପରିମାଣରେ 
ଅସାଧାରଣ କୁହାଯାଇ ପାରେ | ଏଥରେ କବିଙ୍କର ମୁଖ୍ୟ କାବ୍ୟ-ଅନୁଭୂତିସବୁ ଯେପରି 
ନିଃସଙ୍ଗତା, ଅନିରିତତା ଓ ମାନସିକତା ଯନ୍ତ୍ରଣାର ଆୟତନ ସଚ ରହିଛି | କିନୁ ସଂଗଠନ 
ଆଗପରି ପ୍ରେମ, ପ୍ରେମାସ୍ମଦା ଓ ତାଳ୍କାଳିକ ମାନସିକ ସ୍ଥିତିର ପରିବେଶ ନୃହେଁ । 
ସଂକଳନରେ ଚାରିପାଖର ସାମାଜିକ ବିସ୍ତୃତିର ପରିବେଶ, ଅର୍ଥାତ୍‌ ସମକାଳୀନ, ଓ କବିଙ୍କ 
ସହିତ ପରିଚିତ, ଓ ଏପରିକି ତାଙ୍କର ବଂଧୁ ୩୭ ଜଣ ବିଭିନ୍ନ ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କର ଚରିତ୍ରଚିତ୍ର ! 
ଏ ଠିକ୍‌ ସେହି ସେହି ବ୍ଯଲ୍ତିମାନେ ଯାହା, ତାର ବିଶ୍ଵସ୍ତ ପ୍ରତିକୃତି ନୁହେଁ, କବିଙ୍କର 
ସୃଜକ-କଛନାର ' ମାୟା ଦର୍ପଣ” ରେ ପ୍ରତିଫଳିତ ହେବାପରେ ଯେଉଁ ଚିତ୍ର ଆସୁଛି ସେହି 
ଚିତ୍ର । କୁହାଯାଇପାରେ ବରଁମାନ ଜୀବନର ତୀବ୍ର ଜଟିଳତାର ଅନୁସଂଧାନ, ଯେଉଁଠି 
ବ୍ୟକ୍ତି-ଚିତ୍ର ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ବ୍ୟକ୍ତି ଓ ତାକୁାଳିକ ବାସ୍ତବତାର ସ୍ତରକୁ ଛାଡି ଗୋଟିଏ ସାର୍ବଜନୀନ 
ସ୍ତରକୁ ଉତ୍ତରିତ ହୋଇଯାଇଛି । ଅର୍ଥାତ୍‌ ବ୍ୟକ୍ତି ତାର ପରିଚିତ ଆବରଣକୁ ଛାଡି ଗୋଟିଏ 
ସୃକ୍ଷତର ଅନୁଭୁତିରେ ରୂପାନ୍ତରିତ ହୋଇଯାଇଛି, ଓ ଯାହା ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି ସେ ଜୀବନର 
ଏକ ନୂତନତର ମୂଲ୍ୟାୟନ ଭାବରେ ଆନନ୍ଦ ନିରାନନ୍ଦ ଓ ଆଶା ଯନ୍ତଣାର ବଳୟରେ ଏକ 
ସାର୍ବଜନୀନ ଉପଲବ୍ଧି କୁହାଯାଇ ପାରେ, ସୂଚନାତ୍ସକ ଭାବରେ ଯାହାକି କବିଙ୍କର ନିଜସ୍ଵ 
ଉପଲବ୍ଧି । କିଛି ଉଦାହରଣ, ଯେପରିକି ପ୍ରଥମ କବିତା, ବରିଷ୍ଠ କବି ରମାକାନ୍ତ ରଥଙ୍କର 
ଚିତ୍ର, ଯାହା ରମାକାନ୍ତଙ୍କର ଚିତ୍ର ନୁହେଁ, ଯେ କୌଣସି ବିବ୍ରତ ଓ ବିଷାଦଗ୍ରସ୍ତ ସମୟ ବା 
ସ୍ଥାନରେ ଯେ କୌଣସି କବିର ଚିତ୍ର - “ ମଧୁର ଅଥଚ କାରୁଣ୍ୟରେ ଭରପୁର / ଶବ୍ଦମାଳାର 
ଗୋଲକଧନ୍ଦାରେ ପଡ଼ି / କି ଅବ୍ୟକ୍ତ ଯନ୍ତବଣାରେ ଛଟପଟ ହେଉଛ କବି ?/...କେଉଁ 
ଦୁର୍ଲଭ ଅଲୌକିକ ବସର ପ୍ରାପ୍ତି /ଆଶାରେ, କେଉଁ ନିଷୁର୍‌ ସମ୍ଭାବନାର ଲୋଭନୀୟ / 
ଆକର୍ଷଣରେ, କେଉଁ ମଣିମୁକ୍ତା ଖଚିତ ଅଳକାପୁରୀର / ସ୍ଵପ୍ନ ଦର୍ଶନରେ ତମେ ବ୍ୟସ୍ତ ଓ 
ବିବ୍ରତ କବି ! / ପ୍ରତିଟି ଲଗ୍ନ ତୁମର ବିଷାଦମୟ / ପ୍ରତିଟି ନିଃଶ୍ବାସ ତୁମର ବିଷାଦମୟ ।” 
ଅନ୍ୟତ୍ର ସେହିପରି, ' କୁଆଡ଼େ ଗଲା ତୁମ ସୃପ୍ନର ଭାରତବର୍ଷ” କବିତାରେ, ଜଣେ ଏକ 
ସମୟର ତରୁଣ ଆଦର୍ଶବାଦୀ ନେତା ଯେ କି ବର୍ଉମାନ ବୟସ୍ଟ କ୍ଲାନ୍ତ ଓ ଚାରିପାଖର 
ଦୁଃସ୍ପିତିରେ ଜର୍ଜରିତ : 
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ସ୍ବାଧୀନୋତ୍ତର ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଏିତିହ୍ୟ ଓ...- ୨ 


କାହା ଉପରେ ଆଉ ଅଭିମାନ ତୁମର ରାଜେନ୍ଦ୍ର ପ୍ରସାଦ 

କାହା ଉପରେ ? ମଦ ମତ୍ତ ଶାସକ, ନିଜ ଭାଗ୍ୟ, 

ନିଶୁର ଭଶ୍ଵର, କାହା ଉପରେ ? କାହା ଉପରେ ? 

ଶୁଣି ପାରୁଛ, ନିଃଶହ ଲୋକରେ ଗହ ଗହ 

ନାଦ ଶହ ବ୍ରହ୍ମର 

ଦେଖୁ ପାରୁଛ, ଅଦୃପ୍ତ ଅଂତରୀକ୍ଷରେ ଘନ ଘନ 

ଉଲ୍କା ପାତ ହୃଦୟାଂତର ଜ୍ୟୋତିର, 

କ୍ଷଣକ ପାଇଁ ମୁଖ ଖୋଲ 

ମୂକକୁ ବାଚାଳ କର 

ପାଦ ତଳର ଭୂମିକୁ ଚୁମ୍ବନ କର 

ସମ୍ମୋହନ କର, 

ଦେଖୁବ ତୁମ ହାତ ପାଆଂତାର ଶ୍ୟାମଳ ପୃଥିବୀ 

ପୁଷ୍ପବତୀ ହୋଇ ଉଠୁଛି... (ପୂ. ୧୫) 

“ମାୟା ଦର୍ପଣ”ର ବିଭିନ୍ନ କବିତା ବା ବିଭିନ୍ନ ଟିତ୍ରମାନଙ୍କରେ କିଛି କିଛି ପ୍ରଛଥନ୍ନ 
ଶ୍ଲେଷାତ୍ସକ ସୂଚନା ଆମେ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରି ପାରିବା | କିନ୍ତୁ ସେ ଶ୍ଳେଷ କେବଳ ସଂଗଠନର 
ଅଂଶ ମାତ୍ର | କ୍ଷତିକାରକ ନୁହେଁ । କିନ୍ତୁ କବିଙ୍କର ପରବର୍ଭୀ ସଂକଳନମାନଙ୍କରେ ଶ୍ଲେଷର 
ମନୋଭାବ ଅଧୂକତର ଭାବରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । ଯେପରିକି ୨୦ ୦୨ରେ ପ୍ରକାଶ 
ପାଇଥବା ° ଦ୍ବିତୀୟ ଭଶ୍ଵରଂ କବିତା ସଂକଳନରେ । ସଂକଳନର ଶୀର୍ଷାଙ୍କ କବିତାରେ 
କବିଙ୍କର ମୁଖ୍ୟ ଆଭିମୁଖ୍ୟ, ଆନନ୍ଦ ଓ ସୁଖର ସଂଧାନ ସହିତ ଅନିଶ୍ଚିତତା ଓ ଅସ୍ପିରତାର 
ଅନୁଭୁତି । ଏପରିକି ଜୀବନର ମଂଗଳ ପାଇଁ ଭଶ୍ଵରଙ୍କର ଦ୍ଵିତୀୟ ଅବତାରର ଚିନ୍ତା କେବଳ 
ଚିନ୍ତାରେ ହିଁ ରହିଯାଇଛି, ଯାହା ସହସା ଆସେ ଓ ସହସା ଚାଲିଯାଏ ( “ ଅଦୃଶ୍ୟ ହୋଇ 
ଯାଆନ୍ତି ବିଜୂଳି କନ୍ଯା / ପରି ଆକାଶର ଆର ପାରିରେ ।” ) | କିନୁ ସଂକଳନର ବେଶ୍‌ 
କିଛି କବିତାରେ ସମକାଳୀନ ସାମାଜିକ ଓ ରାଜନୈତିକ ପରିସ୍କିତି ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଶ୍ଲେଷାତ୍ସକ 
ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ସ୍ପଷ୍ଟ । ଗୋଟିଏ ଭଲ ଉଦାହରଣ “ ଆସ ଯିବା ଏରସମା” କବିତା । ପୃଷ୍ଠଭୂମି 
୧୯୯ ୯ର ମହାବାତ୍ୟା ଓ ସଂପୂର୍ଣ ଭାବରେ ବିଧ୍ଵସ୍ଥ ହୋଇଥିବା ଏରସମା ଅଂଚଳ, ଓ 
ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀରେ ସ୍ବାର୍ଥାନେଷୀ ବ୍ୟକ୍ତିମାନଙ୍କ ପ୍ରତି ତୀବ୍ର ଭର୍ସନା : 

ଏରସମାର ଧ୍ଵଂସ ସ୍ତୁପକୂ ଆସ 

ଫାଦର ଆସ, 

ଆସ ଅଣ୍ଡର ଓ୍ୟାଲିଡର ବାଦଶାହା 
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ସହସ୍ବାଂଶୁ 

ଚଂପକ ଲାଲ, 

ଆସ ମହାମେଣ୍ଟର ଖଳନାୟକ 

ଜନାବ ସଲ୍ଲାଉଦ୍ଧିନ, 

ଜଣକ ପରେ ଜଣେ ଆସ, ପ୍ରତିଦୃନ୍ଦ୍ବ 

ପରି ମାହେନ୍ଦ୍ର ଲଗ୍ରରେ !... 

ସମ୍ଭାନ୍ତ ଠାଣିରେ ଆସ, 

ଠିକଣା ବେଳାରେ କୁମ୍ଭୀର କାନ୍ଦଣା କରି 

ପାହାଡ଼ ଉଞ୍ଚା ପ୍ରତିଶ୍ରୁତି ଦିଅ, ଏରସମାକୁ 

ରୋମ୍‌ କରି ଗଢ଼ିବାର ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖାଅ ! (ପୁ.୬୬) 
ଫନୀଙ୍କର କବିତାରେ ସାଂଗଠନିକ ଶକ୍ତି ଓ ଆଭିମୁଖ୍ୟ ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ | ବିଶେଷ କରି 
ତାଙ୍କର କବିତାର ବିସ୍ତୃତ ଅନୁଭୂତିର ନିବିଡ଼ତା ପାଠକକୁ ଅଭିଭୂତ କରେ, ଓ କାବ୍ୟ-ସ୍ବର 
ବର୍ଭମାନ ସମୟର ଅନ୍ୟତମ ଶନ୍ଧିଶାଳୀ କାବ୍ୟ-ସ୍ବର ! 

ବ୍ରହ୍ଧୋତ୍ରୀ ମହାନ୍ତିଙ୍କର ପ୍ରଥମ କବିତା ବହି ' ଅବତରଣ” ୧୯୭ ୭ରେ ପ୍ରକାଶ 
ପାଇଥୁଲା । ତାଙ୍କର ପରବରାଁୀ କବିତା ବହିସବୁ ହେଲା “ଦୃଷ୍ଟିର ଦ୍ୟୁତି' ( ୧୯୮୧), 
ସ୍ତବକ” ( ୧୯୮୮), 'ସ୍ରୋତସୃତୀ” ( ୧୯୯୫), “ସେତୁବଂଧ”, ଓ ‘ଉତ୍ତରଣ? 
{ ୨ ୦ ୦ ୨ ) ପ୍ରଭୁତି ! ବ୍ରହ୍ମୋତ୍ରୀଙ୍କର ପ୍ରାରମ୍ଭିକ କବିତା ମାନଙ୍କରେ ପ୍ରେମ, କାମନା ଓ 
କୋମଳ ଆବେଗର ରୋମାଣ୍ଟିକ ଗଢଣ ଥିଲେ ବି, ଯେଉଁସବୁ ଅନୁଭବ ବିଶେଷ ଭାବରେ 
ସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇ ଉଠିଲା ସେ ଅନିଶ୍ଚିତତା ଓ ଅସଫଳତାର ଅନୁଭବ ଓ ଯନ୍ତ୍ରଣା ପୀଡ଼ିତ ଅତ୍ସା, 
ବିଶେଷ କରି ନାରୀ ଆତ୍ସାର ବେଦନା ।! ପରେ ତାଙ୍କ କବିତାରେ ଆଧ୍ଯାତ୍ଧିକତାର ଧାରା 
ଆମେ ଦେଖୁ ଓ ସେଥୁସହିତ ଜୀବନର ଆନନ୍ଦ ଓ ସଂହତିର ବିଶ୍ଳେଷଣ ଓ ବିଚାର | ତାଙ୍କ 
କବିତାର ଗୋଟିଏ ପ୍ରାଥମିକ ଉପାଦାନ ବା ପ୍ରତୀକ “ ଖସିଯିବା' ବା * ଗୋଡ଼ ଖସିଯିବା | 
ଗୋଟିଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏ ଗୋଟିଏ ସାଧାରଣ ଶାରୀରିକ ଅବସ୍ଥା । କିନ୍ତୁ ଅନ୍ଯ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏ 
ଗୋଟିଏ ମାନସିକ ସ୍ମିତି, ବା ଜୀବନର ସ୍ଥିତି କୁହାଯାଇପାରେ, ଯାହା ନିଜର ଅସ୍ଥିରତା ଓ 
ପ୍ରଚଳିତ ଧାରାକୁ ଗ୍ରହଣ କରି ନ ପାରିବାର ମନୋଭାବ ସହିତ ଜଡ଼ିତ ! ତେଣୁ ଆଭିମୁଖ୍ୟରେ 
ଉତ୍ତେଜନା ଓ ନିଜକୁ ସୁରକ୍ଷା ଦେବା ପାଇଁ ମିଥ୍ୟାର ଆବରଣ । ' ଦୃଷିର ଦ୍ୟୁତି” ସଂକଳନର 
ହଠାତ୍‌ ଗୋଡ଼ ଖସିଯିବା ପରେ” ଏହିପରି ଗୋଟିଏ କବିତା : 

ଚମକି ଅନାଇ ଦେଲି ଦୃଶ୍ୟ କେହି ଦେଖ ତ ନାହାନ୍ତି 7... 

ଭୀଷଣ ସ୍ପନ୍ଦନ ବୁକେ, ମନ ତଳେ ଅସୀମ ସଂଶୟ... 

ଆତ୍ସରକ୍ଷା କରିବାର କି ଉପାୟ, କି ଉପାୟ ତେବେ ? 
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ସ୍ବାଧୀନୋତ୍ତର ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଏତିହ୍ୟ ଓ...- ୨ 


ଏ ଶକ 


କପାଳେ ସ୍ବେଦର ସତ୍ତା, ରକ୍ତ ମୁହଁ, କର୍ଣ୍ଚେ ଝିଲ୍ଲିରବ |... 

ଲୁଗା ଚିରୁ, ଗୋଡ଼ ଛିଡ଼ୁ, କିଛି ଭାଙ୍ଗୁ, ତଥାପି ମୁଁ ପଡ଼ିନି ପଡ଼ିନି, 

ପଡ଼ିଲି ମୁଁ କେତେବେଳେ ? ତୃଚ୍ଛା ମିଛ, ଚାଲୁ ଚାଲୁ 

ଡେଇଁ ମୁଁ ପଡ଼ିଲି | (ପୂୁ.୫୪) 

ଅନିଶ୍ଚିତତାର ମାନସିକତା ନିର୍ବିଷ୍ଟ ଭାବରେ ପ୍ରେମ ଓ ପ୍ରେମ-ମନୋଭାବ ବିଶିଷ୍ଠ 
କବିତାମାନଙ୍କରେ ମଧ୍ଯ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି, ଯେପରି ' ଅବତରଣ” ସଂକଳନର “ ସଂଶୀତି' 
କବିତା : 

ତୁମକୁ ସନ୍ଦେହ କରେ ଏ ଯେପରି ଭୟାନକ ଭୁଲ୍‌, 

ନିଃସଂଶୟ ମନ ନେଇ ନିରୁଦ୍‌ବେଗ ପ୍ରଣୟ ରଚନା 

ମୋ ପକ୍ଷରେ ତା” ଅସମ୍ଭବ, ପ୍ରୀତି ମୋର ଚିର ଶଙ୍କାକୂଳ, 

ସେ ଶଙ୍କାର ଆବର୍ଭରେ ମୁଁ ତୁମକୁ ନିତି ନିତି ନୂଆ କରିପାଏ |... 

ସଂକୀର୍ଣ୍ଣ ମୋ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ, ପକ୍ଷୀ ଆଖ ମୋ ଆଖରେ ଖାଲି, 

ସଂଶୟୁ ମୁକ୍ତିର ଅର୍ଥ ଏକନିଷ୍ଠ ପ୍ରଣୟର ଜୀବନ୍ତ ସମାଧ୍ଵ | 
ଏପରିକି ଆଦ୍ଯାତ୍ମିକ ମନୋଭାବ ଘେନି ଲେଖାଯାଇଥିବା କବିତାମାନଙ୍କରେ ବି ସନ୍ଦେହ ଓ 
ଅନିଶ୍ଚିତତାର ଅନୁଭବ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଇ ପାରେ, ଯେପରି “ ସ୍ତବକ” ସଂକଳନର ନିମ୍ବ 
କବିତାରେ (୮୩) : 

ମୁଁ ଚାଲିଛି ଆଗେ ଆଗେ, ତୁମେ ମୋର ଚାଲିଛ ପଶ୍ଚାତେ, 

ଏ ସତ୍ଯ ବୁଝିବା ସର୍ତେ, ମୁଁ କାହିଁକି ବାରମ୍ବାର ପଛକୁ ଅନାଏ, 

ବିଶ୍ଵାସ ଏତିକି ଯଦି ତୁମ ପରେ ନ ପାରିଲି ରଖୁ, 

ସାରା ଜୀବନଟା ସିନା ବୃଥା ଯିବ, ସଂଶୟରେ ପ୍ରତିକ୍ଷଣେ ତୁମରେ ପରଖୁ । 

ଅନ୍ୟତ୍ର ଅନ୍ଯ ଭାବରେ ତୀବ୍ର ନିଃସଙ୍ଗତାର ଅନୁଭବ, ସଂଯୋଗହୀନତା, 
ପ୍ରବହମାନ ସମୟର ଚେତନା ଓ ବଢ଼ି ଯାଉଥିବା ବୟସର କବିଙ୍କର ଅନେକ କବିତାରେ 
ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ଅନୁଭବ ଭାବରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି | ଯେପରି ଷୋଳ ବର୍ଷ ପରେ, ଆଦ୍ୟ 
ଯୌବନରେ ଲେଖୁଯାଇଥୁବା ଚିଠି ସବୂକୁ ହଠାତ୍‌ ଆବିଷ୍କାର କଲା ପରେ, ମନୋଭାବର 
ତାରତମ୍ୟ ?- “ସେ ସମୟ, ଏ ସମୟ ମଧେ, ସତେ ଆହା ବ୍ୟବଧାନ କେତେ /.. 
ଦେହ ଓ ମନରେ କ୍ରମେ କରାସ୍ପର୍ଶେ, ସେ ଦିନର ସ୍ଵପ୍ନ ମନ / ଏବେ କଣ ଏତେ ଟିକେ 
'ଅଛି ? /... ତେଣୁ ତ ଲାଗୁଛି ଲାଜ ପଢ଼ିବାକୁ ପୁରୁଣା ଏ ଚିଠି / ସତେ କଣ ଲେଖୁଅ୍ଲି ମୁଁ 
ତୁମକୂ ଏତେ କଥା, ଏତେ ସ୍ଵପ୍ନ...” ସେହିପରି ପୁରୀ ସମୁଦ୍ରକୂଳରେ, ଦୁଇଟି ବିଭିନ୍ନ 
ମନୋଭାବ, ଗୋଟିଏ ସ୍ତିର, ଗୋଟିଏ ବାସ୍ତବତାର - ତାରୁଣ୍ୟ ଓ ବାର୍ବକ୍ୟର ପ୍ରଭେଦ : 
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ସହସ୍ରାଂଶୁ 
ସେ ଦିନ ପୁରୀ ସମୁଦ୍ରକୂଳ ବାଲିରେ 
ଏକାଠି ଆମେ ପ୍ରଥମେ ବସିଥିଲେ, 
ଆମ ବିବାହର ଦଶଦିନ ହୋଇଥାଏ ମାତ୍ର, 
ତୁମ ମୁହଁରେ ତାରୁଣ୍ୟର ସେ କି ଦୀପ୍ରି... 
ଆଉ ଆଜି 
ଚାକିରିରୁ ତୁମେ ଅବସର ନେବାପରେ 
ଘରକୁ ଫେରିଆସି ସମୁଦ୍ର ତୀରର ସେଇ ବାଲି ଉପରେ 
ସେଦିନ ଭଳି ଆଜି ବି ଆମେ ପାଖାପାଖୁ ବସିଛେ, 
ଆଉ ମୁଁ ଅଶୁଳ ଆଖରେ ତୁମ ବାର୍ବକ୍ୟରେ 
ତୁମର ସେ ଦିନର ସେଇ ତାରୁଣ୍ୟକୂ ଖୋଜ୍ରଛି, 
ଆଉ ତୁମେ ନିଷ୍ପଭ ଆଖୁରେ 
ମୋର ଶୀର୍ଷ ମୁଖମଣ୍ଡଳକୁ ଚାହିଁ କ”ଣ ଭାବୁଛ ଏତେ ? 

(  ସ୍ରୋତସ୍ବତୀ' , ପୁ- ୨) 
କବିଙ୍କର ମନୋଭାବରେ ଆମେ ଜୀବନର ବିଚାର, ଜୀବନର ବେଦନା ଓ ନିଃସଙ୍ଗତା 
ବାରମ୍ବାର ଦେଖୁ । ଯେପରି, ତାଙ୍କର ସ୍ଵାମୀ ଅବସର ନେବା ପରେ ସେମାନେ କଟକର 
ପରିଚିତ ପରିବେଶକୁ ଛାଡି ପୁରୀ ଯିବା ସମୟର ଆବେଗ ଓ ବେଦନା ¬ 
-“ ବାରିର ସଜନାଗଛ ପଚାରୁଛି / ' ମୋତେ ଛାଡି ଚାଲିଯିବ ସତେ ? ” / ଘର ସାମନାର 
ତରାଟ ଓ କାଠଚଂପା ଗଛ / ଅଶ୍ରଳ ଆଖରେ ମୋତେ ଚାହିଁ ରହିଛନ୍ତି । / ଶୀତ ପଚାରୁଛି, 
“ମୁଁ ଥବି ତୁମେ ଚାଲିଯିବ / ଶ୍ରୀକ୍ଷେତ୍ରର ଶୀତ ତୁମକୂ ମୋ ପରି / ନିଜର କରି ପାରିବ 
ତ ?' / ଜହ୍ନ କହେ, ‘ତୁମେ ପୁରୀ ଗଲେ ଦେଖାହେବ ଯେ / ହେଲେ ଏଠି ଏଇ 
ଦେବଦାରୁ ଗଛ ଫାଙ୍କ ଦେଇ / ଉଙ୍କ ମାରି ଯେମିତି ଦେଖେ ତୁମକୁ ଝର୍କା ବାଟେ / ଠିକ୍‌ 
ସେମିତି ତୁମକୁ ଦେଖୁବି କି ଆଉ ସେଠି ।” (  ସ୍ରୋତସ୍ବତୀ”, ପୂ.୧୪) ! 

ବ୍ରହ୍ମୋତ୍ରୀଙ୍କର କାବ୍ୟ ସ୍ଵର ଉତ୍ତେଜନା, ବେଦନା ଓ ଆଶାର ସ୍ଵର, ଯେଉଁଠି 
ଆବେଗର ଘନିଷ୍ଠତା ସମିତିର ପରିବେଶ ସହିତ ମିଶିଯାଇଛି ଓ ସାମଗ୍ରିକ ଭାବରେ ପାଠକକୁ 
ଆନନ୍ଦ ଓ ଉତ୍ତେଜନା ଆଣିଦିଏ । 

ପ୍ରତିଭା ଶତପଥୀଙ୍କର ପ୍ରଥମ କବିତା-ସଂକଳନ “ଅସ୍ତ ଜହ୍ନର ଏଲିଜି” 
୧୯୬୯ରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥିଲା ! ପରେ ତାଙ୍କର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ କବିତା ବହି ହେଲା, 
‘ଗ୍ରସ୍ତସମୟ ? ( ୧୯୭ ୪), ' ସାହାଡା ସୁନ୍ଦରୀ” (୧୯୭୮), ' ନିୟତ ବସୁଧା” 
(୧୯୮୦), “ନିମିଷେ ଅକ୍ଷର”? ( ୧୯୮୫), ‘ମହାମେଘ” ( ୧୯୮୮), ‘ଶବରୀଂ 


DigitizeMBY srujanika@gmail.com 


ସ୍ଵାଧୀନୋତ୍ତର ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଏଶତିହତ୍ୟ ଓ...- ୨ 


( ୧୯୯୧) ଓ “ତନ୍ମୟ ଧୂଳି” ( ୧୯୯୬) ପ୍ରଭୃତି | ପ୍ରତିଭାଙ୍କର କବିତାରେ ମଣିଷ 
ଜୀବନର ସ୍ମିତି ଓ ନିରବଚ୍ଛିନ୍ନ ଭାବରେ ବହମାନ ସମୟର ଦୃନ୍ଦ୍ର ଓ କିପରି ଭାବରେ 
ଏହାର ସମାଧାନ ହେବ ସେଥପାଇଁ ଅନୁସଂଧାନ । ସମୟର ବଳୟରୁ ନାୟକ ମୁଲ୍ି 
ଚାହେଁ, ଓ ସେଥିପାଇଁ ଅପେକ୍ଷା କରି ରହେ | କିନୁ ଯେତେବେଳେ ମୁକ୍ତିର ସୁଯୋଗ 
ଆସେ ତାକୁ ଗ୍ରହଣ କରି ହେବ କି ନାହିଁ ସେ ବିଷୟରେ ନାୟକର ଯଥେଷ୍ଟ ଦୃନ୍ଦ୍ର ଓ 
ଅନିଶ୍ଚିତତା । କବିଙ୍କର ଦୁଇଟି ଅଭିଳାଷ - ଜଡ଼ିତ ହୋଇଯିବାର ଓ ମୁକ୍ତି ପାଇବାର, ଓ 
କବିତାର ସଂଗଠନରେ ଅନିନ୍ଦିତତା ଓ ଅସଫଳତାର ମନୋଭାବ ବେଶ ପରିବ୍ୟାପ୍ତ । 
ପ୍ରତିଭାଙ୍କର ଦ୍ଵିତୀୟ ସଂକଳନ  ଗ୍ରସ୍ତସମୟ ରେ ସେ ସତୁରୀ ଦଶକର ଆରମ୍ଭ ସମୟରେ 
ଲେଖୁଥିବା କବିତା ସବୁ ସ୍ଥାନିତ ହୋଇଥଲା | ଜଣେ ନୂଆ କବିଙ୍କର ନୂଆ ନୂଆ କବିତା 
ସବୂ । କିନ୍ତୁ ଗୋଟିଏ କଥା ସ୍ପଷ୍ଟ ବୁଝି ହେଉଥଲା, ସେ ଭାଷା ଓ ଆବେଗ ଉପରେ 
କବିଙ୍କର ସାଂଗଠନିକ ନିୟନ୍ତ୍ରଣ, ବା କୁହାଯାଇ ପାରେ କବିଙ୍କର ସାଂଗଠନିକ ସଂଯମତା | 
ସଂକଳନର ପ୍ରଥମ କବିତା ଅନ୍ତଲିପି” ହିଁ ଗୋଟିଏ ଉପଯୁକ୍ତ ଉଦାହରଣ । ପରସ୍ପର 
ସହିତ ସଂଯୁକ୍ତ ହେବାର ଅଭିଳାଷ ହିଁ କବିତାର ମୁଖ୍ୟ ଅନୁଭବ । କିନ୍ତୁ ଏ ସଂଯୋଗ- 
କାମନାର ପରିଣତି ନାହିଁ, ସଂଯୋଗହୀନତା ହିଁ ଅନୁଭବ । ମାନସିକ ସ୍ତରରେ ମିଳିତ 
ହେବାର ଇଛ୍ଛାରୁହିଁ କବିତାର ଆରମ୍ଭ ¬ “ ଅଚେତନ ଅପରାହୁ | ପତ୍ନୀ ସହ ସମ୍ଭାଷଣ / 
ନିର୍ବୋଧ ସେ ଘରଚଟିଆଟି / ରେଡିଓରୁ ଚାପା ଚାପା କୋହର ସଂଗୀତ / ଲେଖୁଚି ମୁଁ 
ତୁମକୁ ଏ ଚିଠି” । ମାନସିକ ଉଦ୍ଧେଗ ସହିତ ପରିବେଶର ନିସ୍ତେଜତା ମିଶିଯାଇଛି, ଓ 
ଶେଷ ଏକ ପରିବ୍ୟାପ୍ତ ଉଦାସ ଓ ନିଷ୍ପଣଳତାର ଅନୁଭବ -“ ତୁମେ ଯେ ଗଲଣି ଫେରି 
କାହାକୁ ବା ଲେଖୁବି ଚିଠି ମୁଁ ? / କାନ୍ତ ପଥକର ଆଖୁ ଡୋଳା ତଳେ / ବିଳମ୍ଭିତ ଅପରାହ୍ନ 
ଚାହେଁ, / ଲେଖାସବୁ ନିଜେଲ ଲିଭାଏ -” ! ସଂକଳନର ଶୀର୍ଷାଙ୍କ କବିତାରେ ସେହି 
ଏକା ମନୋଭାବ, ଅସଫଳତା ଓ ହତାଶର ଅନୁଭବ, ଯାହା ବାହାରର ପରିବେଶଠାରୁ 
ମାନସିକ ସ୍ତରର ନିବିଡ଼ତାକୁ ପ୍ରସାରିତ ହୋଇଯାଇଛି - “ ଅପରାହ୍ନ ମନେହୁଏ ପାହାନ୍ତି 
ଶୀତର / ହଳଦି ବିବର୍ଶ ଖରା, ନିଷ୍ଣଭ ଚାହାଣୀ ଅବା / ମୁର୍ମୁଷୁ ଜହର, / ନିଛାଟିଆ କୁଆ 
ରଡି କୂମ୍ଭାଟୁଆ ଡାକଭଳି / ପ୍ରେମିକର ଚାଟୁହୁଏ ପ୍ରବଞ୍ଚକ କଥାର ଟାତୁରୀ / ଅନିବାର୍ଯ୍ୟ 
କ୍ଷୁଧା ଏଠି ଦୁର୍ମୁଲ୍ଯ ଭୋଜନ / ପିପାସାରେ ଲବଣାକ୍ତ ଜଳ / ନିଃଶ୍ଵାସରେ ଭେଜାଲ 
ପବନ । ” ଗ୍ରସ୍ତ ସମୟ” ସଂକଳନର ମୁଖ୍ୟ ଅନୁଭବ ସବୁ ପରବର୍ରଭୀ ସଂକଳନ ଯେପରି 
'ସାହାତା ସୁନ୍ଦରୀ” , ନିୟତ ବସୁଧା” ଓ ' ନିମିଷେ ଅକ୍ଷର” ପ୍ରଭୃତିରେ ପ୍ରସାରିତ ହୋଇଛି, 
ଓ ଅଧୁକତର ଶକ୍ତି ଓ ନିୟନ୍ତ୍ରଣରେ ଅର୍ଥଯୁକ୍ତ ଗଢ଼ଣରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୋଇଛି । 

“ସାହାଡା ସୁନ୍ଦରୀଂ ସଂକଳନର ଶୀର୍ଷାଙ୍କ କବିତାରେ କବିଙ୍କର ନିଃସଙ୍ଗତାର 
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ସହସ୍ତୀଂଶୁ 

ମନୋଭାବ ପ୍ରାୟ ସବୁ ସ୍ତରକୂ ବ୍ୟାପୀଯାଇଛି, ଯାହାର କି ପ୍ରାୟ କୌଣସି ପ୍ରତିକାର ବା 
ପ୍ରତିବିଧାନ ନାହିଁ - “ ମୁଁ କଣ ! ମୋଂଠୁଁ ବି ଅପାରଗ / ଗଛଲଟା, ଆକାଶପବନ / 
ସଞ୍ଜର ବିବିଧ ବର୍ଣ୍ଣ / ସକାଳର ସହାସ୍ୟ ବଦନ / କାହାର ବା ସାଧ୍ୟ ଅଛି ଶାନ୍ତ କରିବ 
ମୋ / ସନସନ ଶ୍ୂନ୍ୟତାରୁ ଜାତ / ନିର୍ବୋଧ ବ୍ଯଥାକୁ ?” ଓ ଏ ଗରିସ୍ପିତିରୁ ଉଦ୍ଧାର 
ପାଇବାର ଇଛା ଭ୍ରମାତ୍ସକ - “ ଆମ ପାଇଁ ଆଉ ଅଧୁକ କିଛି ନାହିଁ ।। ଆମ କାନକୁ ଶୁଭିବ 
ନାହିଁ କେବେ / ଦିବ୍ୟ ରଥର ଘର୍ଘର ଘୋଷ / ସ୍ଵାଭାବିକ ଟାଲିଯାଉଥୁବା ସମୟର ଖାଲି / 
ବର୍ଷା ଟୋପା ଭଳି / ଝପଝପ ଅନୁଜ ପାଦଶବ୍ଦ ! ” ସେହିପରି ' ନିୟତ ବସୁଧା'ରେ ମଧ୍ଯ 
ପରିଣତିରେ ପହଞ୍ଚିବାରେ ସମାନ ଅସଫଳତା - “ ଧାଇଁ ଧାଇଁ ପହଞ୍ଚିଲା ବେଳକୁ ସେଠି / 
ତୁମେ ଆଉ ନ ଥଲ / ତୁମର ସଂଗୀତ ଶୁଭୁ ନ ଥଲା ତୁମର / ସୁନ୍ଦର ଆକ୍ଷିପତା / କଂପୁ 
ନ ଥିଲା ଆବେଗରେ / ... ମୁଁ ତ ଉଲ୍ଲାସରେ ଧାଇଁ ଆସିଲି ତୁମ ଯାଏ / ତିନିଶ ପଚାଶ 
କୋଷ ଯାଏ / ଆକାଶରେ ପାତଳା ବଉଦ / ଧଳା, ଛୋଟ ରୁମାଲ ଖଣ୍ଡେ ପରି / ଉଡ଼ୁଥିଲା 
ଫର ଫର / ତୁମେ କିନୁ ସେଠାରେ ନ ଥଲ ।” (ପୂ.୧ ୪), ବେଦନା ଓ ଯନ୍ତ୍ରଣାର 
ଆଭିମୁଖ୍ୟ ' ନିୟତ ବସୁଧା” ସଂକଳନର ଅନେକ କବିତାରେ ରହିଛି । ଏପରିକି କବିଙ୍କର 
ଅର୍ଧ-ଆତ୍ୁଜୀବନୀ ମୂଳକ କବିତାରେ (ପୁ. ୨୯), ଯେଉଁଠି କବିଙ୍କର ଜନ୍ମ ହୋଇ ବଡ଼ 
ହେବାର ସୂଚନା, ବା ଅନ୍ୟତ୍ର ' ବିଦୂଲତା' କବିତାରେ ଯେଉଁଠି ଜଣେ ନାରୀର ଅସହାୟତା 
ସହିତ ସାମାଜିକ ବାଧାନିଷେଧର ସୂଚନା | ' ନିମିଷେ ଅକ୍ଷର'ରେ ବି ସମାନ ଆଭିମୁଖ୍ୟ, 
ଅର୍ଥାତ୍‌ ଯୋଗାଯୋଗ କରିବାର ଓ ସଂଯୁକ୍ତ ହେବାର ଅଭିଳାଷ ଯାହା ସଫଳ ହୁଏନାହିଁ, 
ମୁକ୍ତି ପାଇବାର ଇଚ୍ଛା ଯାହାର ପରିଣତି ଭୟ ଓ ସ୍ମିତିକୁ ମାନିନେବା, ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ବିଷୟରେ 
ହଠାତ୍‌, ବିବ୍ରତ ହେଲାପରି ଚେତନା ଯାହାର ପରିଣତି କିଛି ନାହି ଓ ନିଃସଙ୍ଗତା, ହତାଶା 
ଓ ଏକାକୀତ୍ବର କରତରେ କାଟିଲା ପରି ଅନୁଭୂତି | ଯେପରି “ ମରୀଚିକା” କବିତାରେ : 

ଆକ୍ଷିରେ ଅନ୍ଧ ପୁଟୁଳି ବାନ୍ଧି କିଏ 

ଛାଡିଦେଇଗଲା ଏଇଠାରେ 

ଚାଲି ଶିଖଲଲା ବେଳକୁ ଡହ ଡହ ବାଲିମଖିରେ ମୁଁ 

ଖରା, ଶୋଷ, ସ୍ଟେଦ, ଅବସାଦ 

ଛାୟାହୀନ ନିର୍ମମତା 

କଣ୍ଠକର ସଘନ ବଂଧୁତା 

ଆକାଶରେ ବିଫଳ ମେଘ ସଂଚାର 

ଦିଗଘେରା ବାଲୁକାରାଶିର ଆଲିଙ୍ଗନ 

ବିଜଟ ଅଟ୍ଟହାସରେ 


Digitize®’DY srujanika@ gmail.com 


ସ୍ଵାଧୀନୋତ୍ତର ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଏତିହ୍ୟ ଓ...- ୨ 


ହାହା କରି କାନ୍ଦୁଛି ପବନ | 

ଅଶୀ ଦଶକର ଶେଷକୁ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥବା “ ମହାମେଘ” ସଂକଳନରେ ବି ଆମେ 
ଉପଲବ୍‌ଧିର ଦୁଇଟି ଧାରା ଦେଖୁ, ଗୋଟିଏ ଚିନ୍ତା ଓ ଧ୍ୟାନମୂଳକ, ଅନ୍ୟଟି ଅତୀତ ଓ 
ବର୍ଭମାନର ଅନିଶ୍ଚିତତାର ମନୋଭବ ଓ ଆତ୍ସଜୀବନୀ ମୂଳକ ସୂଚନାରେ -” ସେ କଣ 
ନୂତନ ନଦୀ / ନୂଆ କିଶୋରୀଟି ?/ ଅରଣ୍ୟରେ ବାଟ ଖୋଜୁ ଖୋଜୁ / ପାଣି ତଳ 
ବାଲିଗରଡା ପରି ତା / ସୃଚୁ ସବୁଜ ଆକ୍ଷିରେ / ସୃପୃଟି ଗଜୁରି ଆସେ /ଦୁଇ ପତୁ ଧରେ / 

...ଅଥଚ ସେ କେବେହେଲେ / ମୋ ଆଡକୁ ଚାହିଁଯାଏ ନାହିଁ / ତାକୁ ଛୁଇଁବାକୁ / ସବୁ 

ହାତ ମୋର ଲମ୍ପିଯାଏ / ବୃଥା ଫେରିଆସେ /... ସମାନ ୟେ କାହାର ଆକାଶ ? / ବର୍ଷର 
ପ୍ରଥମ ମେଘମାଳ ପରି / ଭାସନ୍ତ ଶରୀର / ଦୁଇ ଆକ୍ଷି ଚନ୍ଦୁସୂର୍ଯ୍ୟ / କୋକନଦା ପାଖୁଡାଏ 
ଓଠ / ଡାଳିମ୍ବ ଫୁଲ ପରାୟେ ଦୂର କାନ / ସାରା ଅରଣ୍ୟଯର କେଶ ଭାର / ନାସାରନ୍ଧେ 
କଦମ୍ବ କେଶର / ସୁଗନ୍ଧରେ ଅଧୀର ପବନ ! ” (ପୁ-୪୬) ଶତାଦୀର ଶେଷ ଦଶକରେ 
ପ୍ରକାଶ ପାଇଥୁବା ଦୂଇ ସଂକଳନ “' ଶବରୀ' ଓ “ ତନ୍ଳୟ ଧୂଳିରେ ଏହି ଦ୍ବୈତି ମନୋଭାବ 
କିଛି ସୃଷ୍ଟତର ଭାବରେ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇ ପାରେ - କିଛି ପରିମାଣରେ ମାନସିକ ଦୁଃସ୍ପିତିର 
ବାହାରେ ନୂତନ ଜୀବନର ଚେତନା ଯାହାକୁ କି ପ୍ରାୟ ଆଧ୍ଯାତ୍ସିକ ଅନୁଭୂତି କୁହାଯାଇପାରେ । 
'ଶବରୀ” ଗୋଟିଏ ଦୀର୍ଘ କବିତା, କଥାବସ୍ତୁ ଅରଣ୍ଯରେ ରାମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ପାଇଁ ଶବରୀର 
ଅପେକ୍ଷା ଓ ସଂଯୋଗ | ତେଣୁ ରାମଚନ୍ଦୁଙ୍କ ଆଗମନରେ ଗଭୀର ତୃପ୍ତି ଓ ଆନନ୍ଦର 
ମଣ୍ଡଳ ଓ ଜୀବନର ଆବବ୍ଧତାରୁ ମୁକ୍ତିର ସୂଚନା ? -“ ବୃକ୍ଷଲତା ପୁଷ୍ପ ବୃଷ୍ି କଲେ / 
ପତ୍ରମାନେ ମୁଣ୍ଡ ନୋଇଁ / ବର୍ଷାଟୋପା ଘେନୂଥଲେ / ବିଗଳିତ ମେଘମାଳ / ସଜାଡ଼ି 
ଅଜାଡି ଦେଲେ ରସଧାର / ବିଜୁଳିର ଖଣ୍ଡାଧାର / ଆକାଶରେ ବୁଲିଗଲା ବେଳେ ଆଲୋକ 
ଚମକି ଗଲା / ମୋ ମୟୂର ସରଭର ଉପରେ (ପୃ.୩୩) |” “ତନୃୟ ଧୂଳିରେ ଏହି 
ମନୋଭାବ କବିଙ୍କର ନିଜସ୍ବ ଉପଲବ୍ଧିର ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷତାରେ ସ୍ପଷ୍ଟତର ଓ ଗଭୀରତର ହୋଇଛି : 

ୟେ କି ଉଜ୍ଜଳତା 

ୟେ ଆଲୋକ 

ଫୁଟି ପଡ଼ିଲା କିପରି ମୋ ସତ୍ତାରେ 

ମୋ ଭିତରେ କିପରି ଉଇଁଲା । 

ଅପୂର୍ବ ଉଦୟନରେ 

ନଖରୁ ଶିଖର ମୋର 

ଧାର ଧାର ଜ୍ୟୋତି ଅଙ୍କୁରିଲା - 
ପ୍ରତିଭାଙ୍କର କାବ୍ୟଟଉପଲବ୍‌ଧୁର ଉନ୍ନେଷ, ଅଭିଦୃବି ଓ ଉତ୍ତରଣ ଗଭୀର ଆନନ୍ଦଦାୟକ ! 
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ସହସ୍ରାଂଶୁ 

ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ନାୟକଙ୍କର ପ୍ରଥମ କବିତା ବହି ବିଦୀର୍ଣ୍ଣ ମରାଳ” ୧୯୭୭ରେ 
ପ୍ରକାଶ ପାଇଥିଲା ! ପରେ ତାଙ୍କର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ କବିତା-ସଂକଳନ ସବୁ ହେଲା, ¢ତ୍ରସ୍ତ 
ପଦ୍ନାସନଂ ( ୧୯୮୩), “ଭୋର୍‌ ଆକାଶ” ( ୧୯୮୯), ‘କନ୍ୟା କୁମାରୀ” ( ୧୯୯୯) 
ଓ ‘ଫେରିବା ବେଳ' ( ୨୦୦୪) | ତୁସ୍ତ ପଦ୍ଧାସନ”ର ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ଭୂମିକାରେ କବି ନିଜେ 
କବିତା ସଂପର୍କରେ କିଚି ମତାମତ ଦେଇଛନ୍ତି ¦! ପ୍ରଥମ କଥା କବିର ଦ୍ଵିବିଧ ସ୍ପିତି । 
ଗୋଟିଏ ଆମେ ଜାଣିଥ୍‌ବା ଓ ଆମର ପରିଚିତ ପୃଥିବୀ ସହିତ ସଂଯୋଗ ଓ ସଂପର୍କ, 
ଦ୍ଵିତୀୟଟି ଜାଗତିକ ପୃଥିବୀର ବାହାରେ ମାନସିକ ସ୍ଥିତିର ପରିସର । କିନ୍ତୁ ଯେ କୌଣସି 
ଗୋଟିଏ ସ୍ପିତିକୁ ସଂପୂର୍ଣ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିନେବା କବି ପକ୍ଷରେ ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ ! ତାର 
ଗତାଗତ ଉଭୟ ସମିତିରେ, ଓ ଜାବ୍ୟଉପଲନ୍ତି ଯେତେବେଳେ ଲନ୍ଦ୍ରିୟର ସ୍ତରକୁ ଅତିକ୍ରମ 
କରି ଲନ୍ଦିୟୋତ୍ତର ସ୍ତରର ସର୍ବୋତ୍ତମ ବିନ୍ଦୁରେ ପହଞ୍ଚିଯାଏ ସେ ଆଧ୍ଧାତ୍ଗିକ ସାମାଧ୍ୂ ପରି, 
ଓ ସର୍ବୋତ୍ତମ ଚେତନାର ସଂସ୍ପର୍ଶରେ କାବ୍ୟବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ଫଳବତୀ ହୋଇଉଠେ । ପରେ 
* ଫେରିବା ବେଳର ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ଭୂମିକାରେ କବି ପ୍ରାୟ ସମାନ କଥା ହିଁ କହିଛନ୍ତି । ପ୍ରଥମେ 
ଟାରିପାଖର ପରିବେଶ, ସମୃଦ୍ଧ ଓ କାର୍ଯ୍ୟବ୍ୟସ୍ତ ପ୍ରକୃତିର ଚେତନା - “ ସବୁଠି ଯେମିତି 
ଖାଲି ଆନନ୍ଦ ହିଁ ଆନନ୍ଦ । ଠିକ୍‌ ଏତିକିବେଳେ ମନେହୁଏ, ଟାରିପାଖର ଘାସ, ପତୁଫୁଲ, 
ନର ଝରଣା. କୁଦାମାରୁଥବା ମେଞାଛୁଆ, ଖଣ୍ଡିଭଡ଼ା ଦେଉଥ୍‌ବା ଚଢ଼େଇ, ଆକାଶ, କ୍ଷେତରେ 
ଗୀତ ଗାର ହଳ କରୁଥିବା କୃଷକ, ଦୂର ପାହାଡ଼, ଧାନ କ୍ଷେତ - ସବୁ ଯେମିତି ଏକ 
ନୈସର୍ଗିକ ଶୋଭାରେ ବିମଣ୍ତିତ ହୋଇଯାଇଛନ୍ତି !” ପରେ ପରେ ଆତ୍କାର ' ଉର୍୍ମୁଖୀ' 
ଯତ୍ରା' ଓ ଦୈହିକ ସରାରୁ ସଂପୂର୍ଣ ବିଚ୍ୟୁତ ହୋଇ “ ଆତ୍ସା ପରମାତ୍ସା' ବା ' ଦିବ୍ୟ ଜଗତ ' 
ସହିତ “ ସଂଯୋଗ କରିବାର ସାମର୍ଥ୍ୟ ଯେତେବେଳେ ଗଭୀରତର, ଉଚ୍ଚତର ଆନନ୍ଦରେ 
ସମଗ୍ର କବି-ସତ୍ତା ପରିବ୍ୟାପ୍ତ ହୋରଯାଏ | 

କୁହାଯାଇପାରେ ନିତ୍ୟାନନ୍ଦଙ୍କ କବିତାରେ ପ୍ରକୃତି ଓ ପ୍ରକୃତିର ବିଭିନ୍ନ ବିଭାଗର 
ଚେତନା ପ୍ରଥମ ମୁଖ୍ୟ ସ୍ଵର, ଯାହା କବିଙ୍କର ଅନ୍ଯ ଭାବରେ ଶୂନ୍ଯ ନିଃସଙ୍ଗତାର 
ମନୋଭାବକୁ ପରିପୂରଣ କରି ପାରିଛି । ‘ଭୋର ଆକାଶ'ର ' ପିକନିକ” ଗୋଟିଏ ଭଲ 
ଉଦାହରଣ ¬ ସମୃଦ୍ଧ ପ୍ରକୃତିର ପରିବେଶରେ ନିଜର ପରିଚୟକୁ ଧରି ରଖୁବାର ଅସଫଳ 
ଚେଷ୍ଟା : 

ଯେତେଦୂର ଯାଏ ଆଖୁ, ପାହାଡ଼ର ଢେଉ 

ଚାରିଆଡ଼େ ଭରି ଖାଲି ଧାଡି ଧୀତି ଶାଳ ଆଉ ଟିକ୍‌ 

ମଝିରେ ଏଇଠି ଛନ ଛନ ସବୁଜ ଘାସର 

ଯୁଦ୍ଧ ଉପତ୍ୟକା ... 
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ଆସ, ଏଇ ପୋଡା କୋଇଲା ଖଣ୍ଡରେ 

ନିର୍ଜନ ଡାକବଙ୍ଗଳାର ଚୂନ ଛଡ଼ା କାନ୍ଧରେ 

ଲେଖୁଦେଇ ଆସ, ଆମ ନାଁ, ସନ ଓ ତାରିଖ 

ଆମେ ଆସିଥୂଲେ ଖୋଜିବାକୁ 

ସ୍ୃତି ଏବଂ ବନଫୁଲ ମିଶା ଥଣ୍ଡା ପବନରେ 

ବୟସର କ୍ଲାନ୍ି ଧୁଆଁ ସ୍ନିଗ୍ଧ ଏକ ମନ... 
ପରବର୍ରୀ କବିତା ‘ଆଉ ଫେରିବି ନାହିଁ "ରେ ପ୍ରାୟ ସମାନ ସ୍ଵର ଓ ସମାନ ଅନୁଭୂତି, 
ବିଶେଷ କରି ପ୍ରଛଥନ୍ନ ଭାବରେ ମ୍ତ୍ୟୁର ବିଛିନ୍ନତାର ସୂଚନା -“ ସତେ ସବୁ ଛାଡି ଚାଲିଯିବି 
ଆହା କି ସୁନ୍ଦର ପୂଥୀ / କି ପ୍ରଶାନ୍ତ ଶୁଭ୍ର ଦିଗ୍‌ବଳୟ / ଝର ଝର ଝରଣା ଓ ପଞ୍ଚୀଙ୍କ 
ଗୀତରେ / ଚିର ମୁଖରିତ...ସବୁ ଛାଡି ଚାଲିଯିବି / ମୋ” ଚାରିପାଖରେ ଯେତେ / 
ସମ୍ମୋହନର ସ୍ବର । ସୃତି ଏବଂ / ସୌଖୀନ ପରିପାଟୀରେ ଚକ୍‌ ଚକ୍‌ ଘର / ପଲଙ୍କ, 
ହଂସୁଲି ଶେଯ, ପ୍ଲାଝିକ ବିଦେଶୀ ଫୁଲ,...ଛାଡିଦେଇ ଯିବି ସବୁ ସ୍ବପ୍ନ / ଅହଂକାର, ସବୁ 
ପ୍ରତିଶ୍ରତି / ସବୁଜ ଆଶାର !” ମୃତ୍ୟୁର ଅନୁଭବ ନିତ୍ଯାନନ୍ଦଙ୍କର ଅନେକ କବିତାରେ 
ଅଛି । ଯେପରି ' ଫେରିବା ବେଳ” ସଂକଳନର “ ଫେରିବା ବେଳ (ଶେଷ) ” କବିତାରେ : 

କାନ୍ଧରେ ମୃତ୍ୟୁର ଭାର 

ମୁଣ୍ଡ ଓ ପିଠିରେ ଓଜନିଆ ବୋଝ ଜୀବନର 

ସମ୍ମୁଖରେ ମରି ପଡ଼ିଥିବା ବୂଲା କୁକୁରଙ୍କ 

ପେଟପରି ଦିଶୁଥିବା ମରୀଚିକା ସ୍ଵପ୍ନ 

ପଷଶ୍ଚାତରେ ସୀମାହୀନ ବାଲି ଏବଂ 

ନେଳିଆ ରଙ୍ଗର ଶୋଷ ପରି ଅନନ୍ତ ଆକାଶ । 
ବା ଅନ୍ୟତ୍ର, “ମହାପ୍ରଳୟ : ୧୯୯୯” କବିତାରେ, ୧୯ ୯୯ର ମହାବାତ୍ୟା ସହିତ 
ସମ୍ମୀଳିତ ଭାବରେ : 

ଚାହୁଁ ଚାହୁଁ ପାଣିରେ ବୁଡ଼ିଲା ବହି ଓ କବିତା ଖାତା 

ଫୁଲକୁଣ୍ଡ ଆଲମିରା, ଟେବୁଲ ଓ ଖଟ... 

ବେଳ ଉଣି ରାକ୍ଷସୀ ସମୁଦ୍ର ମିଳାଇଲା ହାତ 

ଲମ୍ବାଇ ଦେଇ ତା” ଲୁଣି ଜିଭର ଦାଢ଼ 

ମୁହୂର୍ରକେ ଚାଟି ନେଲା ହଜାର ହଜାର 

ମଣିଷ ଓ ଗାଇଗୋରୁ ସାବଜ୍କା ଧାନକ୍ଷେତ | 

କିନ୍ତୁ କହିଛି, ନିତ୍ଯାନନ୍ଦଙ୍କର କାବ୍ଯଂଉପଲବ୍‌ଧି ଗଭୀରତର । ବିଶେଷ କରି 
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ସହସ୍ତାଂଶୁ 
ଯାହା ବୋଧାତୀତ ଓ ଉପଲବ୍ଧିର ଅତୀତ ସେ ସଂପର୍କରେ ସଚେତନତା ତାଙ୍କ କବିତାର 
ଅନ୍ୟତମ ମୁଖ୍ୟ ଅନୁଭବ । ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୂପ ' କନ୍ୟାକୁମାରୀ” ସଂକଳନର ଶୀର୍ଷାଙ୍କ 
କବିତାରେ କବିଙ୍କର ଅନୁଭୂତି ପବିତ୍ର ସମୟ ଓ ସ୍ଥାନରେ ଏକୀଭୂତ ହୋଇଯାଇଛି : 

ବାରମ୍ବାର ହାତଠାରି କିଏ ଡାକେ ? 

ମହାସମୁଦ୍ରର ତ୍ରିବେଣୀ ବିନ୍ଦୁରେ 

ଅନନ୍ତଶୟନ ପରି ଭାସୁଥୁବା ରକ୍‌ ମେମୋରିଆଲ । 

ନା ଧାନ ମନ୍ଦିରରେ ଚିର ପ୍ରସ୍ତୁଟିତ 

ପଦ୍ଧଫୁଲର ଓଁକାର ?... ନା ଅଲୌକିକ ସୂର୍ଯ୍ୟୋଦୟ ? 

ଆରବ ସାଗରର ନୀଳ ବେଣୀରେ ଖେଳି ଯାଉଥବା 

ସୂର୍ଯ୍ୟାସ୍ତର ଲାଲ ଦୀର୍ଘଶ୍ବାସ ?... 

ନା ନୀରବତାର ମହାକେନ୍ଦ୍ରରୁ ବ୍ଯାପିଯାଉଥବା 

ଶବ୍ଦମୟ ନୀରବତା ପୃଥୁବୀ ଆକାଶ ? 
ନିତ୍ୟାନନ୍ଦଙ୍କ କାବ୍ୟ-ସ୍ବରରେ ଅନୁଭୂତିର ଉତ୍ତେଜନା, ଯାହାକି ଉଭୟ ସମୟର ସୀମା ଓ 
ସମୟ ସୀମାର ବାହାରେ କବିଙ୍କର ଚେତନାକୁ ପୁଷ୍ଟ ଓ ଫଳବତୀ କରିପାରିଛି ! 

ପ୍ରମୋଦ ମହାତ୍ରିଙ୍କର ପ୍ରଥମ କବିତା-ସଂକଳନ “ କ୍ରମଶଃ” ୧୯ ୬୭ରେ ପ୍ରକାଶ 
ପାଇଥୁଲା ¦ ପରେ ଡାଙ୍କର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ କବିତା-ସଂକଳନ ହେଲା “ ଦେବୀପାଦ” ( ୧୯୮୧) 
ଓ “ଅକାତକାତ” ( ୧୯୯୫), ଓ ନିକଟରେ ୨୦୦୬ରେ “ଅସରନ୍ତି ଅଣସର!’ | 
ସଂଜଳନଗୁଡ଼ିକ ସଂଖ୍ୟାରେ ସ୍ଵଳ୍ପ, ଜିନୁ କାବ୍ୟ-ଉତ୍କର୍ଷରେ ଅତ୍ୟନ୍ତ ବିଶିଷ୍ଟ ଓ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ । 
ପ୍ରମୋଦଙ୍କର କବିତାରେ ଯାହା ବାରମ୍ବାର ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି ସେ ପ୍ରଥମରେ ପଲ୍ଲିର ଛୋଟ 
ଛୋଟ ଚିତ୍ରସବୂ ଓ ପଲ୍ଲି ଭାଷା, ଓ ଦ୍ଵିତୀୟରେ ନିରବଚ୍ଛିନ୍ନ ଭାବରେ ସେହି ଉପଲବ୍‌ଧ 
ଦିଗକୁ ଉତ୍ତରଣ ଯାହାକୁ କି ଅଦ୍ଵିତୀୟ, ଆକୃତି ବିହୀନ ଜୀବନ-ସତ୍ତାର ଧ୍ଯାନ 
କୁହାଯାଇପାରେ | 

ପ୍ରମୋଦଙ୍କର ପ୍ରଥମ ସଂକଳନ “ କ୍ରମଶଃ” ରେ ବିଭିନ୍ନ ସୂଚନା ରହିଛି । ଯେପରିକି 
ସାଧାରଣ ଭାବରେ ରତୁଚକ୍ର ଓ ବୃକ୍ଷଲତା ଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ଗାନ୍ଧୀ ଗୋପବଂଧୁ ପ୍ରଭୃତି 
ବିଭିନ୍ନ ବ୍ଯକ୍ରତମାନଙ୍କ ବିଷୟରେ । ମନୋଭାବରେ ମଧ୍ଯ କିଛି ପରିମାଣରେ ହତାଶା 
ଅନିଶ୍ଚିତତାର ମନୋଭାବ ଓ ନିରବଛ୍ଚିନ୍ନ ସବୁଦିନିଆ କ୍ଳାତ୍ତିକର ଜୀବନର ସୂଚନା । କିନ୍ତୁ 
ପରବର୍ରୀ ସଂକଳନମାନଙ୍କରେ କାବ୍ୟ-ଅନୁଭୂତିର ପରିସର ଓ ନିବିଡ଼ତା ଅତ୍ଯନ୍ତ 
ସନ୍ତୋଷନନକ । ନବମ ଦଶକର ଆରମ୍ଭରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥବା ' ଦେବୀପାଦ” ସଂକଳନର 
କିଛି ବିଚାର କରାଯାଇ ପାରେ । ସଂଜଳନରେ ସମୁଦାୟ ୫୩ଟି କବିତା ଓ ଅନେକ 
କବିତାରେ ଦେବୀ ବା ଦେବୀ ଦୁର୍ଗାଙ୍କର ସଂପର୍କରେ ସୂଚନା ଓ ଏହି ସୂଚନାରେ ପ୍ରାୟତଃ 
ପଲ୍ଲିର ରୂପ ଜଡ଼ିତ ହୋଇରହିଛି । ଯେପରି, ଦେବୀଙ୍କ ପାଇଁ ଅଭାବବୋଧ ଓ ଆଗ୍ରହ - 
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“ ତାଙ୍କ ଅଭାବରେ / ନିଃଶ୍ବାସ ହୁଅଇ ଦୀର୍ଘଶ୍ବାସ | / ନଦୀ ହୁଏ ମଲାନଦୀ | / ଚିତହୁଏ 
ମାନଚିତ୍ର |/...ତାଙ୍କର ସଳଚ୍ଚିତ୍ର ରୂପ ଦେଖୁବାକୁ / ନିଜର ଉଦ୍ୟତ ସତ୍ତା / ହୋଇଯାଏ 
ଗୋଟାଯାକ ଆଖୁ । ” (“ ଦେବୀ” ) ; ତାଙ୍କର ଆଗମନ ପାଇଁ ଉଦ୍‌ବେଗ - “ ସିଏ ଆସୁଛନ୍ତି 
ବୋଲି / ଜଣା ପଡ଼ିଥିଲା ।/ ଅନନ୍ତ ଏଶ୍ବର୍ଯ୍ୟ ପରି / ଏତେ ବଡ଼ ନୀଳାକାଶ ଯାକ / ପାରା, 
ବଣି, କାଉ ଓ କୋଇଲି, ଶଙଂଚିଲ, ଭଦଭଦଳିଆ,/ ହଳଦୀ ବସନ୍ତ,/ କାପ୍ା, କଜଳପାତି, 
ଶୁଆ / ବଗ ଓ ବଗୁଲି, ଗେଣ୍ଡାଳିଆ /... ପକ୍ଷୀ ଆଉ ପ୍ରଜାପତି ଠାରୁ / ସିଏ ଆସୁଛନ୍ତି 
ବୋଲି / ଜଣାପଡିଥୁଲା |” ( ଶାରଦେଶ୍ବରୀ ); ତାଙ୍କର ଆଗମନର ପ୍ରଭାବ - “ତୁମେ 
ଆସିଗଲେ ମନର ଘନିଷ୍ଠ କୁନି କୂନି । ନାଲିଆ ଡେମ୍ବରେ ଗୁନ୍ଧା / ଗଙ୍ଗଶିଉଳୀରେ 
ଘରବାସେ |/ ..ମିଠା ମିଠା ମଧୁରତା ଧୂପଦାନୀ ଧୁୂଆଁରୁ ମୁଠିଏ / ଆଲୋକ ସୁନ୍ଦର 
ମହାକାଶ ଆଡ଼େ / କୁଣ୍ଡଳିତ ହୁଏ |” ( ' ତୁମେ ଆସିଗଲେ” ); ତାଙ୍କର ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵର ରୂପ ଓ 
ବିସ୍ଥାର ¬ “ ତୁମେ କଥା କହିଲେ ତା ମୋ ଭାଷାର ସବୁ ଶବଦ / ଅମୃତ ସଦୃଶ ଶୁଭେ / 
ରାଗ ତିଳକ କାମୋଦ, ୟମନ୍‌, କେଦାର, / ତୁମ ତିଳ ନାକପୁଡ଼ାଟିରେ / ଦୂର ଗାଁ ଗଛର 
ଗହଳି ଉପରକୁ / ଦିଶୁଥାଏ ପହିଲି ତାରାର ନାକଫୁଲ,/ ..ତୁମ ଆଖୁ / ଆଦିଗନ୍ତ ତିଆରି 
/ ମହାସମୁଦ୍ରତା, / ଶଖଂଗୋରା ତୁମରି କପାଳେ / ବିଶୁଦ୍ଧ ଚକ୍ରରେ / ଅଣଶୁଣା ମହାଧ୍ଠନି 
ପରି / ପାହାନ୍ତା ସୂର୍ଯ୍ୟର ଉନ୍ମୀଳିତ ଟୀକା |” ( ଦେବୀ ଆବାହନ! ) ; ଓ ତାଙ୍କ ସଂପର୍କରେ 
ଆଜ୍ଧାତ୍ମିକ ଅନୁଭୂତି ¬ “ ତୁମେ ଚିରକାଳ ଅଣଦୃଶ୍ୟ / ଅଣାକାର, ଅଗୋଚର / ଯାହାକୁ 
ଖୋଜୁଚି / ଆମ୍ବ ତୋଟା, ବାଲିକୁଦ, ପାଟ / ପଞ୍ୁଦୋଳ ରୋଷଣୀରେ /... କେତେ ଦେଶ 
ଦେଶାନ୍ତରେ / ତାରା ଭରି ପରିମଣ୍ଡଳରେ / ଅକ୍ଷରଙ୍କ ଗହଳି ପ୍ୂଷ୍ଠାରେ ।” ( ' ପରିଚୟ 
ପରିଭାଷା” ) । ଏହି ସଂପର୍କରେ ' ଶକ୍ତିପୂୁଜା' ଏକ ବିଶିଷ୍ଟ କବିତା । କବିତାର ଆଭିମୁଖ୍ୟ 
ଭଚ୍ତିର, କିନୁ ଭକ୍ତିର ପ୍ରକାଶ ଏଠାରେ ସରଳ ବା ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଭାବରେ ନୁହେଁ, ବିଭିନ୍ନ ଅର୍ଥର 
ସୂଚନାରେ ସଂଗଠିତ ହୋଇଛି, ଓ ସେହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ କେତେକ ପରିମାଣରେ ପ୍ରତୀକାତ୍ସକ | 
ପ୍ରଥମେ, ପୁରାଣର ପୃଷ୍ଠଭୂମି, ଯେଉଁଠି ଦେବୀଙ୍କୁ ମହିଷାସୁର ବିରୁଦ୍ଧରେ ଯୁଦ୍ଧ କରିବା 
ପାଇଁ ଦେବତାମାନେ ଦିବ୍ୟାସ୍ତମାନ ପ୍ରଦାନ କରିଥିଲେ, ଓ ସେହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଆଧୂଦୈବିକ ଓ 
ଅଲୌକିକ ପରିବେଶ | ଦ୍ଵିତୀୟରେ, ତନ୍ତସାଧନାର ଧାରା, ଯେଉଁଠି ନାରୀକୁ ମାଧ୍ଯମ 
ରୂପେ ଓ ଶକ୍ତିର ଆଧୀର ରୂପେ ଉପାସନା କରାଯାଏ, ଓ ସଂଗଠନରେ ମନ୍ତ୍ରୋଳଚାରଣର 
ଗାମ୍ଭୀର୍ଯ୍ୟ, ଶୁଝ୍ଖଳା ଓ ଗୁପ୍ତ ରହସ୍ୟମୟତାର ସୂଚନା | ଶ୍ତିପୂଜାର ଏ ଗୋଟିଏ ଦିଗ - 
ଭକ୍ତି, ପୁଜା ଓ ଅଲୌକିକତାର ମନୋଭାବ | ଅନ୍ୟ ଦିଗରେ ନରନାରୀର ସ୍ଵାଭାବିକ 
ସଂପର୍କର ସୂଚନା, ଶକ୍ତିପୂଜାରେ ଦେହଜ, କାମ ପ୍ରବୃରି ଅନ୍ତର୍ନିହିତ, ନାରୀ ପ୍ରେମିକା ଓ 
“ପତ୍ନୀ' ଭାବରେ ସମ୍ଭାଷିତ, ଓ ସେହି ଭାବରେ ହିଁ ଗୃହୀତ । “ଶକ୍ତିପୂଜା' କବିତାର 
ସଂଗଠନର ଏହାହିଁ ବିଶେଷତ୍ଵ, ଗୋଟିଏ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ସ୍ପିତିରେ ଲଘୁ ମନୋଭାବ ମିଶିଯାଇଛି, 
ଓ ଆଭିମୁଖ୍ଯରେ ଆମେ ଭଚ୍ତିଭାବ ସହିତ ଲଘୁ ଶ୍ଲେଷର ମନୋଭାବ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରି 
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ସହସ୍ରାଂଶୁ 
ପାରିବା | ଯେପରି : 

ହେ ବୀରା ! ଅନନ୍ତର ମୁଁ ତୁମ୍ଭଙ୍କୁ ସ୍ପେହଚକ୍ର, ଶୁଙ୍ଗାର ଚକ୍ର, 

ସୁରତିଚକ୍ର ଓ ଉଗ୍ର ଅଶ୍ର-ଅସ୍ତ୍ ମଧ୍ଯ ଦେବି | ହେ ଯଶୋଧାରା ! 

ମୋର ଉପସ୍ଥର ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଶୂଳ ବଜ୍ର ଅସ୍ତ୍ଟ ଏବଂ 

ଏଶିକ ମଧ୍ଯ ଦେବି | ହେ କାମହା ! କାକୁସ୍ଥ ମୁଁ ତୁମକୁ ଶ୍ରେଷ୍ଠ 

ମାନବାସ୍ତ୍ ମୋଦକୀ ଓ କ୍ରୋଧୀ ନାମକ ଦୁଇଟି ଦୀପ୍ରିଶାଳୀ ଖଡଗ ମଧ୍ୟ ଦେବି |... 
ବା ଅନ୍ୟତ୍ର, “ସ୍ଵପତ୍ନୀ' ସମ୍ଭାଷଣରେ : 

ହେ ସ୍ଵପତ୍ନୀ ! ତୁମ୍ଭେ ମଧ୍ଯାକୀରି, ଅର୍ଥାଭାବୀ, ଅମିତବାୟିନୀ, 

ଧୂଷ୍ଠା ରଭସା, ପରଡମୁଖୀ, ଅର୍ବାଚୀନା, ଶତବକ୍ରୀ ବୃହୋଦରୀ, 

ଦୁନଦୁନାଭୀ, ନୈରାଶ୍ୟ ବିନିଦ୍ରା, ସ୍ଵାମୀ-ପ୍ରମଥୂନୀ, -ଅଶ୍ରଚକ୍ଷ, 

ପୁଷ୍ଠରୀ, ବିରୁଚି, ମକରୀ, ମର୍କଟୀ, ମାରଣ, କୃମ୍ମକ-କୁବ୍ଜା ପୃଷ୍ଷି 

ଏହି ସମସ୍ତ ଦୀପ୍ତିମାନ କାମରୂପୀ ଅସ୍ତମାନଙ୍କୁ ମୋ ଠାରୁ ଗ୍ରହଣ କର । 

କିନ୍ତୁ “ ଶିଲ୍ତିପୂଜା” ର ପ୍ରଚ୍ଛନ୍ନ ଶ୍ଲେଷର ମନୋଭାବ ' ଦେବୀପାଦ” ସଂକଳନର ସବୁ 
କବିତାରେ ନାହିଁ । ଅଧ୍ୂକାଂଶ କବିତାରେ ଭକ୍ତିର ମନୋଭାବ, ଓ ତାର ଆନୁସଙ୍ଗିକ 
ବିଭିନ୍ନ ଧାରା । ସଂକଳନର ବା କୁହାଯାଇପାରେ ଏହିପରି, ସବୁ କବିତାର ଗୋଟିଏ 
ପ୍ରତିନିଧୁ ସ୍ଥାନୀୟ କବିତା, ସଂକଳନର ପ୍ରଥମ କବିତା ' ଦେବୀପାଦ” । କବିତାରେ 
ଦେବୀଙ୍କର ଆସିବା, ପୂଜା ଓ ଫେରିଯିବାର ଗଢଣ, ଓ ଦୂଇଟି ସ୍ତର ମିଶିଯାଇଛି | ଗୋଟିଏ 
ଦେବୀଙ୍କର ଅସୀମ, ଅତୁଳନୀୟ ଶାରୀରିକ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଓ ଅନ୍ଯଟି ଘନିଷ୍ଠ, ପରିବ୍ଯାପ୍ତ 
ଆଧଜ୍ଧାତ୍ସିକ ଅନୁଭବ ! ତେଣୁ ଦେବୀଙ୍କୁ ଅପେକ୍ଷା କରିବାର ଉଦ୍‌ବେଗ (“ ତୁମେ ଆସିବ 
ଆସିବ ବୋଲି / ପାହାନ୍ତାର ଚଢ଼େଇ କଣ୍ଠରେ ବୀଣା ତାର ବାଢେ !/ ଉଚ୍ଚିତ ହୁଏ ମନ 
{ ସଦୂଯାକ ଉଦ୍ୟତ ଓ ପ୍ରମୁଦିତ ଶବ୍ଦ ଉହାଡ଼ରେ । ”) କ୍ରମଶଃ ଦେବୀଙ୍କୁ ଅଳଂକରଣ 
କରିବାର ଆଗ୍ରହରେ ରୂପାରରିତ ହୋଇଛି । ( “ ପିନ୍ଧାଇବି ଇନ୍ଦ୍ରଧନୁ ପରି ହାର ।/ ସଂପର୍କର 
ବୃତ୍ତ ପରି / ମଣିବନ୍ଧେ ସୁବର୍ଣ ଚୂଡ଼ଲ / ଆନନ୍ଦର: ଅଶ୍ରୁ ପରି ଛିଞ୍ଚିଦେବି / କପାଳରେ 
ତରଳ ହୀରାର / ବିନ୍ଦୁ ବିନ୍ଦୁ ଝାଳ”) ଓ ସେହି ଇଚ୍ଛା ଯେ ଦେବୀ ଆଉ କିଛିଦିନ ଅଧୂକା 
ଥିଲେ ଅତ୍ୟନ୍ତ ସୁଖକର ହୋଇଥାନ୍ତା ( “ ଆମରି ମେଳରେ ତୁମେ / ଆଉ ଟିକେ ବେଶୀବେନ 
ରହିଥୂଲେ / ଜହିଫୁଲ ଫୁଟିଥାନ୍ତା / ଚନ୍ଦରାବତୀ ଜଳିବା ପୂର୍ବରୁ” ) ଓ ପରିଶେଷରେ ପରିବ୍ୟାପ୍ତ 
ଆଧ୍ାତ୍ମିଜତାର ମନୋଭାବ: 

ଜାଣିହୁଏ ନାଇଁ 

ତୂମେ ଆସିଲ କି ଗଲ କେତେବେଳେ, 

ତୁମେ ତ ରହିଛ ମହା ବ୍ୟାପକତା ପରି 

ଅର୍ନ୍ତମୂଳେ : ଜୀବନର ନାଭିକେନ୍ଦ୍ର 
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ସ୍ବାଧୀନୋତ୍ତର ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଏିତିହ୍ୟ ଓ...¬ ୨ 


ସ୍ଵପ୍ଣଠାରୁ ସଚେତନା ଯାଏ 

ଚିରକାଳ ଚାରିଆଡ଼େ ଭିତରେ ବାହାରେ | 

ଦେବୀପୂଜାର ସୂଚନା ବ୍ୟତୀତ ପ୍ରମୋଦଙ୍କ କବିତାରେ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ମନୋଭାବ ବି 
ରହିଛି । ଯେପରିକି ଜୀବନ ଓ ମୂତ୍ୟୁର ପାରସ୍ପରିକ ସଂଯୋଗ ସଂପର୍କରେ । ଅର୍ଥାତ୍‌ 
ଜୀବନ ସଂପର୍କରେ କବିର ସାମଗ୍ରିକ ଉପଲକ୍ତିରେ ଉଭୟ ଦୂଇଟି ଅବଧାରିତ ଅଂଶ ! 
ଯେପରି “ ଅକାତକାତ” ସଂକଳନର ଅତିଥ” କବିତା | ପ୍ରଥମେ ଶାରୀରିକ ସ୍ତରରେ ଓ 
ଦୈର୍ଥକ ଭାଷାରେ ଅତିଥର ଅଭ୍ୟର୍ଥନା ¬ “ତୁମେ ଏଇ ଘର ଖୋଜିଖୋଜି / କେବେ 
ଥରେ ପହଞ୍ଚିବ ବୋଲି / ମତେ କ୍ଵାଟର ମିଳିଛି ! / ସେଇ ଫାଟକରେ / ଖାସ ତୁମରି ପାଇଁ 
! ନାମ ଫଳକ ଲାଗିଛି...। ତେଣୁ କେଉଁ କାନୁ / ଆସନ ମାଞଚିଆ, ପିଢ଼ା / ଶିତଳପଟି ଓ 
ଚଉକି / ମୁଁ ପକାଇ ରଖୁଛି ।” ପରେ ଆମେ ସେହି ପରିଣତ ସ୍ତରରେ ପହଞ୍ଚ୍‌ ଯେଉଁଠି 
ଅତିଥୂର ଆସିବା ମାନସିକ ଆନନ୍ଦ ଓ ତୃପ୍ତି ସହିତ ସମାର୍ଥ ହୋଇଯାଇଛି : 

ତୁମେ ଆସିଗଲେ ମରଣର ମୂତ୍ୟୁ ହେବ 

ଚିରକାଳ ଆନନ୍ଦ ଓ କେବଳ ଆନନ୍ଦ 

ଅବିନାଶୀ ମହକି ମହକି 

ଅବଶିଷ୍ଠ ଜୀବନଯାକର ଦିନ କିତ୍ମା ରାତି 

ଅଲଗା କରିବ ନାଇଁ ମୋର ଗାଏମୋଟ 

ଯନ୍ତ୍ରଣା ବୋଧରୁ ତୁମକୁ କଦାପି । 
ପ୍ରମୋଦଙ୍କର ପଲ୍ଲିପ୍ରତି ଆକର୍ଷଣ ସହିତ ନିଜର ଆବେଗ ପ୍ରତି ବିଶ୍ଵସ୍ତତା ମିଶିଯାଇଛି ଓ 
ଉଭୟ ତାଙ୍କର କାବ୍ୟ-ସ୍ବରରେ ଯେଉଁ ଆନନ୍ଦ ଓ ଉତ୍ତେଳନା ଆଣି ଦେଇଛି ତା ପ୍ରାୟ 
ଅନନ୍ୟ ଓ ଅତ୍ୟନ୍ତ ସୁଖକର | 

ମନୋରମା ବିଶ୍ବାଳ ମହାପାତ୍ରଙ୍କର ପ୍ରଥମ କବିତା ବହି ' କିଶଳୟ” ୧୯ ୬୩ରେ 
ପ୍ରକାଶ ପାଇଥିଲା | ପରବର୍ୀ ସମୟରେ ତାଙ୍କର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ କବିତା ବହି ସବୁ ହେଲା, 
'ବ୍ତତୀ” ( ୧୯୬୬), “ଫୁଲ ଫୁଟାର ମୁହୂର୍ର' ( ୧୯୭୮), “ସୃତି ଶ୍ରାବଣ ଓ ପ୍ରତିବିମ୍ବ 
(୧୯୭୮), “ସାତିଲଗୁ' ( ୧୯୭୯),  ଜହୁରାତିର ମୁହଁ” ( ୧୯୮୧) „ ‘ଏକଲା 
ନଦୀର ଗୀତ ' ( ୧୯ ୯ ୦), “ଥରେ ଖାଲି ଡାକିଦେଲେ!' ( ୧୯୯ ୨), ' ଶବ୍ଦର ପୂତିମା” 
( ୧୯୯୪), “ଫାଲୁନି ତିଥର ଝିଅ” ( ୧୯୯୮), ବିଶ୍ଵାସର ପଦୃବନ” ( ୧୯୯୯) ଓ 
' ସଜଳ ମେଘର ଛାଇ ' ( ୨୦୦ ୨) ପ୍ରଭୃତି । ମନୋରମାଙ୍କ କବିତାର ଗୋଟିଏ ମୁଖ୍ୟ 
ଅନୁଭବ ପ୍ରକୃତି ସଂପର୍କରେ, ବିଶେଷ କରି ପ୍ରକୃତିର ପରିବେଶ ଓ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଓ ସେଥୂସହିତ 
ନିଜର ଗ୍ରାମ ସଂପର୍କରେ ଓ ନିଜର ପରିଚିତ ବ୍ୟକ୍ତିମାନଙ୍କ ସଂପର୍କରେ ସ୍ଵୃତିଚାରଣ | ତା 
ବ୍ୟତୀତ ଜୀବନର ବାସ୍ତବତା ଓ ଆନନ୍ଦ ଓ ବହମାନ ସମୟ ସଂପର୍କରେ ଯନ୍ତ୍ରଣାଦାୟକ 
ସଚେତନତା ବିଭିନ୍ନ ଭାବରେ ତାଙ୍କର କବିତାମାନଙ୍କରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି | ମନୋରମାଙ୍କର 
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କବିତାର ଗୋଟିଏ ବଡ଼ ବିଭାଗ ତାଙ୍କର ନିଜ ଅଞ୍ଚଳ ବାଲିଆପାଳ ବିଷୟରେ, ଯାହାକି 
କବି-କଛନାରେ ଉଭୟ ଆନନ୍ଦ ଓ ବେଦନାର ପ୍ରତୀକ ହୋଇଯାଇଛି, ଓ ୨୦୦୨ରେ 
ପ୍ରକାଶ ପାରଥବା ତାଙ୍କର “ନିର୍ବାଚିତ କବିତା' କୁ ସେ ସେହି ଅଞ୍ଚଳକୁ ହି ଉତ୍ସର୍ଗ କରିଛନ୍ତି - 
“ ଯାହାର ମାଟି ଆକାଶ ନଲ ମୋତେ କବି କରିଛି ସେହି ପ୍ରିୟ ଗାଁକୁ ।” 

“ ସଵାତି ଲଗୁ' ସଂକଳନର ଶୀର୍ଷାଙ୍କ କବିତା “ସ୍ବାତୀ-ଲଗୁ” କୂ ମନୋରମାଙ୍କର 
କାବ୍ୟଟମନୋଭାବର ଗୋଟିଏ ପ୍ରତିନିଧ୍ୂସ୍ଥାନୀୟ କବିତା ଭାବରେ ଧରାଯାଇପାରେ । 
କବିତାର ସଂଗଠନରେ ଆନନ୍ଦ, ଉତ୍ତେଜନା, ଉଦ୍‌ବେଗର ଧାରା ପ୍ରକୃତି ସଂପର୍କରେ 
କବିଙ୍କର ବିସୁୟକର ମନୋଭାବ ସହିତ ମିଶିଯାଇଛି । ଯେପରି : 

ତମର ଆସିବା ବାର୍ଭା ଚାରିଆଡ଼େ 

ପ୍ରବନରେ, ପତ୍ରରେ, ଫୁଲରେ 

ତମର ଆସିବା ବାର୍ଭାଁ ଆକାଶରେ ବତାସରେ 

ସ୍ପୂର୍ଶାତୁର ମନର ଦୀଘିରେ... 

ତମର ଆସିବା ପାଇଁ ସମଗ୍ର ସମୟ ଆଜି 

ଦୀପ୍ତିମୟତାରେ 

ଉଦ୍‌ଭାଷିତ, ଉଚ୍ଲସିତ ମୁହୂ ଭିତରେ ! 
ସମାନ ଆନନ୍ଦ ଓ ତୃପ୍ତିର ମନୋଭାବ, ଓ ସେଥସହିତ ପ୍ରାୟ ନିଜର ବ୍ୟକ୍ତିଗତ କ୍ଷତି ପରି 
ବିଷାଦ ଓ ବେଦନାର ଅନୁଭବ, ଅନ୍ୟତ୍ର, ବିଶେଷ କରି ନିଜର ଗ୍ରାମର ସୃତି ସହିତ ଜଡ଼ିତ 
ହୋଇ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । ପ୍ରଥମେ ଗ୍ରାମର ଚିତ୍ର, ଆନନ୍ଦ ଓ ଉତ୍ତେଜନାର, ଓ ଅତୀତର 
ସୃତିରେ ¬ “ ଆକାଶ ଏଠି ନଇଁ ପଡ଼ିଥାଏ / ଆଲିଙ୍ଗନର ମୁଦ୍ରାରେ / ସବୁଜ ଧାନ ବିଲ 
ଉପରେ / ଶିଶିର ଧୁଆ ଧାନକେଣ୍ଡା / ପବନରେ ପହଁରି ପହଁରି / ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖୁଥାଏ / 
ସୂର୍ଯ୍ୟୋଦୟ, ସୂର୍ଯ୍ୟାସ୍ତର / ଗେରୁଆ ଖରାର ଲଗ୍ନରେ / ...କିଏ ମୋତେ ତାକି ଆଣିଛି 
ଏଠାକୁ / ଚକୁଳି ପିଠା ବାସ୍ମାର ପୁଥବୀକୁ / ମୋର ସୁଗଂଧୂତ ଶୈଶବକୁ / ମୋର ଅତୀତକୁ 
/ ମୋର ସୁକୁମାର ପିଲାଦିନକୁ / ବହୁଦିନ ପରେ ଏଇ ବାଲିଆପାଳକୁ । ” ( ' ବହୁଦିନ 
ପରେ ବାଲିଆପାଳ”) । ପରେ ପରେ ବେଦନା ଓ ବିଷାଦ : 

ଦୀର୍ଘ ଲମ୍ବା କେତେ ବର୍ଷ ପରେ 

କବି ପୁଣି ଥରେ 

ରଖୁଛି ଆଜି ତା ପାଦ 

ଏ ଗାଁ ମାଟିରେ... 

ବାରମ୍ବାର ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖୁଥୁଲା ଗାଁ ସ୍ଵପ୍ନ 

ବାରମ୍ବାର ପୁଛା କରୁଥିଲା ଗାଁ କଥା 

ବାରମ୍ବାର ବାରମ୍ବାର ! 
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ସ୍କାଧୀନୋଉର ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଏତିହ୍ୟ ଓ...- ୨ 


ଏଥର ଗାଁକୁ ଆସି ଦେଖୁଛି ସେ 

କେମିତି ଥୁଣ୍କା ଥୁଣ୍ଟା ଗାଁର ଜୀବନ 

କେମିତି ଶୁଖୁଲା ଶୁଖୁଲା ହସ 

ଗୀ ପିଲାଙ୍କର | 

କେମିତି କରୁଣ କରୁଣ ଚାହାଣି 

ବୁଢ଼ାମାନଙ୍କର |... 

ଅନ୍ଧାରରେ ମୁହଁ ପୋତି ଛିଡ଼ାହୁଏ କବିଟିଏ 

କେଉଁ ପୁରୁଣା ଦିନର ପକ୍ଷୀ 

ଟେ ଟେଁ ୟା ଚଢ଼େଇ ହେବ ବୋଧହୁଏ 

ଚକ୍କର କାଟୁଥିଲା 

ରାତି ଆକାଶରେ | ( ' ଗାଁ ସହ ମୁହଁମୁହିଁ କବି ଆଜି ବହୁଦିନ ପରେ” ) 

ପରବର୍ତୀ ସଂକଳନ ମାନଙ୍କରେ, ଯେପରି “ଫାକୁନି ତିଥୂର ଝିଅ” ବା “ବିଶ୍ଵାସର 
ପଦ୍ଧବନଂ ପ୍ରଭୃତିରେ, କାବ୍ୟଂଆବେଗ ପ୍ରକୃତି ବା ଗ୍ରାମର ସ୍ପିତିରୁ ଅନ୍ୟ ଅନୁଭବକୁ ପ୍ରସାରିତ 
ହୋଇଛି । ଯେପରିକି ଜୀବନରେ କ୍ଷୟ ବା କ୍ଷତିର ଅନୁଭବ, ସମୟର ପ୍ରବହମାନ ଧାରା 
ସଂପର୍କରେ ବିଷାଦର ଅନୁଭୂତି, ବିଶେଷ କରି ଜୀବନ ଚକ୍ରର ବାସ୍ତବତାର ଭାରାରେ 
ବଂବି ରହିବାରେ ଅସାମର୍ଥ୍ୟ ବା ଅସଫଳତା | ଯେପରିକି ପରସ୍ପର ସହିତ ସଂଯୁକ୍ତ ହେବାର 
ଅଭିଳାଷ ଯାହାର ପରିଣତି ନାହିଁ -"“ ସମୟ ସରିଯିବା ଆଗରୁ / ଆସ, କିଛିବେଳ ସୁଖଦୁଃଖ 
ହେବା / ଏଠି ଆଉ ଅଛି କ'ଣ ଯେ / ଆମେ ଅଣ୍ଡାଳି ହେଉଛେ” ଅଂଧାରରେ /” ବା, 
କୌଣସି ନିର୍ବିଷ୍ଟ ସ୍ଥାନରେ ସ୍ଥିର ହୋଇ ରହିବାକୂ ଇଚ୍ଛା ଯାହା ଆଦୌ ସମ୍ଭବ ହେଲା ନାହି, 
ଓ ମନୋଭାବରେ ସମାନ ହତାଶା ଓ ବ୍ୟର୍ଥତା -” କେଉଁଠି ମୋ ଘର ? ଗଙ୍ଗାରେ / 
ଗୟାରେ / ନା ତ୍ରିବେଣୀରେ ?/ ଘରଟିକୁ ପକ୍ଷୀବସା ପରି କରିବାକୁ ଯାଇ / ପାରିନାହିଁ |/ 
ସ୍ବପ୍ନ ସହ ବାସ କରୁ କରୁ / ସ୍ତି ସହ ବାସ କରୁ କରୁ / ଅସହାୟତାରେ ଭା ଯାଇଛି ।” 
(“ ଫାଲୁନି ତିଥର ଝିଅ”, ପୃ.୩ ୧,୩ ୨) | ଏହା ସହିତ ପ୍ରବହମାନ ସମୟ ସଂପର୍କରେ 
ଚେତନା, ସେ ସମୟ ଚାଲିଗଲାଣି ବା ଶୀଘ୍ର ଚାଲିଯିବ । ଯେପରି “ ବିଶ୍ଵାସର ପଦ୍ଧବନ' 
ସଂକଳନରୁ “ ଏବେ ଫେରିବାକୁ ହେବ! : 

ଏବେ ଫେରିବାକୁ ହେବ ଏଇଠୁ 

ରେଶମୀ ସୁତାରେ ଗୁନ୍ଛା ସ୍ଵପ୍ନ ସବୁକୁ 

ଶୀଘ୍ର ଶୀଘ୍ର ସାରିବାକୁ ହେବ ଏଥର | 

ଯେତେ ଯେତେ ହିସାବ ନିକାଶ 

ଯେତେ ଅହଂକାର 

ଗୋଟି ଗୋଟି କରି ରବରରେ 
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ଲିଭୀଇ ଦେବାକୁ ହେବ ମନରୁ 

ଏବେ ଫେରିବାର ବେଳ ହୋଇଗଲା । 

ମନୋରମାଙ୍କର କବିତାରେ “ଟ୍ରେନ୍‌' ଓ ଟ୍ରେନ୍‌ରେ ଯାତ୍ରା ଗୋଟିଏ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ 
ପ୍ରତୀକ । ଏ ଯତ୍ରା କବିଙ୍କର ବିଭିନ୍ନ ଅନୁଭବ ସହିତ ଜଡ଼ିତ ହୋଇରହିଛି । ଯେପରି, 
ନିଜର ପ୍ରିୟ ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କ ସହିତ ସଂପର୍କର ଅନୁଭବ, ଗ୍ରାମ ପ୍ରତି ମମତାର ଧାରା ଓ ଅନ୍ୟ 
ଭାବରେ ଗ୍ରାମର ଦୂରବସ୍ଥାରେ ବିଷାଦ ଓ ବେଦନାର ଅନୁଭବ ଓ ପରିଶେଷରେ ବହମାନ 
ସମୟର ଚେତନା ଓ ମୃତ୍ୟୁର ସୁଚନା | ପ୍ରଥମେ, ସଂପର୍କ ଓ ସ୍ଥାନୀୟତାର ଆକର୍ଷଣ 
“ ଟ୍ରେନ୍‌ ଝରକାରୁ / ତମ ଗାଁ ମଦ୍ଦିରର ଚୂଡ଼ା ବାରିହୁଏ / ଭଣ୍ଡେଶ୍ଵବର ମହାଦେବ / ଟାରିଆଡ଼େ 
ଗୋଡ଼ିବାଣ / ଫୁଲର ଉତ୍ସବ / ବାଘା ଯତୀନ ହାଇସ୍କୁଲ / ସେ ପାଖେ ଶୁଶାନ / ବଳଙ୍ଗ 
ତମରି ନଇ / ଗୀ ନର,” ( ' କବିତା ଗୋଟିଏ ସେତୁ') । ଦ୍ଵିତୀୟରେ, ଗାଁ ଓ ସମୟର 
ଚେତନା - ”ଟ୍ରେନ୍‌ ଝରକା ଦେଇ / ପଶି ଆସିବ ଗାଆଁର ବାସ୍ା / ନିଃଶବ୍ଦ ଶିଶିର ବିନ୍ଦୁ 
ରକ୍ତ ପଦ୍ଧର ପୋଖରୀ / ଗାଁ ରାସ୍ତାର ସିଲ୍‌ହଟ୍‌ /... ଟ୍ରେନ୍‌ ଝର୍କାରୁ ଗାଆଁକୁ ଦେଖୁବା / 
ସମୟ ସରିଯିବା ଆଗରୁ / ଆସ ସାଙ୍ଗ ହୋଇ ଯିବା | ” (“ସମୟ ସରିଯିବା ଆଗରୁ) | 
ଶେଷରେ ବିଷାଦ ଓ ବେଦନା- “ଆଜି ଆଉ ଅଛି କ”ଣ ଗାରେ / ଯିବାଙୁ କହୁଛ /.. 
ପଛରୁ ଦିଶୁଛି ଗାଁ ରାସ୍ତାର ସିଲହଟ / ପଶି ଆସୁଛି ପଦ୍ମ ଆଉ କଇଁର ବାସ୍ତା / ଟ୍ରେନ୍‌ ଝର୍କା 
ଦେଇ / ଆଜି ଆଉ ଅଛି କଂ ଣ / ଜିଦ୍‌ କରୁଛ ଯିବାପାଇଁ ! ” ( “ଟ୍ରେନ୍‌ ଝର୍କାରେ ଗାଁ”) । 
ସପ୍ତମ ଦଶକରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ଶତାବ୍ଦୀର ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ମନୋରମାଙ୍କର କାବ୍ୟ-କଛନାର 
ଅଭିବୃଦ୍ଧି ବେଶ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ । ପ୍ରକୃତି ପ୍ରତି ସମ୍ବେଦନଶୀଳତାରୁ ଆରମ୍ଭ ହୋଇ ଜୀବନର 
ବିଭିନ୍ନ ଆୟତନ ପ୍ରତି ସମ୍ମେଦନଶୀନତା, ବିଶେଷ କରି ଆନନ୍ଦ ଓ ଉତ୍ତେଜନାରୁ, ଜୀବନରେ 
କ'ଣ ସମ୍ଭବ ବା ସମ୍ଭବ ନୂହେଁ ସେ ବିଚାର ଧାରାର ମାନସିକତା ମନୋରମାଙ୍କର କବିତାର 

ସଂଗଠନରେ ମିଖିଯାଇଛି ଓ ଏହାହିଁ ତାଙ୍କ କବିତାର ବିଶିଷ୍ଠ ଅନୁଭବ । 

ହରପ୍ରସାଦ ଦାସଙ୍କର ପ୍ରଥମ କବିତା ବହି ‘ ଆଲୋକିତ ବନବାସ” ¢ ୯୭୮ରେ 
ପ୍ରକାଶ ପାଇଥଲା | ତାର ୧୩ ବର୍ଷ ପରେ ତାଙ୍କର ଦ୍ଵିତୀୟ କବିତା ବହି  ମନ୍ତରପାଠ' 
୧୯ ୯ ୧ରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଲା | ପରେ ପରେ, ତାଙ୍କର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ କବିତା-ସଂକଳନ ସବୁ 
ହେଲା, “ ଗର୍ଭଗୁହ” ( ୧୯ ୯୩), ' ଦୂରତ୍‌ର ଭମ' ( ୧୯୯୪), ଅର୍ଥ ସହିତ ଶତୃତା 
( ୧୯୯୬), 'ଖୁଣୀ ଅସରା” ( ୧୯୯୯), ‘ବେଶ? ( ୧୯୯୯), ଓ “ସୁଳ ପୁରାଣ” 
ପ୍ରଭୁତି । ପ୍ରଥମ କବିତା ବହିଟିକୁ ଛାଡି ହରପ୍ରସାଦଙ୍କର ଅନ୍ଯାନ୍ଯ ସବୁ ବହି ନବେ 
ଦଶକର ଆରମ୍ଭରୁ ପ୍ରକାଶ ପାଇବାକୁ ଆରମ୍ଭ କରିଥଲା ଓ ସେହି ଦଶକରେ ହିଁ ସେ ବିଶିଷ୍ଠ 
ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବି ଭାବରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହେଲେ ¦ ତାଙ୍କର ଅନ୍ଯାନ୍ଯ ସମସାମୟିକ 
କବିମାନଙ୍କର କବିତାର ଧାରା ଠାରୁ ହରପ୍ରସାଦଙ୍କର କବିତାରେ କିଛି ବିଭିନ୍ନତା ଲକ୍ଷ୍ଯ 
କରାଯାଇପାରେ | ପ୍ରଥମତଃ, ତାଙ୍କର କବିତାର ସଂଗଠନରେ ପୁରାଣ ବା ମିଥ୍‌ର ବ୍ୟବହାର 
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ସ୍ବାଧୀନୋତ୍ତର ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଏିତିହ୍ୟ ଓ...- ୨ 


ପ୍ରାୟ ନାହିଁ କହିଲେ ଚଳେ ବା ସ୍ଵଛ | ଦ୍ଵିତୀୟରେ, ସଂଗଠନର ଶର୍ତି ପାଇଁ ସେ ପୁରା 
ବାକ୍ୟ ବଦଳରେ ଖଣ୍ଡ ଖଣ୍ଡ ବାକ୍ୟର ଅଧବକତର ବ୍ୟବହାର କରିଛନ୍ତି । ତୃତୀୟରେ, 
ତାଙ୍କର କବିତାର ଶକ୍ତି କେବଳ ଭାଷାର ସାଂଗଠନିକ ଶନ୍ତି ନୁହେଁ, ଏକ ନିର୍ଦଦିଷ୍ ଜୀବନ- 
ଦର୍ଶନର ଶର୍ତି ଯାହା ଜୀବନର ବିପୁଳ କ୍ଷତିର ପରିବେଶରେ ବିଶେଷ କରି ଆଶା, ଆନନ୍ଦ 
ଓ ମାଧୂର୍ଯ୍ୟର ଧାରାରେ ବିଶ୍ବାସୀ | ହରପ୍ରସାଦଙ୍କର ତବିତା ଗୋଟିଏ ସ୍ତରରେ ଚିନ୍ତାମୂଳକ, 
ଧ୍ୟାନ ମୂଳକ ଓ ଜୀବନର କ୍ଷୟକ୍ଷତି ସଂପର୍କରେ ସଚେତ | ଅନ୍ୟ ସ୍ତରରେ ବୁଵିଦୀପ୍ତ, 
ନିଗୂଢ଼, ଓ ଉପଲବ୍ଧିର ସମଗ୍ରତାରେ ସଂଗଠିତ । 

କବିଙ୍କର ପ୍ରଥମ କବିତା-ସଂକଳନ “ ଆଲୋକିତ ବନବାସ”ରେ କବିତା ଲେଖୁବାର 
ପ୍ରାରମ୍ଭିକ ଉତ୍ତେଜନା ରହିଛି, କିନୁ ତା ସହିତ ଜୀବନ ସଂପର୍କରେ କିଛି ଅନିଶ୍ଚିତତାର 
ମନୋଭାବ ବି | ଯେପରି ' ମହାଭାରତ” କବିତାରେ ମହାଭାରତ ଯୁଦ୍ଧର ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ - 
' ରକ୍ତନଦୀରେ ସହସ୍ର ଯୋଦ୍ଧାଙ୍କର ଶରୀର / ଭାସିଗଲା... ସୂର୍ଯ୍ୟଙ୍କର ତ ଆଲୋକ ନଥୁଲା ! 
ନକ୍ଷତୁ / ନ ଥୁଲେ ଶତୁପକ୍ଷର ଶିବିରରେ ! କେଉଁ ସୂର୍ଯ୍ୟ / ତେବେ ? କେଉଁ ନକ୍ଷତ୍ର ? 
କେଉଁ ବର୍ଚା ? / କେଉଁ କୂଳରେ ? ” କବିଙ୍କର ଏହି ଅନିଶ୍ଚିତତା ଓ ଅପୂର୍ଣତାର ମନୋଭାବ 
କ୍ରମଶଃ ପ୍ରସାରିତ ହୋଇଛି ଓ ତାଙ୍କର ପରବର୍ଭୀ ସଂକଳନ ମାନଙ୍କରେ ମଧ୍ଯ ଏହି ମନୋଭାବ 
ଆମେ ବାରନ୍ବାର ଲକ୍ଷ୍ୟ କରି ପାରିବା ! କିନ୍ଧୁ କାବ୍ଯତଝସଂଗଠନ ଓ କାବ୍ଯ-ଉପଲବଵ୍ଧିରେ 
ଉନ୍ନତି ମଧ୍ୟ ସେହିଭାବରେ ଲକ୍ଷଣୀୟ | ଯେପରିକି ୧୩ବର୍ଷ ପରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥିବା 
“ ମନ୍ତରପାଠ” କବିତା-ସଂକଳନର “ ପରିଚୟ” କବିତା ଯେଉଁଠି ପାରସ୍ପରିକ ସଂପର୍କରେ 
ସମାନ ଅନିଶ୍ଚିତତାର ସ୍ଵର ¬ “ କେହି କାହାକୁ / ଚିହ୍ଦିପାରେ ନାହିଁ / ପରିଚୟର ଅଂଧତ୍ଵରେ 
ହିଁ / ଦିଗ ବଦଳି ଯାଏ... ଓଃ ଦେଖା ହେବ / ଆଜିଠାରୁ ବହୁ ବର୍ଷ ପରେ / କେବେ 
ଦିନେ / ସତ୍ୟର ସିଦ୍ଧବାଟ ମୂଳେ / ନଚେତ୍‌ ସଂଧ୍ୟା ସାତଟାରେ / କଫି ହାଉସ୍‌ରେ ।!” 
ସେହିପରି “ ଗର୍ଭଗୃହ” ସଂକଳନର ˆ ପଡ଼ୋଶୀ” କବିତାରେ, ସମାନ ଭାବରେ ଅସ୍ପିର 
ସଂପର୍କର ସୂଚନା - “ ଯିବା ଆସିବା ଲାଗି ରହିବ ଏଣିକି / ଆପଣଙ୍କର ମୋ ଘରକୁ 
ମୋର / ଆପଣଙ୍କ ଘରକୁ | ସୁଖ ଦୂଃଖରେ / ଆପଣ ଲୋଡିବେ ମୋତେ, ମୁଁ ଆପଣଙ୍କୁ 
/.... ସାଙ୍ଗ ହୋଇ ବସୁଥିବା ଗୋଟିଏ ନାହାରେ / ବେଳ ଦେଖୁ ଆପଣ ମୋତେ ଠେଲି 
ଦେଉଥୁୂବେ / ପାଣିକୁ, ମୁଁ ଆପଣଙ୍କୁ /... ଆପଣ ମୋତେ ପଚାରିବେ - ଆପଣ / କିଏ ? 
ମୁଁ ବି ଆପଣଙ୍କୁ / ପଚାରିବି ଆପଣ କିଏ ?” ବା “ବିଦାୟ” କବିତାରେ, କେବଳ 
ଅନିଦ୍ଚିତତାର ମନୋଭାବ ନୁହେଁ, ଶେଷ ପରିଣତିର ସୂଚନା - “ ସକାଳକୁ ମୁଁ ନ ଥବି / 
ନ ଥ୍ବବି ମାନେ / ରୂପେଲି ଖାଲି ଟ୍ରେରେ / ଅଇଁଠା ଚା କପ୍ଟାଏ / ନ ଥିବ ହୁଏତ, ତା 
ହେଲେ / ଥିବ ଆସୁଚି କହି / ଯାଇ ସାରିଥୁବା ରାତିର ଅତିଥ /... ଶୁଣ / ମୁଁ ଯାଉଚି 
ରାସ୍ତାର ଆରପଟକୁ | / ଯାଉଚି ମାନେ- ଫେରୁଚି ଯୋଉଠୁ ଆସିଥିଲି ସେଇଠିକି ।” 
ଅନ୍ୟତ୍ର, ଅନ୍ୟ ଭାବରେ, କବିତା ମାନଙ୍କରେ ସୂକ୍ଷ୍ଟ ଆଧାତ୍ସିକ ମନୋଭାବର ପରିଚୟ ! 
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ସହସ୍ରାଂଶୁ 
ଯେପରି ˆ ଘାଟିରେ ଇଶ୍ଵର” : 

ଏ ଭିତରେ ଜିଏ 

ନଇ ସହିତ ନୈରତକୁ 

ପଳାଇ ଯାଉଥବା ପାହାଡ଼ର 

ଅଣ୍ଡାରୁ ଖୋଜି 

ବାହାର କଲାଣି 

ଧାରୁଆ ଛୁରି ଖଣ୍ଡେ ଭଳି 

ସକାଳ | 

ଇଏ କଣ ସିଏ 

ଯିଏ ଗତକାଲି ଘଣ୍ଟାରେ 

ସାତଟା ନ ବାଜୁଣୁ 

ତାରାମଣ୍ଡଳର ପୁରୁଣା 

ଝାଲର ଖଣ୍ଡେ ଫିଙ୍ଗଦେଲା 

ସୋରିଷ ବିଲର ଦେହ ଉପରକୁ ? 

ନବେ ଦଶକର ମଝିରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥିବା “ ଦୂରତ୍ଵର ଭ୍ରମ” ହରପ୍ରସାଦଙ୍କର 
ଗୋଟିଏ ବିଶିଷ୍ଠ କବିତା-ସଂକଳନ । ଏଥୁରେ ସମୁଦାୟ ୪୮ଟି କବିତା, ଓ କାବ୍ଯ- 
ଉପଲବ୍ଧି ପାରସ୍ପରିକ ସଂପର୍କର ଯନ୍ତ୍ରଣାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ନିଃସଙ୍ଗତାର ମନୋଭାବ ଓ ମାନସିକ 
ସ୍ପିରତା ଦିଗକୁ ପ୍ରସାରିତ ହୋଇଛି, ଏପରିକି ସେହି ଅନୁଭବ ଯାହା ଜୀବନର ପରିଶତିର 
ସୂଚନା ଦିଏ, ସେ ଦିଗକୁ ବି । ଆରମ୍ଭରୁ କବି ନିଜର ସୃଝ୍ଦିଶୀଳତା କଥା କହିଛନ୍ତି ଯାହା 
ବାସ୍ତବତାର ମାଧ୍ଯମରେ ବ୍ୟକ୍ତିର ଚେତନାକୁ ଶୁଦ୍ଧ କରେ - “ ଦିଧାର ଧାତୁରେ / ନୂଆ 
କରି ଗଢ଼ିବାକୁ ହେଲା / ପୁରୁଣା ଶଳକୁ / ମୂଢ଼ କଳନାକୁ ପୋଡି / ଶୁଦ୍ଧ କରିବାକୁ ହେଲା 
/ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷଦଶିତାର ନିଆଁରେ / ବାରମ୍ବାର ।” (ପୃଷ୍ଠାଂ ୨) । ପରେ ପରେ ମନୋଭାବ 
ଏପରି ଗୋଟିଏ ସ୍ଥିତିକୁ ଆସିଛି ଯାହାକି ଗତିହୀନତା ଓ ନିଶ୍ଚଳତାର ସ୍ମିତି - “ ଏବେ ଯିବି 
କୁଆଡ଼େ ? / ଆଲୁଅ ଭଳି ଦିଶୁଚି ହେଲେ / ଆଲୁଅ ନୁହେଁ, / ପହଞ୍ଚିଲା ଭଳି ଲାଗୁଚି 
ହେଲେ / ଯୋଉଠି କି ସେଇଠି / ପାଦଟିଏ ବି ଯାଇ ପାରିନି ଆଗକୁ !” (ପୂ.୫୫) ! 
ପରିଶେଷରେ ଯାହା ଶେଷ ଓ ଅବଶ୍ୟମ୍ଭାବୀ ତାଙ୍କୁ ମାନିନେବାକୁ ନିଷ୍ପତ୍ତି : 

ପୂର୍ଣଛେଦର ଉପତ୍ୟକାରେ ତେଣୁ 

ରହିବାକୁ ହେବ ସାରା ଜୀବନ, ପୂର୍ଵଛେଦର 

ପରେ ଗୋଟେ ଯୋଡେ ଶହ ହୁଏତ 

ବାରମ୍ବାର ଡାକୁଥିବେ ଦିନ ସେ ପାରିର 

ଆଲୁଅ ଭଳି ରଣକୁହୁଡ଼ି ଭିତଗୁ, ହେଲେ 
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ସ୍ବାଧୀନୋତ୍ତର ଓଡ଼ିଆ ଜବିତାର ଏତିହ୍ୟ ଓ...- ୨ 


ସାହସ ନଥୁୂବ ଯିବା ପାଇଁ | (ପୂ.୬ ୧) 
' ଖୁଣୀ ଅସରା” ସଂକଳନରେ ସେହିପରି ଅସାମର୍ଥ୍ୟର ଭାବନା ଓ ଗୋଟିଏ ଅପୂର୍ଣ୍ ଆଶାହୀନ 
ପରିସ୍ଥିତିରେ ଆତ୍ସ“ସମର୍ପଣର ମନୋଭାବ : 

ମୁଁ ଆଉ ଗାଇ ପାରିବିନି ସେ ଗୀତ, କେବେ ହେଲେ ବି 

ନୁହେଁ । ତମେ ଦିଶିପାର ଦିନକୁ ଦିନ ସୁନ୍ଦରରୁ ସୁନ୍ଦର, 

ମୁଁ ଦି'ଚାରିଯୁଗ ରହିବି ଯାଇପାରେ ଯଦି କେହି ନ ପଚାରେ 

ଏ ଅସହାୟ ଗଛଟି ଉପରେ ଚଟିରାଲୁଗା ଖଣ୍ଡକ କାହାର !... 

...ହେଲେ ମୁଁ ଆଉ ଗାଇବିନି ସେ ଗୀତ 

ରାତି ଦୁଇଟାରେ କୋଇଲି କୁହୁ ଡାକିଲେ ବି ନୁହେଁ | (ପୁ.୯୯) ! 

ପରବରଁୀ “ ଦେଶ” ସଂକଳନରେ ଆମେ କବିଙ୍କର ଏହି ବିବ୍ରତ, ଅପୂର୍ଣ 
ମନୋଭାବର ଅନ୍ୟ ଗୋଟିଏ ଦିଗ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରି ପାରିବା - ସ୍ବାଧୀନତା ପରବର୍ଭୀ, ପରିବରିତ 
ହେଉଥ୍‌ବା ସମୟର ଧାରାରେ କବିଙ୍କର ନିଜର ଚେତନା ଓ ପରିଚୟର ଅନୁସନ୍ଧାନ | 
ସେହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ “ଦେଶ” ଗୋଟିଏ ପ୍ରତୀକ ସଂକଳନ, ଅର୍ଥାତ “ଦେଶ!” ସେହି ପ୍ମିତି ଯାହା 
ଉପରେ ନିର୍ଭର କରି ଭାବନା ବିସ୍ତାରିତ ହୋଇଛି, ଓ ସଂକଳନର ବିଭାଗଗୁଡ଼ିକ ପରସ୍ପର 
ସହିତ ସଂପ୍ୂକ୍ତ ଅନୁକ୍ରମିକ ବିଭାଗ । ବିଭାଗ ଗୁଡ଼ିକରେ ଆମେ ବିଭିନ୍ନ ସୂଚନା ଦେଖୁ । 
ନିଜର ଆଶା, ବିଶ୍ଵାସ ଓ ମିଳିତ ହେବାର ଆନନ୍ଦ ସହିତ ଆଶା ଓ ବିଶ୍ଵାସ ନଷ୍ଷ ହେବାର ଓ 
ସୃପ୍ନ ଭାଙ୍ଗଯିବାର ସ୍ଥିତି, ଓ ନିଜର ସତ୍ତାର ଅନୁସଂଧାନରେ ଅସ୍ମିରତା ଓ ଅନିଶ୍ଚିତତା | 
ଗୋଟିଏ ଉଦାହରଣ ନିଆଯାଇ ପାରେ । ଯେପରି ବିଭାଗ ୬୯ (ପୃଷ୍ଠା ୧୩୭) । 
କବିତାରେ ଉଭୟ ପଦ୍ଯ ଓ ଗଦ୍ଯର ଗଢ଼ଣ । ପ୍ରଥମେ ମନୋଭାବ ଯେ ସବୁ ସ୍ଵପ୍ନ 
ଭାଙ୍ଗିଯାଇଛି - “ ମୋତେ ଦିଶୁଚି / ଯୁବ ପରର ଅସହାୟ ପ୍ରାନ୍ତର / ଯେଉଁଠି ମରି ପଡ଼ିଛନ୍ତି 
ଅସଂଖ୍ୟ ସ୍ଵପ୍ନ ମୋର ।” ପରେ ପରେ, ବିଶ୍ଵାସ ଯେ ନା କିଛି କିଛି ଆଶା ଅଛି - ” ସେ 
ତଥାପି ଭାବୁଛି ସକାଳ ହେବ / ତାର ଅଭିଷେକ ପାଇଁ ଝରି ପଡ଼ିବ / କାକର ଭିଜା 
ଗଂଗଶିଉଳି...!” କିନୁ ଏ ଆଶା କେବଳ ଭ୍ରାନ୍ତି । ପରିଶେଷରେ କିଛି ନ ଦେଖୁ ପାରିବା, 
ନ ବୁଝି ପାରିବାର ମନୋଭାବ, ନିଃସଙ୍ଗତା ଓ ହତାଶାର ସ୍ଥିତି - “ ଦେଶ ମୋର ମୁଁ ଦେଖୁ 
ପାରୁନି କିଛି । ଏ ସୁଦୀର୍ଘ ପ୍ରାନ୍ତରର / କେଜଁ କୋଣରେ ଲେଖାଅଛି ମୋର ଶିଳାଲେଖ 
ଭାଗ୍ୟର ? ” ଏକବିଂଶ ଶତାଢୀର ଆରମ୍ଭରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥିବା “ ସ୍ଥଳ ପୁରାଣ”ରେ ମଧ୍ଯ 
କବିଙ୍କର ସମାନ ଆଭିମୁଖ୍ୟ ଓ ମନୋଭାବ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇ ପାରେ | ସଂକଳନରେ 
ସମୁଦାୟ ୫ ୭ଟି କବିତା । ଗୋଟିଏ ଦିଗରେ ସଂଗଠନ ପୂର୍ବପରି ଦୃଢ଼ ନିବଦ୍ଧ, ଭାବ ଓ 
ଭାଷା ଉପରେ କବିଙ୍କର ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ନିୟନ୍ତ୍ରଣ ରହିଛି । ଅନ୍ଯ ଦିଗରେ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ଓ 
ଉପଲବ୍ଧିରେ ବି ପୂର୍ବପରି ଆବେଗର ଘନିଷ୍ଠତା ଓ ବିସ୍ତାର | ଗୋଟିଏ ଭଲ ଉଦାହରଣ 
ସଂକଳନର ଦୀର୍ଘତମ କବିତା “ ଏରସମାର କାବ୍ୟ” ! କବିତା ୧୯୯ ୯ର ମହାବାତ୍ୟା 
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ସହସ୍ରାଂଶୁ 
ସହିତ ସଂପର୍କିତ ଓ ସେହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ମହାବାତ୍ୟାର ଚେତନା କବିତାର ଗୋଟିଏ ମୁଖ୍ଯ 
ଅଂଶ । ଗୋଟିଏ ଦିଗରେ ମଣିଷର ଦୁଃଖରେ ତୀବ୍ର ଯନ୍ତ୍ରଣା ଓ ଅସହାୟତା । ଅନ୍ଯ 
ଦିଗରେ ମଣିଷର କ୍ଷୁଦ୍ର, ସୁବିଧାବାଦର ମନୋଭାବ ପାଇଁ ପ୍ରଚଣ୍ଡ ବିରକ୍ତି ଓ କ୍ରୋଧ ! 
ପରିଶେଷରେ କିଛି ବିଶ୍ଵାସ ଯେ ହୁଏତ ଏ ପରିବ୍ୟାପ୍ତ ଦୂରବସ୍ଥାରୁ ଭବିଷ୍ଯତରେ କିଛି 
ଆଶା ଓ ସାହସ ଆସି ପାରେ ! ପ୍ରଥମେ ସମବେଦନା : 

ମୁଁ କବି ତ ମୋତେ ଲୋଡ଼ା ପଡ଼େ 

ପୂଥ୍ବୀର ସବୁ ଦୁର୍ବିପାକରେ 

ମୋତେ ହିଁ କାନ୍ଦିବାକୁ ପଡ଼େ 

ସମସ୍ତଙ୍ଗର ଦୁଃଖରେ । 
ଦ୍ଵିତୀୟରେ, ଶ୍ଵେଷର ସୂଚନା : 

ଜାଣିଚ କେମିତି ଛିଶ୍ଡା ଜାମାରେ 

ଘୋଡ଼ାଇ ଦିଆଯାଏ ଏରସମାର ପଞ୍ଜରା ହାଡ଼ ? 

ଜାଣିଟ କେମିତି ପାରୁ ଉଠୁଥିବା କମ୍ବଳରେ 

ରୋକି ଦିଆଯାଏ ଏରସମାର କମ୍ପ ? 

ଜାଣିଚ କେମିତି ସଢ଼ା ଚାଉଳରେ ରନ୍ଧାଯାଏ 

ଏରସମାର ଖେଚେଢ଼ି ? 
ଶେଷରେ, ଆଶା ଓ ବିଶ୍ବାସ : 

ବସୁଧାର ରଣ ଶୁଝାଯାଏ ଏମିତି 

ଏଇମିତି ଗଢ଼ାହୁଏ ଦୂନିଆ 

ଏମିତି ହିଁ କୁହାଯାଏ 

ଧନ୍ୟବାଦ ପ୍ରଳୟ ! 

କିଏ ନା କିଏ ସବୁବେଳେ ବଞ୍ଚିଯାଇଥାଏ 

କୋଳକୁ ନେବାପାଇଁ ଛେଉଣ୍ଡ ପିଲାଟିକୁ 

କିଏ ନା କିଏ ଥୋଇଦିଏ ଗିନାଏ ଦୁଧଭାତ 

ଲୁହ ସାଲୁବାଲୁ ମୁହଁ ଆଗରେ ! 

ଧସ ମୁହଁକୁ 

ଜିଏ ନା କିଏ ବଂଚିଯାଇଥାଏ 

ଏରସମାରେ । 
ସମଗ୍ର ଭାବରେ ହରପ୍ରସାଦଙ୍କର କବିତା ସମକାଳୀନ ଓଡ଼ିଆ କବିତାରେ ଏକ ଅନୁପମ 
ସଂଯୋଜନ - କୁହାଯାଇପାରେ ନୂତନ ତେଜ ଓ ଶକ୍ତିର ଆୟତନ ଯାହା ପାଠକକୁ ବାରମ୍ବାର 
ଅଭିଭୂତ କରେ | 
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ସ୍ଵବାଧୀନୋତ୍ତର ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଏିତିହ୍ୟ ଓ...- ୨ 


ହରପ୍ରସାଦ ପରିଛା ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କର ପ୍ରଥମ କବିତା ବହି “ ପିଙ୍କ କଥା” ୧୯୭୬ରେ 
ପ୍ରକାଶ ପାଇଥିଲା । କିନ୍ତୁ ତାଙ୍କର ପ୍ରଥମ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ କବିତାସଂକଳନ “ଏକା ଏକା 
ସନ୍ୟାସୀ” ୧୯୮ ୧ରେ ଓ ପରେ ପରେ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ କବିତା ବହି ସବୁ ହେଲା, ‘ଅଥୟ 
ସୂର୍ଯ୍ୟ? ( ୧୯୯ ୦), ' ଆୟୁଷ୍କାନ ସମୟ” ( ୧୯୯୫), “ସବୁ ଅଂଧାର ଆଜି ରାତିରେ” 
( ୧୯୯୬), ‘ଜୀବନ ଜଂଘା' ( ୨୦୦୪) ଓ ‘ଅରଣ୍ୟରେ ଯେତେଦିନ! ( ୨୦୦୭) 
ପ୍ରଭୃତି । ପରିଛା ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କର କାବ୍ୟଟଆବେଗର କ୍ରମ ବେଶ ପ୍ରସାରିତ ! ପ୍ରକୃତି ଓ 
ପଲ୍ଲି ଜୀବନ ସହ ସରଳ ସଂପର୍କରୁ ତାଙ୍କର କବିତାର ଆରମ୍ଭ । ପରେ ପରେ କାବ୍ୟ- 
ସଂଗଠନରେ ଆବେଗ ଓ ଅନୁଭୂତିର ଜଟିଳତା ଆସିଛି, ଓ ପରିଶେଷରେ ଜୀବନ ଓ 
ମୃତ୍ୟୁର ଆପେକ୍ଷିକ ଗୁରୁତ୍ଵ ସଂପର୍କରେ ବିଚାର ଓ ବିଶ୍ଳେଷଣ । ' ଆୟୁଷ୍କାନ ସମୟ! 
ସଂକଳନରୁ * ତୁମେ ଖୁବ୍‌ ମନେ ପଡ଼ ବିକୁମପୁର” ଗୋଟିଏ ପ୍ରାସଙ୍ଗକ କବିତା | ବିକ୍ରମପୁର 
ଦକ୍ଷିଣ ଓଡ଼ିଶାରେ କବିଙ୍କର ନିଜର ଗାଁ । ସାଂଗଠନିକ ଦିଗରୁ କବିତାର ଦୂଇଟି ଦିଗ । 
ଗୋଟିଏ ସ୍ଵତିରେ, ଯୌବନ ଓ ଆନନ୍ଦ ପରିପୂର୍ଣ ଅତୀତ | ଅନ୍ୟଟି ବର୍ଭମାନ ଜୀବନର 
ପ୍ରତିଛବି, ଯେଉଁଠି ଆବେଗରେ ଆନନ୍ଦ ନାହିଁ, ଅନୁଭୁତି କ୍ଲାରିକର | ବର୍ରମାନର ନିର୍ଜୀବତାକୁ 
ଉପଲକ୍ଷ୍ୟ କରି କବିତାର ଆରମ୍ଭ - “ ହେ ମୋର ଜୀବନ ଶୁଣ / ଉଷ୍ମତା ଅବସାନ / ଧନ 
ଜନ ଯୌବନ / ମୂୃତ ମୃତ ହୃତ ମନ / ସ୍ବପ୍ନରେ ଶିଥୂଳତା / କୁଢ଼ କୁଢ଼ ବିଫଳତା ।” 
ସାଙ୍ଗେ ସାଙ୍ଗେ ଆନନ୍ଦ ଓ ଉତ୍ତେଳନାର ଧାରା : 

ଚିଲିକା ଶୀତଳ ଜଳ ପକ୍ଷୀକୂଳ ଚଞ୍ଚଳ 

ତରଙ୍ଗେ ତରଙ୍ଗେ ରୋଳ ଯୌବନ ଢଳଜଢଳ 

ଅନନ୍ତ ତାଳର ମାଳ ନଦୀକୂଳ ଉଚ୍ଛଳ 

କଳ କଳ କୈଶୋର ଉନ୍ମାଦ ଛଳ ଛଳ 

ସବୁଜ ସୁନାର ଘର ସଂପଦେ ଭରପୁର 

ମୁକ୍ତାର ଆକାଶରେ ଜହର ଆଖୁଠାର.. 
କିନ୍ତୁ ଏସବୁ କେବଳ ଅଭିଳାଷ, ସତି, ସଂପୂର୍ଣ ବାୟବୀୟ, ବାସ୍ତବ, ବେଦନାଦାୟକ 
ଆବେଗର ଧାରା, ଓ ତାହାହିଁ ମୁଖ୍ୟ ଆଭିମୁଖ୍ୟ - “ ତୁମେ ଖୁବ୍‌ ମନେ ପଡ଼ ବିକୁମପୁର/ 
ଧୂସର କସରା ପଥ ବିକ୍ୁମପୁର /...ସମୟର ଶେଷ ନିଶା ବିକୁମପୁର / ...ସୃଷିର ଅବଶୋଷ 
ବିକ୍ରମପୁର ।” 

କୁହାଯାଇ ପାରେ ଏହାହିଁ ପରିଛା ପଟନାୟକଙ୍କର କବିତାର ମୁଖ୍ୟ ଅନୁଭୂତି । 
ଅର୍ଥାତ୍‌ ନିରବଛିନ୍ନ ଭାବରେ ସୁଖ ଓ ଆଶ୍ଵସ୍ତିର ଗୋଟିଏ କେନ୍ଦ୍ରବିନ୍ଦୁର ସଂଧାନ, ଓ ନିରବନଛିନ୍ଧ 
ଭାବରେ ଏହି କେନ୍ଦ୍ରବିନ୍ଦୁକୁ ପାଇବାରେ ଅସଫଳତା ! ସେହି 'ଆୟୁଷ୍କାନ ସମୟ!” 


Digitizea#y srujanika@ gmail.com 


ସହସ୍ରାଂଶୁ 

ସଂକଳନରୁ ଆଉ ଗୋଟିଏ କବିତା, “ଚିହି ହେଉଥିବା ଅତୀତ ହଜି ଯାଇଥିବା ରାସ୍ତାର 
ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇ ପାରେ । ଅନିଶ୍ଚିତତାର ମନୋଭାବରେ କବିତାର ଆରମ୍ଭ - “ ଯାହା 
ଯେଉଁଠି ରହିଗଲା / ଅଳନ୍ଧୁ ପରି ରହିଗଲା ଆଉ ଏକ ଆଶ୍ବାସନାରେ ।” ଓ ପରେ କ୍ରମଶଃ 
ଅସଫଳ ଚେଷ୍ଟାର ଧାରା - “ ଫେରେଇବାର ସମସ୍ତ ପ୍ରତିଶ୍ରତିରେ / ମନ ଦେଇଥୁଲି 
ଜଣକୁ /ଫେରି ପାଇଲି ନାହିଁ ଏବେ / ରାସ୍ତା ଭାର୍ଗିଗଲାଣି ସେ ଘରକୁ /...” ଅନ୍ୟତ୍ର, 
ସେହି ସଂକଳନରେ ପ୍ରକୃତି ସହିତ ସଂଶ୍ଲିଷ୍ଟ କରି ମୂତ୍୍ୟୁ ଓ ସଂଘର୍ଷର ସୂଚନା - “ ପବନକୁ 
ନିଃଶ୍ଵାସର ପ୍ରଶ୍ନ ପରି / ଜିଏ ଜଣେ କହିବା ଉଚିତ / କାହିକି ଏ ଗଛମାନେ ଶୁଖୁଯାଅଛ୍ତି / 
ଅସହ୍ୟ ଦୁର୍ଗନ୍ଧରେ କିଛି ତାରା /ଉଲକା ଭଳି ମରିଯାଆନ୍ତି / ...ପବନ ବହେ ଧୀରେ ବା 
ପବନ ବେଗରେ / ଘାସରେ, ମାଟିରେ ଗଛମେଳରେ / ବହିବାକୁ ଚାହୁଁ ନଥିବା ନଲ 
ପାଣିରେ / ଆଲୁଅରେ, ଅମାବାସ୍ୟାର ବର୍ଷା ରାତିରେ / ଓ ଆମ ଚେରମାନଙ୍କୁ ଗିଳି 
ପକାଏ ।” (ପୂ.୬ ୧) | ନବେ ଦଶକରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥିବା କବିଙ୍କର ଅନ୍ୟତମ ସଂକଳନ 
‘ସ୍ବବ୍ୂ ଅଂଧାର ଆଜି ରାତିରେ” ପ୍ରାୟ ସେହି ଏକା ଆଭିମୁଖ୍ଯ । ପ୍ରବାହମାନ ସମୟ 
ସଂପକ୍କରେ ସୂଚନା, ସ୍ଵପ୍ନ ପାଇଁ ଆଶା କିନ୍ତୁ ସ୍ଵପ୍ନ ଆସେନା, ଓ ଅସ୍ଥିରତା, ନିଃସଙ୍ଗତା ଓ 
କ୍ଷତିର ମନୋଭାବ । ଯେପରି ସଂକଳନର ଶୀର୍ଷାଙ୍କ କବିତାରେ : 

ବୁଝି ପାରେନା କିଛି 

ଖାଲି ବୁଝେ ଯେ ମୁଁ ହଜି ଯାଉଛି 

ଆଜିଠାରୁ ଯେତେ ଦୀର୍ଘ ଅତୀତ ମୋ ଥୁଲା 

ସେ ସମସ୍ତ ମୁହୂର୍ଭର ଫୁଲ ଫୁଟା ଶ୍ରାବଣ ଖରାରେ । 

ବାକି ଯେତେ ଭବିଷ୍ୟତ ସବୁ ଏବେ ଅଂଧୀରରେ 

ମୋର ଯେତେ ଗୋପନୀୟ ଜିଳୀବିଷା 

ଝାଉଁଳି ଝଡି ଯାଉଛି ସୂର୍ଯ୍ୟୋଦୟ ପୂର୍ବରୁ 

ମରୁଥୁବା ଅଂଧାରର କରୁଣ ଅଭିଶାପରେ ! (ପୃ.୫ ୧) 
ପରବର୍ଭୀ ଦୂଇ ସଂକଳନ “ ଜୀବନ ଜଂଘା” ଓ ' ଅରଣ୍ୟରେ ଯେତେ ଦିନରେ କବିଙ୍କର 
ଏହି ଅସ୍ପିରତାର ମନୋଭାବ ବିଭିନ୍ନ ଭାବରେ ପ୍ରସାରିତ ହୋଇଛି । ଦ୍ଵିତୀୟ ସଂକଳନର 
“ଆସ, ଏଇଠି ବସିଛି” କବିତା ଗୋଟିଏ ଭଲ ଉଦାହରଣ ! ଆଭିମୁଖ୍ଯ ପାରସ୍ପରିକ 
ସଂପର୍କର ¬ ପ୍ରେମାସ୍ପଦା ପାଇଁ ପ୍ରତୀକ୍ଷା ଓ ମିଳିତ ହେବାର ସପ୍ନ । କିନ୍ତୁ ମୁଖ୍ୟ ଅନୁଭୂତି 
ନିଃସଙ୍ଗତା ଓ ଅସଫଳତାର ! ପ୍ରଥମେ ନିଦ୍ଦିଷ୍ଟ ସ୍ଥାନ ଓ ସମୟରେ ଅପେକ୍ଷା : 

କହିଥିଲ ଆସିବ ବୋଲି ଆଜି ସଂଧାରେ 

ଏ ଯାଏ ଆସିନ 

ମୁଁ ଅଫିସ ସାରି ସଜ ହୋଇ 

ଜଗି ବସିଛି ଇନ୍ଦିରା ପାର୍କର ପୂର୍ବ କୋଣରେ... 
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ସ୍ବାଧୀନୋତ୍ତର ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଏିତିହ୍ଯ ଓ...- ୨ 


ଦ୍ଵିତୀୟରେ ସ୍ବପ୍ନର ବିଳାସ : 
ଆସ, ଏଇ ଇନ୍ଦିରା ପାର୍କର ନିର୍ଜନ କୋଣରେ 
ଆମେ ପରସ୍ପରକୁ ଛୁଇଁବା 
ହସିବା, ତାରା ଖେଳିବା, ସ୍ବର୍ଗ ଦେଖବା 
ପରେ ପରେ କାରରେ, ବିସୃୟାପନ୍ନ ଏ ଜହ୍ମରାତିରେ 
ମାଡିଯିବା ସାରା ସହର ଚନ୍ଦକା, ଛତାବର.. 
ତମେ ଜହ୍ନ ହେଲେ ମୁଁ ହେବି ଆକାଶ 
ତମେ ସ୍ଵପ୍ନ ହେଲେ ମୁଁ ହେବି ତମର ବିକାଶ... 
ପରିଶେଷରେ ନିଃସଙ୍ଗତା ଓ ଅସଫଳ ବିପର୍ଯ୍ୟସ୍ତ ଅନୁଭବ, ଓ ପରିସ୍ଥିତିକୁ ମାନିନେବାର 
ମନୋଭାବ : 
ଏ, ମୋବାଇଲରୁ ଫୋନ୍‌ କରୁଛି, ରଖୁଛି 
ଏଇ ପାର୍କର ପୂର୍ବ କୋଣରେ 
ହସ ହସ ଶୀତଳ ଘାସ ଉପରେ 
ଏକାକୀ ବସିଛି ତମ ଅପେକ୍ଷାରେ 
ବିପର୍ଯ୍ୟସ୍ତ ମନରେ ମୋ ମହାବାତ୍ୟା 
ଉପେକ୍ଷିତ ଛାତିରେ ମୋ ସୁନାମୀର ଢେଉ 
ହଉ, ହଉ, ଜଲଦି ଆସ, ରଖୁଛି | (ପୃ. ୧୧୩) 
ପରିଛା ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କର ଜୀବନ-ଅନୁଭୂତି ଓ ଜୀବନ-ଦର୍ଶନ ତାଙ୍କର ସମସାମୟିକ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ 
କବିମାନଙ୍କ ପରି, ଯେଉଁଠି ବାସ୍ତବତାର ଉଗ୍ରତା ସହିତ ଅନୁଭୂତିର ଘନିଷ୍ଠତା ମିର୍ଗିଯାଇଛି ଓ 
ମନୋଭାବରେ ଯାହା ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି ସେ କିପରି ସମକାଳୀନ ଜୀବନର ପ୍ରଟ୍ଡ କ୍ଷୟକାରୀ 
ପରିବେଶରେ ମାନବ ଆତ୍ସା ଓ କବି-ସତ୍ତାକୁ ଶୁବଧ ଓ ଅକ୍ଷୁଣ ରଖୁହେବ | ସ୍ଵାଧୀନତାର 
ପରବର୍ଭୀ ସମୟରେ ଓଡ଼ିଆ କବିମାନଙ୍କର କାବ୍ୟ-କବିତାର ବିସ୍ତୃତ ପରିସରରେ ଏହାହିଁ 
ମୁଖ୍ୟ ବିଚାର ଧାରା ଓ ମୁଖ୍ୟ ଆଭିମୁଖ୍ୟ । 


(୨00୮) 


Oo 
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ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ 


(୧) 

ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ଗୋଟିଏ ସ୍ବାଧୀନ ଓ ସ୍ବୟଂସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ବିଭାଗ ଭାବରେ ଉନବିଂଶ 
ଶତାଦ୍ଦୀର ଶେଷଆଡ଼କୁ ଆରମ୍ଭ ହେଲା ! ସେହି ସମୟରେ ମୋଟାମୋଟି ଭାବରେ ଭାରତର 
ଅଧୁକାଂଶ ପ୍ରାନ୍ତୀୟ ଭାଷାରେ ନାଟକର ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥଲା କହିଲେ ଚଳେ । ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ 
ଶିକ୍ଷା ଫଳରେ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ରୁଚି ବଦଳିବା ସାଙ୍ଗେ ସାଙ୍ଗେ ଦୃଷ୍ଟିଭଙଝିରେ ମଧ୍ଯ ପରିବର୍ଭନ 
ଆସିଲା, ଓ କବିତା ଓ ଉପନ୍ୟାସ ପରି ନୂଆ ନାଟକ ଜନଜୀବନର ନୂତନ ଅନୁଭୂତିକୁ 
ପ୍ରକାଶ କଲା | ୟୁରୋପୀୟ, ବିଶେଷ କରି ଇଂରାଜୀ ନାଟକର ଆଦର୍ଶରେ ଅନୁପ୍ରାଣିତ 
ଓଡ଼ିଆର ପ୍ରଥମ ଗୁରୁତ୍ବପୂର୍ଣ ନାଟକ ଜଗମୋହନ ଲାଲଙ୍କର “ବାବାଜୀ” ୧୮୭୭ରେ 
ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥଲା । ପରେ ପରେ ଦ୍ଵିତୀୟ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ ନାଟକ ରୀମଶଙ୍କର ରାୟଙ୍କର 
“ କାଞ୍ଚକାବେରୀ” ୧୮୮ ୦ରେ | ପରବର୍ରୀ ସମୟରେ, ୧୯ ୦୦ ଭିତରେ, ଲାଲଙ୍କର 
ଦ୍ଵିତୀୟ ନାଟକ “ସତୀ” ( ୧୮୮୬), ଓ ରାମଶଙ୍କରଙ୍କର “ ବନବାଳା' ( ୧୮୮୨), 
* ରାମ ବନବାସ” ( ୧୮୯ ୧), ‘କଂସବଧଂ ( ୧୮୯ ୬), ' ବିଷମୋଦକ” (୧୯୦୦), 
ଓ ଦୁଇଟି ପ୍ରହସନ “ କଳିକାଳ” ( ୧୮୮୩) ଓ “ବୂଢ଼ାବର? ( ୧୮୯ ୨)ରେ ପ୍ରକାଶ 
ପାରଥୁଲା | ତେଣୁ ପ୍ରାୟ ୨୩ ବର୍ଷ ସମୟ ସୀମାରେ, ଅର୍ଥାତ୍‌ ୧୮୭୭ରୁ ୧୯୦୦ 
ଭିତରେ, ଓଡ଼ିଆରେ ଆମେ ଦୁଇଜଣ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ନାଟ୍ଯକାର ଓ ସମୁଦାୟ ୯ଟି 
ନାଟକର ପରିଚୟ ପାଉ । କିନ୍ଧୁ ଏ ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ସଂଖ୍ୟାରେ ସ୍ଵ ହେଲେ ବି ଏଥରେ 
ଥିବା ବିଷୟବସ୍ତୁର ବିଭିନ୍ନତା ବିଚାର କରାଯାଇ ପାରେ । ଯେପରିକି “ବାବାଜୀ, 
 ବିଷମୋଦକ' , “ କଳିକାଳ ” ଓ “ ବୂଢ଼ାବର”ରେ ସାମାଜିକ ବିଷୟବସ୍ତୁ, ଯଥା ସାମାଜିକ 
ବ୍ୟଭିଚାର, ଦୁର୍ନୀତି, ବିଳାସବ୍ୟସନତା ଓ କୁସଂସ୍କାର ପ୍ରଭୃତି ଓ ନାଟକଗୁଡ଼ିକର ସଂଗଠନରେ 
ସାମାଳିଜ ସମସ୍ୟାର ବିଶ୍ଲେଷଣ ସହିତ ବ୍ୟଙ୍ଗ ଓ ବିଦୂପର ଆଭିମୁଖ୍ୟ ଜଡ଼ିତ ହୋଇ 
ରହିଛି ! ଅନ୍ୟପକ୍ଷରେ ' କାଞ୍ଚକାବେରୀ” ଏତିହାସିକ ନାଟକ; ଓ “ରାମ ବନବାସ” ଓ 
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ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ 


* କଂସବଧ”ରେ କଥାବସ୍ତୁ ପୁରାଣରୁ ଗୃହୀତ, କିନ୍ତୁ ନାଟକ ଦୁଇଟିର ଆଭିମୁଖ୍ୟରେ 
ପୌରାଣିକ ସଂଘର୍ଷ ସହିତ ଜୀବନ ଯନ୍ତ୍ରଣାର ନବୀକରଣ ସୂଚିତ । 

ଏ ଦିଗରୁ ' ସତୀ” ନାଟକକୁ କେତେକ ପରିମାଣରେ ଅଲଗା ଭାବରେ ବିଚାର 
କରିବା ଉଚିତ ହେବ | ଏହାର ସ୍ଵର ଓ ଅନୁଭୂତିରେ ବିଶିଷ୍ତା ରହିଛି । ଗୋଟିଏ ଦିଗରୁ 
କଥାବସ୍ତୁର ଉପସ୍ଥାପନାରେ ସମକାଳୀନ ସାମାଜିକ ପରିସ୍ଥିତିର ଚିତ୍ର - ଧନୀ ଓ ପରାକ୍ରମୀର 
ସ୍ବେଚାଚାରିତା ଓ ଲାଳସା, ଓ ହିନ୍ଦୁ ନାରୀ ଚରିତ୍ରର ପାରମ୍ପରିକ ଦୃଢ଼ତା |! ଅନ୍ୟ ଦିଗରେ 
ସାମାଜିକ ରକ୍ଷଣଶୀଳତା, ନାରୀ ପୁରୁଷର ଭୋଗ୍ୟ ବା ଭୋଜ୍ୟ ଓ ନାରୀର ପୁରୁଷଠାରୁ 
କୌଣସି ସୃତନ୍ତ୍ର ସ୍ଥିତି ନାହିଁ, ଏହି ମନୋଭାବ, ଓ ନାରୀର ଅସହାୟତା । କିନୁ ଏସବୁକୁ 
ଅତିକ୍ରମ କରି ଯେଉଁ ଅନୁଭୁତି ସ୍ପଷ୍ଟ ଭାବରେ ସୂଚିତ, ସେ ହେଲା ନାରୀଶକ୍ତି ବା ନାରୀର 
ନିଜକୂ ସବୁ ପ୍ରତିକୂଳ ଅବସ୍ଥା ସନ୍ତ୍ରେ ଦୃଢ଼ଭାବରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ କରିବାର ଇଛା ! ଏହାହିଁ 
ଆଧୁନିକ କାଳର ଫେମିନିଜମ୍‌ ବା ନାରୀତ୍‌ବବୋଧ, ଓ ଆଜିକୁ ପ୍ରାୟ ୧୨୦ ବର୍ଷ ତଳର 
ଲାଲଙ୍କ ନାଟକ “ସତୀ”ର ଅନ୍ୟତମ ପ୍ରଧାନ ବିଶିଷ୍ଟତା, ଓ ସମଗ୍ର ଭାବରେ ଓଡ଼ିଆ 
ସାହିତ୍ୟରେ ନାରୀତ୍‌ବବୋଧର ଅନ୍ୟତମ ପ୍ରଥମ ପରିପ୍ରକାଶ କହିଲେ ଚଳେ | 

ଆଗରୁ କହିଛି, ଏହି ସମୟରେ ବା କିଛି ଆଗରୁ, ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପ୍ରାନ୍ତୀୟ ଭାଷାରେ 
ମଧ୍ଯ ପାଣ୍ଚାତ୍ୟଟନାଟକ ପ୍ରଭାବିତ ନାଟକର ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥଲା ! ପ୍ରଶାସନିକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
ଓଡ଼ିଶାର ନିକଟତମ ଓ ସବୁଠାରୁ ବେଶି ପରିଟିତ ଭାଷା ବଙ୍ଗଳାରେ ଲାଲଙ୍କର ପ୍ରାୟ 
୨୫ ବର୍ଷ ଆଗରୁ ନୂଆ ନୂଆ ନାଟକସବୁ ପ୍ରକାଶ ପାଇ ସାରିଥୂଲା । ଯେପରିକି କି.ସି. 
ଗୁପ୍ତଙ୍କର ବିୟୋଗାନ୍ତ ନାଟକ “ କୀଉଁ ବିଳାସ” ( ୧୮୫ ୨); ତାରାଚରଣ ସିକଦାରଙ୍କର 
ମିଳନାନ୍ତ ନାଟକ “ ଭଦ୍ାର୍ଜୁନ”' ( ୧୮୫ ୨ ); ରାମନାରାୟଣ ତର୍କରତ୍ନଙ୍କର କୌଳିନ୍ୟ 
ପ୍ରଥା ଓ ବହୁବିବାହ ଉପରେ ଅଧାରିତ ସାମାଜିକ ନାଟକ ' କୁଳୀନକୁଳ ସର୍ବସ୍ବ ( ୧୮୫୪) 
ଓ “ନବ ନାଟକ” ( ୧୮୬୪); ଉମେଶ ଚନ୍ଦ୍ର ମିତ୍ରଙ୍କର “ ବିଧବା-ବିବାହ-ନାଟକ' 
( ୧୮୫୭); ମାଇକେଲ୍‌ ମଧୁସୂଦନଙ୍କର ପୌରାଣିକ ନାଟକ ' ଶମିଷ୍ଠା' ( ୧୮୫୯), 
ପ୍ରହସନ “ ଏକେଇ କି ବଲେ ସଭ୍ୟତା' ଓ “ ବୁଡ଼ୋ ସାଲିକେର ଘାଡ଼େ ରୋ” ଓ ନାଟକ 
' ପଦ୍ଧାବତୀ” ( ୧୮୬ ୦), ଓ ବିୟୋଗାନ୍ତ ଏତିହାସିକ ନାଟକ ' କୃଷ୍ଣକୂମାରୀ” ( ୧୮୬୧); 
ଦୀନବଂଧୁ ମିତ୍ରଙ୍କର ନୀଳଚାଷୀ ମାନଙ୍କର ବିଷୟରେ ସମଳାଳୀନ ରାଜନୀତି ଦୃଷିରୁ 
ଅତ୍ୟନ୍ତ ଗୁରୁତ୍ବପୂର୍ଣ ପ୍ରସିଦ୍ଧ ନାଟକ “ ନୀଳ ଦର୍ପଣ” ( ୧୮୬୦), ବ୍ୟଙ୍ଗ ଓ ପ୍ରହସନଧର୍ମୀ 
ସାମାଜିକ ନାଟକ “ ସଧବାର ଏକାଦଶୀଂ ( ୧୮୬୬), 'ବିୟେ ପାଗଲା ବୁଡ଼ୋ” 
( ୧୮୬୬), “ଢାମାଇ ବାରିକ” ( ୧୮୭ ୨), ଓ ଉକୁଷ୍ଣ ମିଳନାନ୍ତ ନାଟକ “ ନବୀନ 
ତପସ୍ବିନୀ” ( ୧୮୬୩) ଓ “କମଲେ କାମିନୀ” ( ୧୮୭୩); ଜ୍ୟୋତିରିନ୍ଦ୍ରନାଥ ଠାକୁରଙ୍କର 
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ସହସ୍ତାଂଶୁ 
ଵିତିହାସିକ ନାଟକ “ପୁରୁ ବିକ୍ରମ” ( ୧୮୭ ୪); ଓ ଉପେନ୍ଦ୍ରନାଥ ଦାସଙ୍ଗର ସମକାଳୀନ 
ବିପ୍ଲବାତ୍ଧକ ଘଟଣା ଉପରେ ଆଧାରିତ ‘ଶରତ ସରୋଜିନୀ” ( ୧୮୭୪) ଓ “ସୁରେନ୍ଦ୍ର- 
ବିନୋଦିନୀ” ( ୧୮୭୫) ରତ୍ୟାଦି । 

କିନ୍ତୁ ସମକାଳୀନ ଆସାମୀ, ହିନ୍ଦୀ ବା ମରାଠୀ ସାହିତ୍ୟରେ ନୀଟକର ବଙ୍ଗଳା 
ପରି ଏତେ ପ୍ରସାର ହୋଇ ନ ଥଲା | ତଥାପି ଗୁଣାଭିରାମ ବରୁଆଙ୍କର ନାଟକ “ରାମ 
ନବମୀଂ ( ୧୮୫୮) ପାଶ୍ଚାତ୍ୟନାଟକ ଦ୍ବାରା ପ୍ରଭାବିତ ଆସାମୀ ଭାଷାରେ ପ୍ରଥମ ନାଟକ ! 
ବିଧବା ପୁନର୍ବିବାହ ଏହାର ବିଷୟବସ୍ତୁ । ସେହିପରି ହେମଚନ୍ଦ୍ର ବରୁଆଙ୍କର ତମାଖୁ 
ସେବନର ଅପକାରିତା ଘେନି ନାଟକ “କାଣିଆର କୀରିନ? ୧୮୬ ୧ରେ ପ୍ରକାଶ 
ପାଇଥିଲା |! ପରେ ଆସାମୀରେ ଯାହା ନାଟକସବୁ ପ୍ରକାଶ ପାଇଲା ସେସବୁ ଉନବିଂଶ 
ଶତାଦ୍ଦୀର ଶେଷ ଦଶଳ ଓ ତା ପରେ ବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀରେ | ହିନ୍ଦୀରେ ମଧ୍ଯ ଭାରତେନ୍ଦୁ 
ହରିଶଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କୁ ଛାଡ଼ିଦେଲେ ୧୮୭୭ ପୂର୍ବର ପ୍ରାୟ ଅନ୍ୟ କେହି ନାଟ୍ୟକାର ନ ଥୁଲେ । 
ଭାରତେନ୍ଦୁଙ୍କର “ ବିଦ୍ୟାସୁନ୍ଦର' ୧୮୬୮, “ବୈଦିକ ହିଂସା ହିଂସା ନ ଭାବତି' 
୧୮୭୩ରେ, “ କର୍ପୁର ମଞ୍ଜରୀ” ଓ “ସତ୍ୟ ହରିଶ୍ଚନ୍ଦ୍ର ୧୮୭ ୫ରେ ଓ “ଶ୍ରୀ ଚନ୍ଦ୍ରୀବଳୀ? 
୧୮୭ ୬ରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥଲା ¦ ଏସବୁ ନାଟକର ବିଷୟବସ୍ତୁ ମୁଖ୍ଯତଃ କିମ୍ବଦନ୍ତୀ, 
ରତିହାସ ଓ ପ୍ରେମମୂଳକ କାହାଣୀରୁ ଗୃହୀତ । ସେହିପରି ପ୍ରଥମ ମରାଠୀ ନାଟକ “ ସୀତା 
ସୃୟମ୍ବର” ୧୮ ୪୩ରେ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥୁଲେ ବି, ଓ କୀଇଁନେଙ୍କର ପୁଥମ ବିୟୋଗାନ୍ତ, 
ଲୋକପ୍ରିୟ ମରାଠୀ ନାଟକ “ ଥୋରାଲେ ମାଧବ ରାଓ ପେଶଓ୍ୟା' ୧୮୬ ୧ରେ ଲେଖା 
ଯାଇଥଲେ ବି, ଗୁରୁତଵପୁର୍ଵ ମରାଠୀ ନାଟ୍ୟକାର ଆନ୍ଧାସାହେବ କିଲୌସ୍ାର, ଡେଭଲ ଓ 
କୋହ୍ଲାଟକର ପ୍ରଭୃତିଙ୍କର ନାଟକ ୧୮୮୦ ପରେ, ବିଶେଷ କରି ଶତାଦୀର ଶେଷ 
ଦଶକ ଓ ତାପରେ ଲେଖାଯାଇ ଥୁଲା | ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଆରମ୍ଭ ସମୟରେ ହିନ୍ଦୀ, ଆସାମୀ 
ବା ମରାଠୀ ନାଟକ ଯେତେ ନୁହେଁ, ବଙ୍ଗଳା ନାଟକର ପ୍ରସାର ଓ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଓଡ଼ିଆ 
ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କୁ ପ୍ରଭାବିତ କରିଥିଲା, ଓ ଉଭୟ ଲାଲ ଓ ରାମଶଙ୍କରଙ୍କର ନାଟକ 
ଗୁଡ଼ିକରେ ଗୋଟିଏ ଦିଗରୁ ବଙ୍ଗଳା ନାଟକର ଆଦର୍ଶ ଓ ଅନ୍ୟ ଦିଗରୁ ବଙ୍ଗଳାଠାରୁ ସ୍ଵତନ୍ତ 
ହୋଇ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକକୁ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ କରିବାର ଇଚ୍ଛା ଓ କାର୍ଯ୍ୟ ନିହିତ ଥଲା ! 

ଜଗମୋହନ ଲାଲ ( ୧୮୩୮-୧୯ ୧୩) ପ୍ରଥମ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ଲେଖିଥିଲେ | 
କିନ୍ତୁ ରାମଶଙ୍କର ରାୟ ( ୧୮୫୮ ୧୯ ୧୭) ପ୍ରଥମ ପ୍ରମୁଖ ନାଟ୍ୟକାର ଭାବରେ ସ୍ବୀକୃତ | 
ତାଙ୍କର ପ୍ରଥମ ନାଟକ “ କାଞ୍ଚ କାବେରୀ” ୧୮୮ ୦ରେ, ଓ ଶେଷ ନାଟକ ରାମାଭିଷେକ' 
୧୯ ୧୭ରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥଲା, ଓ ଏହି ସମୟ ଭିତରେ ସେ ଗୋଟିଏ ପ୍ରହସନକୁ 
ମିଶେଇ ସମୁଦାୟ ୧ ୪ଟି ନାଟକ ଲେଖିଥିଲେ ¦! ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ହେଲା - ୧. “କାଞ୍ଚି 
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ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ 


କାବେରୀ” ( ୧୮୮୦), ୨. ‘ବନବାଳା” ( ୧୮୮୨), ୩. ‘କଳିକାଳ' ( ୧୮୮୩), 
୪. ‘ରାମ ବନବାସ” ( ୧୮୯ ୧), ୫. “ ଚୂଢ଼ାବର” ( ୧୮୯ ୨), ୬. ‘କଂସବଧ' 
(୧୮୯୩), ୭. “ବିଷମୋଦକ” (୧୯୦୦), ୮. “ଯୁଗଧର୍ମ” (୧୯୦୨), ୯. 
କାଂଚନମାଳୀ” ( ୧୯ ୦୪), ୧୦. ‘ଚୈତନ୍ୟଲୀଳା? ( ୧୯୦୬), ୧୧. “ଲୀଳାବତୀ” 
(୧୯୧୨), ୧୨. “ବଡ଼ଲୋକ” (୧୯୧୩), ୧୩. “ବିଶ୍ୂଯଜ୍ଞଂ (୧୯୧୬) ଓ 
୧୪. ‘ ରାମାଭିଷେକ” ( ୧୯ ୧୭) | ନାଟକଗୁଡ଼ିକରେ ବିଷୟବସ୍ତୁର ବିଭିନ୍ନତା ଲକ୍ଷ୍ୟ 
କରାଯାଇପାରେ ! ‘ରାମ ବନବାସ" , ' କଂସବଧ!' ଓ 'ରାମାଭିଷେକ”ର କଥାବସ୍ତୁ ପୁରାଣରୁ 
ନିଆ ଯାଇଛି । “କାଞ୍ଚ କାବେରୀ'ର କଥାବସ୍ତୁ ଇତିହାସ ଓ କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ଉପରେ ଆଧାରିତ, 
' ବିଶଵଯଜ୍ଞ' ସମସାମୟିକ ଜାତୀୟ ଆନ୍ଦୋଳନ ଓ ବଙ୍ଗଭଙ୍ଗ ଆନ୍ଦୋଳନ ସହିତ ଜଡ଼ିତ, ଓ 
“ବନବାଳା” ସେଳ୍ପିୟରଙ୍କର 'ଟେଞ୍ପେଷ୍ୀ ନାଟକର ଛାୟାରେ ଓଡ଼ିଶାର ଇତିହାସ ଓ 
ପାରିପାର୍ଶ୍ବିକତା ସହିତ ମିଳିତ କରି ଏକ ସଫଳ ମିଳନାନ୍ତକ ନାଟକ । କିନ୍ତୁ  କଳିକାଳ ' 
ଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି “ ବଡ଼ଲୋକ' ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସମୁଦାୟ ୮ଟି ନାଟକ ସମ୍ପୂର୍ଣ ଭାବରେ ସାମାଜିକ 
ନାଟକ, ଅର୍ଥାତ୍‌ ସମକାଳୀନ ସମାଜର ବହୁବିଧ ସମସ୍ୟା, ରୀତିନୀତି, କୁସଂସ୍କାର, 
ସ୍ବାର୍ଥପରତା ଓ କ୍ଷମତାଲିସ୍ତା ପ୍ରଭୃତି ଏସବୁ ନାଟକର ମୁଖ୍ୟ ବିଷୟବସ୍ତ | ରାମଶଙ୍କରଙ୍କର 
ସାମାଜିକ ବିଶ୍ଲେଷଣର ଦୁଇଟି ଦିଗ ରହିଛି | ଗୋଟିଏ ସମାଜରେ ମଣିଷର ସ୍ପିତି ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
ଯାହା ମଙ୍ଗଳକର ନୂହେଁ ସେଥପ୍ରତି ତୀବ୍ର ସମାଲୋଚନା, ଅନ୍ୟଟି କିପରି ଭାବରେ ସାମାଜିକ 
ସଂସ୍ଟାର କରିହେବ ସେଥପାଇଁ ଚିନ୍ତା । ତେଣୁ ଗୋଟିଏ ଦିଗରେ ମଦ୍ଯପାନର କୁଫଳ, 
ଜାତିପ୍ରଥାର କୁପରିଣାମ, ଓ ଧନୀ, ଲମ୍ପଟମାନଙ୍କର ସାମାଜିକ ବିଭସସତା ପ୍ରଭୁତି ସମକାଳୀନ 
ସାମାଜିକ ସ୍ମିତି ସହିତ, ନାରୀ ଶିକ୍ଷାର ପ୍ରସାର, ଶିଛର ପ୍ରସାର ଓ ଅସ୍ପଶ୍ୟତା ଦୂରୀକରଣ 
ପ୍ରଭୃତି ବିଭିନ୍ନ ସଂସ୍ଟାରମୂଳକ ମନୋଭାବ ତାଙ୍କର ସାମାଜିକ ଆଭିମୁଖ୍ୟର ବିଭିନ୍ନ ଅଂଶ । 
ମୋଟାମୋଟି ଭାବରେ କୁହାଯାଇ ପାରେ, ଲାଲ ପ୍ରଥମେ ଓ ରାମଶଙ୍କର ବିଶେଷ କରି, 
ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଶେଷାର୍ଷରେ ଦୂତ ସାମାଜିକ ପରିବର୍ଉନର ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ବଢ଼ି ଉଠୁଥିବା 
ନୂଆ ରୁଚିର ପାଠକ ଓ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ପାଇଁ, ନାଟକ ମାଧ୍ୟମରେ ନୂତନ ଅନୁଭୂତି ଓ 
ଚେତନାର ପ୍ରସାର କରିବା ସାଙ୍ଗେ ସାଙ୍ଗେ, ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ପାଇଁ ଦୃଢ଼ ଭିରିଭୂମୀର ସ୍ଥାପନା 
କଲେ | 

ରାମଶଙ୍କରଙ୍କ ସମୟରୁ ୧୯ ୪୦ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରାୟ ୩୦/୩୫ ବର୍ଷ ଧରି ନାଟକ 
କ୍ରମଶଃ ଲୋକପ୍ରିୟ ହୋଇଥଲା ଓ କଟକ ବାହାରେ କିଛି କିଛି ସ୍ଥାନରେ ଆଗ୍ରହୀ ଧନୀ 
ଲୋକମାନଙ୍କ ଚେଷ୍ଟାରେ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ସବୁ ସ୍ଥାପିତ ହୋଇ ନାଟକସବୁ ଅଭିନୀତ ହେଲା । 
ଯେପରିକି, ଖଡ଼ିଆଳରେ ରାଜପୁତ୍ର ବିକ୍ରମଦେବଙ୍କର ଚେଷ୍ଟାରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ “ ବିକ୍ରମ 
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ସହସ୍ତାଂଶୁ 
ଥିଏଟର୍ସ” , ପାରଳାର ଗଜପତି ପଦୃନାଭ ନାରାୟଣ ଦେବଙ୍କ ଚେଷ୍ଟାରେ ସ୍ଥାପିତ “ ପଦ୍ଧନାଭ 
ରଂଗାଳୟ/, ଓ ଚିକିଟିର ରାଜା ରାଧାମୋହନ ରାଜେନ୍ଦ୍ର ଦେବଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ସ୍ଥାପିତ 
ରଙ୍ଗାଳୟରେ, ସେହି ସେହି ରାଜା ଓ ରାଜପୁତ୍ରମାନଙ୍କର ନାଟକସବୁ ମୁଖ୍ୟତଃ ଅଭିନୀତ 
ହୋଇଥଲା, ଯଦିଚ କିଛି ବାହାରର ବିଦ୍ଵାନ ଯଥା ଗୋପୀନାଥ ନନ୍ଦ ଓ ମୁତ୍ୟୁଞୟ ରଥଙ୍କର 
ନାଟକସବୁ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥୁବାର ସୂଚନା ମିଳେ । କିନୁ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଅଭିବୂବ୍ଧିର 
ମୂଳସ୍ରୋତ କଟକରେ ହିଁ ଥୁଲା, ଯାର ପୃଷ୍ଠଭୂମୀରେ ସଂସ୍କୃତ ନାଟକ ଓ ପୌରାଣିକ 
କଥାବସ୍ତୁ ନୁହେଁ, ଇଂରାଜୀ ନାଟକ ଓ ସମସାମୟିକ ସାମାଜିକ ସଂସ୍କାରର ଆଭିମୁଖ୍ଯ 
ରହିଥଲା । ରାମଶଙ୍କ ରଙ୍କର ସମସାମୟିକ ଓ ତାଙ୍କ ପରେ ଏହି ସମୟର ଯେଉଁ ବିଶିଷ୍ଠ 
ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କୁ ସ୍ମରଣ କରାଯାଇ ପାରେ, ସେମାନେ ହେଲେ କାମପାଳ ମିଶ୍ର ( ୧୮୭୫- 
୧୯ ୨୭), ଭିକାରୀ ଚରଣ ପଟ୍ଟନାୟକ ( ୧୮୭୮-୧୯୬ ୨ ), ଗୋଦାବରୀଶ ମିଶ୍ର 
( ୧୮୮୬-୧୯୫୬) ଓ ଅଶ୍ବିନୀ କୁମାର ଘୋଷ ( ୧୮୯୨-୧୯୬୨) | 
କାମପାଳଙ୍କର ୩ଟି ନାଟକ, “ସୀତା ବିବାହ” ( ୧୮୯୯), “ହରିଶ୍ଚନ୍ଦୁ” 
( ୧୯୦୬) ଓ “ବସନ୍ତଲତିକା” ( ୧୯୧୩) । ପ୍ରଥମ ଦୂଇଟି ପୌରାଣିକ ଓ ତୃତୀୟଟିର 
କଥାବସ୍ତୁ କିଛି କିଛି ଇତିହାସର ସୂଚନାରେ ମୁଖ୍ଯତଃ କାଳ୍ଥନିକ ବୀରତ୍ବ, ରୋମାଞ୍ଚ ଓ 
ତାଳ୍କାଳିକ ରାଜପ୍ରାସାଦର ଆଭ୍ୟନ୍ତରୀଣ ଷଡ଼ଯନ୍ତ୍ବକୁ ଘେନି ଲେଖାଯାଇଛି ଓ ସମସାମୟିକ 
ବଙ୍ଗଳା ନାଟ୍ୟକାର ଦୀନବନ୍ଧୁ ମିତ୍ରଙ୍କର ' ନବୀନ ତପସ୍ବିନୀ” ନାଟକର ଏହି ନାଟକ ଉପରେ 
ପ୍ରଭାବ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇପାରେ । କିନ୍ତୁ କାମପାଳଙ୍କର ଦ୍ବିତୀୟ ନାଟକ “ହରିଶନ୍ଦ୍ରୀର 
କଥାବସ୍ତୁ ପୁରାଣରୁ ନିଆଯାଇ ଥୁଲେ ବି ଯୁଗରୁଚି ଅନୁଯାୟୀ ଏହା ତାଙ୍କର ଶ୍ରେଷ୍ଠ ନାଟକ, 
ଯାହାର ଆଭିମୁଖ୍ୟ ସମାଜ ସଂସ୍କାର । କୁରୁଟି, ନାରୀ ନିର୍ଯ୍ୟାତନା, ବୃଝ୍ଧମାନଙ୍କର ବିବାହ 
ଲାଳସା, ବ୍ରାହ୍ମଣମାନଙ୍କର ଦୟନୀୟ ସ୍ମିତି ପ୍ରଭୃତି ନାନାବିଧ ସମସାମୟିକ ସାମାଜିକ 
ଦୋଷତ୍ତଟିକୁ ପୁରାଣର ସଂଗଠନରେ ପ୍ରକାଶ କରାଯାଇଛି । ଆଭିମୁଖ୍ଯରେ ଶ୍ଲେଷ ଓ 
ବ୍ୟଙ୍ଗର ସୂଚନା ଓ ସମାଜକୁ ସୁସ୍ଥ ଓ କଳଙ୍କଶୂନ୍ୟ କରାଇବା ମୁଖ୍ୟ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ | 
କାମପାଳ ନୂହନ୍ତି, ରାମଶଙ୍କରଙ୍କ ପରେ ଭିକାରୀଚରଣଙ୍କ ନାଟକ ଗୁଡ଼ିକରେ 
ବିଶିଷ୍ଠତା ଥଲା | ତାଙ୍କର ସମୁଦାୟ ୧ ୧ଟି ନାଟକ 1 ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ହେଲା - ୧. “କଟକ 
ବିଜୟ” ( ୧୯୦୧), ୨. “ଅଭୁତ ଆଦର୍ଶଂ (୧୯୦୯), ୩. “ନନ୍ଦିକେଶ୍ଵରୀ” 
(୧୯୧୫), ୪. 'ରତୃମାଳୀ' ( ୧୯୧୫), ୫. “ସଂସାର ଚିତୁ' (୧୯୧୫), ୬ 
“ସୃଶୀଳା' (୧୯୧୭), ୭. ‘ଯୌତୁକ' ( ୧୯ ୨୪), ୮. ‘ରାଜା ପୁରୁଷୋରମ' 
( ୧୯୨୫), ୯. 'ପଦୁଲୋଚନ” (୧୯୪୦), ୧୦. “ନିରୁପମା” (୧୯୫୨) ଓ 
୧୧. “କରମ୍ମକ୍ଷେତ୍ର' ( ୧୯୬୦) । ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିବାର କଥା ଭିକାରୀ ଚରଣଙ୍କର ମୁଖ୍ୟ 
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ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ 


ନାଟ୍ୟକର ଜୀବନ ୧ ୯ ୦ ୯ରୁ ୧୯ ୨୫ ଭିତରେ, ଓ ତାଙ୍କର କେତେକ ମୁଖ୍ୟ ସାମାଜିକ 
ନାଟକ ଏହି ସମୟରେ ହିଁ ଲେଖା ଯାଇଥଲା, ଯେପରିକି “ସଂସାରଚିତୁ' , “ସୁଶୀଳା” ଓ 
' ଯୌତୁକ” ପ୍ରଭୃତି । ନାଟକଗୁଡ଼ିକରେ ବିଶେଷ କରି ତାଳୁାଳିକ ଯୌତୁକ ପ୍ରଥା ବିରୁଦ୍ଧରେ 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ବିରକ୍ତି ଅତ୍ୟନ୍ତ ସ୍ପଷ୍ଟ ଓ ଆଭିମୁଖ୍ୟରେ ବ୍ୟଙ୍ଗ ଓ ଶ୍ଲେଷର ସୂଚନା ରହିଛି | 
ଏହାଛଡ଼ା ସେ ସମୟର ତଥାକଥୂତ ଆଧୁନିକ ଶିକ୍ଷାର ଫଳାଫଳ ବିଷୟରେ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର 
ଯଥେଷ୍ଟ ସନ୍ଦେହ ଥଲା ଓ ବିଶେଷ କରି ନାରୀ ଚରିତ୍ରରେ ଏହି ଶିକ୍ଷାର ଅମଙ୍ଗଳକର 
ପ୍ରଭାବ ସମ୍ପର୍କରେ ସେ ଯଥେଷ୍ଟ ସଚେତ ଥଲେ | ଏହା ବ୍ୟତୀତ ତାଙ୍କର ଏତିହାସିକ 
ନାଟକ ଯେପରିକି ' କଟକ ବିଜୟ ' ବା “ରାଜା ପୁରୁଷୋତ୍ତମ ଓ ରୋମାଞ୍ଚଧର୍ମୀ ନାଟକ 
ଯଥଆ “ ରତୃମାଳୀ ପ୍ରଭୃତି ଯଥେଷ୍ଟ ଲୋକପ୍ରିୟ ହୋଇଥଲା । ମୋଟ ଉପରେ ରାମଶଙ୍କର 
ଓ କାମପାଳଙ୍କ ପରି ଭିକାରୀ ଚରଣ ମଧ୍ଯ ଯୁଗରୁଚି ଅନୁଯାୟୀ ନାଟକସବୁ ଲେଖିଥିଲେ ଓ 
ପୁର୍ବସୁରୀମାନଙ୍କ ପରି ତାଙ୍କର ନାଟକରେ ବି ସମାଜ ସଂସ୍କାର ମୁଖ୍ୟ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ଥୁଲା | 

ଗୋଦାବରୀଶ ମିଶ୍ରଙ୍କର ଦୁଇଟି ନାଟକ, ଓଡ଼ିଶାର ଦୁଇଜଣ ପ୍ରସିଦ୍ଧ ରାଜାଙ୍କ 
ଉପରେ ଆଧାରିତ ଓ ଉଭୟରେ ଯୁଦ୍ଧ, ସଂଘର୍ଷ, ମୁତ୍ୟୁ ସାହସିକତା, କାପୁରୁଷତା ଓ 
ବିଶ୍ଵାସଘାତକତା ପ୍ରଭୁତି ବିଭିନ୍ନ ଉପାଦାନ ରହିଛି । କିନ୍ତୁ ଦୁଇଟିଯାକ ନାଟକରେ ଗୋଟିଏ 
ନୂତନ ମନୋଭାବ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇପାରେ ଯାହାକି ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ସେ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଖୁବ୍‌ 
ସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇ ନ ଥିଲା, ସେ ଜାତୀୟତା ମନୋଭାବ, ଯାହାକି ଗୋଦାବରୀଶଙ୍କର ସତ୍ୟବାଦୀ 
ଗୋଷ୍ଠୀର ପୂଷ୍ଠଭୂମୀ ହେତୁ ତାଙ୍କ ପକ୍ଷରେ ସ୍ଵାଭାବିକ ଥଲା । ଦ୍ଵିତୀୟ ଦଶକର ଶେଷ 
ବେଳକୁ ଜାତୀୟତା ମନୋଭାବ ଓଡ଼ିଆ କବିତା, ଉପନ୍ୟାସ ଓ ଆଲୋଚନାମାନଙ୍କରେ 
ବେଶ୍‌ ସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥୁଲେ ବି, ନାଟକରେ ପ୍ରାୟ ଅନୁପସ୍ଥିତ ଥଲା କହିଲେ 
ଚଳେ ଓ ଗୋଦାବରୀଶଙ୍କର ଏହି ଦୁଇଟି ନାଟକରେ ସମସାମୟିକ ଜାତୀୟତା ଓ ସ୍ଵାଧୀନତା 
ଆନ୍ଦୋଳନର ପ୍ରଚଣ୍ଡ ଉନ୍ନାଦନା ଅନେକ ପରିମାଣରେ ଜାତୀଯଭାବସମ୍ପନ୍ଧ ଦର୍ଶକ ଓ 
ପାଠକମାନେ ପାଇ ପାରିଥିଲେ ¦ 

ରାମଶଙ୍କରଙ୍କର ମୁତ୍ୟୁ ହେଲା ୧୯ ୧୭ରେ ଓ ସେହି ବର୍ଷ ତାଙ୍କର ଶେଷ ନାଟକ 
“ରାମାଭିଷେକ” ପ୍ରକାଶ ପାଇଥଲା ! ତା'ର ଦୁଇବର୍ଷ ପୂର୍ବରୁ ୧୯୧୫ରେ, 
ଅଶ୍ଵିନୀକୁମାରଙ୍କର ପ୍ରଥମ ନାଟକ “ଭୀଷ୍ମ” ଅଭିନୀତ ହୋଇ ଏକ ପ୍ରତିଶ୍ରତିପୂର୍ 
ନାଟଜଭାବରେ ବିଚାରଶୀଳ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ଦୃଷ୍ି ଆକର୍ଷଣ କରିଥଲା । ସେ ସମୟରେ 
ଦର୍ଶକ ଓ ପାଠକମାନେ ବିଶେଷ କରି ପୌରାଣିକ ଓ ଏତିହାସିକ ନାଟକ ପ୍ରତି ବିଶେଷ 
ଆଗ୍ରହୀ ଥିଲେ, ବିଶେଷ କରି ସେହି ସେହି ପୌରାଣିକ ଓ ଏତିହାସିକ ନାଟକସବୂ 
ଯେଉଁଥିରେ ଅତୀତର ବିରତ୍ବଵଗାଥା ଉଦ୍‌ବୋଧୂତ ହେବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଦେଶସ୍ତୀତି ଓ 
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ସହସ୍ତାଂଶୁ 

ଜାତୀଯଭାବ ପ୍ରଛନ୍ନଭାବରେ ରହିଥୂଲା | ପୌରାଣିକ ନାଟକର ପରିବେଶରେ ଭୀଷ୍ପ' 
ନାଟକର ସ୍ଵାଭାବିକତା ଓ ସୃଚ୍ଥଳତା, ବିଶେଷ କରି ଭୀଷ୍ପଙ୍କର ମହାନ୍‌ ଚରିତ୍ର ଓ ତ୍ୟାଗ 
ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ମୁଗ୍ଧ କରିଥଲା ! ଅଶ୍ବିନୀଜୁମାରଙ୍କୁ ସେତେବେଳେ ୨ °/ ୨୩ବର୍ଷ ହେବ । 
ପରେ ପରେ, ଅଛ ଅଛ ବ୍ୟବଧାନରେ, ୧୯ ୪୦, ୧୯ ୪ ୨ ଭିତରେ ଅଶ୍ବିନୀକୁମାରଙ୍କର 
ପ୍ରାୟ ୨ ୨ଟି ନାଟକ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥୁଲା, ଯାହା ଫଳରେ ସ୍ବାଧୀନତା ପୂର୍ବବର୍ଭୀ ଓଡ଼ିଶାରେ 
ରାମଶଙ୍କରଙ୍କ ପରେ ଅଣଶ୍ବିନୀକୁମାର ହିଁ ସମାନ ଗୁରୁତ୍ବପୂର୍ଣ୍ଣ ନାଟ୍ୟକାର ଭାବରେ ସ୍ବୀକୃତି 
ପାଇପାରି ଥଲେ ଓ ରାମଶଙ୍କରଙ୍କଠାରୁ ଅଧ୍ବକତର ଭାବରେ ଅଶ୍ଠିନୀକୂମାର ହିଁ ଓଡ଼ିଆ 
ନାଟକର ଭିରଭିମୂମୀକୁ ଦୃଢ଼ କରିଥିଲେ | ୧୯ ୪୨ ପୂର୍ବରୁ ଲେଖା ଯାଇଥିବା 
ଅଶ୍ବିନୀକୂମାରଙ୍କର ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ହେଲା - ‘ଭୀଷୁ' ( ୧୯ ୧୫), ସାବିତ୍ରୀ” ( ୧୯୧୭), 
ଏ ଉଭୟ ପୌରାଣିକ; “ ସେଓଜି” ( ୧୯ ୧୮), ‘କଳାପାହାଡ଼ ( ୧୯ ୨ ୨ ) , ‘ଗୋବିନ୍ଦ 
ବିଦ୍ୟାଧର” { ୧୯ ୨ ୨) ସମଲେଶ୍ବରୀ ( ୧୯ ୨୫), 'ଉଚୁଳ ଗୌରବ” ( ୧୯ ୨୭), 
ଏସବୁ ଏତି ହାସିକ; “ କୋଣାର୍କ” ( ୧୯୨୭), ‘କେଶରୀଗଙ୍ଗ (୧୯ ୨୭), 
'ପାଇକପୁଅ” ( ୧୯୩୩), “ ତାଜମହଲ” ( ୧ ୯୩୩), ଦାସିଆ ବାଉରୀ” ( ୧ ୯୩୩), 
* ସାଲବେଗ” ( ୧୯୩୩), “ ତ୍ୟାଗୀ ରାମଦାସ” ( ୧୯୩୩), “ ଶ୍ରୀମନ୍ଦିର” ( ୧୯୩୪), 
ଏସବୁରେ ଅନ ଏତିହାସିକତା ସହିତ ଜଣାଶୁଣା କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ଓ କଥାବସ୍ତୁର କାଳନିକତା ମିଶି 
କରି ରହିଛି; ଓ ‘ଭଞ୍ଜ ଭୁଜଙ୍ଗ ( ୧୯୩୬), ˆ ହିନ୍ଦୁ ରମଣୀ” ( ୧୯୩୭),ଓ “ରଘୁ 
ଅରକ୍ଷିତ ' ( ୧୯୩୭ ), “ ମାଷ୍ଟରବାବୁ ' ( ୧୯୩୭), ' ଇରାନୀ” ( ୧୯୩୭), “ଭାର! 
( ୧୯୪ ୨), ଯାହାକି ମୁଖ୍ୟତଃ ସାମାଜିକ ଓ ସାମାଜିକ ସମସ୍ୟା ଉପରେ ଆଧାରିତ ! 
ପରେ, ୧୯୪୪ ରୁ ୧୯୪୬, ଏହି ତିନି ବର୍ଷରେ ଅଶ୍ବିନୀକୁମାରଙ୍କର ୫ଟି ନାଟକ 
ପ୍ରକାଶ ପାରଥଲା, ସେଗୁଡ଼ିକ ହେଲା, “ବନ୍ଧୁ ମହାନ୍ତି” ( ୧୯୪୪), “ ଚଶ୍ଡାନୁଣୀ” 
{ ୧୯ ୪୬), ' ଶ୍ରୀ ଲୋକନାଥ” ( ୧୯ ୪୬), ' ଚଷାଝିଅ' ( ୧୯୪୬), ଓ ମାମଲତକାର 
( ୧୯୪୬) । ପୁଥମ ଦୁଇଟିର ବିଷୟବସ୍ତୁ କିମ୍ବଦନ୍ତୀରୁ ନିଆଯାଇଛି, କିଚୁ ଶେଷ ତିନୋଟି 
ସାମାଜିକ । ସ୍ଵାଧୀନତା ପରେ ତାଙ୍କର ମୂତ୍ଯୁ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଅଶ୍ତିନୀକୁମାର ନିୟମିତ ଭାବରେ 
ନାଟକ ଲେଖୁଥିଲେ ଓ ୧୯୫୨ ରୁ ୧୯୬୨ ଭିତରେ ତାଙ୍କର ୮ଟି ନାଟକ ପ୍ରକାଶ 
ପାଇଥୁଲା । ଏସବୁ ନାଟକରେ ତାଙ୍କର ପୂର୍ବବର୍ରୀ ନାଟକମାନଙ୍କର କଥାବସ୍ତୁର ଧାରାସବୁ 
ମିଶିକରି ରହିଥିଲା, ଯଥା ପୌରାଣିକତା, ଏତିହାସିକତା, କାଛନିକତା ଓ ସାମାଢିକତା 
ପ୍ରଭୃତି ଓ ୧୯୬ ୨ରେ ପ୍ରକାଶ ପାରଥିବା ତାଙ୍କର ଶେଷ ନାଟକ “ ଭୁବନେଶ୍ବରରେ 
ଏସବୁର ମିଶ୍ରଣ ବେଶ କୌତୂହଳଦଦୀପକ । ଜିନ ପଞ୍ଚମ ଦଶକ ବେଳକୁ ନାଟକର ପରିବେଶ 
ଓ ଦର୍ଶକ ଓ ପାଠକର ରୁଚି ବଦଳିବା ସାଙ୍ଗେ ସାଙ୍ଗେ, ଅଶ୍ବିନୀକୁମାରଙ୍କର ସେହି ସମୟର 
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ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ 


ନାଟକ ଗୁଡ଼ିକରେ ତାଙ୍କର ପୂର୍ବବର୍ରୀ ନାଟକର ଉଜ୍ମଳତା ଆଉ ରହିଲା ନାହିଁ ଓ ତୃତୀୟ ଓ 
ଚତୁର୍ଥ ଦଶକରେ ଲେଖା ଯାଇଥୁବା ତାଙ୍କର ନାଟକଗୁଡ଼ିକରେ ହିଁ ସ୍ଵାଧୀନତା ପୂର୍ବବର୍ରୀ 
ଅନ୍ୟତମ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ନାଟ୍ୟକାର ଭାବରେ ଅଶ୍ଠିନୀକୂମାରଙ୍କର ବିଶିଷ୍ଟତା ନିହିତ । 

ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇ ପାରେ ଅଶ୍ବିନୀକୂମାରଙ୍କର ପ୍ରଥମ ଦୂଇଟି ନାଟକ ପୌରାଣିକ 
ନାଟକ ( ' ଭୀଷୁ' ଓ “ସାବିତ୍ରୀ” ), ଅର୍ଥାତ୍‌ କଥାବସ୍ତୁ ପୁରାଣର ପରିବେଶରୁ ନିଆଯାଇଛି ! 
ପରେ ପରେ ସେ ଏତିହାସିକ ନାଟକ ଲେଖିବାକୁ ଆରମ୍ଭ କଲେ (ଯେପରି “ସେଓଜି”, 
‘କଳାପାହାଡ଼ ପ୍ରଭୃତି) , ଅର୍ଥାତ୍‌ ପୁରାଣର ଗଛ ପରି, ସେ ଇତିହାସର ଘଟଣା ଓ 
ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ ଉପରେ ନିର୍ଭର କଲେ । ପୁଣି ସାମାନ୍ୟ ଅନ୍ୟ ଭାବରେ, ସମ୍ପୂର୍ ଏତିହାସିକ 
ଘଟଣା ଉପରେ ନିର୍ଭର ନ କରି, ସେ ଗୋଟିଏ ଦିଗରେ ଇତିହାସ ଉପରେ ଆଶ୍ରିତ 
କିମ୍ବଦନ୍ତୀକୁ ନାଟକରେ ବ୍ଯବହାର କଲେ, ଯେପରି, “ କୋଣାର୍କ? ବା ' କେଶରୀଗଙ୍ଗ | 
ଅନ୍ୟ ଦିଗରେ ସେ ସେହି କିମ୍ବଦନ୍ତୀକୁ ଗ୍ରହଣ କଲେ, କିନ୍ତୁ ଇତିହାସରୁ ବା ଏପରିକି 
ପୂରାଣରୁ ନୁହେଁ, ‘ ଦାର଼୍୍ୟତାଭକ୍ତି' ପରି ଭଲ୍ତିରସାତ୍ଧକ କାହାଣୀରୁ । ଯେପରିକି ' ଦାସିଆ 
ବାଉରୀ” ଓ “ ସାଲବେଗ! ପ୍ରଭୃତି ବା କିଛି ସମୟ ବ୍ୟବଧୀନରେ ଲେଖିଥୁବା ଜନପ୍ରିୟ 
ନାଟକ “ବନ୍ଧୁ ମହାନ୍ତି” । ଏସବୁ ନାଟକରେ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀର ବିଭିନ୍ନତା ଥୁଲେ ବି ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ 
ପ୍ରାୟ ପାଖାପାଖି କହିଲେ ଚଳେ, ଅର୍ଥାତ୍‌, ପୌରାଣିକତା, ଏତିହାସିକତା, ବା ଏପରିକ 
ଭକ୍ତିପ୍ରବଣତାର ସଂଗଠନରେ ଗୋଟାଏ ପ୍ରକାର ସମସାମୟିକତାର ମନୋଭାବ ସୃଷ୍ଷି 
କରିବା । ଏ ଠିକ୍‌ ସମସାମୟିକ ସମାଜ ଜୀବନକୁ ରୂପାୟନ କରିବା ନୂହେଁ । ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ 
ସମକାଳୀନ କେତେକ ମୁଖ୍ୟ ପ୍ରବୃତ୍ତିକୁ ପୁରାଣ, ଇତିହାସ, ବା କିମ୍ବଦନ୍ତୀର ମାଧ୍ଯମରେ 
ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିବା, ଯେପରିକି ଜାତୀୟତା ମନୋଭାବ ବା ତ୍ୟାଗ, ସେବା, ଉଦାରତା ଓ 
ବିଶ୍ବପ୍ରାଣତା ପରି କେତେକ ପ୍ରବୃତ୍ତିକୁ ସବୁପ୍ରକାର ପ୍ରତିକୂଳତା ସତ୍ତ୍ଵେ ନିଜ ନିଜ ଗୁଣରେ 
ଉପସ୍ଥାପନା କରିବା | ପରେ, ୧୯୩୬, ୩୭ ପରେ, ଅଶ୍ବିନୀବାବୁ ଯେତେବେଳେ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ 
ଭାବରେ ସମସାମୟିକ ସାମାଜିକ ସମସ୍ୟାସବୂକୁ ଉପଜୀବ୍ୟ କରି ନାଟକସବୁ ଲେଖିବାକୁ 
ଆରମ୍ଭ କଲେ, ସେଥୁରେ ମଧ୍ଯ ଏହି ଆଭିମୁଖ୍ୟ ପ୍ରସାରିତ ହେଲା, ଯେପରିକି ଗାନ୍ଧୀବାଦ 
ଓ ହିନ୍ଦୁ ନାରୀର ପତିବ୍ରତାର ଆଦର୍ଶ ' ମାଷ୍ଟରବାବ୍ର "ରେ, ସମନ୍ୟତା ଓ ଆତ୍ମିକ ଅନ୍ତରଙ୍ଗତା 
 ରରାନୀ”ରେ, ବୈବାହିକ ଶାରି ଓ ଆଦର୍ଶ ‘ଭାର”ରେ, ପାରିବାରିକ ସଂହତିର ଆଦର୍ଶ 
' ଚଷାଝିଅ”ରେ ଓ ଗାନ୍ଧୀବାଦ ଓ ସାମାଜିକ ଆଦର୍ଶ “ମାମଲତଜାର”ରେ । ପରବର୍ରୀ 
ସମୟର ନାଟକ “ ଅଭିନୟ” ବା “ ଦୁଃଖେସୁଖେ”ରେ ବି ସେହି ଏକା ସାମାଜିକ ପରିବର୍ଭନ 
ଓ ଆଦର୍ଶର ଆଭିମୁଖ୍ୟ । ମୋଟକଥା, ଦୃତୀୟ ଓ ଚତୁର୍ଥ ଦଶକ ବେଳକୁ ଦେଶର 
ରାଜନୈତିକ, ସାମାଜିକ ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ ସ୍ପିତିରେ ଯେଉଁ ପରିବର୍ଗନ ଆସିଲା ଓ ଯାହା 
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ସହସ୍ବାଂଶୁ 

ଦେଶର ଅନ୍ୟ ପ୍ରାନ୍ତ ପରି ଓଡ଼ିଶାରେ ମଧ୍ଯ ସମାନ ସ୍ଙ୍ଚାର ହୋଇ ଉଠିଥଲା, କବିତା, 
ଉପନ୍ୟାସ, ନାଟକପରି ସାହିତ୍ୟର ବିଭିନ୍ନ ବିଭାଗରେ ସେହି ପରିବର୍ଭନର ଧାରା ସ୍ପଷ୍ଟ 
ହେଲା | ଅଶ୍ବିନୀବାବୁଙ୍କର ମୁଖ୍ୟ ନାଟକସବୁ ଏହି ସମୟରେ ଲେଖା ଯାଇଥିଲା | ସେ 
ସବୂରେ ପ୍ରଥମତଃ ଯୁଗରୁଚିର ସବଳ ପ୍ରତିଫଳନ, ଓ ଦ୍ଵିତୀୟତଃ, ଯୁଗରୁଚିର ପରିବର୍ଭନ 
ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ସେହି ପରିବର୍ଉନର ଧାରା, ଏ ଉଭୟ ଆମେ ତାଙ୍କ ନାଟକରେ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରି 
ପାରିବା ! 

ତୃତୀୟ ଓ ଚତୁର୍ଥ ଦଶକ ଅଶ୍ପିନୀବାଦୁଙ୍କର ସମୟ । ଅର୍ଥାତ୍‌ ସେହି ସମୟର 
ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଅଶ୍ଠିନୀବାବୁ ହିଁ ପ୍ରମୁଖ ନାଟ୍ୟକାର ଥିଲେ ଓ ସେହି ସମୟର 
ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ-ସାହିତ୍ୟକୁ ତାଙ୍କର ଅବଦାନ ସର୍ବାଧ୍ଵକ । ସେ ପୌରାଣିକ, ଏତିହାସିକ 
ନାଟକ ପ୍ରଭୁତି ଯଥେଷ୍ଟ ଲେଖିଥିଲେ ଓ ତାହାହିଁ ସେ ସମୟରେ ଯୁଗୋପଯୋଗୀ ଥୁଲା । 
ଏହି ସମ୍ପକିରେ ଅନ୍ଯ ଯେଉଁ ନାଟକ ଓ ନାଟ୍ଯକାରମାନଙ୍କ କଥା ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇ 
ପାରେ, ସେମାନେ ହେଲେ - କୃପାସିନ୍ଧୁ ପଙ୍ଟଦେବଙ୍କର ଇତିହାସ ଓ କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ଉପରେ 
ଆଧାରିତ ନାଟକ “ ମହୁରୀ ପତନ! ( ୧୯ ୨୩); ଭାଗିରଥୁ ମହାପାତ୍ରଙ୍କର ପୌରାଣିକ 
ନାଟକ “ ସୀତା ବନବାସ” ( ୧୯ ୨୮), “ ଭକ୍ମଣି” ( ୧୯ ୨୯) ଓ ' ପ୍ରଭାସ ମିଳନ! 
( ୧୯୩୧) ପ୍ରଭୃତି; ଲକ୍ଷ୍ମୀକାନ୍ତ ମହାପାତ୍ରଙ୍କର ପୌରାଣିକ ଲୀଳା ‘ଶରଦରାସ” 
( ୧୯୨୩), “ବସନ୍ତ ବିଳାସ” , ' ବରୁଣ ବିଜୟ” ପ୍ରଭୃତି; ରାମଚନ୍ଦ୍ର ମହାପାତ୍ରଙ୍କର 
ପୌରାଣିକ ନାଟକ “ ବିଲ୍ମଙ୍ଗଳ' ( ୧୯ ୨୯) ଓ 'ରଘୁ ଅରକ୍ଷିତ” ( ୧୯୩୪) ପ୍ରଭୃତି; 
ମାୟାଧର ମାନସିଂହଙ୍କର ଏତିହାସିକ କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ଉପରେ ଆଧାରିତ ନାଟକ ‘ ରାଜକବି 
ଉପେନ୍ଦ୍ର' ( ୧୯ ୨୮), ପ୍ରେମ ମୂଳକ ନାଟକ ' ପୂଜାରିଣୀ? ( ୧୯୩୨) ଓ ସାମାଜିକ 
ନାଟକ ' ନଷ୍ଟନୀଡ଼' ( ୧୯୩୮) ପ୍ରଭୁତି; ବିଜୟ ପୃତାପ ସିଂଦେଓଙ୍କର ଏତିହାସିକ ନାଟକ 
ଅଭିରାମ ସିଂ” ( ୧୯ ୨୯), ଚୂଡ଼ାମଣି ନାୟକଙ୍କର ପୌରାଣିକ ନାଟକ “ କାଇଉଁବୀର୍ଯ୍ୟ” 
( ୧୯୩୧ ) ଓ ଏତିହାସିକ ନାଟକ କଳିଙ୍ଗ ସିଂହ” ( ୧୯୩୮); ରମାରଂଜନ ମହାନ୍ତିଙ୍କର 
ଏତିହାସିକ ନାଟକ “ ଗୌଡ଼ବିଜେତା ( ୧୯ ୨ ୫); ହରିଶ୍ଚନ୍ଦ୍ର ଡ଼ାଳର ଜାତୀୟଭାବାପନ୍ଧ 
ନାଟକ “ ଦେଶର ଡାକ” ( ୧୯୩୨), ବୈକୁଣ୍ଡନାଥ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କର ସାମାଜିକ ନାଟକ 
' ମୁଲ୍ତିପଥେ' ( ୧୯୩୩); କାଳିନ୍ଦୀ ଚରଣ ପାଣିଗ୍ରାହୀଙ୍କର ଏତିହାସିକ ନାଟକ ' ପ୍ରୀୟଦର୍ଶା' 
( ୧୯୩୩); ଦୁର୍ଗାମାଧବ ପ୍ରସାଦ ସିଂଦେଓଙ୍କର ଏ୍ତିହାସିକ ନାଟକ ' ଜ୍ୟୋସ୍ମାବାର” 
( ୧୯୩୩); ଅନନ୍ତ ପ୍ରସାଦ ପଣ୍ଡାଙ୍କର ଏତିହାସିକ ନାଟକ ' ତାରାବାଇ” ( ୧୯୩୨) ଓ 
ପୌରାଣିକ ନାଟକ “ ତୁଳସୀ” ( ୧୯୩୮); ସୀମୀଦ୍ରି ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କର ଏତିହାସିକ ନାଟକ 
“ପୁଥ୍ବୀରାଜ” ( ୧୯ ୨୦) ଓ “ବୀରଶ୍ରୀ ଅନଙ୍ଗଭୀମ ଦେବ!” ( ୧୯ ୨୯) ଇତ୍ୟାଦି; 
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ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ 


ଧନେଶ୍ବର ଦାସଙ୍କର ଏତିହାସିକ ନାଟକ “ ଖାରବେଳ” ( ୧୯୩୨); ଲାଲା ନଗେନ୍ଦ୍ର 
କୂମାର ରାୟଙ୍କର ପୌରାଣିକ ଓ ଏତିହାସିକ ନାଟକ 'ରଘୁ ଅରକ୍ଷିତ”? (୧୯୨୮), 
' କଳିଙ୍ଗ ବିଜୟ ( ୧୯ ୨୬) ଓ ' ଶେଷ ସ୍ବାଧୀନତା” ( ୧୯୩୧) ପ୍ରଭୃତି; ଓ କାଳିପ୍ରସନ୍ଧ 
ଜବିଙ୍କର ଏତିହାସିକ ନାଟକ “ ଅଭିରାମ ସିଂ? (୧୯୨୯) { 

ଉନ୍ନବିଂଶ ଶତାଦୀର ଶେଷଆଡ଼କୁ ରାମଶଙ୍କରଙ୍କଠାରୁ ଯେଉଁ ନାଟକର ଆରମ୍ଭ 
ହେଲା, ବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ପଞ୍ଚମ ଦଶକର ଆରମ୍ଭବେଳକୁ ସେହି ନାଟକର ସଂଗଠନରେ 
କୁହାଯାଇ ପାରେ ପରିପୂର୍ଣତତା ଆସିଲା, ଯାହା ଫଳରେ ଦର୍ଶକ ଓ ପାଠକର ନାଟ୍ଯ- 
ମାନିସିକତା ପଞ୍ଚମ ଓ ଷଷ୍ଠ ଦଶକର ବ୍ୟାପକତର ଅନୁଭୂତି ଦିଗକୁ ପ୍ରସାରିତ ହୋଇଗଲା ! 
ଏହି ଅନୁଭୂତିର ପ୍ରଥମ ପ୍ରମୁଖ ନାଟ୍ଯକାର କାଳି ଚରଣ ପଟ୍ଟନାୟକ ( ୧୯୯୮- 
୧୯୬୭୮) | 


(୨) 

କାଳିବାବୁଙ୍କର ନାଟ୍ୟଂଜୀବନ ୧୯ ୧୮ରେ ଆରମ୍ଭ ହେଲା ଓ ପରିଣତ ବୟସ 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସେ ନାଟକ ଲେଖୁଥିଲେ ଓ ନିଜର ଜୀବଦ୍ଦଶାରେ ସେ ୪୦ରୁ ଉର୍ଷ୍ଵ ନାଟକ 
ଲେଖିଥ୍‌ଲେ ! ସାଧାରଣ ଭାବରେ ତାଙ୍କର ନାଟକର କ୍ରମାନ୍ଵୟତା ବୁଝିହୁଏ । ଅର୍ଥାତ, 
୧୯୧୮ ରୁ ପ୍ରାୟ ୧୯୩୮, ୧୯୪୦ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସେ ପୌରାଣିକ କଥାବସ୍ତୁ ଉପରେ 
ନିର୍ଭର କରି ନାଟକ ଓ ଲୀଳା ଲେଖୁଥିଲେ, ଯେପରିକି ‘ଧୁବ” ( ୧୯୧୮), “ଶକୁନ୍ତଳା” 
( ୧୯ ୨୩) ବା “ହରିୟନ୍ଦୁ' ( ୧୯ ୨୩) ପ୍ରଭୃତି ପୌରାଣିକ ନାଟକ ଓ “ ବନବିହାର” 
( € ୯ ୨୭), “କିଶୋର ଚନ୍ଦ୍ରାନ୍ଦ ଚମ୍ପୁ ( ୧୯୩୨), “ ପ୍ରୀତି ସୁଧାକର” ( ୧୯୩୭) 
ଓ “ମାନିନୀ” ( ୧୯୩୮) ପ୍ରଭୃତି ଶ୍ରୀକୃଷ୍ତଙ୍କର ଲୀଳା ଉପରେ ଆଧାରିତ ବିଭିନ୍ନ ଲୀଳା | 
କିନ୍ତୁ ୧ ୯ ୪୦, ୪ ୨ ଘରେ ତାଙ୍କର ନାଟକ ଲେଖାର ଧାରା ବଦଳି ଯାଇଥୁଲା | କାଳିବାବୁ 
ଲୀଳାଜାତୀୟ ଲେଖା ଲେଖିବାକୁ ଛାଡ଼ିଦେଇ ଥିଏଟର ପାଇଁ ନାଟକ ଲେଖିବାକୁ ଆରମ୍ଭ 
କଲେ ଓ ପୌରାଣିକ କଥାବସ୍ତୁ ବଦଳରେ ସମକାଳୀନ ସମାଜରୁ କଥାବସ୍ତୁ ଗ୍ରହଣ କଲେ । 
ତା ପୂର୍ବରୁ ୧୯୩୪-୩୫ରେ କାଳିବାବୁ ସାମାଜିକ ନାଟକ ଲେଖିଥୂଲେ ଯଥା, 
“ପ୍ରତିଶୋଧ” ଓ “ଆହୁତି” । ପ୍ରଥମଟିରେ ବୃଦ୍ଧ ବ୍ୟକ୍ତିମାନେ ତରୁଣୀ କନ୍ଯାଙ୍କୁ ବିଭା 
ହେବାର ସାମାଜିକ ପ୍ରଥା ବିରୁଦ୍ଧରେ, ଓ ଦ୍ବିତୀୟଟିରେ ତରୁଣ ପ୍ରେମ ଓ ପ୍ରେମର ବିଫଳତା 
ଉପଲକ୍ଷ୍ୟ କରି ସମସାମୟିକ ଜାତିପ୍ରଥା ବିରୁଦ୍ଧରେ ସେ ନିଜର ମତାମତ ସୃଷ୍ଟ କରିଥିଲେ । 
କିନୁ ୧ ୯ ୪୦ ପରେ ସେ ନିୟମିତ ଭାବରେ ଓ କୁହାଯାଇ ପାରେ ଯୋଜନାବଦ୍ଧ ଭାବରେ, 
ସମସାମୟିକ ବିଭିନ୍ନ ସମସ୍ୟାକୁ ଆଧାର କରି ସାମାଜିକ ଓ ଜାତୀଯଭାବସମ୍ପନ୍ନ ନାଟକସବୁ 
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ସହସ୍ରାଂଶୁ 
ଲେଖିବାକୁ ଆରମ୍ଭ କଲେ ଓ ପ୍ରମୁଖ ଆଧୁନିକ ନାଟ୍ୟକାର ଭାବରେ କାଳିବାବୁଙ୍କର ଖ୍ୟାତିର 
ପ୍ରତିଷ୍ଠା ସେହି ସମୟରୁ ଆରମ୍ଭ ହେଲା କହିଲେ ଚଳେ । 

କାଳିବାବୁଙ୍କର ପ୍ରଥମ ପ୍ରସିଦ୍ଧ ସାମାଜିକ ନାଟକ ` ଗାର୍ଲସ୍ଲ” (୧୯୪୨) ¦ 
ଓଡ଼ିଶାରେ ସେ ସମୟରେ ନାରୀଶିକ୍ଷାର ଆରମ୍ଭ ସମୟ, ଝିଅମାନେ ପ୍ରାୟ ବାନକ ସ୍କୁଲକୁ 
ଆସୁ ନ ଥଲେ ଓ ସେମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଅଲଗା ସ୍କୁଲ ଏଠି ସେଠି କାଁ ଭୀ କେତୋଟି ସହରରେ 
ଛାଡ଼ିଦେଲେ ପ୍ରାୟ ନ ଥୁଲା, ଓ ସେମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଅଲଗା କଲେଜର ଆରମ୍ଭ ହୋଇ ନ 
ଥିଲା | “ଗାଲିସ୍କୁଲ” ନାଟକର ପୂଷ୍ଠଭୂମୀ ସେ ସମୟର ଜଣାଶୁଣା କଟକର ରେଭେନ୍ା 
ଗାର୍ଲସ୍କୁଲ, ଯାହାକି ସେ ସମୟର ତରୁଣ ଆବେଗ ଓ କହନାର ମୁଖ୍ୟ ବିଳାସ କେନ୍ଦ୍ର 
ଥିଲା । “ ଗାର୍ଲସୁଲ” ମଧ୍ଯ କାଳିବାବୁଙ୍କର ନୂତନ ଭାବରେ ସଜିତ ହୋଇଥୁବା ନିଜର 
ଓଡ଼ିଶା ଥଏଟର୍ସରେ ଅଭିନୀତ ପ୍ରଥମ ସାମାଜିକ ନାଟକ | ନାଟକଟିର କଥାବସ୍ତୁ ତରୁଣ 
ବୟସର ଯୁବକ ଯୁଚତୀଙ୍କର ପ୍ରେମ, ବିଛେଦ, ମିଳନ ଓ ବିବାହ | କିନୁ ଏହା ସହିତ 
ଅନ୍ୟ କେତେକ ବିଭାଗ ଯୁକ୍ତ ହୋଇଛି, ଯେପରିକି, ପଲ ଉଜନ୍ନପନ ଯୋଜନା ଓ ଗାନ୍ଧୀବାଦ 
ଆଦର୍ଶର ପ୍ରଚାର, ପାରାତ୍ୟ ଶିକ୍ଷାର କୂପରିଣାମ, ଓ ଦେହର ଲାଳସା ଯେ ସଚ୍ଚା ପ୍ରେମର 
ଭିରି ନୁହେଁ ସେ ସମ୍ପର୍କରେ ଉପସ୍ଥାପନା | ପରେ ପରେ, ସେହି ବର୍ଷ, ଓଡ଼ିଶା ଥଏଟର୍ସରେ 
ସେହିପରି ତରୁଣ ପ୍ରେମର ଆବେଗ, ବିଛେଦ ଓ ମିଳନକୁ ଘେନି କାଳିବାଚ୍ରଙ୍କର ଦ୍ଵିତୀୟ 
ସାମାଜିକ ନାୟକ “ ଚୂମ୍ବନ' ଅଭିନୀତ ହୋଇଥିଲା । ନୀୟକ ଦୁଇଟିର କଥାବସ୍ତୁରେ 
ବିଶେଷ ନୂତନତା ନ ଥିଲେ ବି, ଉପସ୍ଥାପନାରେ ଯଥେଷ୍ଟ ନୂତନତା ଥିଲା, ଓ ବିଶେଷ 
କରି ‘ ଚୂମ୍ବନ' ନାଟକର ନାମକରଣ ସମକାଳୀନ ରକ୍ଷଣଶୀଳ ମନୋଭାବକୁ ଯଥେଷ୍ଟ 
ଆଘାତ ଦେଇଥିଲା ¦ ଉଭୟ ନାଟକ ବେଶ ଲୋକପ୍ରିୟ ହୋଇଥଲା । 

' ଗାଲସୁଲ” ଓ “ ଚୁମ୍ବନ 'ର ସଫଳତା ପରେ ପରେ ୧ ୯ ୪୪ରେ ନୂତନ ନାଟକ 
ଭାତ” ଓଡ଼ିଶା ଥିଏଟର୍ସରେ ଅଭିନୀତ ହୋଇ ପ୍ରକାଶିତ ହେଲା ଓ ସମାନ ଭାବରେ 
ଲୋକପ୍ରିୟ ହୋଇଉଠିଲା ! ' ଭାତ 'ର କଥାବସ୍ତୁ ବି ସାମାଜିକ - ତରୁଣ ବୟସର ପ୍ରେମ, 
ପ୍ରେମରେ ବାଧାବିଘ୍ନ ଓ ପରିଶେଷରେ ବିବାହ ¦ କିନୁ ପ୍ରେମର ଏହି ସଂଗଠନରେ ଅନ୍ୟ 
ବିଷୟ ବି ରହିଥୂଲା, ଯେପରିକି, ଦ୍ବିତୀୟ ମହାଯୁଦ୍ଧ ଯୋଗୁଁ ଖାଦ୍ୟର ଅଭାବ ଓ ଦୁର୍ଗିକ୍ଷର 
ପରିବେଶ, ଓ ସମରି ଥବା ଓ ସମରି ନ ଥୁବା ଲୋକଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ସଂଘର୍ଷ ¦ ' ଚାର୍ଲସୁଲ!”, 
“ଚୂମ୍ବନ' ଓ ‘ଭାତ, ୧୯ ୪୨ ରୁ ୧୯୪୪, ଏହି ୩ ବର୍ଷରେ ଅଭିନୀତ ହୋଇ ପ୍ରକାଶ 
ପାଇବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ କାଳିବାବୁଙ୍କୁ ପଞ୍ଚମ ଦଶକର ଶ୍ରେଷ୍ଠ ନାଟ୍ୟକାର ଭାବରେ ପ୍ରତିଷ୍ପିତ 
କଲା | ‘ଭାତ ' ପରେ ସେ, ବର୍ଷକୁ ଗୋଟିଏ କରି, ୧୯ ୪୭ ଭିତରେ ଆହୁରି ଟାରୋଟି 
ସାମାଜିକ ନାଟକ ଲେଖିଥୂଲେ | ସେଗୁଡ଼ିକ ହେଲା “ବନମାଳା! ( ୧୯ ୪୪) ' ବେକାର” 
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ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ 


{ ୧୯ ୪୫), ‘ହରଣଚାଳ” (୧୯୪୬) ଓ “ରକ୍ତମାଟି' (୧୯୪୭) | ସମୁଦାୟ 
ସାତୋଟି ! ପରେ, କିଛି ବର୍ଷ ପରେ, ୧୯ ୫୩ରେ ˆ ସନ୍ଧାନ' ଓ ପରେ, ବହୁ ପରେ, 
୧୯ ୬୮ରେ ତାଙ୍କର ଶେଷ ସାମାଜିକ ନାଟକ ' ହୀରାଖଣ୍ଡ ” | ଏ ପ୍ରତ୍ୟେକର, କେବଳ 
' ହୀରାଖଣ୍ଡ କୁ ଛାଡ଼ି, ନାଟକର ଗଢ଼ଣରେ ପ୍ରେମ ମୁଖ୍ୟ ବିଭାଗ, ଅର୍ଥାତ୍‌ ପ୍ରେମ, ମିଳନ, 
ବିଛେଦ ଓ ବିବାହ ପ୍ରଭୃତି, କିନୁ ଅଲଗା ଅଲଗା ସାମାଜିକ ସମସ୍ୟାର ସୁଚନା ରହିଛି । 
ଯେପରିକି, ‘ବନମାଳାଂରେ ଆଭିଜାତ୍ୟ ପରିବାରର ସମସ୍ୟା,  ବେକାର”ରେ ବେକାରୀ 
ସମସ୍ୟା ଓ କୃଷି ଓ ଶିନ ମାଧ୍ୟମରେ ତାର ସମାଧାନର ଇଙ୍ଗିତ, ' ରକ୍ତମାଟି'ରେ ଶ୍ରେଣୀ 
ସଂଘର୍ଷ ଓ ପୁଞ୍ଜିପତି ଶ୍ରମିକର ସମ୍ପର୍କ, ଓ ହୀରାଖଣ୍ଡ "ରେ ନୂତନ ନୂତନ ଯୋଜନା ଫଳରେ 
ଆର୍ଥନୀତିକ ଉନ୍ନତିର ସୂଚନା ଇତ୍ୟାଦି । 

ଆଲୋଚଟକମାନେ କାଳିବାବୂଙ୍କ ନାଟକଗୁଡ଼ିକୃ, ବିଶେଷ କରି ବିଷୟବସ୍ତୁ ଦିଗରୁ, 
ତିନୋଟି ବର୍ଗରେ ବିଭକ୍ତ କରିଥାନ୍ତି - ପୌରାଣିକ, ଏତିହାସିକ, ସାମାଜିକ | ଏ ମଧ୍ଯରୁ 
ପୌରାଣିକ ନାଟକର ସଂଖ୍ଯା ବେଶୀ, ପ୍ରାୟ ୨୦ | ୧୯୧୮ ରୁ ପ୍ରାୟ ୧୯୪୦ 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ କାଳିବାବୁ ନିରବଛିନ୍ନ ଭାବରେ ପୌରାଣ୍ିକ ନାଟକ ଲେଖିଥୁଲେ । ତାପରେ ବି 
ତାଙ୍କର ମୃତ୍ୟୁ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବିଭିନ୍ନ ସମୟରେ ସେ ପୌରାଣିକ ନାଟକ ଲେଖିଛନ୍ତି, ଯେପରି 
୧୯ ୪୭ରେ “ଦଶଭୁଜା”, ୧୯ ୪୯ରେ “ଅନଙ୍ଗ, ୧୯୭୬ରେ ‘ମାଣବସା” ଓ 
“ସୁଦାମା” ପ୍ରଭୃତି । ଗୋଟିଏ ଦିଗରୁ ଏ ରାମଶଙ୍କରଙ୍କ ପାଖରୁ ଚାଲି ଆସିଥୁ୍‌ବା ଲୋକପ୍ରିୟ 
ଓଡ଼ିଆ ପୌରାଣିକ ନାଟକ ପରମ୍ପରାର ପୁନରାବୃତ୍ତି ଓ ଅନ୍ୟଦିଗରୁ, ସମାନ ଭାବରେ ବା 
ଅଧ୍ବକତର ଲୋକପ୍ରିୟ ପୌରାଣିକ କଥାବସ୍ତୁ ଉପରେ ଆଧାରିତ ସମକାଳୀନ ଯାତ୍ରା ଓ 
ଲୀଳାପରି ଲୋକନାଟକ ଧାରାର ପ୍ରଭାବ | ତାଙ୍କର ଏତିହାସିକ ନାଟକ ବି କମ ନୁହେଁ, 
ପ୍ରାୟ ୧ ୦ଟି, ଓ ସାମାଜିକ ନାଟକ ପ୍ରାୟ ୧ ୪ଟି | ତେବେ ସାଧାରଣ ଭାବରେ, ଓଡ଼ିଆ 
ନାଟକର ପରମ୍ପରାକୁ ଆଖି ଆଗରେ ରଖି ଏ ବର୍ଗୀକରଣ କରାଗଲେ ବି, ଏ ବର୍ଗୀକରଣ 
ସବୂବେଳେ ନିବୁଜ ନୁହେଁ ! ଅର୍ଥାତ୍‌, କାଳିବାବୁଙ୍କର ଅନେକ ନାଟକରେ, ଗୋଟିଏ 
ବିଷୟବସ୍ତୁ ସଂଗଠନର ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ, ବିଭିନ୍ନ ମନୋଭାବ ଓ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ମିଶି ଯାଇଛି ¦ 
ଯେପିରକି ୧୯ ୪୩ର ' ଜୟଦେବ”ରେ, ଯେଉଁଠି ଜୟଦେବ କାହାଣୀରେ ଇତିହାସ ଓ 
କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ମିଶିଯୀଇଛି ଓ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀରେ ଏକ ଦୃଢ ଜାତୀୟ ମନୋଭାବ ଲକ୍ଷ୍ଯ 
କରାଯାଇପାରେ । ସେହିପରି ୧ ୯ ୪୭ “ ଅତିବଡ଼ି ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସ” ଓ ୧୯ ୫ ୪ର “ସାରଳା 
ଦାସଂରେ ବି, ଏ ଉଭୟ ନାଟକର ନିର୍ବିଷ୍ଟ ଚରିତ୍ରକୁ ଆଧାର କରି ନାଟକର ସଂଗଠନ 
କରାଯାଇଛି । କିନୁ ପୂର୍ବପରି ଇତିହାସ, କିମମଦରୀ, କଳନା ସବୁ ମିଶିଯାଇଛି ଓ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀରେ 
ଜାତୀୟ ମନୋଭାବର ପ୍ରକାଶ । ସମାଜିକ କଥାବସ୍ତୁ ଥବୀ ନାଟକମାନଙ୍କରେ ମଧ୍ଯ ସେହିପରି 
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ସହସ୍ରାଂଶୁ 
ଏ ମିଶ୍ରଣ ରହିଛି । ଯେପରି ୧୯ ୪୭ର ନାଟକ “ ରକ୍ତମାଟିଂରେ ଯେଉଁଠି ସାମାଜିକ 
ସମସ୍ୟା ସହିତ ରାଜନୈତିକ ସମସ୍ଯାର ବିଚାର ମିଶିଛି । ବା ୧୯୬୧ର ନାଟକ 
 ଦୀରାଖଶ୍ଡ”"ରେ ଯେଉଁଠି ସାମାଜିକ ସମସ୍ୟା ସହିତ ପଞ୍ଚବାର୍ଷିକ ଯୋଜନା ଓ ଇତିହାସର 
ଆଲୋଚନା ରହିଛି । ବା ୧୯ ୬୮ର “ଫଟାଭୁଇଁ'ରେ ଯେଉଁଥିରେ ଲତିନହ୍ଦାସର ଧାରା, 
ରାଜନୈତିକ ପରିବର୍ଉନ ଓ ଜାତୀୟତା ଭାବର ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ଏକାଠି ମିଶିଛି । ଏପରିକି 
୧୯ ୫ ୦ର ନାଟକ “ ଯୁଗଯୋଗୀ”ରେ ପୁରାଣ, ଲତିହାସ, ରାଜନୈତିକ ଚେତନା, ଦର୍ଶନ 
ଓ ଆଦର୍ଶବାଦ ସବୂର ସମ୍ମିଶ୍ରଣ ! 
ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ୧୯ ୪୬ର “ଅଭିଯାନ” ନାଟକଟିକୁ ବିଚାର କରାଯାଇ ପାରେ । 
 ଅଭିଯାନ”ରେ ଇତିହାସର ଚରିତ୍ର, କିନ୍ତୁ କଥାବସ୍ତୁ କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ଉପରେ ଆଧାରିତ ଓ 
ଦୃଷ୍ଟି ଭଙ୍ଗୀରେ ଉଗ୍ର ଜାତୀୟତାବାଦ, ବିଶେଷ କରି ଓଡ଼ିଆ ଜାତିର ସ୍ଵାଭିମାନତା ସମ୍ପର୍କରେ 
ଗୌରବବୋଧ । ଏହି ଏକା କଥାବସ୍ତୁକୁ ଘେନି ପୂର୍ବରୁ ଲେଖା ଯାଇଥିବା ରାମଶଙ୍କରଙ୍କର 
“ଜାଞ୍ଚକାବେରୀ” ( ୧୮୮୦) ଓ ଗୋଦାବରୀଶ ମିଶ୍ରଙ୍କର “ପୁରୁଷୋତ୍ତମ ଦେବ! 
( ୧୯ ୧୭) ଓ ଭିକାରୀ ଚରଣଙ୍କର “ ରାଜା ପୁରୁଷୋଭମ” ( ୧୯ ୨ ୫), ବା ବହୁ ପୂର୍ବରୁ 
୧୭ଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ପୁରୁଷୋତ୍ତମ ଦାସଙ୍କର କାବ୍ୟ ˆ କାଞ୍ଚକାବେରୀ' ସହିତ “ ଅଭିଯାନକୁ 
ତୁଳନା କଲେ ପ୍ରଭେଦ ସୃଷ୍ଠ ହୋଇଉଠେ ! ଏ ପ୍ରଭେଦ ଲେଖାର ସଂଗଠନରେ, 
ଉପସ୍ଥାପନାରେ, ପୁଣି ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ଓ ଆଭିମୁଖ୍ୟରେ, ବିଶେଷ କରି ପ୍ରଭେଦର ସ୍ୃଵଳଛତା, 
ସ୍ବାଭାବିକତା ଓ ସମକାଳୀନତାରେ ଏକ ଧାର୍ମିକ ମନୋଭାବଜଡ଼ିତ କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ଏକ ସହଜ, 
ସାଂସାରିକ ସ୍ତରକୁ ଚାଲିଆସିଛି ଓ ଯାହା ପୂର୍ବ ଲେଖାମାନଙ୍କରେ ସମ୍ଭବ ନ ଥୁଲା, ଦର୍ଶକର 
ଆବେଗ ଓ ଅନୁଭବ ସହିତ ସଂଯୁକ୍ତ ହୋଇପାରିଛି | ‘ ଅଭିଯାନ” ନାଟକର ସଂଗଠନରେ 
ପ୍ରେମ ଗୋଟିଏ ବିଭାଗ, ସେହିପରି ଜାତୀୟତାଭାବ ଆଉ ଗୋଟିଏ, ବା ବିଭୂ ପ୍ରୀତି ବା 
ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ପ୍ରତି ଭକ୍ତି ଅନ୍ୟ ଗୋଟିଏ । ଏସବୁ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ପରମ୍ପରାରେ ନୂଆ 
ନୁହେଁ । କିନଧୁ ଯାହା ଆମେ ପ୍ରଥମ ଥର ପାଇଁ ଏକ ନୂତନ, ଆନନ୍ଦଦାୟକ ଶଲ୍ତି ଭାବରେ 
ଲକ୍ଷ୍ୟ କରୁ ସେ ଏକ ସହଜ ସ୍ଵଛ୍ଥନ୍ଦତା, ଯାହା ପୂର୍ବର ସାମାଜିକ ନାଟକ ˆ ଗାର୍ଲସୁଲ! , 
' ଭାତ ବା  ଚୁମ୍ବନଂରେ ଥୁଲା, ଓ ଯାହାଯୋଗୁ ' ଅଭିଯାନ” ନାଟକର ନିର୍ବିଷ୍ଟ ଆରୋପିତ 
ସୀମାରୁ ବାହାରି ଆସି ସମକାଳୀନ ଗଳ୍ପ ବା ଉପନ୍ୟାସ ଘରି ଦର୍ଶକ ଓ ପାଠକର ଅନୁଭୂତି 
ସହିତ ଏକାତ୍ସ ହୋଇଗଲା । ଏହି ଦିଗରୁ ଅଭିଯାନର ସ୍ବଷ୍ଟ ଉଦାହରଣ ତା'ର ଭାଷା 
ବ୍ୟବହାର ବା ସଂଳାପ, ଯାର ବିଭିନ୍ନତା ଓ ସ୍ବାଭାବିକତା ସମଗ୍ର ଭାବରେ ନାଟକର 
ସଂଗଠନରେ ବିଚିତ୍ରତା, ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଓ ସୌଷ୍ଠବ ଆଣି ଦେଇଛି । କେତୋଟି ଉଦାହରଣ 
ଦିଆଯାଇ ପାରେ । ପ୍ରଥମ ଅଙ୍କ, ପଞ୍ଚମ ଦୃଶ୍ୟରେ, ଶ୍ରୀ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କର ନିକଟରେ, ଭଜ୍ରି, 
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ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ 


ଉନ୍କଣ୍ଡା ଓ ଅଲୌକିକତାର ଅନୁଭବରେ ଭାଷା ଆବେଗପୂର୍ଣ୍ଣ କିଜୁୁ ସରଳ, ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ଓ 
କେତୋଟି ବିସ୍ୟସୂଟ୍ରକ ପ୍ରଶ୍ନରେ ଶେଷ ହୋଇଛି : 
ମାୟା - (ପ୍ରବେଶ କରି, କରଯୋଡ଼ି) ଦେବତା ! ଚଣ୍ଡାଳର ପ୍ରଭୁ 
ଜଗନ୍ନାଥ, ଏ କଅଣ ଦେଖିଲା ଏ ଆଖି । ପଦ୍ଧାବତୀର ଗୁନ୍ଲାହାର ଚଣ୍ଡାଳର 
ଗଳାରେ ? ଏ କଅଣ ତୁମର ଆଦେଶ ? ତୁମର ଇଛା ? କିଏ କହେ, 
ଦେବତା କଥା କହେ ନାହିଁ ? କିଏ କହେ ଦେବତା ମୂକ ? ଜିଏ 
କହେ କଳିର ଦେବତା ନିର୍ଦିବ ? ( ଭୂମିଷ୍ଠ ପ୍ରଣାମ କରି ଉଠିଲା ବେଳକୁ 
ଦେଖିଲା ତଳେ ପଡ଼ିଛି ରତୁମୁଦି) ପ୍ରଭୁ, ପ୍ରଭୁ ଏ କଅଣ ତୁମରି 
ଆଶୀର୍ବାଦ ? ତୁମରି ନିର୍ଦ୍ଦେଶ ? ତୂମରି ଆଜ୍ଞା ? ପ୍ରଭୁ ! (ରତୃମୁଦି 
ଗୋଟାଇ ଆଣି ମୁଣ୍ଡରେ ଲଗାଇଲେ) 
କିନ୍ତୁ ସେହି ପ୍ରଥମ ଅଙ୍କ, ସପ୍ତମ ଦୃଶ୍ୟରେ, ପୁରୁଷୋତତମଙ୍କର ସୃତିଚାରଣାରେ ପ୍ରକାଶଭଙ୍ଗୀ 
ଆବେଗପୂର୍ଣ୍ଟ କିନ୍ତୁ ଭାଷା ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ନୁହେଁ, ଦୀର୍ଘାୟିତ, ରହି ରହି କୌଣସି ଆଦରଣୀୟ 
ବସ୍ତୁକୁ ଆସ୍ଵାଦ କଲା ପରି ଓ ପୁର୍ବ ଉଦାହରଣରେ ଯେପରି ବକ୍ତା ଘଟଣା ସହିତ ଏକାତ୍ସ 
ହୋଇଯାଇଛି, ଏଠାରେ ତାହା ନୁହେଁ, ଉତ୍ତେଜନା ଓ ଉଜ୍କଣ୍ାସମାହିତ ଓ ଦୂରରୁ ଦେଖି 
ବିଚାର କରିବାର ମନୋଭାବ, ନିରପେକ୍ଷ ରାଜକୀୟ ବିଚାରଧାରା ପରି : 
ପୁରୁ - କାବେରୀ ଉପକଣ୍ଠର ବାଲୁ-ଭୂମିରେ ବିହାର କରେ କମନୀୟ 
କୃଷ୍ଣସାର | ଖେଳା-ଚପଳ ଭଙ୍ଗୀରେ ଲୀଳାୟିତ କରେ କାବେରୀର 
ବିସ୍ତୀର୍ଦ୍ଠ ବେଳାଭୂମି । ....ବାସନ୍ତୀ ସଂଧ୍ୟାରେ ରକ୍ତ ରଙ୍ଗ ରବିକର 
କାବେରୀର କୃଷ୍ଣ ଜଳ ତଳେ ଶ୍ରୀଅଙ୍ଗ ଶୀତଳ କରୁଥାଏ | ....ଏ ଦୃଶ୍ୟ 
ହଠାତ୍‌ ମୋ ଆଖିକୁ ଟାଣିନେଲା କାବେରୀର ଅପର କୂଳର ପ୍ରାସାଦ 
ଆଡ଼କୁ । ତା ପରେ ?.... 
ଅନ୍ୟତ୍ର, ଦ୍ବିତୀୟ ଅଙ୍କ ପ୍ରଥମ ଦୃଶ୍ୟର, ସାଧୀରଣ ଗାଉଁଲୀ ଲୋକର ସରଳ ଏକା ସାଙ୍ଗରେ 
ସବୂକଥା କହିଦେବାର ଢଙ୍ଗ ଓ କଥା କହିବାର ବାଚନିକ ଶୈଳୀ, ଓ ନିଜ ଜିନିଷ ହରେଇ 
ଦେବାର ବିବ୍ରତ ଭାବ : 
ଗୁଡ଼ିଆ... ମୁଁ ତ ଦିହିଁଙ୍କ ହାତକୁ ଦେଉଥାଏ, ସେ ଖାଉଥାନ୍ତି | କେଡ଼େ 
ଭଲ ଦରବ କରିଚୁ ସାଉ”, କହି କହି ଖାଇଲେ ଯେ ଖସାଲଡୁ ଅଛି 
ସରବେ ସାତଟି ! ମନୋହରରୁ ଅଧେ ଚାହୁଁ ଚାହୁଁ ଠିଆଠିଆ ଖାଇଦେଇ 
ଗଲେ ! ଦୂରପଅ ଯିବେ ବୋଲି କାଛେଣି ପଣତରେ ମୁଢ଼ି ଉଖୁଡ଼ା ଦି 
ଡ଼ବା ବାନ୍ଧିଲେ । ବୋଇଲେ “ଶୋଷ କରୁଛି ପାଣି ଦେ । ଖାଇବାକୁ 
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ସହସ୍ରାଂଶୁ 

ଦେଇ ପାଣି ନ ଦେଲେ ଅଧରମ ହେବ! | ମୁଁ କହିଲି, ଆମେ ତ 

ଗୁଡ଼ିଆ ସାଉ, ଆମ ହାତେ ପାଣି ପିଇବ କେମେତେ ? 
ପାଖାପାଖି ସେଇଠି, ଗୁଡ଼ିଆଣୀର ଭାଷାରେ, ସେହି ବାଚନିକ ଭଙ୍ଗୀ, କିନୁ କଥାରେ ରାଗ 
ଓ ବିରକ୍ତି : “ ଗୁଡ଼ିଆଣୀ.... କୋରଡ଼ା ଧରି ଅନେଇଁଥୀ, ଘରକୁ ଗରମ ଦେଖେଇବୁ 
ମୋରି ଉପରେ | କଂସାରେ ତତଲା ବାଢ଼ି ଦେବି ! ବାଡ଼ିପଡ଼ା, କୋରଡ଼ାଟା ଧରି ମତେ 
ବତେଇଲା କଅଣ ନା, ଖାଇଦେଇ ଗଲେ ! ଭଣ୍ଡଉଚୁ ମତେ ? ମୁଁ ଦୁଧୁଖିଆ ପିଲା !” 
ପରେ, ଚତୁର୍ଥ ଅଙ୍କ ଦ୍ଵିତୀୟ ଦୃଶ୍ୟରେ, ପୁରୀ ଯାତ୍ରୀ-ଗୁମାସ୍ତାଙ୍କର କଥୋପକଥନରେ 
ସେହି ବାଚନିକ ଭଙ୍ଗୀ, କିନୁ କଥାରେ ସ୍ଥାନୀୟତାର ସ୍ପର୍ଶ, ଓ ଶ୍ଲେଷ ଯାହା ଆଘାତ କରେ 
ନା, କେବଳ ନିଜର ଅସହାୟତାକୁ ଘୋଡ଼େଇ ରଖିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରେ : “ ବଇ - ମଲା 
ବେହିପୋ, ମାଇପିଙ୍କ ନାଗି ନ ହଉଟି କଅଣ ଯେ - ବୋଇଲା ହାଣିଦେବି ମନିଷଟେ ? 
ଆରେ ହଜାର ହଜାର ମନିଷତ ହାଣ ଖାଇଲେ, ଖାଲି ସେଇ ମାଇପି ପାଇଁତ । ଆଉ 
କଅଣ ହୀରା ନୀଳା ପେଇଁ ? ବଡ଼େ ବଡ଼େ ସବୂରଳଥା ପାର ଯାଏ - ବୋଇଲା ମାଇପି 
ବୋଲକରା !” ଏସବୁ ଛାଡ଼ି, ଅନ୍ୟତ୍ର, ତୃତୀୟ ଅଙ୍କ ତୃତୀୟ ଦୃଶ୍ୟରେ ଯେପରି, ସାଧାରଣ 
ବର୍ଣ୍ଣନାତ୍ସକ ଭାଷା ଓ ଭାଷାର ସ୍ପଷ୍ଟତା, ସଳୀବତା ଓ ବର୍ଣ୍ଣନା ଭଙ୍ଗୀରେ ଏକ ଅନ୍ତର୍ନିହିତ 
ଉତ୍ତେଜନା ଓ ବିସ୍ମିତ ଭାବ : 

ନବ-ବହୂତ ଯୁଦ୍ଧକ୍ଷେତ୍ରରେ ଯୋଗ ଦେଇଚି ମଣିମା, କିନୁ କାଞ୍ର ଏଥର 

ଯୁବ୍ଧ ପରି ଲଢ଼େଇ କେବେ ଦେଖି ନ ଥିଲି ! ଯୁଦ୍ଧ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପହଞ୍ଚ, 

ଯୁବ୍ଧାରମ୍ଭର ନାଗରା ବାଳି ଉଠିଲା, ସମୁଦ୍ର ପରି ସୁସଜିତ, ଜାଞ୍ଚ ସୈନ୍ୟ 

ମାଡ଼ିଆସି ଚକ୍ରବୁହରେ ସଜାଡ଼ି ରହିଲେ, ଆମ ସୈନ୍ୟ ଅଡୂଳ ବିକ୍ରମରେ 

ଆକ୍ରମଣ ଆରମ୍ଭ କରିବାକୁ ଗଲେ । ଯୁବରାଜ ବିଜୟ ଚନ୍ଦ୍ରାକ୍ଷ ! ଓଃ କି 

ଯୋଦ୍ଧା କି ସାହସ, ଅଭୁତ ରଣକୌଶଳ ! 

ଅଭିଯାନ” କାଳିବାବୂଙ୍କର ଅନ୍ୟତମ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ନାଟକ ଓ ସମକାଳୀନ ଦର୍ଶକ 
ରୁଟିର ଏକ ଉକ୍ସଷ୍ଟ ପ୍ରତିଫଳନ ଓ ଏହାର ଶକ୍ତି, ବିଶେଷ କରି କଥାବସ୍ତୁର ଉପସ୍ତାପନାରେ 
ଓ ଅନୁଭୂତିର ସଂଗଠନରେ, ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇପାରେ । 

କାଳିବାବୁଙ୍କର ନାଟକଗୁଡ଼ିକରେ ଆମେ ଅନେକ ନୂଆ ଗୁଣ ଦେଖୁ । ପ୍ରଥମତଃ 
ସେ ନାଟକର ଭାଷାକୁ ପୂର୍ବର କୃତ୍ରିମତାରୁ ମୁକ୍ତ କଲେ । ଦ୍ଵିତୀୟରେ ତାଙ୍କ ନାଟକର 
କଳ୍ନାବିଳାସ ବା କଳ୍ପନାର ପରିସର ଓ ବ୍ୟାପ୍ତି ମୂର୍ବବର୍ରୀ ନାଟଜମାନଙ୍କ ଠାରୁ ଯଥେଷ୍ଟ 
ବେଶୀ । ତୃତୀୟରେ, ସେ ସମକାଳୀନ ବିଷୟବସ୍ତୁ ବା ସମସ୍ଯାସବୁକୁ ସମକାଳୀନ 
ସଂଗଠନରେ ପ୍ରଜାଶ କଲେ । ଚତୁର୍ଥରେ ନାଟକ ଅଭିନୀତ ହେବା ସମୟରେ (ଯାହାକି 
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ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ 


ଦୃଶ୍ୟ ଓ ଶ୍ରାବ୍ୟ) ଅନ୍ତତଃ କିଛି ସମୟ ପାଇଁ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ଯେ ଆନନ୍ଦ ଦେବ, ଏହାକୁ ସେ 
ଏକ ମୁଖ୍ଯ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ବୋଲି ଧରିନେଲେ । ଫଳରେ ଦୃଶ୍ୟସବୁ ସେହିପରି ସଂଗଠିତ 
ହେଲା, ଷ୍ଟେଜକୁ ଅଭିନେତ୍ରୀମାନେ ଆସିଲେ, ସଂଗୀତର ସଂଯୋଜନା ହେଲା ଓ ହାସ୍ୟରସ 
ଓ ଲଘୁ ଅଭିନୟ ନାଟକର ମୂଳ ସଂଗଠନକୁ ଅକ୍ଷୂର୍ଣ ରଖି ଯେତେଦୂର ସମ୍ଭବ ଅଣାଗଲା | 
ରାମଶଙ୍କର ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଆରମ୍ଭ କରିଥଲେ, କିନୁ କାଳିଚରଣ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କୁ ଆଧୁନିକ 
କାଳର ପ୍ରଥମ ନାଟ୍ୟକାର କହିବା ସମୀଚୀନ ହେବ ! 


(୩) 

ପଞ୍ଚମ ଦଶକ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଅଭିବୃବିରେ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ସମୟ । ଏ କେବଳ 
କାଳିବାବୁଙ୍କର ନୂଆ ନୂଆ ନାଟକ ଯୋଗୁଁ ନୁହେଁ ଯାହାକିସବୁ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ନୂଆ 
ନୂଆ ଅନୁଭବ ଓ ଅନୁଭୂତି ଆଣିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗୈ ଦର୍ଶକକୁ ନୂତନ ଭାବରେ ଅନୁପ୍ରାଣିତ 
କରିଥଲା ! ବହୁବିଧ ସାମାଜିକ, ରାଜନୈତିକ ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ କାରଣ ଯୋଗୁଁ ନାଟ୍ଯ- 
ପ୍ରେମୀ ଦର୍ଶକର ମାନସିକତା ପରିବର୍ରଭିତ ହୋଇ ଯାଉଥଲା ଓ ସମକାଳୀନ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ 
ସେ ଏହି ପରିବର୍ଭନର ଧାରାକୁ ହିଁ ଖୋଜୁଥିଲା । କାଳିବାବୁ ପ୍ରମୁଖ ନାଟ୍ୟକାର ଭାବରେ 
ସ୍ବୀକୃତି ପାଇଥଲେ, କିନ୍ତୁ ସାଙ୍ଗେ ସାଙ୍ଗେ ତାଙ୍କ ସହିତ ଅନ୍ୟ ଯେଉଁ ମୁଖ୍ୟ ନାଟ୍ୟକାରମାନେ 
ସମାନ ଭାବରେ ଗ୍ଣହୀତ ହୋଇଥିଲେ ଓ ସେମାନଙ୍କର ନାଟକସବୂ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଲୋକପ୍ରିୟ 
ହୋଇ ପଞ୍ଚମ ଓ ଷଷ୍ଠ ଦଶକର ଦର୍ଶକର ମାନସିକତାକୁ ସମ୍ପୂର୍ଣ ଆଚ୍ଛନ୍ନ କରି ରଖିଥୁଲା, 
ସେମାନେ ହେଲେ ରାମଚନ୍ଦ୍ର ମିଶ୍ର, ଭଞ୍ଜକିଶୋର ପଟ୍ଟନାୟକ ଓ ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟ ! 

ରାମଚନ୍ଦ୍ର ମିଶ୍ରଙ୍କର ପ୍ରଥମ ନାଟକ “ ଅଭିମାନ”, ୧୯ ୪୨ରେ କଟକ ଭାରତୀ 
ଥିଏଟର୍ସରେ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥୁୂଲା | ପରେ ଅନୃପୂର୍ଣା ବି ଗ୍ରପ ଦ୍ଵାରା ତାଙ୍କର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ 
ଅଧ୍ବକାଂଶ ନାଟକ ଅଭିନୀତ ହୋଇ, ଷଷ୍ଠ ଦଶକର ଶେଷବେଳକୁ ସେ ପ୍ରମୁଖ ନାଟ୍ୟକାର 
ଭାବରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୋଇ ପାରିଥିଲେ । ରାମବାଚୂଙ୍କର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ବିଷିଷ୍ଟ ନାଟକଗୁଡ଼ିକ 
ହେଲା - “ମୁଲିଆ” ( ୧୯ ୪୬), ' କବିସୂର୍ଯ୍ୟ” ( ୧୯ ୪୬), ‘ ଘରସଂସାରଂ ( ୧୯୫୦), 
“ସାଇ ପଡ଼ିଶା” ( ୧୯୫୩), ‘ଭାଇ ଭାଉଜ” ( ୧୯୫୪), ‘ମମତା' (୧୯୫୬), 
“ଚାବୁକ” ( ୧୯୫୮) ଓ “ପୁଆଣିଘର” ( ୧୯୬୨) ପ୍ରଭୃତି । ରାମବାବୁ ସମୁଦାୟ 
୧୮ଟି ନାଟକ ଲେଖିଥିଲେ, ଓ ତାଙ୍କର ଶେଷ ନାଟକ “ ମୂତ ଆସାମୀ” ୧୯୮୧ରେ 
ପ୍ରକାଶ ପାଇଥିଲା | କାଳିବାବୁ ଯେପରି ପୌରାଣିକ ନାଟକ ଓ ଲୀଳା ଲେଖି ନିଜର 
ନାଟ୍ୟଂଜୀବନ ଆରମ୍ଭ କରିଥିଲେ ଓ ପରେ ବିଭିନ୍ନ ସମୟରେ ବାରମ୍ବୀର ପୌରାଣିକ ବା 
ଏତିହାସିକ ବିଷୟବସ୍ତୁ ଘେନି ନାଟକସବୁ ଲେଖିଥ୍ଲେ, ରାମବାଚବୁଙ୍କ କ୍ଷେତ୍ରରେ ତା ନ 
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ସହସ୍ରାଂଶୁ 
ଥିଲା । ସେ ଆରମ୍ଭରୁ ହିଁ ସାମାଜିକ ଓ ପାରିବାରିକ ସମସ୍ୟା ନେଇ ନାଟକ ଲେଖିଥିଲେ ଓ 
କେବଳ “ କବିସୂର୍ଯ୍ୟ ନାଟକକୁ ଛାଡ଼ିଦେଲେ ତାଙ୍କର ସବୁ ନାଟକର ବିଷୟବସ୍ତୁ ସାମାଜିକ - 
ସମଜାଳୀନ ସମସ୍ୟାରୁ ଗୃହୀତ | 

ବିଶେଷ କରି ସ୍ବାଧୀନତା ପରେ ପରେ ଅଧ୍ବକରୁ ଅଧ୍ୟକ ସହର ଗଢ଼ି ଉଠିବା 
ସାଙ୍ଗେ ସାଙ୍ଗେ ସହରର ପଦପଦବୀ, ସୁବିଧୀ ସୁଯୋଗ, ଗ୍ରାମାଞ୍ଚଳର ଲୋକମାନଙ୍କୁ ଅଧୁକରୁ 
ଅଧକ ଆକର୍ଷିତ କଲା ଓ ସାଧାରଣ ଭାବରେ ସେ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଚାଲି ଆସିଥୁବା ଗ୍ରାମଭିରିକ 
ସମାଜରେ ନାନା ପ୍ରକାର ବିଶୃଖ୍ଖଳାର ଆରମ୍ଭ ହେଲା | ଜୁହାଯାଇ ପାରେ ସାମାଜିକ 
ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ଏ ଗୋଟାଏ ପରିବର୍ଭନର ସମୟ, ଯେତେବେଳେ ଗ୍ରାମ ସଭ୍ୟତାର ସଂହତି 
ଦୂତ ଗତିରେ ଭାଙ୍ଗି ଯିବା ସାଙ୍ଗେ ସାଙ୍ଗେ ତା ପରିବର୍ଭରେ ଯାହା ଆସିଲା, ସେ ଏଇ ନୂତନ 
ଭାବରେ ଗଢ଼ି ଉଠୁଥିବା ସହର-ସଭ୍ୟତା, ଯେଉଁଥିରେ ଅସଂହତି ଓ ଗୋଷ୍ଠୀ ଜୀବନ 
ବଦଳରେ ବ୍ୟକ୍ତିଂଜୀବନ ମୁଖ୍ୟ ହୋଇ ଉଠିଲା ¦ ପଞ୍ଚମ ଦଶକର ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ 
ଆମେ ଏହାର ପ୍ରତିଫଳନ ବିଭିନ୍ନ ଭାବରେ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରି ପାରିବା ଓ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର 
ପରିସରରେ କାଳିବାବରଙ୍କ ନାଟକରେ ଏହାର କିଛି କିଛି ପରିଚୟ ଥୁଲେ ବି, ରାମବାବୁଙ୍କ 
ନାଟକରେ ଏହା ସୃଷ୍ଠତର ଭାବରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଲା ¦ ସହର ଓ ଗ୍ରାମ ଜୀବନର ବିଭିନ୍ନତା 
କେବଳ ଶାରୀରିକ ନୁହେଁ, ଅର୍ଥାତ୍‌ ଗୋଟାଏ ଜାଗାରୁ ଯାଇଁ ଆଉ ଗୋଟାଏ ଜାଗାରେ 
ରହିବା । ଏହା ମୁଖ୍ୟତଃ ଗୁଣଗତ ଓ ଭାବଗତ । ତେଣୁ ରାମବାବୁଙ୍କ ନାଟକରେ ସହର ଓ 
ଗ୍ରାମର ପ୍ରଭେଦ, ଯାହା ତାଙ୍କର ଅଧୁକାଂଶ ନାଟକରେ ପ୍ରଧୀନ ଉପଳୀବ୍ୟ, ଗୋଟିଏ 
ଦିଗରୁ ପ୍ରତୀକ ଅର୍ଥରେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇ ପାରେ, ଅର୍ଥାତ୍‌ ଯାହା ମଙ୍ଗଳକର ଓ ଜୀବନ 
ପ୍ରଦାୟିନୀ ତାହା ବିରୁଦ୍ଧରେ ଯାହା କ୍ଲନ୍ତିକର ଓ କ୍ଷୟକାରକ ! ଅନ୍ୟଦିଗରୁ ଏହି ପରିବର୍ଭନ 
ସ୍ବାଭାବିକ, ଏହି ମନୋଭାବ । ତେଣୁ ପରିବର୍ରନକୁ ଗ୍ରହଣ କରିନେବା ସହିତ ଯେତେଦୂର 
ସମ୍ଭବ ଏହି ପରିବର୍ଭନକୁ ଜୀବନର ଧାରା, ପାରିବାରିକ ସଂହତି ଓ ବାକ୍ତି-ଚରିତ୍ରର 
ସୁସଂଗଠନ ପାଇଁ ଉପଯୋଗ କରିବା ଉଚିତ, ଏହି ଅଭିଳାଷ ! ପ୍ରଥମ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ନାଟକ 
' ମଲିଆ”ରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ପଞ୍ଚମ ଓ ଷଷ୍ଠ ଦଶକରେ ରାମବାବୁ ଲେଖିଥିବା ଅନ୍ଯାନ୍ଯ 
ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ଓ ଲୋକପ୍ରିୟ ନାଟକମାନଙ୍କରେ ଅମେ ଏହି ବିଚାରାଧାରା ଲକ୍ଷ୍ୟ କରି ପାରିବା, 
ଯେଉଁଠି ମୁଖ୍ୟତଃ ପରିବାରର ପରିସରରେ, ପାପ ପୁଣ୍ୟ, ଭଲ ମନ୍ଦ, ବିଶ୍ଵାସ ଅବିଶ୍ବାସ, 
ସ୍ବାର୍ଥ ନିଃସ୍ଵାର୍ଥପରତା ସହିତ ବାସ୍ତବତା ଓ ଆଦର୍ଶବାଦର ଚିନ୍ତା ମିଶି ଯାଇଛି, ଓ ପ୍ରତ୍ୟେକ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ଲକ୍ଷ୍ୟ କିପରି ଏକ ସୁନ୍ଦର, ସୁଖକର ଜୀବନ ସମ୍ଭବ ହେବ ! ଏହି ଦିଗରୁ ଘର 
ସଂସାର” ନାଟକର କିଛି ଆଲୋଚନା କରାଯାଇପାରେ | 

ନାଟକର ତିନୋଟି ଅଙ୍କ ଓ ସମୁଦାୟ ୨ ୪ଟି ଦୃଶ୍ୟ । ନାଟକର ସ୍ଥାନ ମୁଖ୍ୟତଃ 
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ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ 


ଗୋଟିଏ ଗାଁ, ଚଣ୍ଡୀପୁର; ବିଶେଷ କରି ଗୋଟିଏ ପରିବାର, ଚୌଧୁରୀ ପରିବାର | ଗୋଟିଏ 
ବିଭାଘରରୁ କଥାବସୁର ଆରମ୍ଭ, ଯେଉଁଠି ବିଭାଘରଟା ହଠାତ୍‌ ଆକସ୍ମିକ, ପୂର୍ବରୁ କୌଣସି 
ପ୍ରସ୍ତୁତି ନାହିଁ, କି ସୌହାଦ୍ର୍ପୂର୍ଣ ବାତାବରଣ ନାହିଁ । ପରେ, କଥାବସ୍ତୁର ପ୍ରସାରଣରେ, 
ଆକସ୍ପିକତା କ୍ରମଶଃ ସହଜ ଓ ସ୍ବାଭାବିକ ହୋଇ ଆସିଛି ଓ ପରିଶେଷରେ ଏକ ସୌହାଦ୍ର୍ୟପୂର୍ଣ୍ 
ବାତାବରଣ ଓ ପରସ୍ପରର ବିଶ୍ବାସରେ ନାଟକର ଶେଷ ହୋଇଛି । ନାଟକରେ ପରିବାର 
ହିଁ କେନ୍ଦ୍ରସ୍ତଳୀ, ଯେଉଁଠି ସଚୂପ୍ରକାର ଅନୁଭୂତି ଏକାଠି ହୋଇ ପାରିଛି, ବା ଯାହାକି ସବୁ 
ପ୍ରଜାର ଜୀବନ ଅନୁଭୂତିର ଉତ୍ସ ଓ ଯାହାକି ଉଭୟ ସାରା ସଂସାର ଓ ପୁଣି ଏହି ସଂସାରର 
ସଂକ୍ଷିପ୍ତସାର । ତେଣୁ ନାଟକର ଶୀର୍ଷାଙ୍କ ' ଘରସଂସାର "ର ପ୍ରତୀକତା ଲକ୍ଷଣୀୟ, ଯେଉଁଠି 
ଉଭୟ “ଘର” ଓ “ସଂସାର” ପରସ୍ପର ଉପରେ ନିର୍ଭରଶୀଳ ଓ ଏହି ନିର୍ଭରଶୀଳତାରୁ 
ଯେଉଁ ବିଚାରଧାରା ସମ୍ଭବ ହୋଇ ପାରିଛି, ‘ଘର ସଂସାର” ନାଟକର ତାହାହିଁ ମୁଖ୍ୟ 
ଅନୁଭୂତି । ନାଟକର ଶେଷକୁ ତାହାହିଁ ସ୍ପଷ୍ଟଭାବରେ କହିଦିଆ ଯାଇଛି (ତୃତୀୟ ଅଙ୍କ, 
ଶେଷଦୂୃଶ୍ୟ) : 

ଗୋପ-ବିନୋଦ, ତୋର ପ୍ରକୃତ କର୍ମକ୍ଷେତୁ ଏର ଘର ! ଆଗେ ଏଇ 

ସଂସାରଟାକୁ ତୁ ସଜାଡ଼ିବାକୁ ଶିଖ୍‌, ତା ହେଲେଂତୂମ ବାଟ ତୁମେ ଆସ୍ତେ 

ଆସ୍ତେ ଖୋଜିପାଇବ | ଏ ଘରେ କଂଣ ନାହିଁ ? ଦାନ, ଧର୍ମ, ଦୟା, 

ତ୍ୟାଗ, ପ୍ରେମ ଓ ଶାନ୍ତିର ଅଫୁରନ୍ତ ମୋହ ଛୁଟିଛି । ତାରି ଭିତରେ 

ନିଜକୁ ଭସେଇ ଦେଇ ପାରିଲେ ମଙ୍ଗଳମୟଙ୍କର ଆଶୀର୍ବାଦ ପାଇ 

ପାରିବ । 
ନାଟକର ସଂଗଠନରେ ଆରମ୍ଭରୁ ହିଁ ଏହି ଆଭିମୁଖ୍ୟ କ୍ରମଶଃ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୋଇଛି ଓ ସମଗ୍ର 
ଭାବରେ ଯେଉଁ ବ୍ୟକ୍ତି-ଚରିତ୍ର ଏହାକୁ ନିୟନ୍ତ୍ରଣ କରି ପ୍ରସାରିତ କରି ପାରିଛି ସେ ଶାରଦା 
ଚରିତ୍ର, ଗୋପର ସ୍ତ୍ରୀ ଯାହାକୁ ଗୋପ ଆକସ୍ମିକ ଭାବରେ ବିବାହ କରିଥଲା | ଶାରଦା 
ଚରିତ୍ରରେ ବାସ୍ତବ ଓ ଆଦର୍ଶ ମିଶିଯାଇଛି, କିବୁ ଶାରଦା ସମ୍ପକରେ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଧାରଣାର 
ବିଶେଷତ୍‌ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇ ପାରେ । ଏ କେବଳ ଜଣେ ବାସ୍ତବ ଞ୍ଞାନସମ୍ପନ୍ନ ଆଦର୍ଶବାଦୀ 
ନାରୀଚରିତ୍ର ନୁହେଁ, ଶାରଦା ଚରିତୁରେ ନାରୀତ୍ଵ ବା ନାରୀ-ଶକ୍ତିର ପ୍ରକାଶ ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ । 
ପ୍ରଥମେ ଆମେ ଶାରଦାକୁ ବିବାହ କରିବାକୂ ମନା କରିଥିବା ମିଃ. ବର୍ମାଙ୍କର ମତାମତରେ 
ଏହାର ସୂଚନା ପାଉ : (ତୃତୀୟ ଅଙ୍କ, ଷଷ୍ଠ ଦୃଶ୍ୟ) 

ବର୍ମା-ସ୍ବୀକାର କରୁଛି ଅନୀମା ! ବିଲାତରେ ମୁଁ ପ୍ରାୟ ଅଧ୍ୟକାଂଶ ଜାଗାରେ 

ଦେଖିଚି ସ୍ତ୍ରୀ ଜାତିର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ; କିନ୍ତୁ ଏ ଦେଶକୁ ଆସି ମୋର ଧାରଣା 

ଥିଲା, ନାରୀ କେବଳ ଭୋଗ ବିଳାସର ସାମଗ୍ରୀ | ମାତ୍ର ସେଦିନ ତୁମ 
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ସହସ୍ତାଂଶୁ 
ଘରେ ମୁଁ ଯୋଉ ନାରୀର ଜ୍‌ଳନ୍ତ ମୂରି ଦେଖିଚି ସେଥ୍‌ରେ ମୋର ଅଖି 

ଝଲସି ଯାଇଛି- ମୋର ମୁଣ୍ଡ ସେଦିନ ଆପେ ଆପେ ନଇଁ ପଡ଼ିଛି ତାରି 

ଆଗରେ... 
ପରେ, ଶେଷ ଦୃଶ୍ୟରେ, ଅନୀମାର ବିସ୍ମିତ ସ୍ବଵୀକାରୋକ୍ତିରେ ଏହା ସ୍ପଷ୍ଠ ହୋଇଛି : 

ଅନିମା - ଅପା, ଯଦି ମତେ ବଞ୍ଚେଇଲ, ତାହେଲେ ମତେ ବଞ୍ଚଲା ପରି 
ବଞ୍ଚବାକୁ ଦିଅ । ତୁମ ସ୍ପର୍ଶରେ ମୁଁ ନବଜୀବନ ଲାଭ କରିଚି । ମୋ 

ଆଖିରୁ ଆଜି ଆଧୁନିକତାର ଅନ୍ଧ ପୁଟୁଳି ଖସିଯାଇଚି ! ମୁଁ ସ୍ପଷ୍ଟ ଦେଖି 

ପାରୁଚି, ଅପା ! ତୁମ ଦେହରୁ ଏକ ଅପୁର୍ବ ଜ୍ୟୋତି ବାହାରି ଏ ଘର 

ସଂସାରକୁ ଆଲୋକିତ କରୁଚି.... 

“ ଘର ସଂସାର” ନାଟକର ସଂଗଠନ ସମକାଳୀନ ସମାଜର ପରିବର୍ଭନର ଧାରା ଓ 
ସଂଘର୍ଷ ଉପରେ ଅଧାରିତ, ବିଶେଷ କରି ସ୍ବାଧୀନତାର ପ୍ରାକ୍ଵାଳରେ ଏହି ସଂଘର୍ଷର ଉଗ୍ରତା 
ଓ ଶକ୍ତି ' ଘରସଂସାର”ରେ ପ୍ରତିଫଳିତ ହୋଇଛି | କିନ୍ତୁ ' ଘରସଂସାର”"ରେ ଏହା ଶେଷ 
କଥା ନୁହେଁ । ଏ ସଂଘର୍ଷ କ୍ଲନ୍ତିକର ଓ କ୍ଷୟକାରୀ ଏକଥା ସୁଚେଇ ଦିଆଯାଇଛି ଓ ଏକ 
ଜୀବନ ପ୍ରଦାୟିନୀ, ଆନନ୍ଦଦାୟକ କଲ୍ଯାଣକର ଅନୁଭୂତିର ପ୍ରତିଷ୍ଠା ‘ଘର ସଂସାର”ର 
ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ଆଭିମୁଖ୍ୟ, ଯାହାକି ଏକ ନାରୀ ଚରିତ୍ରର ଶକ୍ତି ଓ ସବଳତା ମାଧ୍ଯମରେ ପ୍ରସାରିତ 
ହୋଇଛି । ସ୍ବାଧୀନତା ପରବର୍ଁ ଓଡ଼ିଆ ସାମାଜିକ ନାଟକର ପରିସରରେ ଏ ଏକ ନୂଆ 
ବିଚାର । ରାମବାବୁଙ୍କର ବିଭିନ୍ନ ନାଟକରେ ଆମେ ଏହି ବିଚାର ଲକ୍ଷ୍ଯ କରି ପାରିବା ଓ 
ଏହି ଦିଗରୁ ‘ଘର ସଂସାର” ରାମବାବୃଙ୍କର ଅନ୍ୟତମ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ନାଟକ | 

ଭଂଜକିଶୋର ପଟ୍ଟନାୟକ ୩୦ରୁ ଉର ନାଟକ ଲେଖିଛନ୍ତି | ସେ ୧୯୩୯ରୁ 
ନାଟକ ଲେଖିବାକୁ ଆରମ୍ଭ କରିଥୁଲେ ବି ତାଙ୍କ ପ୍ରଥମ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ନାଟକ “ ଜହର! 
୧୯୪୬ରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥୁଲା ! ‘ ଜହର'ର ପୃଶ୍ଠଭୂମୀ ୧୯ ୪୨ର ଭାରତ ଛାଡ଼ 
ଆନ୍ଦୋଳନ ଓ କଥାବସ୍ତୁରେ ହିନ୍ଦୁ ମୁସଲମାନ ବିଦ୍ବେଷ ଓ ସମକାଳୀନ ସୀମ୍ପଦାୟିକ ଦଙ୍ଗାର 
ଚିତ୍ର ରହିଛି । କିନ୍ତୁ ଭଂଜବାବୂଙ୍କର ପରବର୍ଭୀ ନାଟକମାନଙ୍କରେ କଥାବସ୍ତୁର ଏହି 
ରାଜନୈତିକ ଗଢ଼ଣ ବିଶେଷ ନାହିଁ, ଯଦିଚ ମଝିରେ ମଝିରେ ଭିନୁ ଭାବରେ କିଛି କିଛି 
ରାଜନୈତିକ ସୂଚନା କଥାବସ୍ତୁରେ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାର ପାରେ, ଯେପରି ୧୯୪୯ର 
' ତୋଫାନ”ରେ ଥଲାବାଲା ଓ ନ ଅଲାବାଲାଙ୍କ ସଂଘର୍ଷ, ବା ସେହି ବର୍ଷର 'ଗରୀବ'ରେ 
ଶ୍ରମିକ ଓ ପରିଚାଳନା କର୍ଚ୍ଛପକ୍ଷଙ୍କ ଭିତରେ ସଂଘର୍ଷ ରତ୍ୟାଦି । ଭଞ୍ଜବାବୂଙ୍କର ଅଧ୍ବକାଂଶ 
ନାଟକର ମୁଖ୍ୟଧାରା ସାମାଜିକ - ସାମାଜିକ ଜଟିଳତା ଓ ପରିବରଁନର ଚିତ୍ର, ଯେଉଁଠି 
ଗୋଟିଏ ଦିଗରେ ବ୍ୟ୍ଧି ବ୍ୟକ୍ତି ସମ୍ପର୍କରେ ପ୍ରେମ ଓ ତାହାର ଆନୁସଙ୍ଗିକ ମିଳନ, ବିଚ୍ଛେଦ, 
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ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ 


ଆନନ୍ଦ ଶୋକ, ଆବେଗ ଓ ଲର୍ଷା ପ୍ରଭୃତି; ଓ ଅନ୍ୟଦିଗରେ ପରିବାରର ପରିସରରେ 
ସଂଘର୍ଷ, ଅସହିଷୁତା ଓ ପରସ୍ପରକୁ ବୁଝିବାରେ ଅକ୍ଷମତା ପ୍ରଭୃତି; ଓ ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ ସମକାଳୀନ 
ସମାଜର କେତେକ ସାମଗ୍ରିକ ଉପାଦାନ, ଯେପରି ସ୍ବାର୍ଥ ଲୋଭ, ଯୌନ ଲାଳସା, 
ହତ୍ୟା, ଷଡ଼ଯନ୍ତ୍ର ଓ ଅତ୍ୟାଚାର ପ୍ରଭୃତି । ରାମବାବୁଙ୍କ ନାଟକର ଆନନ୍ଦମୟ ଓ କଲ୍ୟାଣକର 
ଆଭିମୁଖ୍ୟ ଭଂଜବାବୁଙ୍କର ନାଟକରେ ଖୁବ୍‌ ବେଶୀ ନାହିଁ, ଯାହା ବି ଅଛି ସେ ଏତେ 
ସ୍ବଚାର ବା ସ୍ପଷ୍ଟ ନୁହେଁ । ବରଂ ଅନ୍ୟପକ୍ଷରେ ବ୍ୟାନ୍ତିୟ ପରିବାର ଓ ସମାଜର ବିଭିନ୍ନ 
ନକରାତ୍ସକ ଉପାଦାନ ମନେହୂଏ, ଅଧକତର ସୃଷ୍ଟ ଓ ସ୍ଵଚାର | 

ଭଞ୍ଜକିଶୋରଙ୍କର ପ୍ରାୟ ଶେଷ ନାଟକ “ କାଶ୍ପିରୀ ବେଗମ ଗୁଲଜାର” ଏତିହାସିକ 
ନାଟକ, ୧୯ ୭୮ରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥିଲା ଓ ଶେଷ ନାଟକ “ ଦିଗ୍ଦର୍ଶନ? ୧୯୯ ୧ରେ 
ଯେଉଁଠି ଆଦର୍ଶବାଦ ଓ ରାଜନୀତି ଉଭୟ ମିଶି କରି ରହିଛି । କିନୁୁ ଭଂଜକିଶୋର ତାଙ୍କର 
ଅଧ୍ବକାଂଶ ନାଟକ ଓ ପ୍ରାୟ ସବୁ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ନାଟକ ୧୯୪୬ ରୁ ୧୯୬୦ ଭିତରେ 
ଲେଖିଥିଲେ ଓ ସେହି ସମୟରେ ତାଙ୍କର ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ଲୋକପ୍ରିୟ ହେବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ 
ରାମବାବୁଙ୍କର ନାଟକ ପରି, ବା ତାଙ୍କର ଅନ୍ୟତମ ସମସାମୟିକ ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟଙ୍କର 
ନାଟକ ପରି, ଦର୍ଶକର ମାନସିକତାକୁ ଆଛୁନ୍ନ କରି ରଖିଥୁଲା ଓ ସାମାଜିକ ପରିବର୍ଭନର 
ପ୍ରତିଫଳନ ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଏହି ପରିବର୍ଭନକୁ ଅନୁଭୂତି ସ୍ତରରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ କରିବାରେ 
ତାଙ୍କର ନାଟକସବୁ ଅନ୍ୟ ନାଟକସବୁର ପରିପୁରକ ଭାବରେ କାର୍ଯ୍ୟକରିଥୂଲା | କହିଛି, 
' ଜହର' ଜଂଜକିଶୋରଙ୍କର ପ୍ରଥମ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ନାଟକ | ପରେ, ଅନ୍ୟ କେତେକ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ 
ନାଟକ ହେଲା, “ବେନାମୀ” ( ୧୯୪୬), “ଶିକାରୀ” ( ୧୯୪୭), ' ଗରୀବ” 
( ୧୯୪୯), “ଆଲୋକ” ( ୧୯୫୦), “ମାଣିକ ଯୋଡ଼ି? ( ୧୯ ୫ ୧), ‘ ଜୟମାଲ୍ୟ” 
(୧୯୫୨), “ଅତିଥ” (୧୯୫୫), “ସାଆନ୍ତଘର” ( ୧୯୫୭), ଅଗ୍ପରୀକ୍ଷା' 
( ୧୯ ୫୮) ଓ “ଅଶୋକସ୍ତମ୍ଭ” ( ୧୯୫୯) ପ୍ରଭୃତି । ଏସବୁ ନାଟକରେ ସାମାଜିକ 
ସଂଗଠନ ଓ ଆଭିମୁଖ୍ୟର ପରିସରରେ ବିଭିନ୍ନ ଅନୁଭୂତିର ପରିପ୍ରକାଶ ଘଟିଛି ¦ ଯେପରିକି 
* ବେନାମୀ”ରେ ଦ୍ଵିତୀୟ ମହାଯୁଦ୍ଧର ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ସ୍ବାର୍ଥ ଲୋଭ ଓ ପାରସ୍ପରିକ ବିଦ୍େଷ; 
* ଶିକାରୀ”ରେ ଷଡ଼ଯନ୍ତ, ପ୍ରବଞ୍ଚନା ଓ ଦୁର୍ନୀତି; ' ଗରୀବ”ରେ ହତ୍ୟା, ଷଡ଼ଯନ୍ତ, ଅତ୍ୟାଚାର; 
* ଆଲୋକ”ରେ ଗୋଟିଏ ଦିଗରେ ଆଦର୍ଶ ଓ ଅନ୍ୟ ଦିଗରେ ଯନ୍ତ୍ରଣା, ଲାଳସା; 
 ଜୟମାଲ୍ୟଂରେ ଶିଛୀର ଆବେଗ ସହିତ ଜୀବନର ଯନ୍ତ୍ରଣା, କଷ୍ଟ; ' ଅତିଥି'ରେ ଯୌଥ 
ପରିବାରର ସମସ୍ୟା; ' ସାଆନ୍ତ ଘର”ରେ ପାରିବାରିକ ସଂଘର୍ଷ, ବିଦେ୍‌ଷ;  ଅଗ୍ି ପରୀକ୍ଷା'ରେ 
ଆଦର୍ଶ ଓ କ୍ଷୁଧା; ଓ ଅଶୋକ ସ୍ତମ୍ଭ "ରେ ଗାନ୍ଧିଜୀଙ୍କ ଆଦର୍ଶ ସହିତ ସାମାଜିକ ଚେତନାର 
ବିଶ୍ଲେଷଣ । 
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ସହସ୍ରାଂଶୁ 

ଏହି ଦିଗରୁ “ ମାଣିକଯୋଡ଼ି”ରେ କିଛି ବିଶେଷତ୍ବ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇ ପାରେ । ମୂଳ 
କଥାବସ୍ତୁ ଦୁଇ ଧନୀ ଜମିଦାର ପରିବାର ମଧ୍ଯରେ ପାରସ୍ପରିକ ବିଦ୍ବେଷ ଓ ବିଶେଷ କରି 
ଦୁଇଟି ଚରିତ୍ରରେ, ଦୁଇ ପରିବାରର ମୁଖ୍ୟ ବରଦା ପଟ୍ଟନାୟକ ଓ ସିଦ୍ଧାର୍ଥ ରାୟଙ୍କଠାରେ 
ଏହି ବିଦ୍ବେଷ କେନ୍ଦ୍ରୀଭୂତ ହୋଇଛି, ଓ ଏହି ଦୁଇ ଚରିତ୍ରର ଘାତ ପ୍ରତିଘାତରେ ନାଟକର 
କାର୍ଯ୍ୟକାରୀ ଦିଗ ପ୍ରସାରିତ ହୋଇଛି ! ଏହାହିଁ ନାଟକର ଆପାତତଃ ମୁଖ୍ୟ ସ୍ତର | କିନ୍ତୁ 
ଏହି ସ୍ତର ସହିତ ସମାନ୍ତରାଳ ଭାବରେ ଓ ପରିଶେଷରେ ଏହାକୁ ପ୍ରତିହତ କରି ଯାହା 
ନାଟକର ଅନ୍ୟ ଏକ ଆଭିମୁଖ୍ୟକୁ ସ୍ପଷ୍ଠ କରିଛି, ସେ ପାରସ୍ପରିକ ସୌହାଦ୍ରୟ ଓ ପରସ୍ପରକୁ 
ବୁଝି ଗ୍ରହଣ କରିବାର କ୍ଷମତା | ନାଟକରେ ସାମାଜିକ ବାସ୍ତବତାର ଚିତ୍ର, ଓ ମୁକ୍ତ ସ୍ଵାଭାବିକ 
ସଂଳାପ ଅନେକ ପରିମାଣରେ ଏହି ଅନୁଭବକୁ ସଂଜୀବିତ କରି ପାରିଛି | ପ୍ରଥମ ଅଙ୍କ, 
ଅଷ୍ଟମ ଦୃଶ୍ୟରେ ଯେପରି, ପ୍ରେମର ସୂଚନାରେ ପରସ୍ପରକୁ ନିକଟବର୍ତୀ କରିବାର ଅଭିଳାଷ : 

ସୁରମା - ସବୁ ଦିନକୁ ? କ'ଣ କହୁଛୁ ତୁ ! (ଲୁହ ପୋଛିଦେଲେ) 

ହଉ, ଆସିଲୁ ଭଲ କଲୁ ଆ | ମୁଁ ଆଗ ଦେଖେ, ସେ ମହାଡ୍ନା କୁଆଡ଼େ 

ଗଲେ, (ପା ପ୍ରବେଶ କରୁଥିଲେ, ସୁରମା ଦେଖି) ମଲା, ହେଇଟି ତ, 

ହଜିଲା ବଳଦ ଖୋଜିଲା ଠେଇଁ, ନିଅ ହୋ, ଏତେ ଭାବନା କରୁଥଲ, 

ଏଥର ବୁଝାବୁଝି ହୁଅ ! ( ଦୂହିଙ୍କି ଚାହିଁ) ଉହୁଁ, ଏମିତି ଚୂପ୍ଚାପ ବୁଝାବୁଝି 

ହେଲେ ହବନି ମ ! ତୁଣ୍ଡ ଖୋଲ... ମୁଁ ପଛକେ ଯାଉଚି । ( କଣେଇଁ 

ଚାହିଁ ପ୍ରସ୍ଥାନ କଲେ) 
ଆଉ ଗୋଟିଏ ଉଦାହରଣ ଦିଆଯାଇ ପାରେ । ଦ୍ଵିତୀୟ ଅଙ୍କ, ଷଷ୍ଠ ଦୃଶ୍ୟରେ, ଯେଉଁଠି 
ପ୍ରେମର ସୂଚନା ସାମାଜିକ ବୂଝାମଣା ସହିତ ମିଶିଯାଇଛି, ଓ ନିକଟବର୍ୀ ହେବାର ଅଭିଳାଷର 
ବିନୟତା ପରିବର୍ରେ ଦମ୍ଭର ଇଙ୍ଗିତ, କୁହାଯାଇ ପାରେ ନାରୀତ୍ଵ ବା ନାରୀ ଶ୍ତିର ପରିପ୍ରକାଶ 
ପରି : 

ଇନ୍ଦୁ... ହେଲା ହେଲା, ଭଲ ହେଲା, ବଂଧୁ ଘର ଏବେ ନ ହେଲା - ତା 

ବୋଲି ଝୁଅଟା ଭାସିଯିବ ? ଦେଖାଯାଉ କ'ଣ ହେଉଚି ? ମୁଁ ତ ଏ 

ଟୋକୀକି କହିଦେଇଛି, ଗୋଡ଼ ନ ଧରିବା ଯାଏ, ସେ ଗେରସ୍ତ ମୁହଁ 

ଚାହିଁବୂନି । କଥାରେ ଅଛି, “ ଆରେ ସଖି, ଆପଣୀ ମହତ ଆପେ ରଖି” । 

ଗେରସ୍ତ ହୋଇ ଭତ୍ତାରିଯାକୁ ଯେବେ ପର କଲା, ତା ସାଙ୍ଗରେ ଆମର 

ଏତିକି ! 
' ମାଣିକଯୋଡ଼ି'ର ନାଟକୀୟ ଗତି ଦୂତ ଓ ଏହା ଭଂଜବାବୁଙ୍କର ପ୍ରତିନିଧ୍ୂମୂଳକ ଅନ୍ୟତମ 
ଶ୍ରେଷ୍ଠ ନାଟକ । 
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ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ 


ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟ ରାମବାବୁ ବା ଭଞ୍ଜବାବୁଙ୍କ ପରି ବେଶୀ ମୌଳିକ ନାଟକ 
ଲେଖି ନ ଥଲେ । ତାଙ୍କର ପ୍ରଥମ ବିଶିଷ୍ଟ ନାଟକ ' ଫେରିଆ” ୧୯ ୪୬ରେ ପ୍ରକାଶ 
ପାଇଥଲା ଓ ତା'ର ପରବର୍ଭୀ ୧ ୪/୧ ୫ ବର୍ଷ ଭିତରେ ଅର୍ଥାତ୍‌ ୧୯୬୦-୬୧ ସୁଦ୍ଧା 
ତାଙ୍କର ଅଧୁକାଂଶ ନାଟକ ପ୍ରକାଶ ପାଇ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥଲା | ତେବେ ଗୋପାଳବାବୁଙ୍କର 
ନାଟ୍ୟ-ପ୍ରତିଭାର ପରିସର ଅନ୍ୟମାନଙ୍କ ଠାରୁ ବ୍ୟାପକତର କୁହାଯାଇପାରେ | ସେ ପରିଚିତ 
ଉପନ୍ୟାସ ସବୁ, ଯଥା “ଝଂଜା”, “ଅମଡ଼ା ବାଟ”, 'ମଲାଜହୁ' ଓ ପ୍ରତିଭା” ପ୍ରଭୃତିର 
ନାଟ୍ୟ-ରୂପ ତିଆରି କରିଥଲେ ଯାହାକି ୧୯୫୭, ୫୯,୬୦ ପ୍ରଭୃତି ବର୍ଷମାନଙ୍କରେ 
ସଫଳତାର ସହିତ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥଲା । ସେ ୧୯୬୦,୬୧ରୁ ଆରମ୍ଭ କରି 
୧୯୭ ୦,୭ ୧ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଧାରାବାହିକ ଭାବରେ ରେଡ଼ିଓ ପାଇଁ ଅନେକ ଛୋଟ ଛୋଟ 
ନାଟକ ଲେଖିଥଲେ । ଯାହାକି ଶ୍ରୋତାମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରୀ ଯଥେଷ୍ଟ ଆଦୃତ ହୋଇଥିଲା । 
ସେହପରି ୧୯୭ ୨ରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ୧୯୮୮ ଭିତରେ ସେ ପ୍ରାୟ ୯, ୧ ଟି ଗୀତିନାଟ୍ୟ 
ଲେଖିଥିଲେ ଯାହାକି ଅତ୍ଯନ୍ତ ଲୋକପ୍ରିୟ ହୋଇଥଲା । ଏହାଛଡ଼ା ୧୯୭ ୦ରୁ ଆରମ୍ଭ 
କରି ନିରବଚ୍ଛିନ୍ନ ଭାବରେ ସେ ଅସଂଖ୍ୟ ଏକାଙ୍କିକା ଲେଖିଛନ୍ତି, ଯାହାକି ଆଜି ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ୭, 
୮ଟି ସଂକଳନରେ ଏକତ୍ରିତ ହୋଇ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । ତେବେ ଗୋପାଳ ବାବୁଙ୍କର ନାଟ୍ୟ- 
ପ୍ରତିଭାର ମୁଖ୍ୟ ବିଚାର ତାଙ୍କର ମୌଳିକ ନାଟକମାନଙ୍କ ଯୋଗୁହିଁ, ଯାହା ପଞ୍ଚମ, ଷଷ୍ଠ 
ଦଶକର ପରିବର୍ରିତ ନାଟ୍ୟ-ରୂଚି, ଆଭିମୁଖ୍ୟ ଓ ସାମାଜିକ ପରିସ୍ପିତିକୁ ରାମବାବୁ ଓ 
ଭଂଜବାବୁଙ୍କ ନାଟକ ପରି ସ୍ପଷ୍ଟ ସବଳ ଭାବରେ ପ୍ରତିଫଳିତ କରି ପାରିଥୂଲା | 

* ଫେରିଆ”ରେ ସହର ଛାଡ଼ି ଗ୍ରାମକୁ ଫେରି ଆସିବାର ଆଭିମୁଖ୍ୟ । ଏ ଫେରି 
ଆସିବା କେବଳ ଶାରୀରିକ ନୁହେଁ, ମୁଖ୍ୟତଃ ମାନସିକ । ଅର୍ଥାତ୍‌ ଯେଉଁ ଆଦର୍ଶଭିରିକ 
ମାନସିକତା ସହରର ଛଳନା ଓ ମିଥ୍ୟାଚାରରେ ବ୍ୟତିବ୍ୟସ୍ତ ହୋଇ ଉଠେ, ତା ପାଇଁ 
ଏକମାତ୍ର ଆଶ୍ରୟସ୍ଥଳ ଗ୍ରାମର ସଂଛତି ଓ ସରଳତା ! ସେହି ଏକା ବର୍ଷ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥୁବା 
ରାମବାବୁଙ୍କର ' ମୁଲିଆ”ରେ ମଧ୍ଯ ପାଖାପାଖି ଏକାପ୍ରକାର ଆଭିମୁଖ୍ୟ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଇ 
ପାରେ, ଅର୍ଥାତ୍‌ ସହର ଓ ଗ୍ରାମ ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରଭେଦ ଓ ଗ୍ରାମପ୍ରତି ଅଧ୍ଧକତର ଆନୁଗତ୍ୟ ! 
କିନ୍ତୁ “ଫେରିଆ”ର ନାଟ୍ଯତସଂଗଠନରେ ଆଦର୍ଶ ନୁହେଁ, ବାସ୍ତବତାର ଯନ୍ତ୍ରଣା ଓ କ୍ଲେଶ 
ଅଧ୍ବକତର ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ, ଓ ଜୀବନର ଜଞ୍ଜାଳହିଁ ଅନୁଭୂତିର ମୁଖ୍ୟ ଅଂଶ | ପରବର୍ଭୀ ନାଟକ 
ଭରସା”ରେ ( ୧୯ ୫୩) ଏହାହିଁ ମୁଖ୍ୟ ଅନୁଭୂତି, ଅର୍ଥାତ୍‌ ଯନ୍ମଣା ଓ କ୍ଲେଶ ଜୀବନର 
ମୁଖ୍ୟ ଉପାଦାନ ଓ ଏକମାତ୍ର ବାସ୍ତବତା, ଓ ଚରିତରମାନଙ୍କର ମାନସିକତାରେ ଆଦର୍ଶ ଓ 
ନିଷ୍ଠା ସତ୍ତେ ଓ ପରିଣତି ମିଳନାନ୍ତକ ହେଲେ ବି ଅନିଶ୍ଚିତତା, ଅସ୍ଥିରତା ଓ ବିଶ୍ଵାସହୀନତୀ 
ମୁଖ୍ୟ ଧାରା । ଗୋପାଳବାବୁଙ୍କର ପରବର୍ରୀ ନାଟକମାନଙ୍କରେ ଏହି ଧାରାହିଁ ଆମ୍ଭେମାନେ 
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ସହସ୍ରୀଂଶୁ 
ବାରମ୍ବାର ଲକ୍ଷ୍ୟ କରୁ ! ଯେପରି “ଶଙ୍ଖାସିନ୍ଦୁର”ରେ ( ୧୯ ୫ ୫) ପରିଣତି ମିଳନାନ୍ତକ ଓ 
ପ୍ରେମମୁଳକ ହେଲେ ବି ସାମଗ୍ରିକ ଭାବରେ ନାଟକର ସଂଗଠନରେ ସନ୍ଦେହ, ଅବିଶ୍ବାସ, 
ଘୃଣା ଓ ଏହାହିଁ ମୁଖ୍ୟ ଅନୁଭୂତି; ' ନଷ୍ଟ ଉର୍ବଶୀଂରେ ( ୧୯୫୫) ସେହିପରି ପରିଣତି 
ମିଳନାନ୍ତକ ହେଲେ ବି ପରିବେଶ ତୀବ୍ର ଅନ୍ଧକାର ପରି, ଷଡ଼ଯନ୍ତ, ଧର୍ଷଣ, ନିପୀଡ଼ନ, 
ଅସହାୟତାରେ ପୂର୍ଣୟ ସେହିପରି “ ପଥୂକ ବନ୍ଧୁ ( ୧୯୫୬) ଓ “ଅଭାଗିନୀର ସ୍ବର୍ଗ 
( ୧୯ ୫ ୯)ରେ, ଆଦର୍ଶ ମିଳନର ସୂଚନା ସନ୍ତେ, ମୁଖ୍ୟ ନାରୀ ଚରିତ୍ର ମାଧମରେ ଅଶେଷ 
ଦୁଃଖ, ଯନ୍ତଣା, କ୍ଲେଶ ଓ ଅସହାୟତାର ଚିତ୍ର । ଏହାହିଁ ଗୋପାଳବାବୁଙ୍କର ନାଟକର 
ମୁଖ୍ୟଧାରା, ଜୀବନରେ ଏହି ଗଭୀର କ୍ଷତି ଓ କ୍ଲେଶର ଅନୁଭୂତି, ଅନ୍ୟସବୁ, ଯେପରି 
ପ୍ରେମ, ମିଳନ ବା ଆନନ୍ଦର ଅନୁଭବ ବା ଅଭିଜ୍ଞତା ଗୌଣ । ଏହି ସମ୍ପର୍କରେ ୧୯୫ ୪ରେ 
ପ୍ରକାଶ ପାଇଥିବା ଗୋପାଳବାବୁଙ୍କର ଅନ୍ୟତମ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ନାଟକ ' ପରକଲମ”ର ଆଲୋଚନା 
କରାଯାଇ ପାରେ । 

“ ପରକଲମ!'ର ବିଷୟବସ୍ତୁ ରାଜନୈତିକ, ଅର୍ଥାତ୍‌ ସମକାଳୀନ ରାଜନୀତିର ବିଭିନ୍ନ 
କ୍ରିୟା ପ୍ରତିକ୍ଧିୟାକୁ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରି ନାଟକର ସଂଗଠନ ଗଢ଼ାଯାଇଛି, ଓ ରାଜନୈତିକ ଆଦର୍ଶ 
ବା ଆଦର୍ଶହୀନତାକୁ ପରିଵ୍ୁଟ କରିବାହିଁ ମୁଖ୍ୟ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ | କିନୁ ରାଜନୀତିର ଭିରି ମଣିଷ 
ଚରିତ୍ର, ଓ ଏହାର ଆଧାର ମଣିଷର ବ୍ୟବହାର | ସେହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ମଣିଷ ଚରିତ୍ରର କିଛି କିଛି 
ବିଶ୍ଲେଷଣ କରାଯାଇଛି, ଓ ନାଟକରେ ରାଜନୀତି ଓ ମଣିଷ ଚରିତ୍ରର ପାରସ୍ପରିକ ସମ୍ପର୍କ 
ବିଷୟରେ ସୂଚନା ଦିଆଯାଇଛି । ନାଟକର ସଂଗଠନରେ ଏସବୁ ମିଶିକରି ରହିଛି । 
ଗୋଟିଏ ଦିଗରେ ରାଜନୀତି ଓ ରାଜନୀତି ଦ୍ଵାରା ଅନୁପ୍ରାଣିତ ପରିସ୍ଥିତି, ଓ ଅନ୍ୟ ଦିଗରେ 
ସ୍ବାମାକିକ ବାସ୍ତବତା ଓ ବ୍ୟକ୍ତି-ଚରିତ୍ରର ଜଟିଳତା ଓ ଏସବୁକୁ ଆଚ୍ଛନ୍ନ କରି ଦୁଇ ବିଭିନ୍ନ 
ପ୍ରକାର ଅନୁଭବ - ଗୋଟିଏ ଦିଗରେ ଆଦର୍ଶ ଓ ସାମାଜିକ କଲ୍ୟାଣର ଇଙ୍ଗିତ, ଓ 
ଅନ୍ୟଦିଗରେ ହୀନତା, ସ୍ବାର୍ଥ କପଟତା ଓ କ୍ଲେଦ କ୍ଲେଶର ଅନୁଭବ | ଗୋପାଳବାଚୁଙ୍କର 
ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ନାଟକରେ ଯେପରି, ' ପରକଲମଂରେ ସେହିପରି, ଏହି ଦ୍ବିତୀୟ ଅନୁଭବହିଁ 
ମୁଖ୍ୟ ଧାରା | ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ନାଟକରେ ଏହାର ଆଧାର ସାମାଜିକ ବାସ୍ତବତା ଓ ସ୍ଥିତି, ଏଠାରେ 
ରାଜନୀତି ଓ ରାଜନୀତି ସମ୍ପର୍କିତ ପରିସ୍ଥିତି । କେତୋଟି ଉଦାହରଣ ଦିଆଯାଇପାରେ | 
ପ୍ରଥମ ଅଙ୍କ ଷଷ୍ଠ ଦୃଶ୍ୟରେ ରାଜନୈତିକ ଦଳ ସମ୍ପର୍କରେ ମୂକୂନ୍ଦର ଅନୁଭବ : 

...ଡାଙ୍କ ଘଡ଼ି ପୂରିଗଲାଣି, ଘିଅ ପିଆ ଠେକି ପରି ତାଙ୍କ ଠେକିରେ ସର 

ପଡ଼ିଗଲାଣି, ଯିଏ ନୂଆ ସରକାର ଗଢ଼ିବେ, ସେ ନୂଆ ଠେକି ଆଣି 

ବସେଇବେ । ତାଙ୍କ ଠେଜିରେ ସର ପଡ଼ିଲା ବେଳକୁ ଆହୁରି ପାଞ୍ଚ 

ବରଷ | ଏମିତି ଖାଲି ଗୋଟାକୁ ଗୋଟା ଠେକିରେ ସର ପଡ଼ୁଥିବ - 
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ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ 


ଏଣେ ଆମ ଠେକି ମାଙ୍କଡ଼ଚିତ୍‌... 
ବା ପରେ, ଦ୍ବିତୀୟ ଅଙ୍କ ଷଷ୍ଠ ଦୃଶ୍ୟରେ ସେହି ମୁକୁନ୍ଦ ରାଜନୈତିକ ଦଳର ସତତା ପ୍ରତି 
ତୀନ୍ତ ବିତୃଷ୍ଣା - 

...ଆଉ ଆଜ୍ଞା, ଏଇ ରାଧୁ ପାଣି - ଛାତି କୁଣ୍ଢେ ମୋଟ କରି କହି ବୁଲୁଥାଏ 

ପର କଲମକୁ ଭୋଟ ଦେଇ ଘରେ ଘୁଙ୍ଗଡ଼ିମାରି ଶୋଇପଡ଼ - ସରକାର 

ମୁଣ୍ଡ ଉପରେ ସୁନା ଛତି ଝୁଲେଇ ଦେବେ, ପାଟ ହାତୀରେ ଚଢ଼େଇ ' 

ଦେବେ, ଏବେ ଚଢୁଥା ହାତୀ ! 
ପରେ ତୃତୀୟ ଅଙ୍କ ଦ୍ଵିତୀୟ ଦୃଶ୍ୟରେ, ରାଜେନ୍ଦ୍ରର ବକ୍ତବ୍ୟରେ ଏହା ଏକ ସାମଗ୍ରିକ 
ରୂପରେ ଫୁଟି ଉଠିଛି, ଏକ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଦୁଃଖଦାୟକ ଓ କ୍ଲେଶକାରକ ଅନୁଭବ : 

ଆମର ଏହି ସୁଜଳା ସୁଫଳା - ଶସ୍ୟଶ୍ୟାମଳା ପ୍ରଦେଶ ଆମର ବଳକା 

ପ୍ରଦେଶ । ଏଟି ଭାତ ମୁଠାଏ ପାଇଁ ଲୋକେ ବାଟ ଘାଟରେ ପଡ଼ି 

ମରୁଛଚ୍ତି... କାହିଁକି ? ନା... ନା ବିଜୟ ! ଏ ଚାବୁକ ତମେ ଫେରାଇ 

ଦିଅ ନାହିଁ... ଯଦି ମୁଁ ନ ପାରେ ତେବେ ଏ ଚାବୁକ ସାହାଯ୍ୟରେ ତମେ 

ଖୋଜି ବାହାର କରିବ... ଏଥପାଇଁ ଦାୟୀ କିଏ ? କିଏ ଦାୟୀ... ? 

ନାଟକର ଶେଷକୁ ମୁଖ୍ୟମନ୍ତ୍ରୀ ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କର ପରିବର୍ଭନ ବିଶେଷତ୍ଵ ପୂର୍ଣ । ଏ 
ପରିବର୍ରନ ହଠାତ୍‌ ନୁହେଁ, ସ୍ଵାଭାବିକ ଭାବରେ ଆସିଛି, ଏକ କେ୍ଲେଦାକ୍ତ ପଚନଶୀଳ 
ମାନସିକତା । ଯଦିଚ ଗୀତାର ବକ୍ତବ୍ୟରେ (ତୃତୀୟ ଅଙ୍କ, ଚତୁର୍ଥ ଦୃଶ୍ୟ) ବ୍ୟଲ୍ତିର ସୂଚନା 
ରହିଛି - “ନର ରୂପରେ ଯାହାଙ୍କୁ ଦିନେ ମୁଁ ଭଗବାନଙ୍କ ଅବତାର ବୋଲି ମାନି ନେଇଥୁଲି... 
କ୍ଷମତା ଆଉ ଟଙ୍କାର ଲୋଭରେ ସେ କେମିତି ପଶୁ ପାଲଟି ଯାଇଛି...” ଏହାକୁ ସାଧାରଣ 
ଜୀବନର ଲୋଭ, ଲାଳସା, ଅବନତିର ଏକ ପ୍ରତୀକ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇ ପାରେ । 
ଏହାହିଁ କେବଳ “ ପରକଲମ!” ନୁହେଁ, ଗୋପାଳବାବୁଙ୍କର ନାଟକର ମୁଖ୍ୟ ଅନୁଭବ, ଓ 
ଏହିଠାରେ ହିଁ ରାମବାବୁ ବା ଭଞ୍ଜବାବୁଙ୍କର ନାଟକଠାରୁ ଗୋପାଳବାବୁଙ୍କର ନାଟକର 
ଭିନ୍ନତା । ରାମବାବୂଙ୍କର ନାଟକରେ ଜୀବନର ପରିସରରେ ଯେଉଁ ସୌହାର୍ଦ୍ଧ୍ୟ ଓ କଲ୍ୟାଣର 
ଅନୁଭବ, ଯାହାକି ଭଞ୍ଜବାବ୍ରଙ୍କର ନାଟକରେ ହାନ ସ୍ଵାର୍ଥପରତା ଦ୍ଵାରା କିଛି କିଛି ବ୍ୟାହତ 
ହୋଇଛି, ଗୋପାଳବାବୂଙ୍କର ନାଟକରେ ତା”ର ସମ୍ପର୍ଣ୍ଣ ବିପରୀତ, ଅର୍ଥାତ୍‌ ସୌହାର୍ଦ୍ଧହୀନତା, 
ଅକଲ୍ୟାଣ, ଅମଳ୍ଳର ସୂଚନା ପରିବ୍ୟାପ୍ତ ଓ ପ୍ରତିଷ୍ଣି, ଓ ମାନସିକତା ସ୍ମଷ୍ଟ ସରଳ 
ନୁହେଁ, ବିଭିନ୍ନ ନକରାତ୍ସକ ଅନୁଭୂତିରେ ପୀଡ଼ିତ । କହିଛି, କାଳୀବାବୁଙ୍କ ପରେ ପରେ, 
ଷଷ୍ଠ ଦଶକର ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ରାମବାବୁ, ଭଂଜବାବୁ ଓ ଗୋପାଳବାବୁଙ୍କର ନାଟକସବୁ 
ଦର୍ଶକର ମାନସିକତାକୁ ଆଛ୍ଛନ୍ଧ କରି ରଖିଥିଲା । ଏ ମୁଖ୍ଯତଃ ସମକାଳୀନ ସାମାଜିକ 
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ସହସ୍ବାଂଶୁ 
ବାସ୍ତବତାର ଅନୁଭବ ଯାହା ସହିତ ବ୍ୟକ୍ତି ଓ ଗୋଷ୍ଠୀର ସମିତି ଓ ମାନସିକତା ଜଡ଼ିତ ହୋଇ 
ରହିଥୁୂଲା, ଓ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ଓ ଆଭିମୁଖ୍ୟରେ ଉଭୟ କଲ୍ୟାଣ ଓ ଅକଲ୍ଯାଣ, ମଙ୍ଗଳ ଓ 
ଅମଙ୍ଗଳର ଅନୁଭୂତି ମିଶିଯାଇଥଲା ! ରାମଶଙ୍କର ଓ ଅଶ୍ିନୀବାବୁଙ୍କ ଠାରୁ ଏ ପଥ ଦୀର୍ଘ, 
ଓ ଅନୁଭୂତି ସମୁୂର୍ଣ ଭିନ୍ନ । ସପ୍ତମ ଦଶକରୁ ପରିବେଶ ଓ ପରିସ୍ଥିତି ବଦଳିଗଲା ଓ ଓଡ଼ିଆ 
ନାଟକରେ ଏପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଆସି ନ ଥୁବା ନୂତନତର ଅନୁଭବ ଓ ଅନୁଭୂତି ପ୍ରକାଶ ପାରଲା | 
ଏହି ନୂତନତର ଅନୁଭୂତିର ପ୍ରମୁଖ ନାଟ୍ୟକାର ମନୋରଞ୍ଜନ ଦାସ | 


(୪) 

ମନୋରଞ୍ଜନଙ୍କର ପ୍ରଥମ ନାଟକ “ ଯୌବନ” ୧୯ ୪୩ରେ ଲେଖା ଯାଇଥିଲା ଓ 
ଏପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସର୍ବଶେଷ ନାଟକ “ ନନ୍ଦିକାକେଶରୀ” ୧୯୮୫, ସମୁଦାୟ ନାଟକ ସଂଖ୍ୟା 
୧୬ | ମନୋରଞ୍ଜନଙ୍କର ତାଙ୍କର ପୂର୍ବବର୍ଭୀ ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କଠାରୁ ଗୋଟିଏ ପ୍ରଭେଦ 
ସାଙ୍ଗେ ସାଙ୍ଗେ ସ୍ବଷ୍ଟ କରି ଦିଆଯାଇ ପାରେ, ଯେ ମନୋରଞ୍ଜନଙ୍କ କୌଣସି ନାଟକକୁ 
ବାଦ ଦିଆଯାଇ ପାରିବ ନାହିଁ | ଅର୍ଥାତ୍‌ ୧୯ ୪୩ରୁ ୧୯୮୫ ଏହି ଦୀର୍ଘ ସମୟ ଭିତରେ 
ଜୀବନର ସମିତିରେ ଦୂତ ପରିବର୍ରନ ହେବା ସାଙ୍ଗେ ସାଙ୍ଗେ ମନୋରଞ୍ଜନଙ୍କର ବିଭିନ୍ନ 
ପର୍ଯ୍ୟାୟର ନାଟକରେ ତାହା ବାରମ୍ବାର ପ୍ରତିଫଳିତ ହୋଇଛି, ଓ ସମୟକ୍ରମେ ଦର୍ଶିକର 
ପରିବର୍ିତ ରୁଚି ତାଙ୍କର ନାଟକକୁ ସଂଜୀବିତ କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ନାଟକସବ୍ର ଏହି 
ରୁଚିକୁ ସଂଗଠିତ କରି ପ୍ରକାଶ କରିପାରିଛି । ମନୋରଞ୍ଜନଙ୍କ ନାଟକଗୁଡ଼ିକୁ ତିନୋଟି 
ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇ ପରେ । ପ୍ରଥମ ପର୍ଯ୍ୟାୟ ୧୯ ୪୩ରୁ ୧ ୯୫ ୧, ସମୁଦାୟ 
୭ଟି ନାଟକ, “ ଯୌଚନ”'ରୁ ଅବରୋଧ” ( ୧୯୫୧) । ଏହି ସମୟ କାଳୀବାବୁ, 
ରାମବାବୁ, ଭଞ୍ଜବାବୁ ଓ ଗୋପାଳବାବୂଙ୍କ ସମୟ, ଅର୍ଥାତ୍‌ ପଞ୍ଚମ ଓ ଷଷ୍ଠ ଦଶକ, ଯେଉଁ 
` ସମୟରେ ସ୍ଵାଧୀନତା ପୂର୍ବବର୍ରୀ ଓ ପରବ ସମୟର ସାମାଜିକ ଓ ରାଜନୈତିକ ସ୍ପିତିର 
ଜଟିଳତା ଉଭୟ ନାଟ୍ଯକାର ଓ ଦର୍ଶକର ମାନସିକତାକୁ ଆନ୍ଦୋନିତ କରୁଥଲା । 
ମନୋରଞ୍ଜନଙ୍କର ଏହି ସମୟର ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ସେହି ସ୍ପିତିର ଅଙ୍ଗ, ଓ ସ୍ବାଭାବିକ ଭାବରେ 
ସେହି ସମୟର ଆବେଗ, ଅନୁଭୂତି ଓ ଅଭିଜ୍ଞତାର କଟିଳତା ବା ଗଭୀରତା ନାଟକଗୁଡ଼ିକର 
ସଂଗଠନରେ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇ ପାରେ ! ‘ଅଗଷ୍ଟ ନଅ ( ୧୯ ୪୭)ର ଉତସ ଅଗଷ୍ଟ ୯ର 
ରାଜନୈତିକ ଚେତନା ଓ ଏହି ଚେତନାର ସ୍ଵାଭିମାନତା, ଗୌରବ ଓ ସ୍ଵାଧୀନତା ଓ 
ଗଣତନ୍ତ୍ର ପାଇଁ ଉତ୍ସର୍ଗୀକୃତ ଜୀବନରେ । ନାଟକର ଚରିତ୍ର ପ୍ରଫେସର ଦାସଙ୍କ ଦିବ୍ୟଦୃଷ୍ଟିରେ 
ଏହି ଆଭିମୁଖ୍ୟ - “ ଶୋଷଣ, ଲୁଣ୍ଠନ ଅତିକ୍ରମ କରି ଗଣତନ୍ତ୍ରର ବେଦୀତଳେ ଦେଖିବ 
ଅମର, ସେର ମୁକ୍ତ ଜାତିର ମୁଗ୍ତି ନୈବେଦ୍ୟ... ସେଥିପାଇଁ ଆମକୁ ରକ୍ତଦେବାକୁ ପଡ଼ିବ 


Digitizell By srujanika@ gmail.com 


ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ 


ଅମର ! ପ୍ରାଣବଳି... ଆତୃତ୍ୟାଗ...” ! ‘ ଆଗାମୀ” ( ୧୯ ୪୯)ରେ ବି ରାଜନୈତିକ 
ଚେତନା, କିନ୍ତୁ ଏଠାରେ “ ଅଗଷ୍ଟ ନଅର” ସ୍ଵାଭିମାନ ଓ ଗୌରବବୋଧକୁ ଆଛୁନ୍ନ କରି 
ଯାହା ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି ସେ ହତାଶା, ଗଲାନି, ପରାଜୟ ଓ ଦୁଃସ୍ମିତିର ମନୋଭାବ, ଓ ଏଥ 
ସହିତ ଜଡ଼ିତ ହୋଇ ରହିଛି ନର ନାରୀର ସମ୍ପର୍କ ଯାହକି ସମାନ ହତାଶା ଓ ଦୂଃସ୍ଥିତିରେ 
ପୀଡ଼ିତ । ଏପରିକି “ ବକ୍ତି ଜଗବନ୍ଧୁ ' ( ୧୯ ୪୯) ପରି ଏତିହାସିକ ନାଟକରେ ବି ଦ୍ୟସ୍ତିର 
ନିଷ୍ଠା, ଏକାଗ୍ରତା ଓ ଦେଶପ୍ରୀତି ଶେଷ ହୋଇଛି ଏକ ସର୍ବବ୍ୟାପୀ ବିଷାଦ ଓ ଅନିଶ୍ଚିତତାରେ, 
ଯେଉଁଠି ରାଜନୀତି ଜୀବନି-ଶରନ୍ତି ଦିଏ ନାହିଁ, ଅପହରଣ କରିନିଏ । ରାଜନୀତିର 
ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଏହି ଦୁଃସ୍ପିତି ମନୋଭାବର ପ୍ରଖରତମ ପ୍ରକାଶ ଅବରୋଧ "ରେ, ଯେଉଁଠି 
ଗୋଟିଏ ଦିଗରେ ରାଜନୀତିର କ୍ଷୁଦ୍ରତା ଓ ତୀବ୍ର ସ୍ଵାର୍ଥପରତା ଓ ଅନ୍ଯ ଦିଗରେ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ 
ଅନ୍ଧକାର ଓ କ୍ଷୟର ଅନୁଭୁତି । ତେଣୁ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ବାରମ୍ବାର ପ୍ରଳାପ ପରି ଉତ୍ତେଜିତ 
ଘୋଷଣା ~ “ ଚାରିଆଡ଼େ ଆଜି ଅତ୍ୟାଚାର, ଚିନ୍ନାର, ବସ୍ତନାହିଁ, ଅନ ନାହିଁ, ଅନ୍ଧକାର - 
ଚାରିଆଡ଼େ ଖାଲି ଅନ୍ଧକାର ଆଉ ଶୋଷଣର ତାଣ୍ଡବ...” ଓ, “ ଯେଉଁ ଦେଶରେ ଅନ୍ଧ 
ନାହିଁ... ବସ୍ତନାହିଁ... ସୁଖ ନାହିଁ... ସ୍ାସ୍ୟୁ ନାହିଁ... ସାଛନ୍ଦ୍ଯ ନାହିଁ... ସେ ଦେଶରେ ଜୀବନ 
ନାହିଁ... ।” ମନୋରଞ୍ଜନଙ୍କର ଏହି ସମୟର ନାଟକଗୁଡ଼ିକରେ ଅନୁଭୂତିର ତୀବ୍ରତା 
ଯଥେଷ୍ଟ, ଏପରିକି ଅନ୍ୟ ସମସାମୟିକ ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କ ସହିତ ତୁଳନାତ୍ସକ ଭାବରେ 
ଅଧ୍ବକତର କୁହାଯାଇପାରେ ! କିନଧୁ ଏ ଅନୁଭୂତି ଅନନ୍ୟ ନୁହେଁ, ମୁଖ୍ୟତଃ ଗୋଷ୍ଠୀଗତ, 
ଅର୍ଥାତ୍‌ ପଞ୍ଚମ ଓ ଷଷ୍ଠ ଦଶକର ମୁଖ୍ୟ ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କ ଭିତରେ ସେ ବି ଜଣେ, ଯଦିଚ 
ତାଙ୍କ ନାଟକରେ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଅନେକଙ୍କ ତୁଳନାରେ ସମସାମୟିକ ସ୍ମିତିର ପର୍ଯ୍ୟାଲୋଚନା 
ସୃଷ୍ଟତର ଓ ସବଳତର ! 
ମନୋରଞ୍ଜନଙ୍କର ଦ୍ଵିତୀୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟ ୧୫ ବର୍ଷପରେ, ସପ୍ତମ ଓ ଅଷ୍ଟମ ଦଶକରେ 
ପ୍ରାୟ ୧ ୯୬୬ରୁ ୧୯ ୭୯, ଯେତେବେଳେ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟଂ-ପରମ୍ପରାକୁ ତାଙ୍କର ଅବଦାନ 
ଗୋଷ୍ଠୀଗତ ନୁହେଁ, ସମ୍ପୁର୍ଣ ଅନନ୍ୟ, ନେତୃସ୍ଥାନୀୟ, ଓ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥୁବା ନାଟକ ସଂଖ୍ୟା 
୭, ଯଥା, 'ବନହଂସୀ” ( ୧୯୬୬), ‘ଅରଣ୍ୟ ଫସଲ” ( ୧୯୬୯) “‘କାଠଘୋଡ଼ା” 
( ୧୯୭ ୨) ଓ “ ଶଳଲିପି” ( ୧୯୭୫) ପ୍ରଭୃତି | ଏହି ସମୟର ନାଟକଗୁଡ଼ିକରେ ପୂର୍ବର 
ସାମାଜିକ ଓ ରାଜନୈତିକ ବିଚାରଧାରା ଗୌଣ ହୋଇ ଉଠିଛି, ପ୍ରାୟ ନାହିଁ କହିଲେ 
ଚଳେ । ଦର୍ଶକର ରୁଚି ବି ବଦଳି ଯାଇଛି ଓ ଏହି ପରିବର୍ଭିତ ରୁଚିକୁ ଉପଲକ୍ଷ୍ଯ କରି 
ଯାହା ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି ତାହାର ଦୂଇଟି ସ୍ତର ଅଛି, ଓ ଏହି ଉଭୟ ସ୍ତରରେ ଆଭିମୁଖ୍ୟ 
ସ୍ଥାନୀୟତାକୁ ଅତିକ୍ରମ କରି ଯାଇଛି । ପ୍ରଥମଟି ପୁରୁଷ ଓ ନାରୀର ସମ୍ପକ୍କି ଓ ଚରିତ୍ରର 


pa 


ମନସ୍ତାର୍ବିକ ବିଶ୍ଲେଷଣ । ପ୍ରଥମ ପର୍ଯ୍ୟାୟର “ ଆଗାମୀ”ରେ ଏହାର କିଛି କିଛି ପରିଚୟ 
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ସହସ୍ବାଂଶୁ 
ଥିଲା ! କିନୁୁ ଏଠାରେ ଏହା ସ୍ପଷ୍ଟତର ଓ ମୁଖ୍ୟ | ଦ୍ଵିତୀୟ ସ୍ତରରେ ସାମଗ୍ରିକ ଭାବରେ 
ମଣିଷର ସ୍ପିତି ଓ ମଣିଷର ପରିଚୟ ପାଇଁ ଆଗ୍ରହ, ଓ ଏହି ସ୍ଥିତିର ବିଶ୍ଲେଷଣ ଓ ମଣିଷକୁ 
ତା'ର ସବୁ ଜଟିଳତା ଭିତର ଦେଇ ବୁଝିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା । ଏ ବୁଝିବାରେ ଆନନ୍ଦ ଅଛି, 
ଦୁଃଖ ବି ଅଛି, କାରଣ ଏ ବିଚାରବୋଧ ନିରପେକ୍ଷ ନୁହେଁ, ନାଟ୍ୟକାର ନିଜେ ନିଜର 
ବିଶ୍ଲେଷଣ ସହିତ ଜଡ଼ିତ, ଓ ଅନୂଭୂତିରେ ଯାହା ସୃଷ୍ଟ ହୋଇଛି ସେ ଏକ ବେଦନାକଳ୍ତିଷ୍ଟ 
ମାନବ ଆତ୍ସାର ଯନ୍ତ୍ରଣାର ଚିତ୍ର, ଯେହେତୁ ପରିଚୟ ଓ ସ୍ଥିତିର ଧାରଣା ସ୍ମିର ନୁହେଁ, ଅସ୍ଥିର 
ଅନିଶ୍ଚିତ, “ବନହଂସୀ”ରେ ଯେପରି : 

ଗୀତା- ତୁମେ ମୋତେ ବୁଝାଇ ପାରିବ ନାହିଁ | ଜାଣେନା ମୁଁ ବି ତୁମକୁ 

ବୁଝାଇ ପାରିବି ଜି ନାହିଁ । ହୁଏତ ଆମେ ଅସ୍ପଷ୍ଟ... ସମସ୍ତେ ଲକ୍ଷ୍ୟହୀନ... 

ଖାଲି ଖୋଜି ବୁଲିବାହିଁ ଜୀବନର ସାର... ଯାହା ଚାହୁଁ ତା ପାଉନା | 

ରାଜୀବ- ଆଉ ଯାହା ପାଉ ଚାହୁଁନା । କାହିଁକି ? କାହିଁକି ତୁମେ ଶାନ୍ତି 

ପାଉ ନା, ତୁମେ ନିଜେ ନିଜକୁ ଜାଣିନା...!” 
ବା, “ କାଠଘୋଡ଼ା'ରେ ଯେପରି, ନିରବଛିନ୍ଧ ଯନ୍ତ୍ରଣାର ଚକ୍ରରେ ଆବର୍ଭନ : 

ଅରୁଣ- କିଏ ଭୂଲ ଆମେ ଜାଣୁନା । 

ଦୀପା- କିଏ ଠିକ୍‌ ଆମେ ଜାଣୁନା ! 

ଅରୁଣ- ପୂର୍ଵତା କ'ଣ ଆମେ ଜାଣୁନା । 

ଦୀପା- ମୁକ୍ତି କ”ଣ ଆମେ ଜାଣୁନା । 

ଅରୁଣ- ତାରି ଭିତରେ ଭଉଁରୀ । 

ଦୀପା- ତାରି ଭିତରେ ପୂରି ବୁଲିବା । 
ବା ' ଶଦଲିପି”'ରେ, ଯେଉଁଠି ଜୀବନ ଓ ମୂତ୍ୟୁ ସମାନ ଭାବରେ ଯନ୍ତ୍ରଣାଦାୟକ : 

ଆବାହକ- ତୁମେ ତ ମରି ଯାଇଛ... 


ରୀତା- ହଁ... 

ଆବାହକ- ଏମାନେ ବିଶ୍ଵାସ କରୁ ନାହାନି... 

ରୀତା- ନିର୍ବୋଧ... 

ଆବାହକଂ- ଭାଟି ପଡ଼ନ୍ତୁ ନାହିଁ... ବିଚଳିତ ହୁଅନୁ ନାହିଁ... ଧୈର୍ଯ୍ୟ ଧରନ୍ତୁ... 
ସମସ୍ତେ- ତା ହେଲେ... 


ଆବାହକ- ଶବ୍ଦର ଭଉଁରୀ... 
ବା, ଏହି ପର୍ଯ୍ୟାୟର ଶେଷ ନାଟକ “ କ୍ଲାନ୍ତ ପ୍ରଜାପତି : 
ଶୂନ୍ଯ- ଖାଲି ଦୂଇରୁ ଦୁରଗଲେ ଶୂନ୍‌ ନୁହେଁ - 
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ଶୂନ୍ୟରେ ଶୂନ୍‌ ମିଷିଲେ ଶୁନ୍‌ - ଯୋଡ଼ିଲେ 

ଶୁନ୍‌ - ଗୁଣିଲେ ଶୁନ୍‌ - ହରିଲେ ବି ଶୂନ୍‌ - 

ଶୂନ୍‌ - ସବୁ ଶୁନ୍‌ - ମୋର ସେଇ ଶୁନ୍‌ - 

ତୃତୀୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଦୁଇଟି ନାଟକ, “ବିତର୍କିତ ଅପରାହ୍ନ” (୧୯୮୦) ଓ 
'ନନ୍ଦିକାକେଶରୀ” ( ୧୯୮୫) | କିନୁ ନାଟକର ଆଭିମୁଖ୍ୟ ବଦଳି ଯାଇଛି । ଅସ୍ଥିତି, 
ସଂଯୋଗନ୍ଦୀନତା ଓ ଯନ୍ତ୍ରଣାର ଅନୁଭବ ନୁହେଁ, ଏହାକୁ ଅତିକ୍ରମ କରି ଜୀବନର ଅର୍ଥ 
ବୁଝିବାପାଇଁ ଚେଷ୍ଟା ଓ ଉଦ୍ୟମ, ମାନସିକ ସ୍ତୈର୍ଯ୍ୟ ଓ ଶାନ୍ତି ପାଇଁ ଅନୁସନ୍ଧାନ । କିନ୍ତୁ 
ଅନିଶ୍ଚିତତାର ମନୋଭାବ ଲାଗି ରହିଛି । ତେଣୁ ବାରମ୍ବାର ଆଭିମୁଖ୍ୟରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି 
ମନର ଆନନ୍ଦ ଓ ସୁସ୍ଥତା ମିଳିବା ସମ୍ଭବ କି, ଯାହା ବ୍ୟକ୍ତି, ଗୋଷ୍ଠୀ ସମାଜ ଓ ସମଗ୍ର 
ମାନବ ଜାତି ପାଇଁ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ | ' ବିତର୍କିତ ଅପରାହୁ 'ରେ ଗୋଟିଏ ଦିଗରେ ଏହି ଅନୁସନ୍ଧାନର 
ଦୁଇଟି ସ୍ତର । ସାଂସାରିକ ଓ ଆଧ୍ଧାତ୍ମିକ । ଅନ୍ୟ ଦିଗରେ ଏହାପ୍ରତି ସମ୍ପୂର୍ଣ ଉପେକ୍ଷା ଓ 
ତାଛଲ୍ୟ । ସେହିପରି “ ନନ୍ଦିକାକେଶରୀ”ରେ ରାଜନୀତି, ମାନବିକତା ଓ ପାରସ୍ପରିକ 
ସତତାରେ ଯେଉଁ ଅନୁସନ୍ଧାନର ଆୟୋଜନ, ତା'ର ପରିଣତି କେଶ, ଯନ୍ତଣା ଓ ଦୁଃସ୍ପିତିରେ 
(“ ...ମୋର ଚିନ୍ତା, ମୋର ସ୍ଵପ୍ନ... ମୋର ବିଶ୍ବାସ... ଆଃ, କ'ଣସବୁ ହୋଇଗଲା, ମୁଁ 
କିଛି ଭାବିପାରୁ ନାହିଁ - ସବୁ ଯେମିତି ଓଲଟପାଲଟ ହୋଇ ଯାଉଟି - ଜୀବନର ଲକ୍ଷ୍ୟ 
କଛନା, ଆକାଂକ୍ଷା, ବିଶ୍ଵାସ...” ) | ଅର୍ଥାତ, ଜୀବନରେ ଯେଉଁ ଅବକ୍ଷୟତାର ପରିବେଶ 
ଘେରିରହିଛି ସେଥିରେ ଆନନ୍ଦ, ଶାନ୍ତି ଓ ମାନସିକ ପରିପୂର୍ଣତାର ସମ୍ଭାବନା ନାହିଁ, ଏହି 
ମନୋଭାବ । ଷଷ୍ଠ ଦଶକ ପରେ ପରେ ଦୁଇ ମହାଶକ୍ତିର ନିରବଚ୍ଛିନ୍ନ ନୀରବ ସଂଘର୍ଷ ଓ 
ଆଣବିକ ଯୁଦ୍ଧର ଭୟାବହତାର ଅବଧାରଣାରେ ସାମଗ୍ରିକ ଭାବରେ ମଣିଷର ବିଚାରାଧାରା 
ଓ ସ୍ଥିତିର ବିଶ୍ଲେଷଣରେ ଯେଉଁ ପରିବର୍ଭନ ଆସିଲା, ମନୋରଞ୍ଜନଙ୍କର ଦ୍ଵିତୀୟ ଓ ତୃତୀୟ 
ପର୍ଯ୍ୟାୟ ନାଟକରେ ତାହାହିଁ ପ୍ରତିଫଳିତ ହେଲା, ଯାହାକୁ ଜି ସ୍ଥାନୀୟତାର ସୀମା ( ସାମାଜିକ, 
ରାଜନୈତିକ ଇତ୍ୟାଦି) ଓ ଚରିତ୍ର ଓ କଥାବସ୍ତୁର ବଳୟକୁ ଅତିକ୍ରମ କରି, ଏକ ଭାବାତ୍ଧକ 
ଓ ମାନସିକତାର ପରିପ୍ରକାଶ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ ! ଏ ଦିଗରୁ ' ଅରଣ୍ୟ 
ଫସଲ”ର ଆଲୋଚନା ପ୍ରାସଙ୍ଗକ ହେବ । 

ନାଟକରେ କଥାବସୁ ଓ ଚରିତ୍ରର ବିଚାର ଗୌଣ, ଏପରିକି କୌଣସି ସାମାଜିକ 
ବା ରାଜନୈତିକ ବା ସେହିପରି ଅନ୍ୟ କୌଣସି ବିଚାର ବି ନାହିଁ । ଏପରିକି ନାଟକକୁ 
ମନସ୍ତତ୍ତମୂନକ କହିଲେ ବି ତାହା ସମ୍ପୂର୍ଣ ବିଚାର ନୁହେଁ । ଯାହା ମୁଖ୍ୟ ତାହା ହେଉଛି 
ମାନସିକତାର ବିଟାର, ସ୍ଥିତିର ବିଶ୍ଲେଷଣ, ପରସ୍ର ସହିତ ସଂଯୋଗହୀନତାର ମନୋଭାବ 
ଓ ପରିଣତିରେ ଦୁଃସ୍ଥିତି, କ୍ଲେଶ ଓ ଯନ୍ତଣା । ଯେଉଁମାନେ ସାମାଜିକ ସ୍ଥିତିରେ ଆପାତତଃ 
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ପରସ୍ପର ସହିତ ଘନିଶ୍ଟ ହଠାତ୍‌ ଜଙ୍ଗଲର ସ୍ଵାଭାବିକ ଓ ପ୍ରାକୃତିକ ପରିବେଶରେ ସେହି 
ଘନିଷ୍ଠତା ବିଚ୍ଛିନ୍ନ ହୋଇଛି ଓ ଯାହା ଆସିଛି ସେ ପରସ୍ପରକୁ ବୁଝି ନ ପାରିବାର ଅକ୍ଷମତା 
ଓ ନିଜ ନିଜ ଖଣ୍ଡାଂଶରେ ଦଗ୍ପିଭୂତ ହେବାର ଯନ୍ତ୍ରଣା । ଏ ଦିଗରୁ ଛେଳିର ସ୍ଵାଭାବିକ 
ଅସହାୟତା ଓ ସଂଗ୍ରାମର ନାଟକୀୟ ଅସହାୟତାକୁ ପ୍ରତୀକ ଭାବରେ ନିଆଯାଇ ପାରେ । 
କିନ୍ତୁ ବେବାହିଁ ମୁଖ୍ଯ ଚରିତ୍ର ଓ ବେବୀର ଅନୁଭବହି ନାଟକର ମୁଳ ଅନୁଭବ, ଯେ କି 
ଗୋଟିଏ ଦିଗରେ ସଂଯୋଗ, ସହାନୁଭୂତି ଓ ଘନିଷ୍ଠତା ପାଇଁ ଉଦ୍‌ଗ୍ରୀବ ଓ ଅନ୍ୟ ଦିଗରେ 
ଏସବୁର ଅଭାବରେ ପୀଡ଼ିତ । ଏହାର ସୂଚନା : 

ସୁବ୍ରତ- ରିଲାକ୍୍‌ କର ବେବୀ... ରିଲାକ୍‌ କର, ତିନିଦିନ ରହିବା ଏଠି ! 

ବେବୀ- ଏଠି ? 

ସୁବ୍ତ- ଆସିଲେ ତେବେ କାହିଁକି ? 

ବେବୀ- କିନ୍ତୁ ଏଠି ? 

ସୁବ୍ରତ ହଁ, ଏଇଠି ତ ରହିବା, ଫୁରି କରିବା... 

ବେବୀ- ତୁମେ ମୋତେ ଫୁର୍ରି କରିବାକୁ ଆଣିଛ... 

ସୁବ୍ରତ ଆଉ କ”ଣ ବୋଲି ଭାବିଥୂଲ ? 

ବେବୀ- ନାଁ... 

ସୁଚତ- କାହିଁକି ? ସୁଦର ଜାଗା... ଚାରିଆଡ଼େ ପାହାଡ଼... ଜଙ୍ଗଲ... ନିରୋଳା... 

ବେବୀ- ନାଁ, ଏଠି ରହିବା ନାହିଁ । 
ପରେ, ସଂଗ୍ରାମ ସହିତ କଥୋପକଥନରେ ବି ସେହି ଏକା ମନୋଭାବ, ଅଭିଳାଷରେ 
ବାସ୍ତବତା ନାହିଁ - ଛଳନା ଓ ଅକ୍ଷମତା : 

ସଂଗ୍ରାମ ଚାଲ ଏଠୁ ଚାଲିଯିବା । 

ବେବୀ- କୁଆଡ଼େ ? 

ସଂଗ୍ରାମଂ ଝରଣା କୂଳେ ବସିବା... ଦୂରକୁ ଚାଲିଯିବା | 

ବେବୀ- ସଂଗ୍ରାମ ! 

ସଂଗ୍ରାମଂ ଅନେକ ଦିନ ଅପେକ୍ଷା କରିଛି । 

ବେବୀ ( ସଳ୍ମୋହିତା ଭାବେ)- ଅନେକ ଦିନ ?... 

ବେବୀ- ସଂଗ୍ରାମ... 

ସଂଗ୍ରାମଂ ବେବୀ... 

ବେବୀ- କେତେ ଦୂରକୁ ? 

ସଂଗ୍ରାମ ଅନେକ ଦୂର | 

ବେବୀ- ଅନେକ ଦୂର... ଅନେକ ଦୂର... 
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{ତା'ପରେ ବେବୀ ନିରବରେ ନିଜ ଘର ଭିତରକୁ ପଶିଗଲେ...) 
ମନୋରଞ୍ଜନଙ୍କ ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ଗତ ୬ ୦ ବର୍ଷର ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଅତ୍ୟନ୍ତ ମୂଲ୍ୟବାନ ଓ 
ଅତି ବିଶିଷ୍ଟ ସଂଯୋଜନ | 


(୫) 

ଷଷ୍ଠ ଦଶକ ପରେ, ମନୋରଞ୍ଜନଙ୍କ ସମସାମୟିକ ଭାବରେ ଅନ୍ୟ ଯେଉଁମାନେ 
ନାଟକ ଲେଖି ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ନୂତନ ଧାରା ଓ ନୂତନ ଅନୁଭୂତିର ପ୍ରଚଳନ କଲେ 
ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରମୁଖ ନାଟ୍ୟକାର ଭାବରେ ବିଜୟ ମିଶ୍ର, ବିଶ୍ଵଜିତ ଦାସ, ରମେଶ 
ଚନ୍ଦ୍ର ପାଣିଗ୍ରାହୀ ଓ କାଇିକ କୁମାର ରଥଙ୍କୁ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ | ସେମାନଙ୍କର ପ୍ରଥମ 
ନାଟକସବୁ ଆଗପଛ ହୋଇ ଯଥାକ୍ରମେ - ୧୯୬୦, ୧୯୫୭, ୧୯୬୩ ଓ 
୧୯ ୬ ୬ରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥୁଲା, ଓ ପରେ ପରେ ସପ୍ତମ ଦଶକରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ସେମାନେ 
ସମାନ ସୃଷ୍ଟିଶୀଳ ରହି ଆସିଛନ୍ତି । ସଂଖ୍ୟା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଦେଖିଲେ ବିଜୟଙ୍କର ପ୍ରାୟ ୧୮ ରୁ 
୨୦ ନାଟକ, ରମେଶଙ୍କର ୧୬ ରୁ ୧୮ ନାଟକ, ଓ କାଉିକଙ୍କର ସଂଖ୍ୟାଧବକ ପ୍ରାୟ 
୩୦ଟି ନାଟକ | କେବଳ ବିଶ୍ବଜିତଙ୍କର ନାଟକ ସଂଖ୍ୟା ଅଳ, ପ୍ରାୟ ୧ ୦ଟି ନାଟକ ଓ 
ମାତ୍ର ୫ଟି ମୌଳିକ ନାଟକ | ସମ୍ମିଳିତ ଭାବରେ ଏସବୁ ନାଟକର ପ୍ରଭାବ ମନୋରଞ୍ଜନଙ୍କର 
ନାଟକର ନେତୃସ୍ଥାନୀୟ ପ୍ରଭାବ ସହିତ ମିଶିଗଲା ଓ ଫଳରେ ସପ୍ତମ ଦଶକରୁ ଆରମ୍ଭ 
କରି ସାମଗ୍ରିକ ଭାବରେ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଧାରାରେ ନୂତନତର ଅନୁଭୂତି ଓ ନୂତନତର 
ଚେତନା ଯୁକ୍ତ ହେଲା । 

ବିଜୟଙ୍କର ପ୍ରଥମ ନାଟକ “ ଜନନୀ” ( ୧୯୬୦), କିନୁ ପ୍ରଥମ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ 
ନାଟକ “ ଅଶାନ୍ତ ଗ୍ରହ” ( ୧୯୬୪) | ପରେ ପରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥିବା ତାଙ୍କର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ 
କେତେକ ବିଶିଷ୍ଟ ନାଟକ ହେଲା ତିମିର ତୀର୍ଥ? ( ୧୯୬୫), “ପୁତୀକ୍ଷା' ( ୧୯୬୬), 
“ଅସତ୍ୟ ସହର” ( ୧୯ ୬୮), ‘ଶବ ବାହକମାନେ' ( ୧୯୬୮), “ଏଠି ସେଠି ସବୂଠି' 
( ୧୯୭୧), ‘ତଟ ନିରଂଜନା' ( ୧୯୭୮), ‘ଜଣେ ଥୁଲେ ରାଜା” (୧୯୮୨) ଓ 
' ପରଶୁରାମ ( ୧୯୮୪) ପ୍ରଭୃତି । ଏସବୁ ନାଟକମାନଙ୍କରେ, ମନୋରଞ୍ଜନଙ୍କର ସେହି 
ସମୟରେ ଲେଖା ଯାଇଥବା ନାଟକମାନଙ୍କରେ ଯାହା ପ୍ରାୟ ନ ଅଲା, ଅର୍ଥାତ୍‌ ସାମାଜିକ 
ସମସ୍ୟାର ପରିବେଶ ଓ ସୂଚନା, ଏଠାରେ କିଛି କିଛି, ଅରତଃ କଥାବସ୍ତୁ ଓ ଚରିତ୍ର 
ସଂଗଠନରେ ଥିଲା, ଓ ସେହି ଦିଗରୁ ବିଜୟଙ୍କ ନାଟକରେ ଗୋପାଳବାବ୍ରଙ୍କର ନାଟକର 
ଦୂର ପ୍ରଭାବ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇପାରେ ! କିନୁ ମୁଖ୍ୟତଃ ଯେଉଁସବୁ ଆଭିମୁଖ୍ୟ ସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇ 
ଉଠିଲା, ସେ ହେଲା ଗୋଟିଏ ଦିଗରେ ଲାଞଚିତ, ଅବହେଳିତ, ପତିତ ପ୍ରତି ସହାନୁଭୂତି ଓ 
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ଉଦାରତା; ଓ ଧନୀ, ଶକ୍ତଶାଳୀ ପ୍ରତି ତୀବ୍ର ଘୃଣା ଓ ସେମାନଙ୍କର ଉଛ୍ମଙଝଖଳ ବ୍ୟବହାରର 
ପ୍ରତିବାଦ । ଅନ୍ୟଦିଗରେ ମଧ୍ଯବିତ୍ତ ସମାଜର ଚରିତ୍ର ମାନଙ୍କର ଯେଉଁ ଚିତ୍ର ସେଥିରେ 
ହତାଶା, ଅଶାନ୍ତି, ଅନିଶ୍ଚିତତା, ଅସ୍ଥିତି ଓ ସଂଯୋଗହୀନତାର ମନୋଭାବ, ଯେପରି, 
“ଅଶାନ୍ତ ଗ୍ରହଂରେ ସୁଖର ଅନୁସନ୍ଧାନର ପରିସମାପ୍ତି ହେଉଛି ହତାଶା ଓ ରିକ୍ତତାରେ; 
“ଚିମର ତୀର୍ଥ "ରେ ସୁସ୍ଥ ଭାବରେ ବଞ୍ଚୁବାର ଇଚ୍ଛାର ପରିଣତି ହେଉଛି ଦୟନୀୟ ନିର୍ଯ୍ୟାତନା, 
ଯନ୍ଷଣା ଓ ହତାଶାରେ; ପ୍ରତୀକ୍ଷାରେ ଯୋଗାଯୋଗ ପାଇଁ ପ୍ରତୀକ୍ଷାର ପରିଣତି ସମ୍ପୂର୍ଣ 
ବିଛିନ୍ନତା ଓ ସଂଯୋଗହୀନତାରେ; “ଅସତ୍ୟ ସହର”ରେ ସମାଜ ଜୀବନର ସୁସ୍ଥତାର 
ପରିଣତି ହେଉଛି ସାମାଜିକ ଅସଙ୍ଗତି, ପରାଜିତ, ଲାଞ୍ଚିତ ପରିସ୍ଥିତି ଓ ଏକ ଅନ୍ତସାରଶୂନ୍ୟ 
ମନୋଭାବରେ । ଏପରିକି କିଛି ପରେ ଲେଖାଯାଇଥିବା ‘ଏଠି ସେଠି ସବୁଠି”ରେ ସ୍ବାର୍ଥ 
ଓ ଛଳନାର ପରିସରରେ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଅସହାୟତା, ' ଜଣେ ଥିଲେ ରାଜୀ”ର ରାଜନୀତିକ 
ଅସ୍ପିରତା ଓ କ୍ଷମତାର ଚକ୍ରର ସୂଚନାରେ ବ୍ୟକ୍ତି-ଚରିତ୍ରର ଅସ୍ପିତି ଓ ଅବନତି, ଓ 
' ପରଶୁରାମ”ରେ ସମ୍ପୂର୍ଣ ଅନ୍ଧକାରର ବଳୟ - ମଧ୍ଯଚିତ୍ତ ସମାଜକୁ ଘେରି ରଖିଥିବା ଲୋଭ, 
ମୋହ, ଇର୍ଷା, ଅସୂୟା, ଛଳନା ଓ ମିଥ୍ୟାର ପରିବେଶ । ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ' କଣେ ଥଲେ 
ରାଜା'କୁ ମନୋରଞ୍ଜନଙ୍କର ' ଅବରୋଧ” ଓ ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟଙ୍କର ' ପର କଲମ! 
ସହିତ ତୁଳନା କରାଯାଇ ପାରେ । ତିନୋଟିଯାକ ନାଟକର କଥାବସ୍ତୁ ରାଜନୀତି ଉପରେ 
ଆଧାରିତ ! କିନ୍ତୁ ପ୍ରଥମ ଦୂଇଟି ନାଟକରେ ରାଜନୀତି ହିଁ କଥାବସ୍ତୁ, ଅର୍ଥାତ୍‌ ରାଜନୈତିକ 
ବିଚାରଧାରା ଓ ରାଜନୈତିକ ବ୍ୟବହାରରେ ପରିବର୍ଭନ ବା ପରିବର୍ଭନର ଅଭାବକୁ ଉପଲକ୍ଷୟ 
କରି ନାଟକର ସଂଗଠନ ଗଢ଼ାଯାଇଛି । ‘ ଜଣେ ଥିଲେ ରାଜା'ରେ ବି ପ୍ରାୟ ସେହି ଏକା 
ଆଭିମୁଖ୍ୟ । ପ୍ରଭେଦ ଏତିକି ଯେ ଏଠାରେ ରାଜନୀତି ଆଗପରି ଏତେ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ନୂହେଁ | 
ରାଜନୀତିକ ଜୀବନର ସ୍ଥିତି ଓ ଜୀବନ ଧାରାର ପ୍ରତୀକ ଭାବରେ ନିଆଯାଇଛି | ବିଜୟଙ୍କର 
ଅଧୁକାଂଶ ନାଟକରେ ଆମେ ଏହି ପ୍ରତୀକତା ଲକ୍ଷ୍ଯ କରି ପାରିବା, ଯାହାକି ଗୋଟିଏ 
ବିଗରୁ ଜୀବନର ଅସ୍ପିତି ଓ ରିଭ୍ତତାର ପର୍ଯ୍ୟାଲୋଚନା ଓ ଅନ୍ଯ ଦିଗରୁ ଏହି ଜୀବନ 
ସମ୍ପର୍କରେ ଏକ ଅପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ବିଚାରଧାରା । ଏହି ଦୃଷଚିରୁ ' ଶବ ବାହକମାନେ'ର ଆଲୋଚନା 
କରାଯାଇ ପାରେ ! 

“ ଶବ୍ଦବାହକମାନେ ରେ ଘଟଣାର ସୂଚନା ରହିଛି । କିନୁ ଘଟଣା ଏଠାରେ ମୁଖ୍ୟ 
ନୁହେଁ । ମୁଖ୍ୟ ଘଟଣାକୁ ଉପଲକ୍ଷ୍ୟ କରି କେତେକ ମାନବୀୟ ପ୍ରବୃଭିର ପରିପ୍ରକାଶ ଓ 
ବିଶ୍ଲେଷଣ । ସେହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ' ଶବବାହକମାନେ ଗୋଟିଏ ପ୍ରତୀକ ନାଟକ ଓ ଏହି ପ୍ରତୀକତା 
ବିଶେଷ କରି, ' ଅନ୍ଧକାର” ଓ ' ଶବ” ଏହି ଦୁରଟି ସୂଚନାକୁ ଘେନି ପ୍ରସାରିତ ହୋଇଛି । 
ନାଟକର ଆରମ୍ଭରୁ ' ଅନ୍ଧକାର ”ର ସୂଚନା - “ ଅନ୍ଧାରରୁ ଏ ଦୃଶ୍ୟ ଆରମ୍ଭ | ତେଣୁ ମଞ୍ଚ 
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ବିଷୟରେ କୌଣସି ଧାରଣା ହୁଏ ନାହିଁ । ତେବେ ବାହାରେ ଝମଝମ ବର୍ଷାର ଶବଦ | 
ଯଦିଓ ଘଡ଼ଘଡ଼ି ବା ବିଜୂଳିର ଶବ୍ଦ ଏବଂ ଆଲୋକ ଅଛି, ତାହା ମଞ୍ଚ ଭିତରେ ଥବା 
ଦୃଶ୍ୟକୁ ଆଲୋକିତ କରିପାରୁନାହିଁ |...” ପରେ ପରେ କଥୋପକଥନରେ ଏହି ଅନ୍ଧକାରର 
ଅନୁଭୂତି : 
ନବେନ୍ଦୁଂ କିନ୍ତୁ ବାହାରଟା ବଡ଼ ଅନ୍ଧାର, କିଛି ଦେଖାଯାଉ ନାହିଁ 
ଦୟାକରି ଆଲୁଅ ଟିକେ ଆଣିବେ କି ? 
ବିରୂପାକ୍ଷ- ଭିତରଟା ତାଠାରୁ ଆହୁରି ବେଶୀ ଅନ୍ଧାର | 
ପରେ ଆଲୁଅ ଆସିଲେ ବି ଅନ୍ଧକାର ଅଧୁକ ଭୟପ୍ରଦ ହୋଇଛି : 
ଅଜନ୍ତା ମୋତେ ମୋଟେ ଭଲ ଲାଗୁନାହିଁ ! 
ବିରୂପାକ୍ଷୱ କ”ଣ ଭଲ ଲାଗୁନାହିଁ | 
ଅଜନ୍ତାଂ ଆପଣମାନେ ସମସ୍ତେ, ଏ ଘରଟା, ଆଉ ଅନ୍ଧାର ଭିତରେ ଏ 
ଛୋଟ ମହମବତୀ ଆଲୁଅ | 
ନବେନ୍ଦୁଂ ହଁ, ଯେମିତି ଭୌତିକ ପରିବେଶ, ଆମେ କେହି ଜୀବନ୍ତ 
ମଣିଷ ନୋହୁଁ । 
ନାଟକର ଶେଷରେ ସେହି ଏକା ଅନ୍ଧକାରର ଅନୁଭୂତି - ପରିଣତି ଅନ୍ଧକାରରେ- 
“ ..ଚାରିଆଡ଼େ ଅନ୍ଧାର ଘୋଟି ଆସିଲା | ଅନ୍ଧାର ଭିତରେ ଅଳନ୍ତାର 
କ୍ଷୀଣ କଣ୍ଠର ସ୍ଵର...) 
ଅଳନ୍ତାଃ ଆପଣମାନେ କୁଆଡ଼େ ଗଲେ ? ମୁଁ ଜିଛି ଦେଖି ପାରୁନାହିଁ | 
ସୁରେନ୍ଦ୍ରଂ ମୁଁ କାହାକୁ ଦେଖିପାରୁ ନାହିଁ । ସମସ୍ତେ କ'ଣ ଦୂରକୁ 
ଚାଲିଗଲେ ? ଇସ୍‌ କି ଅନ୍ଧାର ? 
ଶବର ସୂଚନା ବି ସମାନ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ ଶବର ମୃତ୍ୟୁଂ ଅନୁଭବ ଜୀବନ୍ତ ମଣିଷଙ୍କ 
ନିକଟକୁ ପ୍ରସାରିତ ହୋଇ ଆସିଛି : 
“ ବିରୂପାକ୍ଷ- ( ସମସ୍ତଙ୍କ କଥାନୁ ଦବେଇ) କାହିଁକି ଏମିତି ହଉଛନ୍ତି ? 
ଶବଟାଏ ପଡ଼ିଚି, ସେଇଠୁ କ'ଣ ହେଇଗଲା ? ମଣିଷଟାତ 
ଆଉ ଜୀବିତ ନୁହେଁ ? ବରଂ ଆମେ ଯେଉଁମାନେ ଜୀବନ 
ଆଉ ମୁତ୍ୟୁର ସନ୍ଧିକଷଣରେ ଠିଆ ହେଇ ବଞ୍ଚବୁ କି ମରିବୁ 
ଚିନ୍ତାରେ ବ୍ୟତିବସ୍ତ, ବିବ୍ରତ ସେମାନଙ୍କ ପାଇଁ କିଛି 
କରାଯାଉ ।” 
ପରେ, ଶବ ଆଉ ବାହାରର ବସ୍ତୁ ନୁହେଁ, ସେ ଜୀବନ ସହିତ ଜଡ଼ିତ ହୋଇ ଯାଇଛି ଓ 
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ସହସ୍ରାଂଶୁ 
ଶବର -ଅନୁଭବ ଜୀବନର ଅନୁଭବ : 
ଅଜନ୍ତା କାରଣ ମୋର ଧାରଣା ହେଉଚି ଆମେ ସମସ୍ତେ ଯେପରି 
ନିଃଶବ୍ଦ ହୋଇଯାଉଛୁ ଆଉ ସେଇ ଶବଟା ଯେମିତି ସମସ୍ତ 
ନିଃଶବ୍ଦତା ଭିତରେ ମାଟି କାଟି କାଟି ଉପରକୁ ଉଠି ଆସୁଛି... | 
ତେଣୁ ଶବବାହକମାନେ ଯେଉଁ ଶବ ବୋହିନେଲେ, ସେ କୌଣସି ବାହ୍ୟବସ୍ତୁ 
ନୁହେଁ, ସେ ପ୍ରତ୍ୟେକର ମାନସିକତାର ଅଙ୍ଗୀଭୂତ ମ୍ୃତ୍ୟୁ“ଅନୁଭବ । ଏହାହିଁ ସେମାନଙ୍କ 
ମଧ୍ଯରେ ଏକମାତ୍ର ସଂଯୋଗର ସୂତ୍ର, ଓ ଅନ୍ଧକାର ଏହି ଅନୁଭବର ପ୍ରତୀକ । ଅର୍ଥାତ୍‌ 
ଅନ୍ଧକାର ଓ ଶବ ପରସ୍ପରର ପରିପୂରକ, ଓ ଗୋଟିଏ ସ୍ତରରେ ଏହା ବ୍ୟକ୍ତିକୁ ବ୍ୟକ୍ତିଠାରୁ 
ବିଛିନ୍ନ କଲେ' ବି ଅନ୍ଯସ୍ତରରେ ଯୁକ୍ତ କରେ । ଆପାତତଃ ଏହାକୁ ହୁଏତ ଆଲୋକର 
ପ୍ରତୀକ ଅର୍ଥଠାରୁ ଭିନ୍ନ ଭାବରେ ଦେଖାଯାଇପାରେ । କିନ୍ତୁ ଜୀବନର ଜଟିଳ ପ୍ରକ୍ରିୟାରେ 
ବା ଜୀବନ ଅନୁଭୂତିର ଜଟିଳତାରେ ଏସବୁକୁ ଅଲଗା ଅଲଗା କରି ଦେଖିହେବ ନାହିଁ ଓ 
ଅନ୍ଧକାର” ଓ ଆଲୋକ” ଓ ଯାହା “ମୁତ” ଓ ଯାହା ' ଜୀବନ୍ତ” ତା'ର ସୁକ୍ଷ୍ମ ପ୍ରଭେଦ 
ବାରିବା ସବୁ ସମୟରେ ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ | ତେଣୁ ନାଟକ ଶେଷରେ ବିରୂପାକ୍ଷର ବକ୍ତବ୍ୟରେ 
ବିରୋଧାଭାସ : 
ବିରୂପାକ୍ଷଂ ଆଲୁଅ ଲିଭିଆସୁଚି । 
ଏ ଆଲୁଅ ଲିଭିବା ପୂର୍ବରୁ, 
ପୁଣି ଥରେ ଅନ୍ଧାର ଭିତରେ ଆମେ 
ସମସ୍ତେ ହଜିଯିବା ପୂର୍ବରୁ, 
. ଏ ଅନ୍ଧାର ଆମ ସମସ୍ତଙ୍କୁ ପରସ୍ପର 
ଠାରୁ ବିଛିନ୍ନ କରିବା ପୂର୍ବରୁ, 
ଆସନ୍ତୁ, 
ଆମେ ଶେଷଥର ପାଇଁ ସଂଲଗ୍ନ ହେବା | 
ସମସ୍ତେ କାନ୍ଧ ମିଳେଇ 
ଶବ ଵବୋହିଆଣି 
ତା ସ୍ଥାନରେ ଶୁଆଇଦେବା । 
କହିଛି, ‘ଶବ ବାହକମାନେ” ଏକ ପ୍ରତୀକ ନାଟକ ଓ ଷଷ୍ଠ ଦଶକ ପରବର୍ରୀ ଆଧୁନିକ 
ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ପରିସରରେ ବ୍ଯକ୍ତି ଜୀବନର ଅସ୍ମିରତା, ଅନିଶ୍ଚିତତା, ଏକାକୀତ୍ଵ ଓ 
ସଂଯୋଗହୀନତୀର ଏକ ଅତ୍ୟନ୍ତ ସଫଳ ନାଟ୍ୟଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ! 
ବିଶ୍ବଜିତ୍‌ ଦାସ ପ୍ରଥମ ନାଟକ “ବହ୍ି' ( ୧୯୫୭) ପରେ ଆଉ ୪ଟି ମୁଖ୍ୟ 
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ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ 


ନାଟକ ଲେଖିଛନ୍ତି । ସେଗୁଡ଼ିକ ହେଲା ° ନିଶିପଦୃ' ( ୧୯ ୫୭), “ ନାଲିପାନ ରାଣୀ ଓ 
କଳାପାନ ଟୀକା” ( ୧୯୬୮), “ନିଜ ପ୍ରତିନିଧ୍ବଙ୍କ ଠାରୁ' ( ୧୯୬୮) ଓ “ନୃଗୟା' 
( ୧୯୭୦) 1 ଅର୍ଥାତ୍‌ ବିଶ୍ବଜିତ୍ଙ୍କର ମୁଖ୍ୟ ନାଟକସବୁ ସପ୍ତମ ଦଶକରେ ଲେଖାଯାଇଛି 
ଓ ତାପରେ ତାଙ୍କର ଯେତେ ନାଟକ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥଲା ସେସବୁ ମୁଖ୍ୟତଃ ବିଦେଶୀ 
ନାଟକର ଛାୟାରେ ଲେଖାଯାଇଥୁଲା | କିନ୍ତୁ ଯେଉଁ ପାଞ୍ଚଟି ମୁଖ୍ୟ ନାଟକ, ତା'ର 
ପରିସରରେ ଯେଉଁ ଜଟିଳ ଜୀବନ-ଅନୁଭୂୁତିର ପରିପ୍ରକାଶ ଘଟିଛି, ବିଶେଷ କରି ବ୍ୟକ୍ତିର 
ଅଶାନ୍ତି, ଅସଫଳତା, ରିକ୍ତତା ଓ ଯନ୍ତ୍ରଣାର ଯେଉଁ ଚିତ୍ର ଆମେ ପାଉ, ତାହା ଯଥେଷ୍ଟ 
ମୂଲ୍ୟବାନ ଓ ଆଧୁନିକ ଜୀବନର ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଅତ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରାସଙ୍ଗିକ । ଗୋଟିଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
ବିଶ୍ଵଜିତଙ୍କ ନାଟକଗୁଡ଼ିକରେ ପାରିବାରିଙ୍କ ସମସ୍ୟା ଓ ସାମାଜିକ ଆଭିମୁଖ୍ୟ ରହିଛି । ପୁଣି 
ସେଥି ସହିତ ରାଜନୈତିକ ବିଚାରାଧାରା ବି ସଂଗଠନର ଗୋଟିଏ ଅଂଶ | ତାଙ୍କର ପ୍ରଥମ 
ନାଟକ ¢ ବହି” ହିଁ ଏହାର ପ୍ରଥମ ଉଦାହରଣ ! ' ବହ଼ି”ର ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ ମନୋରଞ୍ଜନଙ୍କର 
ଅଗଷ୍ଟ ନଅ”ର ଦୂରପ୍ରରାବ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇ ପାରେ - ରାଜନୀତି, ଶାସନ ବିରୁଦ୍ଧରେ 
ବିଦ୍ରୋହ, ଦେଶ ପ୍ରେମ ସହିତ ପିତାପୁତ୍ରର ସମ୍ର୍କ ବା ସଂଘର୍ଷ, ଓ ପାରିବାରିକ ସ୍ଥିତି 
ପ୍ରଭୃତି । ନାଟକଟି ଚରିତ୍ରପ୍ରଧାନ ଓ ମନସ୍ତତ୍ତ୍ୂମୂଳକ । କିନ୍ତୁ ପରିଣାମରେ ଯେଉଁ ଅନୁଭୁତି 
ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି ସେ ଦୂଃଖ, ଅଶାନ୍ତି ଓ ଯନ୍ତ୍ରଣାର ଅନୁଭୂତି । ସେହିପରି “ ନିଶିପଦ୍ଧ' ସାମାଜିକ, 
ମନସ୍ତତ୍ତମୁଳକ ଓ ଚରିତ୍ରପ୍ରଧାନ, କିନୁ ଅନୁଭୂତିରେ ଯାହା ମୁଖ୍ୟ ହୋଇ ଉଠିଛି ସେ ବ୍ୟକ୍ତ 
ଜୀବନର ଅସ୍ଥିତି, ଅସଂଲଗ୍ନତା ଓ ଅନାଚାର | ସେହିପରି “ ନାଲିପାନ ରାଣୀ କଳାପାନ 
ଟୀକା” ସାମାଜିକ ଓ ମନସ୍ତତ୍ତମୂଳକ, ଓ ନାଟକର ଦୂର ପ୍ୃଷ୍ଠଭୂମୀରେ ସକ୍ରେଟିସ୍‌ଙ୍କର 
' ଉଡ଼ିପସ୍‌ ' ନାଟକକୁ ଦେଖିହୁଏ - ସେହି ପ୍ରାଚୀନ ପିତା ପୁତ୍ରର ବ୍ୟାପାର । କିନ୍ତୁ ପରିଣତିରେ 
ତୀବ୍ର ମାନସିକ ଯନ୍ତ୍ରଣା, ଅସ୍ମିରତା, ଅଶାନ୍ତି ଓ ଏକ ଅତ୍ଯନ୍ତ ଅପ୍ରୀତିକର ବାସ୍ତବତାକୁ 
ମାନିନେବାର ଅସହାୟତା | “ ନିଜ ପ୍ରତିନିଧୂଙ୍କ ଠାରୁ'ରେ ବି ପାରିବାରିକ ଜୀବନ ବ୍ୟର୍ଥ, 
ବ୍ୟକ୍ତି ଅନୁତାପ ଓ ଅନୂୁଶୋଚନାରେ ମ୍ରିୟମାଣ, ଓ ରାଜନୈତିକ ସୂଚନାରେ ମିଥ୍ୟାଚାର, 
ଅସହାୟତା, ତୀବ୍ର ଯନ୍ତ୍ରଣା ଓ ଅଶାନ୍ତିର ଅନୁଭୁତି | ଏହି ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ବିଶ୍ବିଳିତ୍‌ଙ୍କର ଅନ୍ୟତମ 
ବିଶିଷ୍ଟ ନାଟକ  ମୂଗୟା'ର ଆଲୋଚନା କରାଯାଇ ପାରେ | 

' ଅନ୍ଧକାର ର ସୂଚନାରୁ ନାଟକର ଆରମ୍ଭ (“ ଅନ୍ଧକାର... ଆଖି ଆଗରେ ସବୁ 
ଅନ୍ଧକାର... ସମସ୍ତେ ଅପରିଚିତ, ସବୁଆଡ଼େ ଅନ୍ଧକାର...” ) ଓ ଶେଷ ବି ସେହି ଅନ୍ଧକାରର 
ସୂଚନାରେ ( “ ଅନ୍ଧକାର ଆହୁରି ଗାଢ଼ ହେଲା, ଏତେ ଅନ୍ଧକାର ଯେ ତା ଭିତରେ ମଞ୍ଚର 
ଅସ୍ତିତ୍ଵ ସୁଦ୍ଧା ବୂଡ଼ିଗଲା...”) । ଏ ଅନ୍ଧକାର ମୁଖ୍ୟତଃ ମାନସିକ, ଅର୍ଥାତ୍‌ ମଣିଷର ସ୍ଥିତି 
ସହିତ ସମ୍ପର୍କିତ ଓ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ଅନିଶ୍ଚିତତା, ଅସ୍ିରତା ଓ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟହୀନତାର ପ୍ରତୀକ | 
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ସହସ୍ରୀଂଶୁ 
ତେଣୁ ନାଟଜ ଆରମ୍ଭର ଦୁର୍ବୋଦଧ ଭାଷାହୀନ ସ୍ଵର” (“ଓ ହୋ ହୋ ଓ ଓ”... “ଆଃ 
ହାହାହା”... “ ହିହିହିହି”) ନାଟକର ଶେଷକୁ ଫେରି ଆସିଛି ଓ ଏହି ଅନ୍ଧକାର” ଓ 
* ଆଦିମ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି'ର ଚକ୍ରରେ ନାଟକର ଆଭିମୁଖ୍ୟ ଓ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର କାର୍ଯ୍ୟ ସଂଗଠିତ 
ହୋଇଛି । ଅନୁଭୂତି ଗନ୍ଧ ଦିଗକୁ ପ୍ରସାରିତ ହୋଇଛି । ପ୍ରଥମେ ସାମାଜିକ ଓ ସାମାଜିକ 
ଅସ୍ଥିରତାର ଚିତ୍ର - “ ...କାହାରି ଉପରେ ଏମାନଙ୍କର ବିଶ୍ଵାସ ନାହିଁ I ଦିନରାତି ଖାଲି 
ସ୍ଲୋଗାନ ଚାଲିଛି - ଖାଇବାକୁ ନାହିଁ, ଖାଇବାକୁ ଦିଅ, ଚାକିରି ନାହିଁ, ଚାକିରି ଦିଅ, 
...ଖାଲି ଧର୍ମଘଟ, ବିକ୍ଷୋଭ, ଘେରାଉ... ” ¦ (ତିନି) ପରେ ପରେ ସାମାଜିକ ଅସମାନତା 
ସମ୍ପକରେ କ୍ରୋଧ - “ ଆମେ ମୁଠାଏ ଖାଇବାକୁ ନ ପାଇ ରାସ୍ତାକଡ଼ରେ ପଡ଼ି 
ଭୋକବିକଳରେ ଛଟପଟ ହଉଚୁ, ଆଉ ତମେ ଆମରି ଆଖି ସାମ୍ପାରେ ମହା ଆରାମରେ 
ଗାଡ଼ି ମଟର ଚଢ଼ି ହୋଟେଲ ରେଷ୍ୁରାଣ୍ଡରେ ବସି ପଲଉ, ବିରିଆନୀ ଖାଉଚ ” ଓ “ କେବେ 
ଦିନେ ହୁଏତ ମନ୍ତୀଟାଏ ହୋଇଥାନ୍ତି, କ'ଣ ହେଇଥାନ୍ତା । କାହାର ଲୀଉ ହେଇଆନ୍ତା ? 
ଏଇ ଗରୀବ ଦୁଃଖି କୁଲି ମଜୁରିଆଙ୍କର 7? ”(' ଛଅ”) କିନୁ ଏ ସାମାଜିକ ଅସମାନତାର 
ମନୋଭାବ କେବଳ ଛଳନା, ପ୍ରତାରଣାମୁଳକ ( “ ଏତେଦିନ ଧରି ଆପଣ ସେମାନଙ୍କୁ 
ଖାଲି ବକ୍ତତା ଶୁଣେଇ ଆସିଛନ୍ତି, ମ୍ୟାଜିକ୍‌ ଦେଖେଇ ଆସିଛନ୍ତି, ସେମାନଙ୍କ ଦୁଃଖରେ 
ନିଜ ଆଖିରୁ ଲୁହ ଗଡ଼େଇବାର ଅଭିନୟ କରି ଆସିଛନ୍ତି, ସେମାନଙ୍କ ଆଖିରେ ଧୁଳି 
ଦେଇ ସେମାନଙ୍କ ନେତା ସାଜି ବୁଲୁଛଚ୍ତି..” ) ଓ ସାମାଜିକ ଅସ୍ଥିରତାର ପରିଣତି କେବଳ 
ଅସ୍ଥିରତା, ଅସ୍ଥିତି, ଯାହା ଯନ୍ତ୍ରଣାଦାୟକ, ଓ ‘ଚାରି ବିଭାଗରେ ବିବେକାନନ୍ଦଙ୍କର ଯେଉଁ 
ସ୍ଵପ୍ନ ଯେ ସେ ଆରମ୍ଭରୁ ହିଁ ଆରମ୍ଭ କରିବେ (“ଏକ, ହଁ ସେଇ ଏକରୁ ହିଁ ମୁଁ ଆରମ୍ଭ 
କରିବି” ) ତା'ର କାର୍ଯ୍ୟକାରିତା କିଛି ନାହିଁ । 

ଦ୍ଵବିତୀୟରେ, ବ୍ଯକ୍ତିର ଜୀବନରେ ମଧ୍ଯ ଅସ୍ଥିତିର ମନୋଭାବ, କିନ୍ତୁ ପ୍ରଥମେ 
ସ୍ବପ୍ନର ଆଭରଣ, ଯେପରି “ ପାଞ୍ଚ 'ରେ - “ତାଠୁ ବରଂ ଚାଲ, ସକାଳୁ ସାଞ୍ଜଯାଏ ସମୁଦ୍ରକୂଳ 
ବାଲି ଉପରେ ଆମେ ଚାଲି ଚାଲି ବୁଲିବା । ଆମ ଆଖି ଆଗରେ କେବଳ ସମୁଦ୍ର ଆଉ 
ଆକାଶ, ଆକାଶ ଆଉ ସମୁଦ୍ର... !” ପରେ ପରେ, ସପ ସୃପପରେ ହିଁ ରହିଯାଇଛି, ଯାହା 
ଆସିଛି ଏକ ଥଟାଳିଆ ମନୋଭାବ : 

(ତାପରେ ସଶହରେ ହସିବାକୁ ଆରମ୍ଭ କଲା) 

ସମୁଦ୍ର ଆଉ ଆକାଶ, ଆକାଶ ଓ ସମୁଦ୍ର ! 

(ହସି ହସି, ଅଣନିଶ୍ବାସୀ ହୋଇ) 

ସମୁଦ୍ର ଆଉ ଆକାଶ, ଆକାଶ ଆଉ ସମୁଦ୍ର ! 
ଓ ଏହି ମନୋଭାବ ପ୍ରତି ହେୟଜ୍ଞାନ : 
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ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ 


ରଂଜନଂ- ମୁଁ ଆପଣଙ୍କୁ ଗୋଟାଏ ନୂଆ ସଂସାର ଭିତରକୁ ନେଇଯିବି ! 

କଳ୍ଚତରୁ- ସମୁଦ୍ର ଆଉ ଆକାଶ, ଆକାଶ ଆଉ ସମ୍ୂଦ୍ର ! 

ଶୁଭେନ୍ଦୁ“ ତିରିଶ ହଜାର ଟଙ୍କା - ଆମ୍ଭାସଡ଼ୁର କାର୍‌ ¬ କୋଠା ( ଅଠର! ) 
ସମାଜ ଓ ବ୍ୟକ୍ତି କେବଳ ଉପଲକ୍ଷ୍ୟ, ଯାହା ନାଟକର ଆଭିମୁଖ୍ୟରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୋଇଛି ଓ 
ଯାହା ଅନୁଭୂତିର ମୁଖ୍ୟ ସ୍ତର, ସେ ଏକ ଗଭୀର ବେଦନାବୋଧ ଓ ଅସହାୟତା, ଯେଉଁଥିରେ 
ଉଭୟ ବ୍ୟକ୍ତି ଓ ସମାଜ ନିରବଳିନ୍ଧ ଭାବରେ ପୀଡ଼ିତ | ତେଣୁ କେବଳ ନାଟକର ଆରମ୍ଭରେ 
ନୁହେଁ, ନାଟକର ପରିଣତିରେ ବି ଯାହା ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ମାନସିକତାକୁ ଆଛ୍ଥନ୍ନ କରି 
ରଖିଛି, ସେହି ଅନିଶିତତା ଓ ଅସହାୟତା : 

ସାରଥୁ ( ତୃପ୍ତିର ନିଶ୍ଵାସ ନେଇ)- ଆଃ, କି ରାତି ! 

ମୁକ୍ତା (ପୂର୍ବଭଳି ହସି ହସି) - ଖାଲି ସମୁଦ୍ର ଆଉ ଆକାଶ, ଆକାଶ ଆଉ ସମୁଦ୍ର । 

ବିବେକାନନ୍ଦ (ହଠାତ୍‌ ଚାରିଆଡ଼କୁ ବିସ୍ମାରିତ ଦୃଷ୍ଟିରେ ଚାହିଁ) - କାହିଁ, ରାତି 

କାହିଁ ? ସମୁଦ୍ର କାହିଁ ୨ ଆକାଶ କାହିଁ ? 

ବିବେକାନନ୍ଦ (ଶାନ୍ତ କ୍ଲାନ୍ତ ଭାବରେ) - ଭାରି ଥକ୍ଟା । ମୁଁ ଟିକିଏ ଶୋଇବି ! 

ମୁକ୍ତା ମୁଁ କାନ୍ଦିବି ନାହିଁ । 

ସାରଥ- ମୁଁ ପଣିକିଆ ଡାକେ ? 

( ସେମାନଙ୍କ ଆଖିରେ କ୍ରମେ ଏକ ନିସ୍ତେଜ ବିହ୍ଵଳତାର ଛାୟା ଓହ୍ଲାଇ 

ଆସିଲା...) (ଅଠର! ) 
କୂହଦାଯାଇପାରେ ବର୍ଭମାନ କାଳର ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଏହାହିଁ ବୋଧହୁଏ ପୀଡ଼ିତ, ନିର୍ଯ୍ୟାତୀତ 
ମଣିଷ ମନର ଗଭୀରତମ ଅନୁଭୂତି । 

ରମେଶ ଚନ୍ଦ୍ର ପାଣିଗ୍ରାହୀଙ୍କର ପ୍ରଥମ ନାଟକ  ମୁଲ୍ତିମଣ୍ଡପ ” ୧୯ ୬ ୪ରେ ଅଭିନୀତ 
ହୋଇଥଲା, କିନୁ ବହୁ ପରେ ୧୯୯ ୧ରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥିଲା | “ମୁକ୍ତି ମଣ୍ଡପ” ପରେ 
ପାଣିଗ୍ରାହୀ ଆଉ ପ୍ରାୟ ୧୭ଟି ନାଟକ ଲେଖିଛନ୍ତି ଓ ତାଙ୍କର ' ଅନ୍ୟତମ ଶେଷ ନାଟକ 
* ଗୋଟେ ବୃତ୍ତ ଆଙ୍କବାର ସହଜ ପ୍ରଣାଳୀ? ୧୯ ୯ ୫ରେ ଅଭିନୀତ ହୋଇ ୧୯ ୯୭ରେ 
ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । ତେବେ ପାଣିଗ୍ରାହୀଙ୍କର ଅଧକାଂଶ ନାଟକ ୧୯ ୬୪ର ପରବର୍ଜୀ ପ୍ରାୟ 
୧୮ ବର୍ଷରେ, ଅର୍ଥାତ୍‌ ସପ୍ତମ ଦଶକର ମଖାମଝି ସମୟରୁ ଅଷ୍ଟମ ଦଶକର ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ, 
ପ୍ରାୟ ଏହି ସମୟ ଭିତରେ ଲେଖାଯାଇ ଅଭିନୀତ ହୋଇଛି, ଓ ୪ସସବୁ ନାଟକ ବିଭିନ୍ନ 
ସମୟରେ, ଅର୍ଥାତ୍‌ ୧୯ ୭୦ ରୁ ୧୯୯୭ ଭିତରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି | ଗୋଟିଏ ହିସାବରୁ 
ଜଣାଯାଏ ପାଣିଗ୍ରାହୀଙ୍କର ଅଷ୍ଟମ ଦଶକରେ ୭ଟି ନାଟକ, ନବମ ଦଶକରେ ୬ଟି ଓ ଗତ 
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ସହସ୍ତୀଂଶୁ 
ଶତାବ୍ଦୀର ଶେଷ ଦଶକରେ ୫ଟି ନାଟକ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି | ୧୯୮ ୨ ପରେ ପାଣିଗ୍ରାହୀ 
ଯାତ୍ରା ସହିତ ସଂଖ୍ମିଷ୍ଟ ହୋଇ ପଡ଼ିଲେ ଓ ଏ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଓଡ଼ିଶାର ବିଭିନ୍ନ ଯାତ୍ରା ଦଳ ପାଇଁ ସେ 
ପ୍ରାୟ ୨ ୦ଟି ଯାତ୍ରା ଲେଖିଛନ୍ତି । ଏ ଦିଗରୁ କୁହାଯାଇ ପାରେ ପାଣିଗ୍ରାହୀ ଓଡ଼ିଶାର ସ୍ଵାଧୀନତା 
ପରବ ନାଟ୍ଯକାରମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଅଦ୍ଵିତୀୟ । ପରେ ତାଙ୍କର କିଛି ଏକାଙ୍କିକା ବି 
ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି | କିନ୍ତୁ ସେସବୁ ମୁଖ୍ୟତଃ ସପ୍ତମ ଦଶକରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥିଲା | 
ପାଣିଗ୍ରାହୀଙ୍କର ପ୍ରଥମ ବିଶିଷ୍ଟ ନାଟକ ˆ ମୁଁ ଆମ୍ଭେ ଓ ଆମ୍ଭେମାନେ” ୧୯୬୯ରେ 
ଅଭିନୀତ ହୋଇ ୧୯ ୭୦ରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥଲା । ଏଥିରେ ଗୋଟିଏ ବସ୍‌ଷ୍ଟାଣ୍ଡର 
ସ୍ଥାନୀୟତାକୁ ଉପଲକ୍ଷ୍ଯ କରି ସମାଜର ବିଭିନ୍ନ ଅନୁଭୂତିର ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କୁ ଏକାଠି ନେଇ 
ସେମାନଙ୍କର ମନୋଭାବର ବିଶ୍ଲେଷଣ କରାଯାଇଛି ଓ ବିଭିନ୍ନ ଖଣ୍ଡ ଖଣ୍ଡ ଚିତ୍ର ମାଧ୍ୟମରେ 
ଆଭିମୁଖ୍ୟ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । ଯେପରିକି, ଅଶାନ୍ତ ଲକ୍ଷହୀନ ଯୁବ ଗୋଷ୍ଠୀ, ସ୍ବାର୍ଥପର 
ଆତ୍ସକେନ୍ଦରିକ ରାଜନୀତିଜ୍ଞ, ଓ ନିଷ୍ଳେଷିତ ଶିକ୍ଷକଗୋଷ୍ଠୀ ପ୍ରଭୃତି ଓ ହତାଶା, ଅନୈତିକତା, 
ପ୍ରତାରଣା ପ୍ରଭୃତିର ମନୋଭାବ ଜୀବନର ଏକ ରୂଢ଼ ନିର୍ମମତାରେ ଏକୀଭୂତ ହୋଇ 
ଯାଇଛି | ପରେ ପରେ, ପାଣିଗ୍ରାହୀଙ୍କର ଅନ୍ୟ ତିନୋଟି ବିଶିଷ୍ଟ ନାଟକ, ‘ ଜଣେ 
ମହାପୁରୁଷଙ୍କ ଜନ୍ମ ଓ ମୂୃତ୍ୟୁ' , ' ଧୂତରାଷ୍ଟ୍ରର ଆଖି” ଓ “ ଦୁର୍ଘଟଣା ବଶତଃ”, ଯଥାକ୍ରମେ 
୧୯୭୩, ୧୯୭୭ ଓ ୧୯୮୧ରେ ପ୍ରକାଶ ପାରଥୁଲା | ପ୍ରଥମ ନାଟକରେ ଏକ 
ରୁଗ୍ଣ ମାନସିକତାର ବିଶ୍ଲେଷଣ କରାଯାଇଛି, ଯାର ପରିଣତି ଲାଞ୍ଚନା ଓ ବଞ୍ଚନା | ଦ୍ଵିତୀୟ 
ନାଟକରେ ପାରିବାରିକ ସଂଗଠନରେ ଯାହା ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି, ସେ ଗୋଟିଏ ଦିଗରୁ ମାନବିକ 
ମୂଲ୍ୟବୋଧର ଦୟନୀୟ ଅବନତି, ଓ ଅନ୍ୟ ଦିଗରୁ ପ୍ରତାରଣା, ମିଥ୍ୟା ଓ ଭର୍ଷାର ପରିବେଶ । 
ସେହିପରି ତୃତୀୟ ନାଟକରେ ମଧ୍ଯ ସାମାଜିକ ଅବନକ୍ଷୟର ଏକ ଚୂଡ଼ାନ୍ତ ରୂପ ¬ ନର୍କର 
ଡୂଇଁ ରୁମ୍‌ରେ ଯେଉଁ ବିଭିନ୍ନ ଚରିତ୍ର ଏକାଠି ହୋଇଛନ୍ତି ସେମାନେ ଯେ କେବଳ ହିଂସା, 
ରର୍ଷା ସ୍ବାର୍ଥପରତା ଭିତରେ ଆବଦ୍ଧ ତା ନୁହେଁ, ସେମାନେ ପ୍ରତ୍ୟେକ ମୁମ୍ର୍ଷୁ ଓ ଜୀବନ 
ଯନ୍ତ୍ରଣାରେ ଜର୍ଜରିତ | ପାଣିଗ୍ରାହୀଙ୍କର ଅଧରକାଂଶ ନାଟକରେ ଏହାହିଁ ମୁଖ୍ୟ ସ୍ଵର । ସାମାଜିକ 
ପରିବେଶ, ଆନନ୍ଦ ଓ ସୁସ୍ପତାର ପରିଚାୟକ ନୁହେଁ, ଏହା ମୁଖ୍ୟତଃ ଅସ୍ପିତି, ଅନିଶ୍ଚିତତା ଓ 
ମାନସିକ ଅବକ୍ଷୟର ପରିପ୍ରକାଶ | ଏହି ଦୃଷ୍ଷିରୁ ୧୯୭ ୨ରେ ଅଭିନୀତ ହୋଇ 
୧୯୮ ୪ରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥୁବା ' ମହାନାଟକ”ର ବିଚାର କରାଯାଇ ପାରେ | 
“ମହାନାଟକ” ଏକ ପ୍ରତୀକାତ୍ସକ ନାଟକ । ସ୍ଥାନ, ଚରିତ୍ରର ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ 
କାର୍ଯ୍ୟାବଳୀ, ପରିବେଶ, ପରିବେଶର ପରିବର୍ଭନ, ପ୍ରତ୍ୟେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏହି ପ୍ରତୀକର 
ସୂଚନା, ଓ ଏହି ପ୍ରତୀକତାର ଆୟତନରେ ସାମାଜିକ, ରାଜନୈତିକ, ଶାସନଗତ ଓ 
ଚାରିତ୍ରିକ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଅବକ୍ଷୟର ସୂଚନା ଜଡ଼ିତ ହୋଇ ରହିଛି । ନାଟକ ଆରମ୍ଭର ଗୀତରୁ 
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ଏହାର ଆରମ୍ଭ - “ ହସ୍ଥିନା ନାମେ ନଗର ରାଜା ବଳ୍ପବାହୂ / ମହିମା କୀରତି ତାଙ୍କ କି 
କହିବି ଆଉ / ତାଙ୍କ ଶାସନରେ ପ୍ରଜା ଅତି ଗଦଗଦ / ରାତି ହେଲେ ପିଇବାକୁ ମିନୁଅଛି 
ମହ / ହସଟି ତାଙ୍କର ଯେହ୍ନେ ବୋବାଉଛି ଗଧ...,” ପରେ ପରେ ଏହି ସୁଚନା ନାଟକର 
ପରିସରରେ ଜ୍ରମଶଃ ବିସ୍ତାରିତ ହୋଇଛି : 
ବିଦୂଷକ ୧- ସମ୍ରାଟ ବଜ୍ଜବାହୁଙ୍କ ପାଇଁ ପ୍ରତିଦିନ ତ ରଜତ ଉତ୍ସବ | 
ବିଦୂଷକ ୨- ଏବଂ ପ୍ରତିଦିନ ସେ ଅପ୍ରକୃତିସ୍ଥ । 
ବିଦୂଷକ ୧- ତା” ହେଲେ ସମ୍ରାଟ ନିଶାସକ୍ତ ? 
ବିଦୂଷକ ୨- ବିନା ମାଦକରେ ବି ସେ ମୋହିତ । 
ବଜ୍ରବାହୁ- ତାହେଲେ ମୋର ଆଦେଶ - ଆମ୍ଭ ସାମ୍ରାଜ୍ୟ କେବଳ, ଅନ୍ଧାର 
ଭିତରେ ପରିଚାଳିତ ହେବ | ହସ୍ତିନାପୁରରେ ଆଲୋକ ପ୍ରବେଶ 
କରି ପାରିବ ନାହି । 
ବଜବାହୁ- ଆମ୍ଭେ ଆଦେଶ କରିଅଛୁ - ଦେଶରୁ ସମସ୍ତ ଆଲୋକ ଲିଭିଯିବ, 
ଅନ୍ଧାର ଭିତରେ ଏ ଦେଶର ରାଜକାର୍ଯ୍ୟ ପରିଚାଳିତ ହେବ । 
ପରିସ୍ଥିତିର ପରିଣତି କେବଳ ଅବକ୍ଷୟ ନୁହେଁ, ଚରମ ବିଶୁଙଝଳା ଓ ମୂତସମ ଅବସ୍ଥା : 
ବ୍ରହ୍ନଦତ୍ତ ଶସ୍ୟଶ୍ୟାମଳା ପୃଥିବୀ ଶୁଷ୍ଠ ହୋଇ ଫାଟି ଯାଇଛି - ଶୁଷ୍କ 
ପୁଷ୍ଠରିଣୀ... ଏ ଦେଶର ରାଜପଥ ଦସ୍ୟୁ ପରିପୂର୍ଣ... ଜନପଦ 
ବନ୍ୟଜନ୍ତୁ ଉପଦୂତ... 
ଶୀଳଭନଦ୍ଧ- ...ଫସଲ କର... 
ବ୍ରହ୍ମଦର- ଏ ରାଜ୍ୟରେ ଫସଲ ନାଇଁ । 
ଶୀଳଭଦ୍ର- ତା'ହେଲେ ସନ୍ତାନ କର | 
ବ୍ରହ୍ମଲଦତ୍ତଂ ଏ ରାଜ୍ୟର ସମସ୍ତ ସଧବା ବନ୍ଧ୍ୟା, ସମସ୍ତ ଯୁବକ ଶକ୍ତିହୀନ | 
” * * * & 
ବ୍ରହ୍ମଦତତ- କିନ୍ତୁ ଅନ୍ତଃପୁର ଶୂନ୍ଯ, ହସ୍ତିନାପତି ବଜ୍ରବାହୁ ଆଳି ଅକ୍ଷମ, 
ନିଃଶେଷ ତାଙ୍କର ବୀର୍ଯ୍ୟ ତେଣୁ ଏ ମୂରିକା ଶୁଷ୍ଣ ! ଶୁଷ 
ନଭୋତଳ | ରୁଝ ତେଣୁ ବାତାୟନ | ତେଣୁ ରୁ ରତୁରାଜ 
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ସହସ୍ତୀଂଶୁ 
ବସନ୍ତ ମଳୟ ¬ ଏ ନଗରରେ ନାହିଁ ଶସ୍ୟ ଗୋବସ୍ସା ସନ୍ତାନ | 
କେତକୀଗନ୍ଧା- ...ଏଠି ସବୁ ଶୂନ୍ୟ, ଶୁନ୍ଯ ରାଜା ଶୂନ୍ଯ ପୁଣି ରାଣୀ 
ହଂସପୁର... 
ଦ୍ଵିତୀୟ ଅଙ୍କର ଆରମ୍ଭରେ, ବିଦୂଷକଙ୍କର ଗୀତରେ ଏହି ପରିସ୍ଥିତିର ଏକ ସଂକ୍ଷିପ୍ରସାର, ଓ 
ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀରେ ଶ୍ଲେଷ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଇ ପାରେ ¬ “ ହସ୍ତିନାପୂର ସମ୍ରାଟ ବଜରବାହୁ ରାଜା / 
ତାଙ୍କ ରାଜ୍ୟେ ରହି ଆମ୍ଭେ ମାରୁଅଛୁ ମଜା / ସମୁଦ୍ର ପରାୟେ ଅଟେ ତାହାଙ୍କ ଗର୍ଜନ / 
ମରତ୍ତହସ୍ତୀ ପରି ରାଜା କରନ୍ତି ଗମନ / ...ଲାଞ୍ଚମିଛ ଦଗାବାଜି ଚୋରୀ ଜୁଆଚୋରୀ / 
ବନ୍ଯା ବାତ୍ୟା ମରୁଡ଼ି ବସନ୍ତ ମହାମାରୀ / ଏ ସମସ୍ତ ଭରପୁର ହସ୍ତିନା ନଗରେ / ଏ 
ରାଜ୍ୟଠୁ ଭଲ ରାଜ୍ୟ ଅଛି କେଉଁଠାରେ ? ” 

ଏ ପରିସ୍ପିତିରୁ ଉଦ୍ଧାର ପାଇବାର ଉପାୟ ଏକ ପରିବରିତ ମାନସିକତା, ଯାହାକି 
ପ୍ରଥମେ ଏକ ଦୂରାଗତ ସ୍ଵପ୍ନ ଓ ବିଶ୍ଵାସ ପରି - “ମୁଁ ଛୁଇଁଲେ ଅଙ୍ଗେ ଅଙ୍ଗେ କାଉଁରୀ 
ଶିହରେ / ପଲୁବିତ ହୁଏ କେତେ ଲଳିତ ରୋମାଞ୍ଚ / ବୃକ୍ଷସମ ସ୍ଵିଗ୍ଧ ଛାୟା, ପୁଷ୍ମସମ ମଧୁ 
ବିତରଣ /...” ( ପ୍ରଥମ ଅଙ୍କ” ) , ଓ “ ...ବନସୁତି ସାରା ଝରୁ ମଧୁର କଣିକା / ମଧୁ ଝରୁ 
ଗାଭୀର ସ୍ତନରୁ / ସମୁଦ୍ରରୁ ମଧୁ ଝରୁ ପାହାନ୍ତି ଉଷାରୁ / ସୃଷ୍ଟିସାରା ମଧୁ ଝରୁ ପୁଷ୍ପ 
ପାଖୁଡ଼ାରୁ / ମଧୁସ୍ବଵପ୍ନ ମଧୁମୟ ଅଙ୍ଗସାରା ମଧୁମୟ ଛନ୍ଦ ମଧୁମୟ / କାନ୍ତିରୁ ଝରୁଛି ମଧୁ 
ହେଉ ଏହି ସୃଷ୍ଟି ମଧୁମୟ...” ( ' ପ୍ରଥମ ଅଙ୍କ ) । କିନୁ ଏ ବିଶ୍ଵାସ କେବଳ ବିଶ୍ବାସରେ 
ରହିଯାଇଛି ଓ ପରିଶେଷରେ ହତାଶା : 

ବୂହୃଦତ୍ତ - ଆଉ କେତେଦିନ ? ଆଉ କେତେଦିନ ଏଇ ସାମ୍ରାଜ୍ୟରେ 

ଅନାହାରକ୍ତିଷ୍ଟ ମଣିଷ ଆପଣଙ୍କୁ ପୂଜା କରିବେ ? ସ୍ବେହ, ପ୍ରେମ 

ଓ କରୁଣାର ଅଭାବରେ ବୁବି, ଜ୍ଞାନ ଓ ଚିନ୍ତାଶକ୍ିର ଅଭାବରେ 

କେତେଦିନ ଏ ଅନ୍ଧାରୀ ଶାସନ ଚାଲିବ ? ( ଦିତୀୟ ଅଙ୍କ” ) 
ଓ “ନୂତନ ସୂର୍ଯ୍ୟ “ନୂତନ ସୃଷ୍ଚିଂର ଆଭାସ କେବଳ ଆଭାସ ମାତ୍ର ଓ ଯାହା ସମଗ୍ର 
ନାଟକରେ ପରିବ୍ୟାପ୍ତ ହୋଇ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୋଇଛି ସେ ଏକ ସାମଗ୍ରିକ ଶାରୀରିକ, ମାନସିକ 
ଓ ଆଧ୍ଧାତ୍ସିକ ଯନ୍ତ୍ରଣା, ଅସଫଳତା ଓ ଅବକ୍ଷୟର ଅନୁଭୁତି । କହିଛି, ‘ ମହାନାଟକ” ଏକ 
ପ୍ରତୀକାତ୍ଵକ ନାଟକ ! ଶ୍ଲେଷାତ୍ସକ ବି । ସପ୍ତମ ଓ ଅଷ୍ଟମ ଦଶକ, ଯେଉଁ ସମୟରେ ଏହି 
ନାଟକ ଲେଖାଯାଇ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥଲା ସେହି ସମୟର ବହୁବିଧ ସାମାଜିକ, ରାଜନୈତିକ 
ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ ବିଶ୍ୂଙ୍ଖଳା ଓ ବିପର୍ଯ୍ୟୟର ଇଙ୍ଗିତ ନାଟକରେ ରହିଛି ଓ ‘ଅରଣ୍ୟ ଫସଲ” ଠାରୁ 
ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ମଣିଷର ସ୍ପିତିର ଯେଉଁ ପର୍ଯ୍ୟାଲୋଚନା ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥଲା, “ ମହାନାଟକ!” 
ସେହି ବୁବଧିଦୀପ୍ତ ଧାରାରେ ଏକ ବିଶିଷ୍ଠ ସଂଯୋଜନ | 
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କାରି କଚନ୍ଦ୍ର ରଥଙ୍କର ପ୍ରଥମ ନାଟକ ବୋଧହୁଏ “ସବୁଜ ସୂର୍ଯ୍ୟ”, ଯାହା 
୧୯ ୬୬ରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥଲା - ଚାରି ଦୃଶ୍ୟ ଓ ଛଅ ଚରିତ୍ରର ନାଟକ | ପରେ ଘରେ, 
୧୯୬୯ରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ରଥଙ୍କର ପ୍ରାୟ ୩୦ରୁ ଉର୍ନ୍ଧ ନାଟକ ପ୍ରକାଶ ପାଇଲାଣି, ଓ 
ଏକାଙ୍କିକା-ସଂକଳନ ଓ ଉପନ୍ଯାସ ଓ ଚଳଚ୍ଚିତ୍ରରେ ରୂପାନ୍ତରିତ ନାଟକ ଓ କେତେକ 
ତାଳ୍ରାଳୀକ ଘଟଣାମାନଙ୍କୁ ନେଇ ଲେଖା ଯାଇଥଅବା ନାଟକମାନଙ୍କୁ ଛାଡ଼ିଦେଲେ, ତାଙ୍କର 
ବିଶିଷ୍ଟ ମୌଳିକ ନାଟକର ସଂଖ୍ୟ ୧୦ କ୍ରି ୧୧ ହେବ ଓ ସେସବୂ ଅଧୁକାଂଶ ସାମାଜିକ 
ସମସ୍ୟା ଓ ସାମାଜିକ ପରିସ୍ଥିତିର ପ୍ରତିବାଦମୁଳକ ନାଟକ । ଯେପରିକି, ' ଜୀବନଯଜ୍ଞ” 
(୧୯୬୯) ଓ “ସୃର୍ଗଦଵାର' ( ୧୯୭୦)ରେ ସାମାଜିକ ଅବକ୍ଷୟର ଚିତ୍ର - ଲୋଭ, 
ମୋହ, ଅବସାଦ, ଅସଫଳତା, ବ୍ୟର୍ଥତାର ପରିବେଶ । ସେହିପରି “ସୃତି ସାନ୍ତନା ଓ 
ଶୂନ୍ୟତା ( ୧୯ ୭ ୧) ଓ ' ଜଉଘର” ( ୧୯୭ ୨ )ରେ ପ୍ରତିକୂଳ ସାମାଜିକ ପରିସ୍ଥିତିରେ 
ବଞ୍ଚବାର ମୋହ ଓ ଯନ୍ତ୍ରଣା, ଅସହାୟତା ଓ ବ୍ଯର୍ଥତା । ପରେ, ୧୯୭୬ରେ ପ୍ରକାଶ 
ପାଇଥିବା “ମୁ ଦୁହେଁ”, ୧୯୭ ୨ର “ସମୁଦ୍ରର ରଙ୍ଗ ଯନ୍ତ୍ରଣା? ଓ ୧୯୭୯ର `“ ରଶ୍ବର 
ଜଣେ ଯୁବକ”ରେ ବିଭିନ୍ନ ସାମାଜିକ ସ୍ପିତିର ସୂଚନା ଓ ବିଶ୍ଲେଷଣ, ଯେପରି 
ଅପରାଧପ୍ରବଣତା, ଦୁର୍ନୀତି ଓ ବେକାରୀ ପ୍ରଭୃତି ! ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଦୁଇଟି ନାଟକ, “ ଆଜିର 
ରାଜା” ( ୧୯୭୩) ଓ 'ଶୁକଶାରୀ କଥା” ( ୧୯୮ ୧)ରେ ସାମାଜିକ ସ୍ଥିତିର ପ୍ରତିବାଦ 
ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇ ପାରେ, ବିଶେଷ କରି ଶୋଷକ ଓ ଶୋଷିତର ଦୃନ୍ଦ ଓ ଥଲାବାଲା ଓ ନ 
ଥିଲାବାଲା ମଧ୍ୟରେ ସଂଘର୍ଷ ମୁଖ୍ୟ ଉପଜୀବ୍ୟ | ‘ମାଂସର ଫୁଲ” (୧୯୭୫) ଏହି 
ଗୋଷ୍ଠୀର ନାଟକ ଓ ରଥଙ୍କର ଅନ୍ଯତମ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ନାଟକ ! “ମାଂସର ଫୁଲର କିଛି 
ଆଲୋଚନା କରାଯାଇ ପାରେ । 

‘ମାଂସକୁ ଫୁଲକୁ ୧୩ଟି ପର୍ବରେ ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇଛି | ନାଟକର କଥାବସ୍ତୁ 
ମୁଖ୍ୟତଃ ସାମାଜିକ ଓ ରାଜନୈତିକ, ଅର୍ଥାତ୍‌, କ୍ଷମତା-ରାଜନୀତି ସହିତ ଜାତିଗତ ପ୍ରଭେଦ 
ଓ ଥୁଲାବାଲା ସହିତ ନ ଥଲାବାଲାର ସଂଘର୍ଷର ଆଭିମୁଖ୍ୟ | ବିଶେଷ କରି ଦଳିତ ବର୍ଗର 
ସାମାଜିକ ସ୍ଥିତି ଓ ନିଜକୁ ସାମାଜିକ ପ୍ରତିବାଦ ମାଧମରେ ପ୍ରତିଷ୍ପିତ କରିବାର ଚେଷ୍ଟା 
ନାଟକର ମୁଖ୍ୟ ଉପଜୀବ୍ୟ ଓ ସେହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ “ ମାଂସର ଫୁଲ'କୁ ଓଡ଼ିଆର ପ୍ରଥମ ବିଶିଷ୍ଟ 
ଦଳିତ ନାଟକ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇ ପାରେ ! ନାଟକ ଆରମ୍ଭରୁ ଏହି ଦଳିତ ବର୍ଗର 
ପ୍ରଭେଦକୁ ସପଷ୍ଟକରି ଦିଆଯାଇଛି : 

 ଗୁରୁଦେବଂ- ତୁମ ନିର୍ବାଚନ ମଣ୍ଡଳୀର ପରିସ୍ଥିତି ଭିନ୍ନ ଧରଣର ! ସେଠାରେ 
ନୀଚ, ଅସୂଶ୍ୟ ଶ୍ରେଣୀର ଲୋକମାନଙ୍କ ସଂଖ୍ୟା ସବୁଠାରୁ ବେଶୀ, 
ତେଣୁ ଅଧକ ସତର୍କତାର ସହ ସମସ୍ତ ପଦକ୍ଷେପ ଗ୍ରହଣ କରିବାକୁ 
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ସହସ୍ରାଂଶୁ 
ପଡ଼ିବ ! 
ପରେ, ଏହି ବର୍ଗ ପ୍ରତି ତୀବ୍ର ଘୃଣା : 
ଗୁରୁଦେବ - ମନେ ରଖିଥାଅ, ସେମାନେ କେବଳ ତୁମର ନୃହନ୍ି, ସମଗୁ 
ଦେଶର ଶତ୍ସ । ଧର୍ମ ଆ୯ି ସେମାନେ ସମସ୍ତେ ଗୋଟାଏ 
ଗୋଟାଏ କଳଙ୍କ । ସେମାନଙ୍କର ବିନାଶ ନ ହେବା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ତୁମର ରକ୍ଷା ନାହିଁ, ଧର୍ମର ତ୍ରାହି ନାହିଁ | 
କିନ୍ତୁ ଏହି ମନୋଭାବକୁ ପ୍ରତିବାଦ କରାଯାଇଛି, ପ୍ରଥମେ ସଂଯତ ଭାବରେ, ମଣିଷ 
ମଣିଷର ସମ୍ପର୍କ ଓ ତତ୍ତ୍ଵର ସୂଚନାରେ : 
ସନିଆ - ଆମେ ସଭିଏଁ ଏଇ ଛୋଟ କୂଳରେ ଜନ୍ମ ହେଇଟେ ବୋଲି 
ଏଇଟା ଆମ କପାଳର ଦୋଷ ନୂହଁ । ଆମର ଦୋଷ ନୂହଁ ! 
ଦୋଷ ହେଉଛି ଏଇ ମଣିଷର, ଯିଏ କି ନିଜର ସୁବିଧା ପାଇଁ 
ମଣିଷ ମଣିଷ ଭିତରେ ଜାତି କୁଳ-ଧର୍ମର ଗୋଟାଏ ଗହୀରିଆ 
ଗଣ୍ଡ ତିଆରି କରିଚି |! 
ପରେ, ନାଟକର ଶେଷରେ, ପ୍ରତିବାଦ ହିଂସ୍ତ ଓ ତୀବ୍ର : 
ଗୁଙ୍ଗାଂ ଆଜି ଏ ଦୂନିଆରୁ ଧରମର ଆଳରେ ଜାତି-ଅଳାତିର ନାଁରେ 
ଚାଲି ଆସିଥୁ୍‌ବା ଏଇ ଜୁଲୁମ୍‌କୁ ସବୁଦିନ ପାଇଁ ଶେଷ 
କରିଦେବାକୁ ଚାହେଁ ! ...ମୋ ହାତରେ ଜଳୁଥିବା ମଶାଲର 
ଏଇ ନିଆଁରେ ଅସୁମାରୀ କ୍ଷେତ ମଜୁରିଆ, ଦୀନଦୂଃଖୀ, ଫୁଙୁଳା 
ମଣିଷ, ଅନେକ ଅନେକ ଅଛବ, ସମସ୍ତେ ମିଶି ମଣିଷ ଭଳି 
ମଣିଷ ହେଇ ବଞ୍ଚବା ପାଇଁ ଜଳି ଚାଲିଛନ୍ତି...( ' ୧୩ଶ ପର୍ବ” ) 
ଦଳିତ ବର୍ଗ ସମ୍ପର୍କରେ ସଚେତନତା ସୃଷ୍ଟି କରିବା ନାଟକର ଆଭିମୁଖ୍ଯର ଗୋଟିଏ ଦିଗ, 
ଅନ୍ୟଦିଗରେ ଏଥ ସହିତ ଜଡ଼ିତ ହୋଇ ରହିଛି ଥଲାବାଲା ନ ଥଲାବାଲାର ସଂଘର୍ଷ, ଯାର 
ପରିଶତି ସାମାଜିକ ବିପର୍ଯ୍ୟୟ ଓ ଅସ୍ମିରତା । ପ୍ରଥମେ, ଏଇ ବିପର୍ଯ୍ୟୟର ଅନୁଭୁତି : 
ସନିଆ- ସମାଜର ଏଇ ଠିକାଦାର ଆଉ ସାହୁକାରମାନେ, କୁମାରବାବୁ... 
ଆଉ ଜାମିନ୍ଦାରମାନେ ଧରମର ଏଇ ନାଗସାପକୁ ପେଷିଛନ୍ତି । 
ଆଜି ନୁହଁ, ବହୁ କାଳରୁ... ଯୁଗ ଯୁଗ ଧରି ଘୋଷି ଆସିଛନ୍ତି | 
ପରେ, ନିଜର ଶକ୍ତି ବିଷୟରେ ଅନୁଭବ : 
ବହୁତ ଚାଲାକ ସେ ! ଆମକୁ ନୀଚ, ଅଛବ, ହରିଜନ କହି... ଗରୀବ, 
ମଳିମୁଣ୍ଡିଆ ଅସହାୟ ଦେଖି ସବୂଦିନ ପାଇଁ ସେ ଦବେଇ ରଖିବାକୁ 
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ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ଜାଟକ 


ଚାହେଁ । ହେଲେ ଆଉ ନୂହଁ ! 
ଓ ଶେଷରେ ନିଷ୍ପତି, ଯେ ନିଜର ସନମ୍ମଭୀଳନିତ ଚେଷ୍ଟାରେ ହିଁ ଏ ଅନ୍ୟାୟ ଓ ବିଭେଦର 
ପ୍ରତିବାଦ କରି ହେବ ଓ ବିଷ ବୃକ୍ଷଟାକୁ ଓପାଡ଼ି ହେବ : 
....`ଏଇ ବିଷ ଫଳର ଝଙ୍କାଳିଆ ଗଛଟାର ମୋଟା ପୁରୁଣା ଗଣଶ୍ଡିଟାକୁ 
କାଟି ଫୋପାଡ଼ି ଦେଲେ ଗଛଟା କେବେହେଲେ ମରିଯିବନି ଆଉ 
ସେଇଥୁପାଇଁ ଆମ ସମସ୍ତଙ୍କୁ ମିଶି ଏକ ସଙ୍ଗେ ଜୋର ଲଗେଲ ଏକ 
ଦମ୍‌ରେ ଚେର ସହ ଗହଟାକୁ ଉପାଡ଼ି ଫୋପାଡ଼ି ଦେବାକୁ ହେବ ! 
ଏହି ଉଭୟ ମନୋଭାବର ମୁଳ କ୍ଷମତା ରାଜନୀତି, ଯାର ଅସାଧୁତା, ଚଂଚକତା ଓ 
ହଠକାରିତା ସାମଗ୍ରିକ ଭାବରେ ମାନବ ଜୀବନର ସ୍ମିତିକୁ ବିପନ୍ନ ଓ ଦୟନୀୟ କରି 
ତୋଳିଛି । ନାଟକ ଆରମ୍ଭରୁ ଅନ୍ୟତମ ମୁଖ୍ଯ ଚରିତ୍ର “ଜୂମାର'କୂ ଯେଉଁ ଉପଦେଶ 
ଦିଆଯାଇଛି ତା ଅତ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରାସଙ୍ଗକ : 
ଗୁରୁଦେବ- ତେବେ ଯାଅ - ନିର୍ବାଚନ ପାଇଁ ପୁସୁତ ହୁଅ | କଳେବଳେ 
କୌଶଳେ କ୍ଷମତା ଦଖଲ କର । ଏବଂ ଏଇ ନୀଚ ସ୍ତରର 
ଲୋକଗୁଡ଼ାଙ୍କୁ ସବୁଦିନ ପାଇଁ ଶାସନ କର ! 
କୁମାର ମଧ୍ଯ ଏପରି ଉପଦେଶର ଗୁରୁତ୍‌ ସ୍ଵୀକାର କରିଛି : 
କୂମାର- ମୋ ପାଇଁ ପଲିଟିଜ୍‌ ହେଉଛି ଗୋଟାଏ ବିଜିନେସ୍‌ ଗୋଟାଏ 
ବ୍ଯବସାୟ, ଟଙ୍କା ଖଟାଅ, ଆଉ ନିର୍ବାଚନରେ ଜିଣ | 
ନିର୍ବାଚନରେ ଜିଣ, ଆଉ ଟଙ୍କା ରୋଜଗାର କର | ଏଇଟା ଭ 
ତ ଏଇ ବିଜିନେସ୍‌ ର ଟାକଟିକ୍ଟ। 
ତେଣୁ ରାଜନୀତିର ପରିସରରେ ସବୁ ପ୍ରକାର ମିଥ୍ଯା ଓ ଚଞ୍ଚକତାପୂର୍ଣ୍ଣ ପ୍ରତିଶ୍ରୁତି 
ଦିଆଯାଇପାରେ । ନେତାର ଏହି ପ୍ରତିଶ୍ରତିପୂର୍ଣ ଭାଷଣରେ ଶ୍ଲେଷ ସ୍ପଷ୍ଟ : 
ନେତା- ଖାଲି ସେତିକି ନୁହେଁ - ଆସନ୍ତା ଦଶ ବର୍ଷ ଭିତରେ ସମଗ୍ର 
ଦେଶରୁ ବେକାରୀ ଦୂର ହୋଇଯିବ । ସାତ ବର୍ଷ ଭିତରେ ସବୁ 
ଘର ଟାଇଲ ଛପର ହୋଇଯିବ । ପାଞ୍ଚବର୍ଷ ଭିତରେ ସବୁ 
ଅପାଠୁଆ ପାଠୁଆ ହୋଇଯିବେ । ତିନି ବର୍ଷ ଭିତରେ କେହି 
ଆଉ ଭୋକିଲା ରହିବେନି.... 
ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ସାମାଜିକ ଓ ରାଜନୈତିକ ଚେତନା ଓ ଏହି ଚେତନାର 
ବିଶ୍ଳେଷଣ ଏକ ମୁଖ୍ୟ ଧାରା ! ସାମଗ୍ରିକ ଭାବରେ ସମକାଳୀନ ମାନବିକ ସ୍ମିତିର ଅସ୍ଥିରତା, 
ଅନିଶ୍ବସୁ୍‌ମ ଓ ଜୀବନ ଯନ୍ତ୍ରଣାର ତୀବ୍ରତା ଏଥରେ ପ୍ରତିଫଳିତ । ପୂର୍ବରୁ ଆମେ ଏହି 
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ଚେତନା କାଳୀବାବୁ, ମନୋରଞ୍ଜନ, ଛୋଟରାୟ, ବିଶ୍ଵଜିତ ଓ ପାଣିଗ୍ରାହୀ ପ୍ରଭୃତିଙ୍କ 
ନାଟକରେ ବିଭିନ୍ନ ଭାବରେ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିଛେ | ‘ମାଂସର ଫୁଲ” ଏହି ଧାରାର ଅନ୍ୟତମ 
ଶ୍ରେଷ୍ଠ ନାଟକ | ଏହାର ଆଭିମୁଖ୍ୟ ସ୍ପଷ୍ଟ ବକ୍ତବ୍ୟ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ବିଶ୍ଲେଷଣ ଅତ୍ଯନ୍ତ ପ୍ରାସଙ୍ଗକ 
ଓ ଅନୁଭୁତିର ସଂଗଠନ, କୁହାଯାଇପାରେ, ଭୀତିପ୍ରଦ | 


(୬) 

ସ୍ବାଧୀନତା ପରେ ପରେ ସାମାଜିକ ଓ ରାଜନୈତିକ ସ୍ଥିତି ବଦଳିବା ସାଙ୍ଗେ ସାଙ୍ଗେ, 
ଦର୍ଶକର ରୁଚିରେ ମଧ୍ଯ ପରିବର୍ଭନ ଆସିଲା ଓ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଗୋଟାଏ ପ୍ରକାର 
ନବଜାଗରଣ ଆରମ୍ଭ ହେଲା କହିଲେ ଚଳେ । ଏ ଯେ କେବଳ ଗୁଣାତ୍ସକ ତା ନୁହେଁ, 
ସଂଖ୍ୟାତ୍ସକ ମଧ୍ଯ । ବିଶେଷ କରି ୧୯୫୦ ପରେ ଆମେ ଅନେକ ନୂଆ ନୂଆ 
ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କ ପରିଚୟ ପାଉ, ଯେଉଁମାନଙ୍କର ନୂତନ ନାଟକସବୁ ବିଭିନ୍ନ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚରେ 
ଅଭିନୀତ ହୋଇଥଲା ଓ ସେମାନେ ସେହି ସମୟରେ ନାଟ୍ୟାମୋଦିମାନଙ୍କ ମହଲରେ 
ବେଶ୍‌ ପରିଚିତ ହୋଇଥୁୂଲେ । ପ୍ରମୁଖ ନାଟ୍ଯକାରମାନଙ୍କ ବିଷୟରେ ଆଗ ବିଭାଗ 
ମାନଙ୍କରେ ଆଲୋଚନା କରାଯାଇଛି ¦! ଅନ୍ଯ ବିଶିଷ୍ଟ ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ ନାଟ୍ଯକାରମାନେ 
ହେଲେ ଷଷ୍ଠ ଓ ସପ୍ରମ ଦଶକର କମଳଲୋଚନ ମହାନ୍ତି; ( କିରାଣୀ”, ୧୯୫୮, 
ଡାକବଙ୍ଗଳା”, ୧୯୬୦; “ମାତୃଭଙ୍ଗଳ କେନ୍ଦ୍ର ୧୯୬୧; ‘ପିପାସା, ୧୯୬୧ 
ପ୍ରଭୃତି), ପ୍ରାଣବନ୍ଧୁ କର ( “ଶ୍ରେତପଦ୍ଧା', ୧୯୫ ୧; “ଅଶାନ୍ତ ' ୧୯୬୦ ପ୍ରଭୃତି), 
ଧନେଶ୍ବର ପଟ୍ଟନାୟକ ( ' ଉଠା ପାଚେରୀ”, ୧୯ ୫୯; “ଆଦିବାସୀ” , ୧୯୬ ୧ ପ୍ରଭୁତି) , 
ସପ୍ତମ, ଅଷ୍ଟମ ଓ ନବମ ଦଶକର ବ୍ୟୋମକେଶ ତ୍ରିପାଠୀ ( “ସିଂହଦ୍ଵାର? ୧୯୬୩; 
“ମାଟିର ସର୍ଗ”, ୧୯୭୧; “ଅଖଣ୍ଡ ଜ୍ୟୋତି, ୧୯୭୨ ପ୍ରଭୃତି), ନୀଳକଣ୍ଠ ମିଶ୍ର 
(' ଖଇ କଉଡ଼ି”, ୧୯ ୬ ୪; ' ପାଷାଣୁ ଲୁହ ଝରେ”, ୧୯ ୬୭ ପ୍ରଭୁତି), ବସନ୍ତ କୁମାର 
ମହାପାତ୍ର ( ' ଶେଷ ଶ୍ରାବଣ”, ୧୯୬୫; ମୁକ୍ତି ମଶାଲ”, ୧୯୬୯; “କାଚଘର!', 
୧୯୭୦; “ଶୃଙ୍ଗାର ଶତକ” , ୧୯୭୮ ପ୍ରଭୁତି, ), ପ୍ରଫୁଲ୍‌ କୁମାର ରଥ ( ' ଶବପଡ଼ିଚି' , 
୧୯୭୩), ଅକ୍ଷୟ ମହାନ୍ତି ( ସମ୍ଭିତ', ୧୯୬୯; “ମାନସୀ ସଂଧାନ”, ୧୯୭୧; 
“ଅନିଷ୍ଟ ଅନିର୍ବିଷ୍ଂ, ୧୯୭୫ ପ୍ରଭୃତି), ରତ୍ନାକର ଚଲନି (“ଶେଷ ଅଶୁ', ୧୯୬୭; 
‘ରାଜହଂସ”, ୧୯୬୯, ' ଅନ୍ଧାରର ସୂର୍ଯ୍ୟମୁଖୀ”, ୧୯୭୬ ପ୍ରଭୁତି), ଯଦୁନାଥ ଦାସ 
ମହାପତ୍ର ( ଭୁଲି ହୁଏନା, ୧୯୬୫, ' ଅଥବା ଅନ୍ଧାର”, ୧୯୭ ୪ ପ୍ରଭୃତି), ହରିହର 
ମିଶ୍ର (“ ହଂସଧ୍ବନି', ୧୯୭ ୨; “ରାତ୍ରିର ଦୂଇଟି ଡେଣା”, ୧୯୭୪; “ହେ ନିଷାଦ 
ନିବୃତ୍ତ ହୁଅ” , ୧୯ ୭ ୫; ' ନିନ୍ଦିତ ଗଢପତି ' , ୧୯୭୭ ପ୍ରଭୃତି) , ହିମାଂଶୁ ଭୂଷଣ ସାବତ 
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ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ 


(“ ଅପରିଚିତ” , ୧୯୬୯ ; ' ଚାଲ ଆମେ ବଣକୁ ଯିବା”, ୧୯୭୫, ପ୍ରଭୁତି), ଜଗନ୍ନାଥ 
ପ୍ରସାଦ ଦାସ ( ସୂର୍ଯ୍ୟାସ୍ତ ପୂର୍ବରୁ” , ୧୯ ୭ ୭; ସବା ଶେଷ ଲୋକ” , ୧୯ ୭୮ ପ୍ରଭୃତି), 
କୁଞ୍ଜ ରାୟ (ˆ ଅନ୍ୟଦିନ ଅନ୍ୟଲୋକ” , ୧୯ ୭୩; “ କାଳାନ୍ତର? , ୧୯୭୯, “ ଅପରତିହତ 
ଖାରବେଳ, ୧୯ ୭ ୯), ରତିରଂଜନ ମିଶ୍ର ( ' ଶୀତଳ ହୁଅନା ସୂର୍ଯ୍ୟ”, ୧୯୭୮; “ ଅରୁଣ 
ରଙ୍ଗର ପକ୍ଷୀ”, ୧୯୭୯; “ଦେଖ ବର୍ଷା ଆସୁଛି', ୧୯୮୦; “ସତ ସଂଘମିତ୍ରା”, 
୧୯୮୧ ପ୍ରଭୁତି), ବନ ବିହାରୀ ପଣ୍ଡା ( ଆଜିର ସମ୍ବାଦ”, ୧୯୮୨; ˆ ରକ୍ତନଦୀ” , 
୧୯୮୩; “ଅରଣ୍ୟ”, ୧୯୮୪; “କାହାଣୀ ଗୋଟିଏ ଦିନର”, ୧୯୮୬ ପ୍ରଭୃତି) ! 
ଏସବୁ ନାଟକରେ ମୁଖ୍ୟତଃ ଦୁଇଟି ଧାରା ବାରମ୍ବାର ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି ! ଗୋଟିଏ ସମାଜ 
ସଚେତନତା ବା ସମକାଳୀନ ବିଭିନ୍ନ ସାମାଜିକ ସମସ୍ଯାର ବିଶ୍ଳେଷଣ, ଓ ଅନ୍ୟଟି 
ମନସ୍ତାର୍ଵିକ, ଅର୍ଥାତ୍‌ ପରିବର୍ରିତ ସାମାଜିକ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ବିଭିନ୍ନ ମାନସିକତାର ଚର୍ଚ୍ଚା ଓ 
ପର୍ଯ୍ୟବେକ୍ଷଣ । ଏହା ସହିତ ସମକାଳୀନ ରାଜନୀତିର ଅସାଧୁତା ଓ ଅନୈତିକତା, ଓ 
ସମକାଳୀନ ମାନବିକ ସ୍ପିତିର ଜଟିଳତା ପ୍ରଭୃତି ଜଡ଼ିତ ହୋଇ ରହିଛି । ଏ ଗୋଟିଏ 
ଦିଗ । ଅନ୍ୟଦିଗରେ ନାଟକର ଆଙ୍ଗିକ ଓ ସଂଗଠନରେ ନୂଆ ନୂଆ ଭାବରେ ଉପସ୍ଥାପିତ 
କରିବାର ମନୋଭାବ, ନାଟକର ଆଭିମୁଖ୍ୟରେ ନୂତନତର ଚିନ୍ତା ଓ ସାମାଜିକ ଶ୍ଲେଷର 
ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ଓ ଭାଷା ବ୍ୟବହାରରେ କଥତ ଭାଷାର ନିକଟତର ହେବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ 
ଅଧୁକତର ସ୍ଵାଭାବିକତା ଓ ସାବଲୀଳତା ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଇପାରେ । ଏସବୁ ବି ଆମେ 
ପୁର୍ବରୁ ଆଲୋଚିତ ହୋଇଥବା ପ୍ରମୁଖ ଜାଟ୍ଯକାରମାନଙ୍କର ନାଟକମାନଙ୍କରେ ଲକ୍ଷ୍ୟ 
କରିଛେ । ମୋଟାମୋଟି ଭାବରେ କୁହାଯାଇ ପାରେ ଯେ ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ଭୀ ଓଡ଼ିଆ 
ନାଟକ ବିଶ୍ବନାଟଳର ଧାରାରେ ସଂଜୀବିତ ହେବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ନିଜର ଏତିହ୍ଯ ଓ 
ସାମାଜିକ ମୁଲ୍ୟବୋଧର ଭିରିରେ ସଂଗଠିତ ହୋଇଛି ଓ ସମକାଳୀନ ସ୍ଥିତିର ବିଶ୍ଲେଷଣରେ 
ଏହାର ଅବଦାନ ଅତ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରାସର୍ଗକ ଓ ବୁଵ୍ଧିଦୀପ୍ତ ! 


(9000) 
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ମନୋରଂଜନ ଦାସ ନାଟ୍ୟକାର 


(୧) 

ଶ୍ରୀ ମନୋରଂଜନ ଦାସ ଓଡ଼ିଶାର ସୁପରିଚିତ ନାଟ୍ୟକାର - ସାଧୀନୋଉର ଓଡ଼ିଆ 
ନାଟକରେ ପ୍ରଥମ ଓ ପ୍ରଧାନ ନାଟ୍ୟକାର, ଓ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ନବ ଆନ୍ଦୋଳନର 
ସଷ୍ଟା । ତାଙ୍କର ପ୍ରଥମ ନାଟକ “ ଜନ୍ମମାଟି” ୧୯ ୪୩ରେ ଲେଖାଯାଇ ପରେ ପରେ 
ଅଭିନୀତ ହୋଇଥଲା ଓ ନାଟକ * ନନ୍ଦିକାକେଶରୀ” ୧ ୯ ୮ ୫ରେ ଲେଖାଯାଇ, ଏ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ଶେଷ, ସେହି ୮୫ରେ ହିଁ ଅଭିନୀତ ହୋଇଛି । ଏହି ସମୟ ଭିତରେ ତାଙ୍କର ୧ ୬ଟି 
ମୌଳିକ ନାଟକ, ୫ଟି ଏକାଙ୍କିକା ସଂକଳନ ଓ ୩ଟି ଅନୁବାଦ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । ପରେ, 
ଅର୍ଥାତ୍‌ ୮ ୫ ପରେ ତାଙ୍କର ଆଉ ଗୋଟିଏ ଅନୁବାଦ ( ୧୯୮୬) ଓ ଆଉ ଗୋଟିଏ 
ଏକାଙ୍କିକା-ସଂକଳନ ( ୧୯୮୯) ପ୍ରକାଶ ପାଇ ପରିଛି । ଆଜି, ୮୮ ବର୍ଷର ଏହି 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କୁ, ଯେ ଜି ଏକାଗ୍ର ଭାବରେ କେବଳ ନାଟକହି ଲେଖିଛନ୍ତି, ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର 
ପ୍ରବାଦ ପୁରୁଷ କହିଲେ ଅତ୍ୟୁଲ୍ତି ହେବନାହିଁ । 

ଯେ କୌଣସି ଲେଖକ ପକ୍ଷରେ ଏ ଏକ ବିରଳ କୃତିତ୍ଵ । ପ୍ରାୟ ଦୀର୍ଘ ୫୦ ବର୍ଷ 
ଧରି ସମାନ ଭାବରେ ସୃଜନଶୀଳ ରହିବା ତ ସହଜ କଥା ନୁହେଁ ¦ ପୁଣି ସମୟକ୍ରମରେ 
ପରିବର୍ରନ ହେବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ପାଠକ ବା ଦର୍ଶକର ରୁଚିରେ ଯେଉଁ ପରିବର୍ଭନ ଘଟିଥାଏ 
ସେଥପ୍ରତି ନିରବଛ୍ଚିନ୍ନ ଭାବରେ ସଚେତନ ରହିବା କେବଳ ଉ୍କୁଷ୍ଟ ସୃଜନକ୍ଷମ ମାନସ 
ପକ୍ଷରେ ସମ୍ଭବ | ବିଶେଷ କରି ଭାରତବର୍ଷରେ ସ୍ଵାଧୀନତା ପରେ ପରେ ଓ ସମଗ୍ରଭାବରେ 
ପୂଥବୀରେ ଦ୍ଵିତୀୟ ମହାଯୁଦ୍ଧ ପରେ, ମଣିଷର ସ୍ପିତି, ଅନୁଭୂତି, ମନୋଭାବ ଓ ଦୃଷ୍ିଭଙ୍ଗୀରେ 
ଯେଉଁ ବ୍ୟାପକ ଓ ଦୂତ ପରିବର୍ଗନ ଘଟିଲା ତା'ର ଧାରା ଏପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବି ଅବ୍ୟାହତ ରହିଛି, 
ଓ ଏହି ଧାରାର ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରବାହ ଓ ଅସଂଖ୍ୟ ଜଟିଳତା ସମ୍ବେଦନଶୀଳ ଲେଖକ ଓ ପାଠକକୁ 
ଭାବରାଜ୍ୟରେ ଏକୀଭୂତ କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ, ଏହାର କ୍ଷିପ୍ରତା ଓ ଶକ୍ତି ସମ୍ପର୍କରେ 
ଅବହିତ ହୋଇ ଏହାକୁ ନିଜ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀରେ ସଂଗଠିତ କରିବା ଯେ କୌଣସି ଲେଖକ 
ପକ୍ଷରେ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଦୂରୂହ । ମନୋରଂଜନ ଆଧୁନିକ କାଳର ଓଡ଼ିଶାରେ ସେହି ଅନ 
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ମନୋରଂଜନ ଦାସ ନାଟ୍ୟକାର 


କେତେଜଣ ଲେଖକଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ ଜଣେ ଯାହାଙ୍କ ଲେଖାରେ ଏହି ଦୁରୁହକାର୍ଯ୍ୟ ସୀଧଵତ 
ହୋଇଛି | ତାଙ୍କର ନାଟକ ଓ ଏକାଙ୍କିକାରେ ଏହି ପରିବର୍ଭନର କ୍ଷିପ୍ରତା ଓ ଶକ୍ତି ଉଭୟ 
ଅଙ୍ଗୀଭୂତ ଓ ତାଙ୍କର ସର୍କନାତ୍ସକ ସଂଗଠନରେ ଉଭୟ ସମୟ ସମ୍ପର୍କରେ ସଚେତନତା ଓ 
ଏହି ସଚେତନତାକୁ ସଂଗଠିତ କରି ପାରିବାର ଶନ୍ତି ନିହିତ | ଏହାହିଁ ଆଧୁନିକ ମାନବର 
ଅନୁଭୂତିର ପରିପ୍ରକାଶ, ଓ ଏହି ଯୋଗୁହିଁ ମନୋରଂଜନଙ୍କୁ ସେହି ବିରଳ ପ୍ରତିଭା ଭାବରେ 
ଗଣ୍ଯ କରାଯାଇପାରେ ଯାହାଙ୍କ ଲେଖାରେ ଆଧୁନିକ ଜୀବନର ବିପୁଳ କ୍ଷୟକାରିତା 
ସମ୍ପର୍କରେ ପାଠକ ଅବହିତ ହେବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଏହି କ୍ଷୟକାରିତାକୁ ଅତିକ୍ରମ କରିଯିବାର 
ସୂତ୍ର ଖୋଜି ପାଇଥାଏ । 

ସାଙ୍ଗେ ସାଙ୍ଗେ ଏକଥା ବି କୁହାଯାଇପାରେ ଯେ ଏହି ସ୍ୃଜନକ୍ଷମ ମାନସର 
ସଚେତନତା କେବଳ ସମୟକ୍ରମରେ ପର୍ଯ୍ୟବେସିତ ନୁହେଁ । ଲେଖାର ଗୁଣାତ୍ସକ ଉକ୍ରର୍ଷ 
ଅବ୍ୟାହତ ରଖିବା ଏହି ସଚେତନତାର ଅନ୍ୟ ଗୋଟିଏ ଦିଗ । ଅନେକ ସମୟରେ ସ୍ଵଳ୍ପ 
ସମୟର ଘନିଷ୍ଠତାରେ ଲେଖକ ନିଜର ଶ୍ରେଷ୍ଠତମ ରଚନା ଲେଖିଥାଏ ଓ ପରବ ଦୀର୍ଘ 
ବା ନୀତିଦୀର୍ୟ ଜୀବନରେ ନିଳର ସଫଳ ରଚନାର ପୁନରାବୃରି ମାତ୍ର କରେ | ଅନ୍ୟପକ୍ଷରେ 
ସମୟର ଅନିୟମିତ ବ୍ୟବଧାନରେ ମଝିରେ ମଝିରେ ଉଲ୍ପଷ୍ଟ ସୃଷ୍ଟିର ପରିଚୟ ମିଳିଥାଏ ଓ 
ସାଧାରଣ ଭାବରେ ଲେଖକର ନିଜର ଜୀବନ ସହିତ ତାହାର ବିଶେଷ ସମ୍ପର୍କ ନ ଥାଏ ! 
କେବଳ ଅଳ କେତେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ନିରବଛିନ୍ନ ସୃଝ୍ି ସହିତ ଗୁଣାତ୍ସକ ଉକ୍ସର୍ଷ ଅବ୍ୟାହତ 
ରହିଥାଏ ଓ ସ୍ପଷ୍ଟ, ଜୀବନ୍ତ ସଚେତନଶୀଳ ମାନସର ପରିଚୟ ପାଠକ ବାରମ୍ବାର ପାଏ | 
କିନ୍ତୁ ଏପରି ଉଦାହରଣ ବିଶ୍ଵ ସାହିତ୍ୟରେ ବି ପର୍ଯ୍ୟାପ୍ତ ନୁହେଁ । ବିଶେଷ କରି ନାଟକରେ, 
ଯେଉଁଠି ଦର୍ଶକର ସକ୍ରିୟ ସହଯୋଗ ଏକାନ୍ତ ଆବଶ୍ୟକ ଓ ଲେଖକକୁ ସମୟର ସୀମାଭିତରେ 
କାର୍ଯ୍ୟ କରିବାକୁ ପଡ଼େ, ସବୁ ପ୍ରକାର ବାଧ୍ଯବାଧ୍ୟକତାକୁ ଅତିକ୍ରମ କରି ନାଟକର ଗୁଣାତ୍ସକ 
ଉନ୍କର୍ଷ ଅବ୍ୟାହତ ରଖିବା ବେଶ୍‌ କଷ୍ଠକର ¦! ମନୋରଂଜନଙ୍କର ନାଟକ ଗୁଡ଼ିକରେ ଏହି 
କଷ୍ଟକର କାର୍ଯ୍ୟର ସଫଳ ପରିଣତି ଯେତିକି ଆନନ୍ଦଦାୟକ ସେତିକି ବିସ୍ମୟକର । 

ମନୋରଂଜନଙ୍କ ନାଟକଗୁଡ଼ିକୁ ଲେଖିବା ବର୍ଷ ହିସାବରେ ସମୟକ୍ରମରେ କେତୋଟି 
ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇପାରେ । ପ୍ରଥମ ପର୍ଯ୍ୟାୟଟି ୧୯ ୪୩ ଗୁ ୧୯୫୧ ଭିତରେ, 
ଅର୍ଥାତ୍‌ ତାଙ୍କୁ ୨୨ ବର୍ଷ ବେଳୁ ୩୦ ବର୍ଷ ଭିତରେ, ସମୁଦାୟ ୯ ବର୍ଷ । ଏହି ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ 
ତାଙ୍କର ନାଟକ ଗୁଡ଼ିକ ହେଲା - “ଯୌବନ” ( ୧୯୪୩), “ଜନ୍ଧମାଟି” ( ୧୯୪ ୪- 
୪୬), “ କବି ସମ୍ରାଟ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଂକ” ( ୧୯ ୪୫-୪୬), “ ଅଗଷ୍ଟ ନଅ” (୧୯୪୭), 
 ବକ୍ତି ଜଗବଂଧୁ' ( ୧୯ ୪୯), “ଆଗାମୀ” ( ୧୯ ୪୯) ଓ ‘ଅବରୋଧ (୧୯୫୧) | 
ଦ୍ଵିତୀୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟ ପ୍ରାୟ ୧ ୫ ବର୍ଷ ପରେ, ' ବନହଂସୀ”ରୁ ଆରସ୍ଚ ' କ୍ଲାନ୍ତ ପ୍ରଜାପତି ' ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
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ସହସ୍ରୀଂଶୁ 
' ବନହଂସୀ ( ୧୯ ୬୬), ‘ ଅରଣ୍ୟଫସଲଂ ( ୧୯ ୬୯), “ଅମୁତସ୍ୟ ପୁତ” (୧୯୨୭), 
* କାଠରୋଡ଼ା' ( ୧୯୭ ୨), “ଉର୍ମି' ( ୧୯୭୩), “ଶଳଲିପି' ( ୧୯୭୫) ଓ “କ୍ଲାନ୍ତ 
ପ୍ରଵାପତି ' ( ୧୯୭୯) । ପ୍ରାୟ ୧୩ବର୍ଷ, ୪୫ ବର୍ଷରୁ ୫୮ ବର୍ଷ | ତୃତୀୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ 
ଦୂଇଟି ନାଟକ, ପ୍ରଥମେ “ବିତର୍କିତ ଅପରାହ୍ନ” ( ୧୯୮୦), ଓ ୫ ବର୍ଷପରେ ଦ୍ଵିତୀୟ 
ନାଟକ ‘ ନନ୍ଦିକା କେଶରୀ” ( ୧୯୮୫) | ' ନନ୍ଦିକାକେଶରୀ” ଲେଖିବା ପରେ ପରେ 
ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହୋଇଥଲା ଓ ସେତେବେଳକୁ ମନୋରଂଜନଙ୍କୁ ୬୪ | ' ନନ୍ଦିକାକେଶରୀ”' ପରେ 
ମନୋରଂଜନ ଆଉ ପୂର୍ଣ୍ାଙ୍ଗ ନାଟକ ଲେଖି ନାହାନ୍ତି । ଯାହା ଲେଖିଛନ୍ତି ଏକାଙ୍କିକା । ଏହି 
ଏକାଙ୍କିକାଗୁଡ଼ିକ ସେ ତାଙ୍କର ଲେଖକ-ଜୀବନର ବିଭିନ୍ନ ସମୟରେ ଲେଖିଛନ୍ତି ଓ ଏଗୁଡ଼ିକ 
ଆଜି ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ୬ଟି ସଂକଳନଙ-ଗ୍ରନ୍ଧରେ ପ୍ରକାଶପାଇଛି । ଗ୍ରଚ୍ଛଗୁଡ଼ିକ ହେଲା “ନାରୀ” 
( ୧୯ ୫ ୨), ‘ଛୋଟ ନାଟକ” ( ୧୯୬୨), “ମହାସମୁବ' ( ୧୯୬୭), ' ନାଟ୍ୟଗୁଛୁ? 
{ ୧୯ ୬୮), ' ଅବବାହିକାର ସପ” ( ୧୯ ୭୫) ଓ “ବିଚିତ୍ର ମନର ନାଟକ” (୧୯୮୭) ! 
ସମୁଦାୟ ୩ ୨ଟି ଏକାଙ୍କକା । ନାଟକ ଗୁଡ଼ିକ ନିଜ ନିଜ ଦୀପ୍ରିରେ ଦୀଶ୍ତିମାନ ଓ ପୁଣି 
ଅନୁଭୂତିର ସୀମଗ୍ରିକତାରେ ପରସ୍ପର ସହିତ ଜଡ଼ିତ । ଗୋଟିଏ ପର୍ଯ୍ୟାୟର ଅନ୍ୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟକୁ 
ଅଭିବୃଵିର ଧାରା ବିସ୍ୟକର ତ ନିଶ୍ଚୟ, ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ପ୍ରାୟ 
ଅଦ୍ବିତୀୟ କହିଲେ ଚଳେ । ପର୍ଯ୍ୟାୟକରଣକୁ କିଛି ସୃଷ୍ଠତର କରାଯାଇପାରେ । ପ୍ରଥମ 
ପର୍ଯ୍ୟାୟ ପୃଷ୍ଠଭୂମୀରେ ସ୍ଵାଧୀନତାର ଠିକ୍‌ ପୂର୍ବବର୍ଭୀ ଓ ପରବର୍ଭୀ ସମୟ । ତେଣୁ ସ୍ଵାଭାବିକ 
ଭାବରେ ସେହି ସମୟର ଆବେଗ, ଅନୁଭୁତି ଓ ଅଭିଜ୍ଞତାର ଜଟିଳତା ବା ଗଭୀରତା 
ନାଟକଗୁଡ଼ିକର ସଂଗଠନରେ ରହିଛି | ଆଭିମୁଖ୍ଯରେ ସାମାଜିକ ଓ ରାଜନୈତିକ 
ବିଚାରଧାରା, ଓ ମାନସିକତାର ବିଶ୍ଲେଷଣରେ ସମସାମୟିକ ଜୀବନକୁ ବୂଝିବାର ଚେଷ୍ଟା । 
ଦ୍ଵିତୀୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟର ପରିବେଶରେ ସ୍ବାଧୀନତା ପ୍ରାପ୍ତିର ପ୍ରାୟ ୨୦ ବର୍ଷ ପରର ସମୟ, 
ଯେତେବେଳେ ଆଭିମୁଖ୍ୟ ଓ ଅନୁଭୂତିରେ ଯଥେଷ୍ଟ ପରିବର୍ଭନ ଘଟିଛି ଓ ସାମାଜିକ ବା 
ରାଜନୈତିକ ବିଚାରଧାରାର ଗୁରୁତ୍ଵ ସାଧାରଣ ଭାବରେ ନ କମିଲେ ବି, ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ 
ଚେତନାରେ ଅନ୍ୟପ୍ରକାର ଅନୁଭବ ଅଧ୍ବକତର ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ହୋଇଛି, ଯଥା, ପୁରୁଷ ନାରୀର 
ସମ୍ପର୍କ ଓ ଚରିତ୍ରର ମନସ୍ତାତ୍ତିକ ବିଶ୍ଲେଷଣ ! ଏ ଗୋଟିଏ ଦିଗ, ଅନ୍ୟ ଦିଗରେ ମଣିଷର 
ସ୍ଥିତି ଓ ମଣିଷର ପରିଚୟ ସମ୍ପର୍କରେ ମଧ୍ଯ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଚେତନା ସମାନ ଭାବରେ 
ପ୍ରଖର ହୋଇଉଠିଛି । କିନ୍ତୁ ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଏସବୁ ନୂହେଁ । ଅନ୍ଯ ପକ୍ଷରେ ଜୀବନର 
ଅର୍ଥ ବୂଝିବା ପାଇଁ ଚେଷ୍ଟା ଓ ଉଦ୍ୟମ, ଓ ମାନସିକ ସ୍ପୈର୍ଯ୍ୟ ବା ଶାନ୍ତି ପାଇଁ ଅନୁସନ୍ଧାନ, ବା 
ସାମଗ୍ରିକ ଭାବରେ ମଣିଷ ଜୀବନରେ ଅର୍ଥ ଓ ମୂଲ୍ୟବୋଧର ସନ୍ଧାନ । ମନୋରଂଜନଙ୍କ 
ନାଟ୍ୟଂଚେଡନାରେ ବିଭିନ୍ନ ସ୍ତର ଓ ବିଭିନ୍ନ ଅନୁଭୂତି ଓ ତାଙ୍କର ଦୀର୍ଘ ନାଟ୍ୟଜୀବନର 
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ମନୋରଂଜନ ଦାସ ନାଟ୍ୟକାର 


ଘନିଷ୍ଠତାରେ ଏହା ବାରମ୍ବାର ଚିହ୍ନିତ ହୋଇଛି | 
ପ୍ରଥମ ବିଭାଗର ନାଟକ “ ଜନ୍ମମାଟି 'ର କଥା ପ୍ରଥମେ ବିଚାର କରାଯାଇ ପାରେ | 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କୁ ୨୨ବର୍ଷ, ଓ ନାଟକରେ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ନିଜ ସ୍ବିକାରୋକ୍ତିରେ ଭାବାବେଶର 
ଅଧୁକ୍ୟ | ଏହାସନ୍ତ୍ଵେ ନାଟକରେ ସଂଗଠନର ପରିଛନ୍ନତା ସହିତ କେତୋଟି ସ୍ଵଷ୍ଟ ଆଭିମୁଖ୍ୟ 
ରହିଛି । ଯେପରି, ପ୍ରଥମତଃ, ସହର ଓ ମଫସଲର ପ୍ରଭେଦ | ଏ ପ୍ରଭେଦ ପାରିପାଶ୍ଣିକ, 
ପୁଣି ପାରିପାର୍ଶ୍ବିକ ପାଖରୁ ମାନସିକ ସ୍ତରକୁ ପ୍ରସାରିତ ହୋଇଯାଇଛି । ତେଣୁ ଗାଁ ବା ଗାଁର 
ଆକର୍ଷଣ ପ୍ରତୀକଧର୍ମୀ ହୋଇଉଠିଛି ଓ ଚରିତ୍ରର ସଂଘର୍ଷରେ ଓ ଏହି ସଂଘର୍ଷର ପରିଣତିରେ 
ଏହି ପ୍ରତୀକତା ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ । ତେଣୁ ଆଚାରର ବିଭିନ୍ନତା, 
ଶୋଭା- ୯୩୨ କାହିଁକି ବିଶ୍ଵାସ ହେଉନାହିଁ ଭାଇ, ମଫସଲର ଏ ସଂକୀର୍ଣ୍ଣ 
ଗଣ୍ଡି ଭିତରେ ମଣିଷ ବଞ୍ଚପାରେ ବୋଲି । 
ମିନତି- (ସେମିତି ହସ ହସ ମୁହଁରେ) ସବୂଠାରୁ ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ କଥା ଶୋଭା, 
ତଥାପି ମଣିଷ ଏଠି ବଞ୍ଚେ | ଖାଲି ସେତିକି ନୁହେଁ, ମଣିଷ 
ଏଠି ବଞ୍ଚପାରେ ଯେଉଁ ସ୍ବାସ୍ଥ୍ୟ ଆଉ ସ୍ଵାଚଛନ୍୍ୟ ନେଇ ତା ଦେଖିଲେ 
ବେଳେବେଳେ ସହର ଲୋକଙ୍କର ଲର୍ଷା ହୁଏ ¦ 
ପରେ ଏକ ଦୃଢ଼ ବିଶ୍ବାସରେ ରୂପାନ୍ତରିତ ହୋଇଛି : 
ସୁରେନ୍ଦ୍ରଂ ଯେ ସ୍ଵପ୍ନ ପଛରେ ଛୁଟିବାକୁୂ ଆରମ୍ଭ କରିଛୁ,.. ସେ ସ୍ଵପ୍ନ 
କେବେ ସତ୍ୟ ହେବନି... ସେ ସପ୍ନ ଚିରଦିନ ରହିବ ମାୟା | 
ଦ୍ଵିତୀୟରେ, ଗାଁ ମାଟିର ଆକର୍ଷଣକୁ ଅତିକ୍ରମ କରି ଅନ୍ୟ ଯେଉଁ ଆଭିମୁଖ୍ୟ ସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇଛି 
ସେ ହେଲା ଦେଶ ଓ ଜାତି ବିଷୟରେ ଅନୁଚିନ୍ତା, ଅଧାଅଧ୍ଵ ରାଜନୈତିକ କୁହାଯାଇପାରେ : 
ସୁରେନ୍ଦ- ଦାରିଦ୍ର୍ୟ, ଅନାହାର ଇଗଲ ପରି ଝାମ୍ପ ଦେଉଛି ଦେଶର ଲକ୍ଷ 
' ଲକ୍ଷ ନିରାଶ୍ରୟଙ୍କୁ । ପ୍ରତିରୋଧ କରିବାର ଇଛା ନାହିଁ କାହାର । 
...ଆମ ଦେଶର ଲୋକଙ୍କୁ ଭଲ ଲାଗେ ଏହି ଦାରିଦ୍ର୍ୟ, 
ସେମାନେ ମରିବାକୁ ଚାହାନ୍ତି ପଚି ସଢ଼ି... 
ଓ ଅନ୍ୟତ୍ର : 
ସୁରେନ୍ଦ୍ର ବନ୍ୟା... ଦୁଭିକ୍ଷ, ଅତିବୃି... ଅନାଚୃଷି, ବିସୁଚିକା... ଏଇସବୁ 
ଆମକୁ ଖାଇବାକୁ ଆରମ୍ଭ କରିଚି... ପ୍ରେତାତ୍କାର ରୂପ ଧରି... 
ଆମ ଏ ଦେଶର କୃଷକ ଶ୍ରେଣୀ, ଆଉ ଏ ଦେଶର ଶିକ୍ଷିତ 
ଶ୍ରେଣୀ ପୂରାପୂରି ଦାୟୀ ଏଥୁପାଇଁ... 
ତୃତୀୟରେ, ବ୍ୟକ୍ତିର ନିଜସ୍ଵ ଯନ୍ତ୍ରଣାଦାୟକ ଚିନ୍ତାଧାରା - ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଦୁଃସ୍ଥିତି । ଜନ୍ମମାଟିର 
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ସହସ୍ରାଂଶୁ 
ବିଭୁତି ଏହି ଚରିତ୍ର । ସେ ଗୋଟିଏ ଦିଗରୁ ସହର ଓ ସହରର ପ୍ରତିନିଧ୍ବ ଶୋଭା ପ୍ରତି 
ଆକୃଷ୍ଟ | ତେଣୁ ଗାଁଟା ତା ପାଇଁ ଆବର୍ଜନା ପରିପୂର୍ଣ - “ ଗାଁରେ ରହିବା ହେବ ନାହିଁ ମୋ 
ଜାତକରେ ! ଇସ୍‌ ! ଏଠିକାର ଯେ ଆବର୍ଜନା ।” ତେଣୁ ସେ ମିନତିଙ୍କର ଗହଣାବାକ୍ 
ନେଇ ଚାଲିଯିବାକୁ ସ୍ପିର କରିଛି । କିନ୍ତୁ ଅନ୍ୟପକ୍ଷରେ ଗାଁ ବି ତାକୁ ଆଜର୍ଷିତ କରିଛି, 
ଯାର ପ୍ରତିନିଧ୍ବ ମିନତି - “ ମୁଁ ମୋଟେ ଆଗକୁ ଯାଇ ପାରିଲି ନାହିଁ ନୂଆ ବୋଉ । ପଛରେ 
ମୋତେ କିଏ ଟାଣି ଧରିଲା ଯେମିତି” ଓ ପରେ ପରେ - “ନିର୍ମଳ ସେମାନଙ୍କର ମନ - 
ସେମାନଙ୍କର ଭଲ ପାଇବାକୁ ଜୀବନରେ ଯେପରି ଭୁଲି ହେବନାହିଁ । କେଡ଼େ ମହତ 
କେତେ ଉଦାର ସେମାନେ, କେଡ଼େ ବିଶାଳ ଆଉ କେତେ ଗଭୀର ସେମାନଙ୍କର ଜୀବନ ।” 
ବିଭୂତିର ବନ୍ଧୁ ଅଶୋକ ବିଭୂତି ମନର ଏହି ଦୃନ୍ଦ୍ରର ସୂଚନା ଦେଇଥଅୂଲା - “ତା ହେଲେ 
ଏକରକମ ଗୋଟାଏ ଦୃନ୍ଦ୍ରର ମଝିରେ ତୁ ପଡ଼ିଯାଇଛୁ"”... ଓ ବିଭୂତି ଏହି ସୂଚନାକୁ 
ସ୍ଵୀକାର କରିଥଲା ¬ “ ଅନୁଭବ କରୁଛି କାହାର ଗୋଟାଏ ଅଦେଖା ହାତ ମୋର ଯେମିତି 
ସବୁ ଗୋଲମାଲ କରି ଦେଉଛି... ଜୀବନର ଏକ ବିଶାଳ ପୂର୍ଣି ଭିତରେ ଭଉଁରୀ ଖାଇ 
ବୁଲୁଛି ।” ଏହି ପୂର୍ଣ ହିଁ ବିଭୂତି ଚରିତ୍ରର ମୁଖ୍ୟକଥା, ସେ ଗାଁରେ ରହିବାକୁ ସ୍ଥିର କଲେ 
ବି ଓ ନିଜକୁ ମୁକ୍ତ ବୋଲି ଘୋଷଣା କଲେ ବି ତା'ର ନିଜର ମାନସିକ ଯନ୍ନଣାର ପରିଚୟ 
ସ୍ପଷ୍ଟ : 
ତି- (ସେମାନେ ଯିବାବେଳେ ଖୁବ୍‌ ଜୋର୍‌ରେ ପାଗଳଙ୍କ ପରି ହସି 
ଉଠିଲେ) ଉଦଭ୍ରାନ୍ତ କରିଥିଲ ତୂମେ ମୋତେ, ପାଗଳ କରିଥିଲ 
ତୁମେ ମୋତେ... ମୁଁ ସେଥରୁ ମୁକ୍ତି ପାଇଚି... ତୁମେ ଯା... 
ଯାଅ ତୁମେ । ବିଦାୟ... ବିଦାୟ ଶୋଭା ଦେବୀ... | ବିଦାୟ 
ଅଶୋକ... ବିଦାୟ... (ପୁଣି ସେ ପାଗଳଙ୍କ ପରି ହସିବାକୁ 
ଆରମ୍ଭ କଲେ...) । 
“ କନ୍ଧମାଟି” ସଂଗଠନରେ, ବିଶେଷ କରି କଥାବସ୍ତୁର ଉପସ୍ଥାପନାରେ, ରଳୁତା 
ଓ ସରଳତା ରହିଛି ଓ ଏହାର ମୁଖ୍ୟ ଆଭିମୁଖ୍ୟ ସବୁ ପରେ ପରେ କିଛି କିଛି ପରିବର୍ରିତ 
ହୋଇ, ମନୋରଂଜନଙ୍କର ପ୍ରଥମ ବିଭାଗର ନାଟକଗୁଡ଼ିକରେ ପ୍ରସାରିତ ହୋଇଛି । 
* ଯୌବନ” ରେ “ ଜନ୍ନମାଟି' ପରି ପ୍ରେମର ପରିବେଶ - ଉଭୟ ପ୍ରେମର ସ୍ବାର୍ଥପରତା ଓ 
ଆନୁସଙ୍ଗିକ ନୃଶଂସତା, ଓ ନିଃସ୍ବାର୍ଥପରତା ଓ ଆନୁସଙ୍ଗିକ ସରଳତା ଓ ଆନ୍ତରିକତା | 
ପ୍ରଭେଦ, “ ଯୌବନରେ ପ୍ରେମର ଜଟିଳତା ପ୍ରାୟ ସମଗ୍ର ନାଟକକୁ ଆଛାଦିତ କରି ରଖିଛି 
ଓ ଏହାର ସ୍ବାର୍ଥପର ଭୟାବହତା ତୀବ୍ରତର । ଏଠାରେ ପରିବେଶ ମଫସଲ ନୁହେଁ, 
ସହର, ଓ ସହରର କ୍ଷୟକାରୀ ଶକ୍ତରେ ମୂଳ କଥାବସ୍ତୁ ପ୍ରେମପୀଡ଼ିତ ଓ ବିପର୍ଯ୍ୟସ୍ତ | କିନ୍ତୁ 
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ଅନ୍ୟ ଆଭିମୁଖ୍ୟ ରହିଛି । ଯେପରି, ଯୌବନର ଶକ୍ତି ଓ ଦେଶ ଓ ଜାତିର ବିକାଶ ପାଇଁ 
ଏହାର ଉପଯୋଗୀତା । ଜନ୍ମ ମାଟି ଏଠାରେ ଜନ୍ମଭୂମୀ, ଦେଶ ମାତୃକା ଓ ଏହାର 
ସ୍ଵାଧୀନତା, ଓ ମୁକ୍ତି ମୁଖ୍ୟ ଅଭିଳାଷ : 
ସ୍ଵାମୀଜୀ ଶୁଣ ଆମ ଦେଶର ଯୌବନ ନଷ୍ଟ ହୋଇଯାଏ ରାସ୍ତା ଘାଟରେ, 
ଡଷ୍ଟବିନ୍‌ରେ, ନର୍ଦଦମାରେ ପଚାସଢ଼ା ଅଳିଆ ପରି | ତୁମକୁ 
ତା”ର ପ୍ରତିକାର କରିବାକୁ ହେବ, ...ଯୌବନର ଧର୍ମ ବିପୃବ 
କିନ୍ତୁ ଯୁବକଙ୍କୁ ରମଣୀର ଯୌବନପୁଷ୍ଠ ଦେହ ପାଇଁ ବିପ୍ଳବ ନ 
କରି କରିବାକୁ ପଡ଼ିବ ବିପ୍ଲବ ନିଜର ବଞ୍ଚ ରହିବା ପାଇଁ... 
ଦେଶର ଜାତିର ଗୌରବ ପାଇଁ... 
ବା ନାଟକ ଶେଷର ଉଦ୍‌ବୋଧନ ସଂଗୀତ : 
“ ଜାଗ ଯୁବକ ଆସିଛି ଆଜି / ମୁକ୍ତିର ଆହ୍ଵାନ 
ଯଉଵନ ତୋର ସାର୍ଥକ କର / ରଖ ଜାତିର ମାନ ।” 
ପୁଣି ' ଜନୃମାଟି”' ପରି ଚରିତ୍ରର ମାନସିକ ଯନ୍ଣା ବି ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇପାରେ । ରତିକାନ୍ତ 
ସେହି ଚରିତ୍ର । ପ୍ରେମର ସ୍ବାର୍ଥପରତା ଓ ନିଶ୍ୁରତା, ଓ ନିଜର କୃତକର୍ମ ପାଇଁ ଅନୁତାପ ଏ 
ଉଦଭଭୟରେ ସେ ପୀଡ଼ିତ ଓ ତା'ର କାରାବାସ ଏହି ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଦୁଃସ୍ଥିତିର ପ୍ରତୀକ ! 
“ ଜନ୍ମମାଟି”ରେ ଗାଁର ଆକର୍ଷଣ, “ ଯୌବନଂରେ ପ୍ରେମର | କିନୁ ପରବର୍ରୀ ନାଟକ 
' ଉପେନ୍ଦଭଂଜ”ରେ ଆକର୍ଷଣ ଦ୍ବିବିଧ ! ଗୋଟିଏ ଆଡ଼େ ଘନେଶ୍ବର ଚରିତ୍ରରେ, କ୍ଷମତା 
ଓ ରାଜଶକ୍ତର ମୋହ ଓ ତାର ଶାରୀରିକ ପରିବେଶ | ଅନ୍ୟ ଆଡ଼େ, ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କଠାରେ 
ଅଭିଳାଷର ଶାରୀରିକତା ନାହିଁ, ଏହା ମାନସିକ ସ୍ତରର, କଳନା ଓ ସୃଷ୍ଟିର ସ୍ଵପ୍ନ । ଗୋଟିଏ 
ଦିଗରେ ନିଶୂରତା, ସ୍ବାର୍ଥପରତା, ଓ କ୍ଷମତା ପାଇଁ ଷଡଯନ୍ତ୍ରର କୁଣ୍ଡଳୀ | ଅନ୍ୟ ଦିଗରେ 
ପ୍ରେମ, ନିଃସ୍ବାର୍ଥପରତା, ଏକାଗୁତା ଓ ନିଜ ଦେଶ ପାଇଁ ଗର୍ବ | “ ଜନ୍ମମାଟି ' ଓ ' ଯୌବନ” 
ପରି ଏଠାରେ ମଧ୍ଯ ଦୂଇ ମାନସିକ ପର୍ଯ୍ୟାୟର ସଂଘର୍ଷ ଓ ଆଗପରି ଏଠାରେ ମଧ୍ଯ ପରିଣତିରେ 
ଜନ୍ମମାଟି ଓ ଜନ୍ନଭୂମୀର ଗୌରବ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୋଇଛି । ପ୍ରଭେଦ ଆଗ ଦୁଇଟି ନାଟକରେ 
ସମସାମୟିକ ପରିସ୍ଥିତି, ‘ ଉପେନ୍ଦରଂଜ”ରେ ଅତୀତ, ସପ୍ତଦଶ ଶତାହୀର ଶେଷାର୍ଧ । 
କିନ୍ତୁ ଅତୀତ ଜଣେ ଶକ୍ତିଶାଳୀ କବିର ସ୍ଜନୀଶକ୍ତିରେ ଆଲୋକିତ ହୋଇଉଠିଛି ଓ ଉଭୟ 
ଶାରୀରିକ ଓ ମାନସିକ ସ୍ତରର ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଦୂଃସ୍ଥିତି ଅତିକ୍ରାନ୍ତ ହୋଇ ପରିଣାମରେ ଏକ 
ଆନନ୍ଦମୟ ଗୌରବନ୍ବଳ ମାନସିକତା ସମ୍ଭବ ହୋଇଛି : 
ଗଜପତି- ମହତ୍‌ ଆପଣ କବି ! ଜାତିର ହୃଦୟ, ଉକୁଳର କବିସମ୍ରାଟ, 
ଅନୁରୋଧ ମୋର, ଆପଣଙ୍କର ପ୍ରତିଭାରେ ଗଜପତିର ସିଂହାସନ 
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ସହସ୍ବାଂଶୁ 
ଆଲୋକିତ ହେଉ । 

' କନ୍ଧମାଟି' , ' ଯୌବନ' , ଏପରିକି  ଉପେନ୍ଦ୍ରଭଂଜ”ରେ ଯେଉଁ ମନୋଭାବ ଦ୍ଵିତୀୟ 
ସ୍ତରରେ କାର୍ଯ୍ୟ କରୁଥିଲା, ‘ ଅଗଷ୍ଠ ୯”ରେ ତାହା ସ୍ଵଚାର ଓ ମୁଖ୍ୟ ସ୍ତର - ଅର୍ଥାତ୍‌ 
ଦେଶମାତୃକାର ବନ୍ଦନା, ଦେଶ ଓ ଜାତିର ସ୍ଵାଭିମାନତା, ଗୌରବ ଓ ସ୍ବାଧୀନତା, ଓ 
ଗଣତନ୍ତ୍ର ପାଇଁ ଉତ୍ସର୍ଗୀକୃତ ଜୀବନ । ଯୌବନର ଶେଷ ଘୋଷଣା - “ ଦେଶ ଚାହେଁ 
ଯୌବନର ବିକାଶ” - “ ଅଗଷ୍ଟ ୯ ”ରେ ପ୍ରତିଫଳିତ ଓ ନାଟକର ମୁଖ୍ୟ ଆଭିମୁଖ୍ୟ : 

ବାରୁଣୀ- ଆମେ ହେବୁ ସ୍ବାଧୀନ, ଆଜାଦ ! ଅନୁଭବ କରି ପାରୁଛ 

ଅମର, ସ୍ବାଧୀନ ଭାରତର କାଳିମାହୀନ, ଆକାଶ ତଳେ ବୁଲିବା 

ଆମେ ଅମ୍ପତର ସନ୍ତାନ ପରି, ...ଆମେ ଆନ୍ଦୋଳନ କରିବା, 

ବିପ୍ଲବ କରିବା, ବିଦ୍ରୋହ କରିବା... 
ପରେ, ବିଚାରବେଳେ ଅମରର ଘୋଷଣାରେ ସେହି ଏକା ମନୋଭାବ - “ ଜନୁମାଟି'ର 
ବିଚାରଧାରା : 

ଅମର- ସୃର୍ଗାଦପୀ ଗରୀୟସୀ ଜନନୀ ଜନ୍ମଭୂମିର ପାଦରୁ ପରାଧୀନତାର 

ଶ୍ରଖ୍ଖଳ ଛିନ୍ନ କରିବାର ଚେଷ୍ଟା ବିଦ୍ରୋହ ନୁହେଁ, କରଁବ୍ଯ ! 
ଭାରତର ମାଟି - ଯାର ଶ୍ୟାମଳ କ୍ଷେତ୍ର, ପାଣି, ପବନ, ଶସ୍ୟ 
ଟିରଦିନ ପାଇଁ ଆମକୁ ଯୋଗାଉଛି ବଞ୍ଚବାର ଖୋରାକ ସେ 
ମାଟି ମାଟି ନୂହେଁ। 

ଓ ପରେ ପରେ : 

ସ୍ବାଧୀନତାର ଯେ ଆଶାର ମିନାର ଆମେ ତୋଳିଛୁ, ତାକୁ କ'ଣ ଏ 

ଦେଶର ସନ୍ତାନ ନିଜ ହାତରେ ଭାଙ୍ଗିଦେବ ? ନା, ନା, ଆମର ତପ୍ତ 

ରକ୍ତରେ ସେଇ ମିନାରର ଶାଖା ଝଲମଲ କରି ଉଠିବ | ଆମର 
ହାଡ଼ମାଂସରେ ସେଇ ସୌଧର ଭିତ୍ତି ଦୃଢ଼ୀଭୂତ ହେବ । 
ପ୍ରଫେସର ଦାସଙ୍କ ଦିବ୍ୟଦୃଷ୍ଟିରେ ନାଟକର ମୁଖ୍ଯ ଆଭିମୁଖ୍ୟ ସୂଚିତ - ବିପ୍ଲବ ଓ 
ଆନ୍ଦୋଳନର ପରିଣତି ଓ ଭବିଷ୍ୟତ ବିଶ୍ବାସ : 
ପ୍ରଫେସର ଦାସ- ...ସେମାନଙ୍କର ଜନ୍ମଗତ ଅଧ୍ବକାରରେ କେହି ବାଧା 
ଦେଇ ପାରିବେ ନାହିଁ । ଶୋଷଣ, ଲୁଣ୍ଡନ ଅତିକ୍ରମ କରି 
ଗଣତନ୍ତ୍ରର ବେଦୀ ତଳେ ଦେଖିବ ଅମର, ସେଇ ମୁକ୍ତ ଜାତିର 
ମୁଲ୍ତି ନୈବେଦ୍ୟ... ସେଥୁପାଇଁ ଆମକୁ ରକ୍ତ ଦେବାକୁ ପଡ଼ିବ 
ଅମର ! ପ୍ରାଣବଳି... ଆତୃତ୍ୟାଗ... ରକ୍ତରେ ଲେଖିବାକୁ ପଡ଼ିବ 
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ମନୋରଂଜନ ଦାସ ନାଟ୍ୟକାର 


ସ୍ବାଧୀନତାର ଇତି ହାସ...ତ୍ଯାଗରେ ପକାଇବାକୁ ହେବ 
ସ୍ବାଧୀନତାର ମୂଳଦୁଆ । 

“ ଅଗଷ୍ଟ ୯”ରେ ରାଜନୀତିର ଗଢ଼ଣ ଓ ଆଭିମୁଖ୍ୟ | ପୂର୍ବବର୍ଭୀ ନାଟକ ଗୁଡ଼ିକର 
ପ୍ରେମର ଧାରା, ଏପରିକି ଚାରିତ୍ରିକ ଦୃନ୍ଦ୍ର ଓ ବ୍ଯକ୍ରିଗତ ଦୂଃସ୍ଥିତିର ପରିପ୍ରକାଶ ଏଠାରେ 
ଗୌଣ । ଏଠାରେ ମାନସିକତା ଗୋଟିଏ ଦିଗରେ ପ୍ରଧାବିତ ଯାହାକି ସମସାମୟିକ 
ରାଜନୈତିକ ପରିସ୍ଥିତି ସହିତ ଆଗପରି ପ୍ରଚ୍ଛନ୍ନ ଭାବରେ ନୁହେଁ, ଖୋଲାଖୋଲି ସୃଷ୍ଟ 
ଭାବରେ ସଂଶ୍ଳିଷ୍ଟ । ନାଟ୍ୟକାର ନିଜେ ମଧ୍ଯ ଏହା ସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି ¬ “ ସାଧୀନତା ସଂଗ୍ରାମର 
ପଟ୍ଟଭୂମି ଉପରେ ୧୯୪୨ ଅଗଷ୍ଟର ' ଭାରତ ଛାଡ଼? ଆନ୍ଦୋଳନକୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି ଏହି 
ନାଟକ ରଚିତ | ତେଣୁ ଅଗଷ୍ଟ ୯ର ଚାରିତ୍ରିକ ସ୍ଥିତି ଆତ୍ୃକେନ୍ଦିକ ନୁହେଁ, ଅର୍ଥାତ୍‌ ଏଠାରେ 
ବିଭିନ୍ନ ଚରିତ୍ରର ପାରସ୍ପରିକ ସମ୍ପର୍କ ଓ ଚରିତରଗତ ଦ୍ବନ୍ଦ ଓ କାର୍ଯ୍ୟାବଳୀ ନାଟକର ନିଜସ୍ବ 
ସ୍ଥିତି ଦ୍ଵାରା ନିୟନ୍ତିତ ନୁହେଁ, ନାଟକର ଆଭିମୁଖ୍ୟ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଭାବିତ ଓ ଏହି ଆଭିମୁଖ୍ୟ ହିଁ 
ନାଟକର ମୁଖ୍ୟ ଅନୁଭବ ଯାହା ରାଜନୀତି ଓ ରାଜନୈତିକ ପରିସ୍ଥିତିର ଅନୁଭୂତି | ପରବର୍ରୀ 
୩ ବର୍ଷରେ ମନୋରଂଜନ ଲେଖିଥବା ୩ଟି ନାଟକରେ - “ବକ୍୍‌ି ଜଗବନ୍ଧୁ” ଆଗାମୀ” ଓ 
“ଅବରୋଧଂ - ରାଜନୀତି ଓ ରାଜନୈତିକ ବିଶ୍ଲେଷଣ ହିଁ ମୁଖ୍ୟଧାରା ଓ ସମସାମୟିକ 
ସଚେତନତା ଦିଗରୁ ଅତ୍ୟନ୍ତ ମହତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ । 

“ ବକ୍ତି ଜଗବନ୍ଧୁ ର ବିଷୟବସ୍ତୁ ସମ୍ପର୍ଣଭାବରେ ରାଜନୈତିକ, ଅର୍ଥାତ୍‌ ଓଡ଼ିଶାର 
ଏକ ପରିଚିତ ଇତିହାସ । ଖୋର୍ବଵାର ପ୍ରସିଦ୍ଧ ରାଜନୈତିକ ବିପ୍ଲବ ଓ ତାହାର ପରିଣତି 
ଏହାର ଉପଜୀବ୍ୟ ! ତେଣୁ ନାଟକର କେତେକ ପ୍ରଧାନ ଚରିତ୍ର, ଯଥା ବକ୍ତିୟ ଜୟକୃଷ୍ଣ 
ରାଜଗୁରୁ, ରାଜା ମୁକୁନ୍ଦ ଦେବ ଓ କର୍ଣ୍ଣେଲ ହାରକୋର୍ଟ, ମେଜର ଫ୍ଲେଚର ଓ ଦେବାନ 
କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରଭୃତି ଇତିହାସର ଚରିତ୍ର ଓ ସେମାନଙ୍କର ବିଭିନ୍ନ କାର୍ଯ୍ୟ ଇତିହାସରେ ସ୍ଵୀତୃତ ! 
ନାଟକରେ କେତେଗୁଡ଼ିଏ ସ୍ତର । ଗୋଟିଏ ସ୍ତରରେ ଖୋର୍ଧା ପାଇକ ବିଦ୍ରୋହର ଚିତ୍ର - 
“ ଦୋଷ ? କେଉଁ ଦୋଷ ? ବିଦେଶୀ ଶାସନରୁ ମୋର ପ୍ରିୟ ଭୂମି ଖୋର୍ଦାକୁ ମୁକୁଳେଇବା 
ପାଇଁ ମୁଁ ଯେଉଁ ଚେଷ୍ଟା କରିଥୁଲି, ତାକୁ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରି କହୁଛନ୍ତି |” ସାଙ୍ଗେ ସାଙ୍ଗେ ଦ୍ଵିତୀୟ 
ସ୍ତରଠ ଯେ ଏ କେବଳ ଖୋର୍ଦ୍ଧାର କଥା ନୁହେଁ, ସାରା ଦେଶର କଥା, ସମଗ୍ର ଜାତିର 
ସ୍ବାଭିମାନ ¬ “ ଆଜି ହୁଏତ ଅନ୍ଧକାର ଆସିଛି, ଦିନେ ତ ହେବ ସୂର୍ଯ୍ୟୋଦୟ | ସେଦିନ 
ତୁମେ ଆତତାୟୀ ଫିରିଙ୍ଗିର ଦଳ... ତୁମର ସମସ୍ତ ଅତ୍ୟାଚାରର ପୂଷ୍ଠା ଖୋଲି ହୋଇଯିବ | 
ଏ ଦେଶର ସନ୍ତାନ ସେଦିନ ତୁମକୁ, ଦେଶ ମାଟିରୁ ନିକାଲି ଦେଇ ଲେଖିବ ତା”ର ନୂତନ 
ଇତିହାସ” | ତୃତୀୟ ସ୍ତରରେ ଏ ଖୋର୍ଵା, ଦେଶ ବା ଜାତି ନୁହେଁ, ଏ ବିଦ୍ରୋହ ଓ 


ବିପ୍ନବର ମନୋଭାବ ଓ ମାନସିକତା : 
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ସହସ୍ବାଂଶୁ 
ବକ୍ତି- ବିଦ୍ରୋହ, ବିଦ୍ରୋହ ! ହଁ ସେଇ ବିଦ୍ରୋହର କଥା ମୁଁ କହୁଛି । 
...ବିଢ୍ରୋହ... ବିପୂବ... ତୁମମାନଙ୍କର ବଂଶଗତ ଅଧ୍ୂକାର... | 
ବକ୍ତି- ବିଦ୍ରୋହ କରିବ ? କାହା ବିରୋଧରେ ବିଦ୍ରୋହ କରିବ ? 
ବରଜୁ- ଅନ୍ୟାୟ ଓ ଅତ୍ୟାଚାର ବିରୋଧରେ ବିଦ୍ରୋହ କରିବୁ... 
ଘନ- ଆମେ ଗଳପତିଙ୍କ ପରିସ୍ଥିତି ଜାଣିବାକୁ ଚାହୁଁନାହୁଁ । ଆମେ ଖାଲି 
ଚାହୁଁ ବିଦ୍ରୋହ ! ବିଦ୍ରୋହ ! 
ଏ ସବୁ ଗୋଟିଏ ଦିଗ, ଅନ୍ୟ ଦିଗ ଅବା ସ୍ତରରେ ବ୍ୟନ୍ତି - ବ୍ୟକ୍ତିର ବିଷାଦ, ଦୁଃସ୍ଥିତି ଓ 
ଅସ୍ମିରତା, ଓ ଧ୍ଵଂସ ଓ ପରାଜୟର ଗ୍ଲାନି : 
ଜୟକୃଷ୍ଣ ମୁଁ କ”ଣ କରିବି ମୁଁ ଚାରିଆଡ଼େ ଦେଖିଲି ଆର୍ଭନାଦ, ଚାରିଆଡ଼େ 
ହାହାକାର | ସେଇ ମର୍ମଫଟା କରୁଣ ଧ୍ଵନି ଭିତରେ ମୁଁ କକ୍ଷଚ୍ୟୁତ 
ହୋଇଗଲି ! ... 
ବକ୍ତିଂ ଚାରିଆଡ଼େ ଆଜି ପରାଜୟ, ତୁମ୍ଭେମାନେ ଦେଖି ପାରୁନ... ମୁଁ 
କିନ୍ତୁ ଦେଖିପାରୁଛି । ଆଃ, ଠିଆ ହୋଇ ରହିଚ କ”ଣ ଯାଅ, 
ଚାଲିଯାଅ... 
“ ଉପେନ୍ଦ୍ରଭଂଜ” ନାଟକପରି “ ବକ୍ତି ଜଗବନ୍ଧୁ'ରେ ମଧ୍ଧ ନିଶୁରତା, ସ୍ବାର୍ଥପରତା ଓ ଷଡ଼ଯନ୍ତ୍ର 
ଏଠାରେ ବି ଗୋଟାଏ ଦିଗରେ ରାଜ ଶଗ୍ରିର ନିର୍ମମତା ବିରୁଦ୍ଧରେ ବ୍ୟକ୍ତିର ନିଷ୍ଠା, ଏକାଗୁତା, 
ଉଦ୍ବେଗ ଓ ଦେଶପ୍ରୀତି ¦! ପ୍ରଭେଦ ' ଉପେନ୍ଦ୍ରଭଂଜ”ରେ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ବିଷାଦ ଓ ଦୁଃସ୍ଥିତି 
ଏକ ସୂଜନାତ୍ସକ ଗୌରବରେ ରୂପାନ୍ତରିତ ହୋଇଯାଇଛି | ଏଠାରେ ମୃତ୍ୟୁ ଓ ଧ୍ବଂସରେ, 
ଏକ ସର୍ବବ୍ୟାପୀ ବିଷାଦ ଓ ଅନିଶ୍ଚିତତାରେ, ଯେଉଁଠି ରାଜନୀତି ଜୀବନୀ-ଶକ୍ତି ଦିଏ ନା, 
ଅପହରଣ କରିନିଏ | 
' ଆଗାମୀ”ରେ ରାଜନୀତିର ସଂଗଠନ ବଇଉଁମାନ ସମୟର, ଅର୍ଥାତ୍‌ ସମକାଳୀନ 
ରାଜନୀତିର ବିଭିନ୍ନ ଜଟିଳତା ‘ ଆଗାମୀ”ରେ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇ ପାରେ । “ ବକ୍ତି ଜଗବନ୍ଧୁ” 
ସହ ପ୍ରାୟ ଏକା ସମୟରେ ଲେଖା ଯାଇଥିବା ଏହି ନାଟକରେ ପୂର୍ବ ନାଟକର ହତାଶା, 
ଗ୍ଲାନି, ପରାଜୟ ଓ ଦୁଃସ୍ଥିତିର ମନୋଭାବ ଆହୁରି ସୃଷ୍ଟ । ଏହି ଅନୁଭୂତିର ଦୁଇଟି ଦିଗ, 
ଗୋଟିଏ ରାଜନୀତିର ଉତ୍ତାନ ପତନ, ଅନ୍ୟଟି ପୁରୁଷ ଓ ନାରୀର ପରସ୍ପର ସମ୍ପର୍କରେ 
ସୂଚିତ । ଏଠାରେ ବି “ ବକି୍‌ି' ପରି ରାଜନୀତିର ଅନୁଭୁତି ସ୍ଵାର୍ଥପରତା, ଷତୃଯନ୍ତ, ମିଥ୍ୟା, 
ଛଳନା ଓ କ୍ଷମତା ପାଇଁ ଲୋଭରେ ପର୍ଯ୍ୟବସିତ ଓ ଏଠାରେ ବି ତାକ୍ାଳିକ ସଫଳତା ପାଇଁ 
ନୀତିନିୟମ ନାହିଁ, ନୀତିନିୟମକୁ ଜଳାଞ୍ଜଳି ଦିଆଯାଇଛି । ଏପରିକି ଏସବୁକୁ ଯେଉଁ 
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ମନୋରଂଜନ ଦାସ ନାଟ୍ୟକାର 


ବ୍ୟନ୍ତି ନିଷ୍ଠା ଓ ସତତାରେ ପ୍ରତିରୋଧ କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛି ସେ ବି ଶେଷକୁ ପରାଜିତ 
ହୋଇ ନଷ୍ଟଭ୍ରଷ୍ଟ ହୋଇ ଯାଇଛି । ତେଣୁ “ ଅଗଷ୍ଠ ୯”ର ସ୍ଵପ୍ନ ଓ “ସହଜ ବିଶ୍ଵାସର 
ପୁନରାବୃତି - 

ତୋର ଲକ୍ଷ୍ୟ ସାଧନ ପାଇଁ ଶରତ... ବ୍ୟବସ୍ଥା ସଭାର ଭୋଟପାରଁ ନୁହେଁ | 

ଜନସାଧାରଣଙ୍କୁ ଅଜ୍ଞାନ ଅଧ୍ୂକାରରୁ ମୁକ୍ତ କରିବା ପାଇଁ... ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିବା 

ପାଇଁ ଜନଗଣର ରାଜତ୍ବ... ଧ୍ବଂସ କରିବାକୁ ଯାହା କିଛି ରହିଛି ଅନ୍ୟାୟ, 

ଅବିଚାର ଅସନ୍ତୋଷ | 
କେବଳ ସହଜ ବିଶ୍ବାସରେ ହିଁ ରହିଯାଇଛି, ଯାହା ଘଟିଛି ସେ ରାଜନୀତିର ନିଶୁର ବାସ୍ତବତା 
ଯେଉଁଠି ବ୍ୟକ୍ତିର ଆଦର୍ଶ ମୂଲ୍ୟହୀନ : 

ମୁଁ ଜାଣେ ସରୋଜ ବାବୁ, ଆପଣ ହୁଏତ ମୋର ନିର୍ବାଚନ ପସନ୍ଦ କରି 

ନାହାନ୍ତି ଆପଣ ହୁଏତ ନଦୀ ଯୋଜନାକୁ ସମର୍ଥନ କରନ୍ତି... ଆପଣ 

ବୋଧେ ଜାଣନ୍ତି ନାହିଁ ବ୍ଯକ୍ତିଗତ ଭାବେ ମୁଁ ମଧ୍ଯ ଶରତ ବାବୁଙ୍କର 

ସେର ଯୋଜନାକୁ ସମର୍ଥନ କରେ ! ( ହସି ହସି) କିନୁ ରାଜନୀତିରେ 

ବ୍ୟକ୍ତିର ସ୍ଥାନ ନାହିଁ । ସେଠି ଆଦର୍ଶବାଦ ଅର୍ଥହୀନ, ଆଜି ଇଚଜିମ୍‌ ଓ 

ଇଜିମ୍‌ ମଧ୍ୟରେ ଯେଉଁ ସଂଘର୍ଷ ତା ଭିତରେ ହୁଏତ ଶରତ ବାବୁ 

ଆଦର୍ଶବାଦୀ ହେବାର ଚେଷ୍ଟା କରି ଭୁଲ କରିଛନ୍ତି | 

ଏ କେବଳ ରାଜନୀତିର ସଂଗଠନ ନୁହେଁ, ପୁରୁଷ ନାରୀର ପାରସ୍ପରିକ ସମ୍ପର୍କରେ 
ବି ସମାନ ହତାଶା ଓ ଦୁଃସ୍ପିତିର ମାନସିକତା । ' ଆଗାମୀ ପୂର୍ବରୁ ମନୋରଂଜନ ଲେଖିଥିବା 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ନାଟକରେ ଏହି ସଞ୍ପର୍କର ପରିଚୟ ରହିଛି । ଯେପରି ' ଯୌବନରେ ରତିକାନ୍ତ 
ଓ ସିପ୍ରା, ‘ଜନ୍ମମାଟି”ରେ ବିଭୂତି ଓ ଶୋଭା, “ଅଗଷ୍ଟ ୯'ରେ ଅମର ଓ ବାରୁଣୀ, 
' ଉପେହ୍ଦ୍ରରଂକ”ରେ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଓ କଳାବତୀ, “ ବକ୍ତି”ରେ ବକ୍ତି ଓ କସୁରୀ | କିରୁ  ଆଗାମୀ'ର 
ସଂଗଠନରେ ଏ ଗୋଟିଏ ମୁଖ୍ୟ ବିଭାଗ । ପୂର୍ବ ସମ୍ପର୍କର ରଜୁତା “ ଆଗାମୀ”ରେ କଟିଳ 
ହୋଇ ଉଠିଛି ଓ ସରସୀର ଉଭୟ ସରୋଜ ଓ ଶରତ ସହିତ ସମ୍ପର୍କ ଏକ ମୁଖ୍ୟ ବିଚାର | 
ଉତ୍ୟ ସରୋଜ ଓ ଶରତ ସରସୀ ସହିତ ସମ୍ପର୍କକୁ ସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି । କିନ୍ତୁ କେହି 
ହେଲେ ଏ ସମ୍ପର୍କକୁ ଉଜ୍ଜୀବିତ କରି ରଖିପାରି ନାହାନ୍ତି | ପରିଣାମରେ ବିଷାଦ, ହତାଶା, 
ଦୂଃସ୍ପିତି ଓ ମାନସିକ ଅସ୍ଥିରତା | ଯେପରି ଶରତ : 

ଶରତଙ- (ଦୀର୍ଘନିଃଶ୍ଵାସ ପକାଇ) ତା ହେଲେ ଖାଲି ଏ ଗତିହୀନ ସ୍ଥିର 

ଅଚଳ ପୃଥ୍ବୀରେ ମୁଇଁ ମାତ୍ର ଗତିମାନ ହୋଇଯାଇଛି । 


w 


(ହିଷ୍ଟରିକାଲି) ସରୋଜ ଏ ଗତି ଭିତରେ ମୁଁ ପିଷ୍ଠ 
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ସହସ୍ରାଂଶୁ 
ହୋଇଯାଇଛି ! ମୁଁ ମୁନ୍ତି ଚାହେଁ ଏଥିରୁ । (ସେ ସରୋକଙ୍କୁ 
ଯାଇ ହଲାଇ ପକାଇଲେ, ତା'ପରେ ଅବଶ ହୋଇ ବସିଗଲେ) 
କାହିଁ ମୁକ୍ତି ? 
ପରେ ପରେ ସରୋଜ : 
ସରୋଜଂ- ଶୁଣିବ ? (ହଠାତ୍‌ କଣ୍ଠ ତାଙ୍କର ହୋଇ ଉଠିଲା ଆର୍ଦ୍ଦ... 
ମନରେ କୋହ) ...ଏ ହରାଇବା ଭିତରେ ବାହାର ପୂଥ୍‌ବୀ 
ଦେଖିଛି ମୋର ଆନନ୍ଦ ମୋର ଜୀବନ, ମୋର ଅଗ୍ରଗତି | 
କିନ୍ତୁ ମୋର ସୃଷ୍ଟିକରା କଠୋର ଜୀବନର ସ୍ତରେ ସ୍ତରେ 
ଦେଖାଦେଇଛି ଯେଉଁ ଦୁର୍ବଳତାର ଆଲୋଡ଼ନ:.. କିଏ ରଖିଛି 
ତା”ର ହିସାବ ? 
ଶେଷକୁ ସରସୀ୍ୟ ବି : 
କିନ୍ତୁ ସରୋଜ ତୁମେ ପରା ମନୋବିଜ୍ଞାନର ଡାକ୍ତର ? ତୁମେ କଂଣ 
କହିପାରିବ, ମୋ ଛାତିର ନିଭୃତ ସ୍ତରରେ ଯେଉଁ କ୍ଷତ କରିଥିଲ ସେ 
କ୍ଷତର ଦାଗ କେବେ ଲିଭିବ ? 
 ଆଗାମୀ”ରେ ଦୁଇଟି ଯାକ ଅନୁଭୁତି, ଅର୍ଥାତ୍‌ ରାଜନୀତିର ଅନୁଭୂତି ସହିତ ପୁରୁଷ ନାରୀର 
ସମ୍ପର୍କର ଅନୁଭୂତି ମିଶିଯାଇଛି । ବା କୁହାଯାଇପାରେ ଯେ ଭଭୟ, ନାଟକର ସଂଗଠନରେ 
ସମାନ୍ତରାଳ ଭାବରେ ଗତିକଲେ ବି, ପରିଣତି ଏକ, ସରୋଜର ଯାହା ଶେଷ ମନ୍ତବ୍ୟରେ 
ସୂଚିତ- “ ସମସ୍ତଙ୍କ ବାଣାର ତାର ଛିଶ୍ଚି ଯାଇଛି... ତଥାପି ଆଗାମୀ କାଲି ପାଇଁ ବଞ୍ବାକୁ 
ପଡ଼ିବ ।” ଏଥରେ ସମସ୍ତେ ଜଡ଼ିତ । ଶରତ, ସରୋଜ, ସରସୀ ଓ କଲ୍ୟାଣୀ, 
ରୁଦ୍ରନାରାୟଣ ବି । ' ଆଗାମୀ'ର ଏହାହିଁ ମୁଖ୍ୟ ଅନୁଭବ, ଏକ ସାମଗ୍ରିକ ଦୁଃସ୍ପିତି, ଯାହାର 
ପରିସର ପରିବାର, ସମାଜ, ରାଜନୀତି ଠାରୁ ବ୍ୟକ୍ତିର ସ୍ତରକୁ ପ୍ରସାରିତ । I 
'ଅବରୋଧ”ରେ ଏହି ଦୁଃସ୍ଥିତିଅନୂଭୂତିର ପ୍ରଖରତା ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇପାରେ | 
ଏଠାରେ ଏ କେବଳ ଅନୁଭୂତି ନୁହେଁ, ସମଗ୍ର ଆଭିମୁଖ୍ଯରେ ପରିବ୍ୟାପ୍ତ । ତେଣୁ 
ଚରିତ୍ୂମାନଙ୍କର ବାରମ୍ବାର ଘୋଷଣା : 
ସୁଧାଂଶୁ ଚାରିଆଡ଼େ ଆଜି ଅତ୍ୟାଚାର, ଚିକ୍ରାର, ବସ୍ ନାହିଁ, ଅନୁ 
ନାହିଁ, ଅନ୍ଧକାର - ଚାରିଆଡ଼େ ଖାଲି ଅନ୍ଧକାର ଆଉ ଶୋଷଣର 
ତାଣ୍ଡବ... 
ଫାଲ୍‌ଗୁନି- ..."ମୋର ଭୟ ଏ ଦେଶର ଶହଶହ ଯୁବକମାନଙ୍କୁ, 
ଯେଉଁମାନେ ବାହାରେ ଫୁର୍ରି ଦେଖାଇଲେ ମଧ୍ଯ ନିଜର ଦାୟିତ୍ଵ 
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ମନୋରଂଜନ ଦାସ ନାଟ୍ୟକାର 


ନିଜେ ଜାଣନ୍ତି ନାହିଁ । ମୋର ଭୟ ଏ ଦେଶର କୁ-ଶିକ୍ଷାକୁ, ଏ 
ଦେଶର ନୈତିକ ଅଧଃପତନକୁ, ...ଆମେ ସ୍ବାଧୀନ, ସ୍ବାଧୀନତା 
ଗ୍ରହଣ କଲାଭଳି ଏକ ସ୍ତରରେ ପ୍ରଥମେ ପହଞ୍ଚବା 
ଆବଶ୍ୟକ ... | 
ସୁମିତ୍ରା- ଯେଉଁ ଦେଶରେ ଅନ୍ଧ ନାହିଁ, ବସ ନାହିଁ, ସୁଖ ନାହିଁ, ସ୍ବାସ୍ଥ୍ୟ 
ନାହିଁ, ସବାଛୁନ୍ଦ୍ୟ ନାହିଁ, ସେ ଦେଶରେ ଜାବନ ନାହିଁ... 
ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ଦାସ ନା ନା ସୁଧାଂଶୁ, ସେ ହୁଏତ ଦଳଗତ ପ୍ରଚାର | ଦେଶର 
ଅବସ୍ଥା ଯେ ଅତି ନିଶ୍ଚିତ ଭାବେ ନିମ୍ନଗାମୀ, ସେକଥା ସୁସ୍ପଷ୍ଟ |... 
ମା ବନାନୀ, ସୁଅ ମୁହଁରେ ଶୁଖିଲା ପତୁପରି ମୁଁ ଭାସି ଯାଉଛି | 
ନିଜେ ଜାଣେନି କ'ଣ ହେଉଛି ଏ ... ? I 
ବନାନୀ- ଆପଣ ଭାଙ୍ଗ ପଡ଼ନ୍ତୁ ନାହିଁ ବାପା, ଆପଣ ଭାଙ୍ଗିପଡ଼ନ୍ତୁ ନାହିଁ, 
ଚିରଦିନ ଦେଶର ମଙ୍ଗଳ କରିବାକୁ ଯାଇ ଦେଶ ସେବକଙ୍କୁ 
ଅନ୍ଧକାର ପଥରେ ଯିବାକୁ ପଡ଼ିଛି ଏକା ଏକା... 
ହିଁ ଦୂଃସ୍ଥିତିର ଚୂଡ଼ାନ୍ତ ଆମେ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରୁ ନାଟକର ଶେଷରେ, ଯେତେବେଳେ ସବୁ ସ୍ଵପ୍ନ 
ପର୍ଯ୍ୟସ୍ତ ହୋଇଛି, ଫାଲ୍‌ଗୁନି ଓ ସୁଧାଂଶୁ ଗୁଳି ମାଡ଼ରେ ଆହତ ହୋଇଛନ୍ତି, ଓ ବ୍ୟକ୍ତର 
ନିଷ୍ଠା ଓ ସତତା ରାଜନୀତିର ତୀବ୍ର ସ୍ଵାର୍ଥପରତାରେ ଛିନ୍ନଭିନ୍ନ ହୋଇଯାଇଛି | ' ଅବରୋଧ”ର 
ଅନୁଭୂତି ସମ୍ପୂର୍ଣ ଅନ୍ଧକାର ଓ କ୍ଷୟର ଅନୁଭୂତି | ପୁରୁଷ ନାରୀ ବା ପୁରୁଷ ପୁରୁଷ ମଧ୍ଯରେ 
ଯେଉଁ ପାରସ୍ପରିକ ସଂପର୍କ ଆମେ “' ଆଗାମୀ”ରେ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିଛେ, ଏଠାରେ ତାହା ଗୌଣ । 
ଯାହା ପ୍ରବଳ ଭାବରେ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ବିଚାର ଓ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀକୁ ଆଛାଦିତ କରିଛି ସେ 
ଜୀବନରେ କ୍ଷୟକାରୀ ଶକ୍ତିର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ, ସମକାଳୀନ ରାଜନୀତିର କ୍ଷୁଡୁତା ଓ ସ୍ଵାର୍ଥପରତା 
ତାର ଅଂଶ ମତ୍ର | 


(୨) 

“ଅବରୋଧ” ଓ ତା'ର ପୂର୍ବବର୍ଭୀ ନାଟକମାନଙ୍କରେ ଯେଉଁ ସାମାଜିକ ଓ 
ରାଜନୈତିକ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ବିଶେଷ କରି ଯେଉଁ ରାଜନୈତିକ ବିଚାରଧାରା ଓ ବିଶ୍ଳେଷଣ 
ପ୍ରକାଶ ପାଇଥୂଲା, ମନୋରଂଜନଙ୍କ ପରବର୍ଭୀ ନାଟକମାନଙ୍କରେ ତା'ର ଆଉ ପୂନରାବୃରି 
ହୋଇନାହିଁ ! କିନ୍ତୁ ପୁରୁଷ ନାରୀର ସମ୍ପର୍କର ନିଚାର ଯାହାକି କେବଳ ' ଆଗାମୀଂକୁ ବାଦ 
ଦେଲେ ଅନ୍ୟ ନାଟକ ଗୁଡ଼ିକରେ ଏକ ଗୌଣଙଂଅନୁଭୂତି ଭାବରେ ରହିଥୁଲା, ତାହା ୧ ୫ବର୍ଷ 
ପରେ ମନୋରଂଜନ ଲେଖିଥିବା ଅନ୍ତତଃ ତିନୋଟି ନାଟକରେ “ବନହଂସୀ”, “ ଅମୁତସ୍ୟ 
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ସହସ୍ରାଂଶୁ 
ପୁତ୍ର' ଓ “ ଉର୍ମିଂରେ ମୁଖ୍ୟ ଅନୁଭୂତି ଭାବରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହେଲା ଓ ସେଥୂ ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ 
ବ୍ୟକ୍ତିର ଦୁଃସ୍ଥିତିର ଅନୁଭବ ଯାହାକି ପୂର୍ବ ନାଟକଗୁଡ଼ିକରେ ରାଜନୀତିର ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ 
ବିସ୍ତାରିତ ହୋଇଥଲା, ସେ ଏହି ନୂଆ ନାଟକଗୁଡ଼ିକରେ ଚରିତ୍ରର ମନସ୍ତାତ୍ବିକ ଜଟିଳତାରେ 
ନୂତନ ଭାବରେ ସଂଜୀବିତ ଓ ପ୍ରସାରିତ ହେଲା | 

* ବନହଂସୀ”ର ଭୂମିକାରେ ନାଟକର ମୂଳ କଥାବସ୍ତୁର ସୂଚନା ଦେଇ ନାଟ୍ୟକାର 
ନିଜେ ଲେଖିଛନ୍ତି - “ ମଣିଷ ମନଭିତରେ ଯାହାସବୁ ଘଟିଯାଉଛି ସେହିପରି ଏକ 
ଘଟଣାପ୍ରବାହକୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି ମନର ସଂଘାତକୁ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ମାଧମରେ ଦର୍ଶକ ନିକଟରେ 
ପହଞ୍ଚାଇ ଦେବା ' ବନହଂସୀ”ର ଥଲା ମୂଳ ଲକ୍ଷ୍ୟ ।” ପରେ ପରେ ନାଟକର ସଂଗଠନର 
ବିଶେଷତ୍ଵ ଓ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ବିଶିଷ୍ଟ ଅନୁଭୂତିକୁ ସ୍ପଷ୍ଟତର କରି - “ ମୋ ବିଚାରରେ 
ମଣିଷ ମନ ଭିତରେ କାଳର ପାର୍ଥଜ୍ୟ ରହି ପାରୁନାହି । ତା'ର ଚିନ୍ତାରାଜ୍ୟରେ ଅତୀତ, 
ବର୍ଭମାନ ଓ ଭବିଷ୍ୟତ ସୁବିଧା ଅନୁସାରେ ଯିଏ ଯେତେବେଳେ ଆସି ପହଞ୍ଚଯାଉଛନ୍ି... 
ମନର ଏହି ଜଟିଳ ଅଥଚ ସୁକ୍ଷ୍ମ ସ୍ଥିତିର ଚିତ୍ରଣ ପାଇଁ ମୁଁ “ବନହଂସୀ”ରେ ସମୟର 
ସମୟହୀନତା ପରିକଳ୍ପନା କରିଛି । ଗୋଟିଏ ସରଳରେଖା ଉପରେ ଆସି ପହଞ୍ଚ ଯାଉଛନ୍ତି 
ଅତୀତ, ବର୍ରମାନ ଓ ଭବିଷ୍ୟତ... ଆଉ ମୁଖ୍ୟ ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ସେହି ସରଳରେଖା ଉପରେ 
ଛିଡ଼ାହୋଇ ଜୀବନର ସୁଖଶାନ୍ତି ପାଇଁ କରିଛନ୍ତି ଅସହାୟ ବେଦନାକ୍ତିଷ୍ଟ ଆଉଁନାଦ ।” 
' ବନହଂସୀ”ର ଆଲୋଚନା କରି ଲକ୍ଷ୍ମୌର ' ନାସନାଲ୍‌ ହେରାଲୁ' ସମ୍ବାଦପତ୍ର ସେହିପରି 
ମତ ଦେଇଥୁଲେ - “ ନାଟକର ଅଧୁକାଂଶ ଜାର୍ଯ୍ୟ ଡାକ୍ତରଙ୍କର ମନ ଭିତରେ ଘଟିଯାଇଛି 
ଓ ତାଙ୍କ ପାଇଁ ସମୟ ସ୍ଥିର ଅଚଞ୍ଚଳ |” (ଅନୂଦିତ) ! ‘ବନହଂସୀ”ରେ ସଂଗଠନର 
ତିନୋଟି ସ୍ତର । ପ୍ରଥମ ସ୍ତରଟି ବାସ୍ତବ, ସାଂସାରିକ ଜୀବନର, ଅର୍ଥାତ୍‌, ଡାକ୍ତର ପ୍ରବୀର 
ଚୌଧୁରୀ ଓ ତାଙ୍କର ପୁଅ ରାଜୀବର ନର୍ସିଂହୋମ୍‌, ରାସ୍ତା ଦୁର୍ଘଟଣା, ଆହତ ବ୍ୟାଲ୍ତିଙ୍କର 
ଅପରେସନ ଓ ଚିକିତ୍ସା ଇତ୍ୟାଦି | ଦ୍ଵିତୀୟ ସ୍ତରରେ ପୂରୁଷ ନାରୀର ସମ୍ପର୍କ, ମୁଖ୍ୟତଃ 
ଡାକ୍ତର ଚୌଧୁରୀ ଓ ଉଷା, ଓ ରାଜୀବ ଓ ଗୀତା, ଓ ଏହି ସମ୍ପର୍କର ଜଟିଳତା ସନ୍ତୋଷ ଶର୍ମା 
ଓ ଅଶୋକଙ୍କୁ ନେଇ ବଢ଼ି ଉଠିଛି । ଏହା ମୁଖ୍ୟତଃ ମାନସିକ ସ୍ତରର, ଯେଉଁଠି ଘନିଷ୍ଠତା 
ଓ ଦୂରତା, ଆଶା ଓ ନିରାଶା, ସୃପ୍ନର ଆବେଗ, ମନର ଭୟ, ଓ ପାପ ପୁଣ୍ୟର ବିଚାର 
ଏକାଠି ମିଶିଯାଇଛି ଓ ଏହାର ସମ୍ମିଳିତ ଶକ୍ତି ନାଟକର ମୁଖ୍ୟ ବିଭାଗ । ତୃତୀୟ ସ୍ତରରେ 
ଅନୁଭବ ଓ ଅନୁଭୂତିର ବିଶ୍ଲେଷଣ, ଯେଉଁଠି ସମୟ ପ୍ରବାହର ଅତୀତ, ବର୍ଭମାନ ଓ 
ଭବିଷ୍ଯତ ଧାରଣା ଲୋପ ପାଇଯାଇଛି ଓ ପ୍ରବାହ ନୁହେଁ, ଅଚଞ୍ଚଳ ସ୍ମିର ବିନ୍ଦୁରେ ମଣିଷ 
ଜୀବନର ଅଭିଜ୍ଞତା ଓ ଅଭିଜ୍ଞତାପ୍ରସୂତ ମାନସିକତାକୁ ବ୍ଯକ୍ତି ଜୀବନର ପରିସୀମାରେ 
ମୂଲ୍ୟାୟନ କରି ଉପଲବ୍ଧି କରାଯାଇଛି । ଏହାହିଁ ନାଟକର ସବୁଠାରୁ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ସ୍ତର, 
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ଯାହାକୁହିଁ ନାଟକର ଆଭିମୁଖ୍ୟ କୁହାଯାଇପାରେ ଓ ଯାହା ବାହାରୁ ନୁହେଁ, ନାଟକର 
ସଂଗଠନର ଭିତରୁ, ସ୍ଥାନ କାଳ ଓ ଚରିତ୍ରର ଜଟିଳତାରେ କ୍ରମଶଃ ଅଭିନୀତ ହୋଇ, ସୃଷ୍ଟ 
ହୋଇ ଉଠିଛି । କେତେକ ଉଦାହରଣ ଦିଆଯାଇ ପାରେ : 
ଗୀତା- ଆପଣ ଭୁଲି ଯାଉଛନ୍ତି ସମାଜ ଉପରେ... ପରସ୍ପର ସମ୍ପର୍କ 
ଉପରେ... ଭଲ ପାଇବାର ନିର୍ମଳତା ଉପରେ... ମଣିଷର 
ଧାରଣା ବଦଳି ଚାଲିଛି କ୍ୟାଲେଣ୍ଡରର ତାରିଖ ପରି | 
ରାଜୀବ- ପ୍ରଥମରେ ମୁଁ ତମକୁ ସନ୍ଦେହ କରିବି ନାହିଁ, କାରଣ ଡାଡ଼ିଙ୍କ 
ଆଖିରେ ଯାହାସବୁ ସନ୍ଦେହର କଥା, ମୋ ଆଖିରେ ସେସବୁ 
ତୁମର ରୁଟିନ କାମ | (୩, ପୃ.୩୪୮) 
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ଗୀତା- ତୁମେ ମତେ ବୁଝିପାରିବ ନାହିଁ । ଜାଣେନା ମୁଁ ବି ତୁମକୁ 
ବୁଝାଇ ପାରିବି କି ନାହିଁ | ହୁଏତ ଆମେ ସମସ୍ତେ ଅସ୍ପଷ୍ଟ... 
ସମସ୍ତେ ଲକ୍ଷହୀନ... ଖାଲି ଖୋଜି ବୁଲିବାହିଁ କୀବନର ସାର... 
ଯାହା ଚାହୁଁ ତା ପାଉନା | 
ରାଜୀବ- ଆଉ ଯାହା ପାଉ ତା ଚାହୁଁନା । କାହିଁକି ? 
କାହିଁକି ତୁମେ ଶାନ୍ତି ପାଉନା ? ତୁମେ ନିଜେ ନିଜକୁ ଜାଣିନା... 
(୩, ପୁ.୩୭ ୨) 
ଡାକ୍ତର ଚୌଧୁରୀ- ଅଭୁତ ! ନର୍ସ... ତୁମେ... ମୁଁ... ଗୀତା | ରାଜୀବ... 
ସମସ୍ତେ ଆମେ ଅଭୁତ... (୩, ପୃ. ୩୮୬) 
ସନ୍ତୋଷ- ତୂମେ କ”ଣ ସତ କହିଥୁଲ । ତୁମେ ପାପରେ ବିଶ୍ଵାସ କର ? 
ଅଶୋକ- ସତ କହିଲେ ବି ବୁଝିପାରି ନ ଥାନ୍ତେ, ମିଛ କହିଲେ ବି 
ବୁଝିପାରି ନ ଥାନ୍ତେ... (୩, ପୁ.୪୧ ୫) 
କହିଛି, ' ବନହଂସୀ” ମନୋରଂଜନଙ୍କର ସେହି ପର୍ଯ୍ୟାୟର ପ୍ରଥମ ନାଟକ ଯେଉଁଠି 
ନାଟ୍ୟକାର ମାନସିକତାର ବିଶ୍ଲେଷଣ ଉପରେ ଜୋର ଦେଲେ ଓ ଘଟଣାବଳୀର କାର୍ଯ୍ୟକାରଣ 
ସମ୍ପର୍କ ପରିବର୍ରେ ବ୍ଯ୍ତି ବ୍ଯଲ୍ତି ସମ୍ପର୍କର ଜଟିଳତା ଅନୁଭୂତିରେ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ପାଇଲା । 
ପରବର୍ଭୀ ନାଟକ ' ଅମୂତସ୍ୟ ପୁତ୍ରଃ”ରେ ସେହି ଏକା ମନୋଭାବ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇ ପାରେ | 
ଏଥୁରେ ବି “ ବନହଂସୀ” ପରି ତିନୋଟି ସ୍ତର ! ପ୍ରଥମରେ ନିର୍ବିଷ୍ଟ ସ୍ଥାନ କାଳ ଓ କେତେକ 
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ସହସ୍ରାଂଶୁ 
ନିର୍ିଷ୍ଟ ଚରିତ୍ରର ସମାବେଶ, ଦଵିତୀୟରେ ଚଚିତ୍ରମାନଙ୍କର, ମୁଖ୍ୟତଃ ଚାରୋଟି ଚରିତ୍ର, 
ପରସ୍ପର ସହିତ ସମ୍ପର୍କର ଜଟିଳତା ଓ ସେମାନଙ୍କର ମାନସିକତାର ସମ୍ପର୍କ ବା ସଂଘର୍ଷ । 
ତୃତୀୟରେ ଅନୁଭୂତିର ବିଶ୍ଳେଷଣ | ପ୍ରଭେଦ ଏତିକି, ‘ ବନହଂସୀ”ରେ ମୁଖ୍ୟ ଚରିତ୍ରମାନେ 
ପରସ୍ପର ସହିତ ପୂର୍ବରୁ ପରିଚିତ ଓ ସେମାନଙ୍କର ସମ୍ପର୍କର ଧାରା, ଯାହାକି ଅତୀତରୁ 
ବର୍ଭମାନ ଦେଇ ଭବିଷ୍ୟତ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଚାଲି ଆସିଛି ତା'ର ପରିବର୍ଭନ, ପରିମାର୍ଜ୍ଚନ ବା 
ସେଥ୍‌ରେ ନୂତନ ଯୋଗ ବା ବିଯୋଗ ନାଟକର ମୁଖ୍ୟ ବିଚାର | “ ଅମୃତସ୍ୟ ପୂତ୍ରଃ”ରେ 
ତା ନାହିଁ | ମୁଖ୍ୟ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ ଭିତରୁ ଅନ୍ତତଃ ଦୁଇଜଣ ଆଗରୁ ପରସ୍ପରର ପରିଚିତ ନ 
ଥିଲେ, ଓ ଏଥୁରେ ସମୟର ପ୍ରବହମାନତା ବିଷୟରେ ସୂଚନା ନାହିଁ, ଯାହା କିଛି ସେ 
କେବଳ ଅତୀତର ସୃତି । ପୁଣି “ ବନହଂସୀ”ର ପରିଣତି - ଏକ ସମ୍ପୂର୍ଣ ଅକ୍ଷମତା ଓ 
ଅସହାୟତା ( “ କ୍ଷତାକ୍ତ, ନିରୁପାୟ,... ଅସହାୟ” ) ଓ ଜୀବନକୁ ବାଧ୍ୟରେ ଗ୍ରହଣ କରି 
ନେବାର ମନୋଭାବ ( “ ବଞ୍ଚବାକୁ ହେବ” ) , “ ଅମୃତସ୍ୟ ପୁତ୍ରଃ”ରେ ଅନ୍ତତଃ ଏକ ଆପାତତଃ 
ଆଶାରେ ପରିବରିତ ହୋଇଛି । କିନ୍ଧୁ ଆଗପରି ଏଠାରେ ବି ସଂଯୋଗର ଅଭାବ, ବ୍ୟଲ୍ଥିର 
ନିର୍ବିଷ୍ଟ ପରିଚୟର ଅଭାବ, ଜୀବନର କାର୍ଯ୍ୟାବଳୀ ସମ୍ପର୍କରେ ଅନାଗ୍ରହ, ମନରେ ଅଶରୀରି 
ଭୟର ଛାୟା, ସର୍ବବ୍ୟାପୀ ଅସ୍ଥିତିର ଆଶଙ୍କା, ଏକ ସର୍ବବ୍ୟାପୀ ମିଥ୍ୟାର ଆବରଣ ଇତ୍ୟାଦି | 
ଏସବୁକୁ ଅତିକ୍ରମ କରି ଯାହା ନୂତନ ଭାବରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି ତା ହେଲା ଏସବୁରୁ 
ମୁକ୍ତିପାଇଁ ଓ ନୂତନ ଭାବରେ ଜୀବନକୁ ଉପଲବ୍ଧି କରିବା ପାଇଁ ଏକ ତୀବ୍ର ଆଗ୍ରହ ଓ 
ଉଦ୍ୟମ, ଯାହାକି ସନାତନ ଓ ସୁଚେତାର ମେଲ୍‌ ଟ୍ରେନ୍‌ ସହିତ ସଂଘର୍ଷର ପ୍ରତୀକତାରେ 
ନିହିତ । ଉଦାହରଣ ଯେପରି : 

ସନାତନ- ପରିଚୟ ଏକ ଟ୍ରାସ କଥା... 

ସୁଚେତା- କାହିଁକି ? 

ସନାତନ- ଜୀବନଯାକ ଦେଖାସାକ୍ଷାତ ହୋଇ ମଧ୍ଯ ଜଣେ ଜଣକର 

ପରିଚୟ ପାଇପାରେ ନା । (୩, ପୁ.୧୭୭) 
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ସନାତନ- ନାଁର କିଛି ଅର୍ଥ ନ ଥାଏ | ଯେମିତି ମୋ ନାଁ ସନାତନ, 
ସନାତନ ନ ହୋଇ ଆଉ ବି କିଛି ହୋଇପାରିଥାନ୍ତା । ମୋତେ 
ଯିଏ ଜନ୍ମ ଦେଇଛନ୍ତି ତାଙ୍କ ନାଁ ବି ହୋଇ ପାରିଥାନ୍ତା ସନାତନ | 
...ଅନ୍ୟ ଦୃଝ୍ଗିରୁ ସମସ୍ତଙ୍କ ନାଁ ସନାତନ । ସନାତନ... 
ସନାତନ... ସନାତନ... ସେ କେବଳ ଗୋଟାଏ ନାଁ ¦ 


(୩, ପୂ.୧୮୦) 
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ବିମଳଙ- ସାରା ଜୀବନ ମୁଁ ତୁମକୁ ଏହି ବାଜେ କଥା କହି ଆସିଛି । ଏଇ 
ବାଜେ କଥା ଭିତରେ ମୁଁ ତୁମକୁ ବୁଝେଇବାକୁ ଚେଷ୍ଟାକରି 
ଆସିଚି... କ”ଣ ମୁଁ କହିବାକୁ ଚାହେ... ପାରିନି |... 
(୩, ପୃ.୧୯୯) 
ସନାତନ- ଭୟ, ଏକ ଅଦୃଶ୍ୟ ଭୟର ଛାଇ ତୁମଠାରେ ଏ.ଏସ୍‌.ଏମ୍‌. 
ବାବୁଙ୍କଠାରେ... ତୁମ ବାପାଙ୍କଠାରେ |... (୩, ପୃ. ୨୧ ୨) 
ନିର୍ମଳାଓ କ'ଣ କହିବ, କ”ଣ କହିଥାନ୍ତ ? 
ବିମଳ- ସବୁ କଥା ! ଯାହା ଅନ୍ୟାୟ, ଯାହା ଭୁଲ... ଆମେ ସମସ୍ତେ 
ଗଧମୁଖା ପିନିବାକୁ ବାଧ୍ୟ ହୋଇଛୁ, ଆଜି ସେ ମୁଖା ଖୋଲିଲେ 
ବି କେହି ମଣିଷ କରି ପାରିବେ ନାହିଁ | (୩,ପୃ- ୨ ୨୦) 
ଏସବୁର ପରିଣତି ମୂ- ୨୩୫ରେ, ସନାତନର ମତାମତରେ, ଯାହା “ବନହଂସୀ”ର 
ବ୍ୟ୍ତିଯନ୍ତ୍ରଣା ମନେ ପକେଇ ଦିଏ : 
ସନାତନ- ତୁମର ସେଇ ପରମ୍ବରାଗତ ଘର... ସମାଜ... ସଂସାର... 
ତୁମ ବାପାଙ୍କ ପରି ପୁଣି ସେହି ଭଉଁରୀ ଭିତରେ... ପୁଣି ସେହି 
ଅତୀତ... ସେହି ଯନ୍ତ୍ରଣାର ଚିକ୍କାର... ପୁଣି ସେହି ଭୟଭୀତ 
ଜୀବନ... 
ଅନ୍ୟଦିଗରେ ଏସବୂରୁ ମୁକ୍ତି ପାଇବାର ଇଛ୍ଥା ସମାନ ଭାବରେ ସୋଚ୍ଚାର : 
ସନାତନଂ- ମୁଁ ଆସିଛି ତମର ତଥାକଥତ ସଭ୍ୟତା, ତା'ର ମଣିଷଗଢ଼ା 
ପ୍ରକୃତିକୁ ଭାରି ଦେବାକୁ, ମନ ଭିତରର ଜମାଟ ବନ୍ଧା ଭୟକୁ 
ମୁଁ ଆସିଛି ଭାଙ୍ଗି ଚୂର୍‌ମାର୍‌ କରିଦେବାକୁ (୩,ପୁ- ୨ ୧୩)... 
ସନାତନଂ- ...ଶଙ୍କାହୀନ, ଭୟହୀନ ଆମେ, ଆମେ ଆଗେଇ ଯିବା... 
ଏକା... ଏକା । ସବୂ ଧରାବନ୍ଧା ଗତ... ସବୁ ଶୁଙ୍ଖଳା ସବୁ 
ଧାରଣା... ସବୂର ବାହାରେ ଆମେ... କାରଣ, ସେସବୁ ମିଛ... 
ମିଛ... ମିଛ... (୩, ପୃ-୨୨୭) 1... 


HR eed 


ସନାତନ- ଏଇତ ବିକାରଗ୍ରସ୍ତ ଯୁଗର ସଂକେତ ଆସୁଚି... ଟ୍ରେନ୍‌ | 
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ସହସ୍ରାଂଶୁ 
ଚାଲ ଲାଇନ୍‌ ଉପରେ ଠିଆ ହୋଇ ଟ୍ରେନକୁ ଭାଙ୍ଗିବା... ତାପରେ 
ବସ... ତାର ଖୁଣ୍ଡି... ଗଛ... ରାସ୍ତା... ଘର... ସବୁ... ସବୁ... 
ସବୁ... ସବୁ... (୩, ପୁ. ୨୩୮) 
 ବନହଂସୀଂରେ ନିର୍ବିଷ୍ଟ କଥାବସ୍ତୁ ଅଛି । କିନ୍ତୁ ' ଅମୃତସ୍ୟ ପୁତ୍ରଃ”ରେ କଥାବସ୍ତୁ 
ଏତେ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ନୂହେଁ । ଏହା ମୁଖ୍ୟତଃ ଭାବମୂଳକ, ଅର୍ଥାତ୍‌ ବିଶେଷ ଭାବରେ କେତେକ 
ଧାରଣାକୁ ମୂଳକରି ନାଟକର ସଂଗଠନ ଗଢ଼ାଯାଇଛି । ' ଉର୍ମିଂ ଏହି ପର୍ଯ୍ୟାୟର ତୃତୀୟ 
ନାଟକ ! ' ଅମୁତସ୍ୟ ପୁତ୍ରଃ” ପରି ଏଥିରେ ବି କଥାବସ୍ତୁର ଗୁରୁତ୍ଵ ନାହିଁ, ଯାହା ଘଟଣା ବା 
ପରିବେଶର ସୂଚନା ରହିଛି ସେ କେବଳ ନାଟକର ଛାଞ୍ଚକୁ ପରିପୁଷ୍ଠ କରିବା ପାଇଁ | କିନ୍ତୁ 
ଅମ୍ପତସ୍ୟ ପୁତ୍ରଃ' ପରି ଏହା ଭାବମୂଳକ ନୁହେଁ । ଏଥୁରେ ଆମେ ପୁଣି ଥରେ 
' ବନହଂସୀ”ର ମାନସିକତାକୁ ଫେରି ଯାଉ | ଚାରୋଟି ଚରିତ୍ର - ନିଶିକାନ୍ତ ନିରୂପମା, ଓ 
ଦେବକାନ୍ତ ଅଳକାନନ୍ଦା | କିନ୍ତୁ “ ବନହଂସୀ”ରେ ଚରିତ୍ରମାନେ ଯେପରି ଅଲଗା ଅଲଗା 
ଏଠାରେ ତା ନୁହେଁ, ନିଶିକାନ୍ତ ନିରୂପମା ସହିତ, ଦେବକାନ୍ତ ଅଳକାନନ୍ଦ ମିଶି ଯାଇଛନ୍ତି । 
ବିଶେଷ କରି ନିଶିକାନ୍ତଙ୍କର ମାନସିକତାରେ ଉଭୟ ଦେବକାନ୍ତ ଓ ଅଳକାନନ୍ଦା ଜୀବିତ ଓ 
ଏହି ଅନୁଭୂତିର ବାହ୍ଯରୂପ ନିରୂପମା, ଯାହାଙ୍କୁ ଗୋଟିଏ ଦିଗରୁ ଦେଖିଲେ କୌଣସି 
ନିର୍ବିଷ୍ଟ ସ୍ଥିତି ଥବାର ମନେ ହୁଏନା | ନାଟ୍ୟକାର ନିଜେ ବି ଏକଥା ସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି - 
“ ଲେଖିଲାବେଳେ ନାଟକର ଫ୍ରେମ ଭିତରକୁ ପଶି ଆସିଲା କେତେକ ଜଣା ଘଟଣା... 
ଆଉ କେତେକ ପ୍ରତ୍ଯକ୍ଷ ଚରିତ୍ରର ଅଂଶ ବିଶେଷ, ଯାହା ଦେବକାନ୍ତ ମାଲହୋତ୍ରା ଓ 
ଅଳକାନନ୍ଦାଙ୍କ ପାରସ୍ପରିକ ସମ୍ପର୍କ ଓ ଚରିତ୍ରର ଛାପ ପରି... !” ତେଣୁ ପୁରୁଷ ନାରୀର 
ସମ୍ପର୍କ ଓ ଏହି ସମ୍ପର୍କର ବେଦନା ଓ ଅସଫଳତା, ବା ଏହି ସମ୍ପର୍କର ଅତ୍ୟନ୍ତ ସୁକ୍ଷ୍ମ ସଂଯୋଗ 
ଓ ଅନୁଭୂତିର ଘନିଷ୍ଠତା, ' ଉମି'ର ମୁଖ୍ୟ ଅନୁଭବ । ପ୍ରଥମେ ନିଶିକାନ୍ତ ଓ ଅଳକା : 
ନିଶି- କଷ୍ଠ ? ହଁ ଅନେକ କଷ୍ଟ... ଆଉ ତୁମର ? 
ଅଳକା- ମୋର... 
ନିଶି- ମୋର ମନେ ହେଲା ତୁମେ ଯନ୍ତ୍ରଣାରେ ଛଟପଟ ହୋଇ ଉଠୁଛ... 
ଅଳକା- ହଁ, ଯନ୍ଣାରେ ଛଟପଟ ହୋଇ ଯାଇଥୁଲି... ( ୪ , ପୁ-୩୪୭) 
ପରେ ନିଶିକାନ୍ତ ଓ ନିରୂପମା : 
ନିରୂ- ପୃଥ୍ବୀ ଯାକର ସବୁ ଗପ... 
ନିଶି- ସୁଖର... ଯନ୍ତଣାର... 
ନିରୂୁ- ଆନନ୍ଦର... ବେଦନାର 
ନିଶି- ଯନ୍ତ୍ରଣାର ଚିଜ଼୍ାର 
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ମନୋରଂଜନ ଦାସ ନାଟ୍ୟକାର 


ନିଗୁ- ବେଦନାର ଆର୍ଭନାଦ...( ୪, ପୃ-୩୫୫) 
ପରେ ପରେ, ଅନ୍ୟତ୍ର, ସେହି ଏକା ମନୋଭାବ : 
ନିଶି- ଟିକିଏ ହସ... ଟିକିଏ ଆଶ୍ବାସନା... 
ନିରୁ ଯନ୍ତ୍ରଣାରୁ ମୁକ୍ତି... 
ନିଶି- କଷ୍ଟର ଅବସାନ... 
ନିରୁ“ ଯନ୍ଷଣାର ଆକର୍ଷଣ... 
ନିଷି- ଆକର୍ଷଣର ଯନ୍ଚଣା...( ୪, ପୁ-୩୭ ୦) 
ଦେବକାନ୍ତ ଓ ଅଳକାନନ୍ଦାଙ୍କର ପ୍ରଥମ ସାକ୍ଷାତରେ ଆଶା ଓ ବିଶ୍ଵାସର ସୂଚନା - ଅଳକାଙ୍କର 
ସ୍ଵୀକାରୋକ୍ରିରେ : 
ଅଳକା- ....ଆପଣଙ୍କୁ ଟ୍ରେନ୍‌ରେ ଦେଖିଲା ପରେ ହଠାତ୍‌ ମୋର ମନେ 
ହେଲା... ମନର ପାଚେରୀ ମୋର ଭାଙ୍ଗିଯାଉଛି... ଆଉ ତା 
ଭିତରକୁ ପଶି ଆସୁଛନ୍ତି ଆପଣ... ମୋର ଯୁଗଯୁଗର 
ଦେବନାକ୍ତିଷ୍ଠ ଅବରୁଦ୍ଧ ଆତ୍ସା ମୁକ୍ତ ହୋଇଯାଉଛି... 
ଅନ୍ଧେଷଣ... ଆତ୍ଲାର ଏକ ସୁକ୍ଷୁତମ ଅନ୍ବେଷଣ... ନିଜର 
ଅଜଞ୍ଚାତରେ ସେହି ଅନ୍୍‌ଷଣ କେବେ ଶେଷ ହୁଏ... କାହିଁକି ଓ 
କେମିତିର ଯୁଲ୍ତି ଦେଇ ତାକୁ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରି ହୁଏନି... ବିଶ୍ଵାସ 
କରନ୍ତୁ.. ଆପଣଙ୍କୁ ଦେଖିଲା ପରେ...ମୋ ଆତ୍ସାର ସେଇ 
ଅନ୍ତେଷଣ ହଠାତ୍‌ ଯେମିତି ଶେଷହୋଇଗଲା | ( ୪ ,ପୁ. ୩୯ ୫) 
କିନୁ ପରେ ପରେ ଏହି ବିଶ୍ବାସରେ ଧକ୍ଟା ଆସିଛି, ପରସୁରକୁ ବୁଝି ନ ପାରିବାର ମନୋଭାବ : 
ଅଳକା- ଅପେକ୍ଷା କରି ପାରିବେନି... 
ଦେବ- ଅପେକ୍ଷା... 
ଅଳକା- ଆର ଜନ୍ମକୁ... ପର ଳନ୍ଧକୁ... 
ଦେବ- ଅଳକା ? 
ଅଳକା- ବିଶ୍ଵାସ କରନ୍ତୁ ମୁଁ ଅପେକ୍ଷା କରିବି ଆର ଜନ୍ମରେ... ଏକାଠି... ଏକାଠି | 
ଦେବଂ- ମୁଁ ତୁମକୁ... ବୁଝିପାରୁନି ଅଳକା.... 
ଅଳକା- ମୁଁ ବି ଜାଣେନି, କେମିତି ବୃଝେଇବି... ( ୪, ପୁ-୩୯ ୫) 
ପାଣ୍ୁଲିପିର ପଢ଼ା ଶେଷ ହେଲାବେଳକୁ ନିଶିକାନ୍ତ ଓ ନିରୁପମାର ସ୍ବୀକାରୋଭ୍ରି ଏହି 
ମନୋଭାବର ସଂକ୍ଷିପ୍ରସାର ଭାବରେ ଧରାଯାଇ ପାରେ : 
ନିରୁ- ଜଣେ ଜଣକଠାରୁ ଦୂରରେ... 
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ସହସ୍ତାଂଶୁ 
ନିଶି- ଦୂରରେ... ସମୟର ସୀମା ଟପି... 
ନିରୁ ସବୁ ଥିବା ଭିତରେ ସେ ସୃତି ଏକ ନିଃସହାୟ କରୁଣ ଆର୍ଉଭନାଦ 
ନିଶି- ସବୂ ପାଇବା ଭିତରେ ତୀବ୍ର ସେ ଚିନ୍ତାର ଦହନ... 
ନିରୁ- ନିର୍ମମ ଯନ୍ତ୍ରଣା...” ( ୪ ,ପୁ-୪ ୦ ୨) 
ସମ୍ପର୍କର ପରିଣାମରେ ବେଦନା ଓ କ୍ଲେଶ । ଏହାହିଁ ନାଟକର ମୁଖ୍ୟ ଆଭିମୁଖ୍ୟ, ଓ 
ନାଟକର ସର୍ବଶେଷ ଅନୁଭୂତି, ଯେଉଁଠି ଅଳକାନନ୍ଦା ଓ ନିରୁପମାଙ୍କର ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥିତି ନାୟକ 
ନିଷିକାନ୍ତର ମାନସିକତାରେ ଏକୀଭୁତ ହୋଇଯାଇଛି : 
(ନିଶିକାନ୍ତ ଅବଶ ହୋଇ ବସିପଡ଼ିଲେ, ତା'ପରେ ଉତ୍୍ତୟ ଉଭୟଙ୍କୁ 
ଅତି କରୁଣ ଭାବରେ ଚାହିଁ ରହିଲେ... ମୁହଁରେ ଅସୁଷ୍ଠ ଶବ୍ଦ 
ନିରୁ- ଆଃ... ଆଃ... ଶୁଣୁଚ... ଶୁଣୁଚ... 
ନିଶି- ଆଃ... ଆଃ... ନିରୁ ଅଳକାନନ୍ଦା... ନିରୁ... ଅଳକାନନ୍ଦା... ନିରୁ,.. 
ନିରୁ... (୪, ପୁ-୪୧୧) 


(Mm) 

“ବନହଂସୀ”, ‘ଅମୂତସ୍ୟ ପୁତ୍ରଃ” ଓ “ଉର୍ମିଂର ପାଖାପାଖି ସମୟରେ, ଅର୍ଥାତ୍‌ 
୧୯୬୯ ରୁ ୧୯୭୫ ଭିତରେ, ମନୋରଂଜନଙ୍କର ଏହି ପର୍ଯ୍ୟାୟର ଅନ୍ୟ ତିନୋଟି 
ନାଟକ, ଅରଣ୍ୟ ଫସଲ, ' କାଠଘୋଡ଼ା' ଓ “ ଶହଦଲିପି' ଲେଖା ଯାଇଥଲା | ତେଣୁ 
ସ୍ଵାଭାବିକ ଭାବରେ ପ୍ରଥମ ବିଭାଗର ନାଟ୍ୟ-ସଂଗଠନରେ ଥବା କେତେକ ଆଙ୍ଗିକ ଦ୍ଵିତୀୟ 
ବିଭାଗରେ ବି ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇପାରେ, ଯେପରିକି, ଗୋଟିଏ ସେଟ୍‌, ଓ ଆଂଶିକ ବା ଖଣ୍ଡ 
ଖଣ୍ଡ କଥାବାର୍ା ଓ ବିଭିନ୍ନ ଅଧ୍ବକ ଗୁରୁତ୍ବପୂର୍ଣ ଶବ୍ଦମାନଙ୍କର ବାରମ୍ବାର ପୁନରାବୃତ୍ତି ପ୍ରଭୃତି । 
କିନ୍ତୁ ଗୁଣ ବା ଆଭିମୁଖ୍ୟ ଦିଗରୁ ପ୍ରାୟ ପାଖାପାଖି ସମୟରେ ଲେଖାଯାଇଥୁଲେ ବି, ଦିତୀୟ 
ବିଭାଗର ନାଟକ ଗୁଡ଼ିକୁ ଅଲଗା ଭାବରେ ବିଚାର କରି ହେବ । 

ପ୍ରଥମ ବିଭାଗର ନାଟକ ଗୁଡ଼ିକରେ ପୁରୁଷ ନାରୀର ଜଟିଳ ମାନସିକତା ଓ 
ବିଶେଷକରି ସେମାନଙ୍କର ସମ୍ପର୍କର ଜଟିଳତାକୁ ନାଟ୍ୟକାର ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିଛନ୍ତି ଓ ବ୍ୟର୍ତିର 
ସମିତିରେ ବେଦନା, କେଶ ଓ ଦୁଃସ୍ପିତିର ଅନୁଭୂତି ମୁଖ୍ୟ ହୋଇ ଉଠିଛି । କିନ୍ତୁ ଦ୍ବିତୀୟ 
ବିଭାଗର ନାଟକ ଗୁଡ଼ିକରେ କେବଳ ବ୍ୟକ୍ତିର ବେଦନା ଓ ଯନ୍ତ୍ରଣା ନୂହେଁ, ଦୃଷି ବ୍ୟକ୍ତିକୁ 
ଅତିକ୍ରମ କରି ଦୂରକୁ ପ୍ରସାରିତ ହୋଇଛି, ଆଧୁନିକ ମାନବର ଦୁର୍ଯ୍ୟୋଗ ଓ ଦୁଃସ୍ପିତିକୁ ଓ 
ସେହି ମାନସିକତାକୁ, ଯେଉଁଠି ସଂଯୋଗହୀନତା, ପରସ୍ପରକୁ ନ ବୁଝି ପାରିବାର ଅକ୍ଷମତା 
ଓ ନିଜକୁ ନିଜେ ଓ ନିଜର ଜୀବନକୁ, ଓ ପରିପାର୍ଶ୍ଵର ଜୀବନକୁ ନ ବୂଝିପାରିବାର ଅସଫଳତା 
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ଅଧୂବକତର ପ୍ରକଟିତ | 

‘ଅରଣ୍ୟ ଫସଲ”ରେ ଦୂର ଜଙ୍ଗଲର ଡାକବଙ୍ଗଳାର ସ୍ଥାନୀୟତାରେ ଯାହା 
ଘଟିଯାଇଛି ' ସେଥୁରେ ପରସ୍ପରକୁ ବୁଝିବା ବା ପରସ୍ପର ସହିତ ଘନିଷ୍ଠ ହୋଇ ନ ପାରିବାର 
ଅକ୍ଷମତା ହିଁ ମୁଖ୍ୟ ଉପଜୀବ୍ୟ | ପରସ୍ପର ସହିତ ଯେଉଁ ସଂଯୋଗ ସେ କେବଳ ବାଚନିକ, 
ଆତ୍ମିକ ନୁହେଁ, ଓ ଶବ୍ଦର ସଂଗଠନହି ପ୍ରତ୍ୟେକ ଚରିତ୍ରକୁ ଅନ୍ୟଠାରୁ ଅଲଗା କରି ରଖିଛି । 
ପ୍ରଥମ ଅଙ୍କରେ ବେବୀ ଚରିତ୍ରହିଁ ମୁଖ୍ୟ ଓ ବେବୀର ଯନ୍ତଣା, ଦୁଃସ୍ଥିତି ଓ ଏକାକୀତ୍ଵର 
ଅନୁଭବ ମୁଖ୍ୟ ଆଭିମୁଖ୍ୟ । ଆରମ୍ଭରୁ, ସୁବତ ଓ ବେବୀ ବଙ୍ଗଳାକୁ ଆସିବା ସମୟଠାରୁ, 
ଏହି ବିଛିନ୍ନତା ଓ ଦୁଃସ୍ଥିତିର ସୂଚନା : 

ସୁବ୍ରତ- ରିଲାକ୍୍‌ କର ବେବୀ... ରିଲାକୃ କର |! ତିନିଦିନ ରହିବା ଏଠି | 

କେବୀ- ଏଠି ? 

ସୁବ୍ରତଂ ଆସିଲେ ତେବେ କାହିଁକି ? 

ବେବୀ- କିନ୍ତୁ ଏଠି ? 

ସୁବ୍ରତ“ ହଁ, ଏଇଠି ତ ରହିବା, ଫୁ କରିବା... 

ବେବୀ- ତୁମେ ମୋତେ ଫୁର୍ଭି କରିବାକୁ ଆଣିଛ... 

ସୁବ୍ରତ ଆଉ କ”ଣ ବୋଲି ଭାବିଥଲ ? 

ବେବୀ- ନା... 

ସୁବ୍ରତ କାହିଁକି ? ସୁନ୍ଦର ଜାଗା... ଚାରିଆଡ଼େ ପାହାଡ଼... ଜଙ୍ଗଲ ନିରୋଳା... 

ବେବୀ- ନାଁ, ଏଠି ରହିବା ନାହିଁ | ( ୪, ପୁ- ୧୩) 
ପରେ ପରେ ବେବୀଙ୍କର ଶ୍ଲୋଷାତ୍ସକ ସୂଚନାରେ ସେହି ଏକ ବିରୂପତା : 

ବେବୀ- ଏଠି ରହିବା କଥା ଯେବେ ଜିନିଷଗୁଡ଼ାକ (ଅନ୍ୟ ଜିନିଷ ଧରି 

ଉଠଉ ଥିଲେ) 

ସୁବ୍ରତ- କ”ଣ କହୁଥିଲି... 

ବେବୀ- କ'ଣ ? 

ସୁବ୍ରତ- କିଛି ସମୟ ପରେ ତୁମେ ଠିକ୍‌ ହୋଇଯିବ | 

ବେବୀ- ଠିକ ହୋଇ ଯାଇଛି... ? 

ସୁବ୍ରତ- ହୁଁ । 

ବେବୀ- ତା ହେଲେ ତ ଠିକ୍‌ ହୋଇଯାଇଛି | ( ୪, ପୃ- ୨୫) 
ବେବୀଙ୍କର ଅସହାୟତା ଓ ଦୁଃସ୍ପିତି ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି ଛେଳିର ପ୍ରତୀକତାରେ ବିଶେଷ କରି 
ଛେଳିର ନିଜର ଅବସ୍ଥାରୁ ଉଦ୍ଧାର ପାଇବାର ଅନର୍ଥକ ଚେଷ୍ଟାରେ : 
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ସଂଗ୍ରାମଂ କହିଥିଲି ବନ୍ଦ ହୋଇଯିବ । 

ବେବୀ- ବିସ୍କୁଟ ଦେଇଥିଲେ ବନ୍ଦ ହୋଇ ଯାଆନ୍ତା ! 

ସଂଗ୍ରାମ- ନାଁ । 

ବେବୀ- ଛେଳି ଏକ ଗୃହପାଳିତ ପଶୁ । 

ସଂଗ୍ରୀମ- ନାଁ | 

ସୁବ୍ରତ ନା ? 

ସଂଗ୍ରାମ- ଛେଳି ଏକ ଗୃହପାଳିତ ଜଙ୍ଗଲର ପଶୁ. 

(ବର୍ମା ପଶି ଆସିଲେ) 

ବର୍ମାଓ ଚୌକିଦାର ଧରି ଆଣିଛି । 

ସଂଗ୍ରାମଓ ପୁଣି ବୋବେଇବ । 

ବର୍ମା- ବିସ୍କୁଟ ଦେଇ ଆସିଛି । 

ସଂଗ୍ରାମଂ ବନ୍ଦ ହେବନି । 

ସୁବ୍ରତ- ବନ୍ଦ ନ ହେଲେ ଯାଇ ଫିଟାଇ ଦେବେ | 

ସଂଗ୍ରାମଂ ଚୌକିଦାର ପୁଣି ଧରି ଆଣିବ । 

ବେବୀ- (ଅସହ୍ୟ ଭାବରେ) ଛେଳି ଏକ ଗ୍ହପାଳିତ ପଶୁ 

ସଂଗ୍ରାମ- ଛେଳି ଏକ ଗୃହପାଳିତ ଜଙ୍ଗଲର ପଶୁ,.. ( ୪,ପୁ-୫୫) 
ତେଣୁ ବେବୀଙ୍କ ପାଇଁ ନିଜ ମାନସିକତାର ବନ୍ଧନରୁ ମୁକ୍ତି ପାଇଁ ଆଗ୍ରହ ଅବାସ୍ତବ, କେବଳ 
ଛଳନା | ଏହି ଛଳନାର ଅନ୍ୟତମ ପ୍ରତୀକ ହେଉଛି ସ "୩୨ ସୁନାଖର୍ଥି ଯାଇଁ ପ୍ରସପେକ୍ତିଂ, 
ଯାହା ମିଳିବ ନାହିଁ ସେଇଥପାଇଁ ଚେଷ୍ଟା କେବଳ ଅଭିନୟ : 

ସଂଗ୍ରାମ ପ୍ରସ୍‌ପେକ୍ତିଂ କରୁଛି । 

ସୁବୁତ- ସୁନାଖଣି | 

ସଂଗ୍ରାମ ହୁଁ | 

ଲିଲି- (ଆଖିରେ ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ ଦୃଷ୍ତି) ଏ... ସୁନାଖଣି ? 

ସଂଗ୍ରାମ- ସୁନା ତ ଖୋଜୁଛି... (ପଶି ଆସିଲେ ବେବୀ) 

ସୁବ୍ରତ“ ଜାଣିଛ ବେବୀ... 

ବେବୀ- ହୁଁ । 

ବର୍ମା ଭୁଲିଯାଉଛି... ନାଁଟା 

ବେବୀ- ଅଭିନେତା... (୪, ପୁ-୫ ୨) 

ପ୍ରଥମ ଅଙ୍କର ଆଭିମୁଖ୍ୟ ଯେ ଦ୍ବିତୀୟ ବା ତୃତୀୟ ଅଙ୍କରେ ପରିବର୍ଭିତ ହୋଇଛି 
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ତା ନୁହେଁ । ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବେବୀହିଁ ମୁଖ୍ୟ ଚରିତ୍ର ଓ ବେବୀର ମାନସିକତା ଓ ବିଭିନ୍ନ 
ଅନୁଭବ, ଯାହାକି ଗୋଟିଏ ଦିଗରେ ସଂଯୋଗ, ସହାନୁଭୂତି ଓ ଘନିଷ୍ଠତା ପାଇଁ ଉଦ୍‌ଗ୍ରୀବ 
ଓ ଅନ୍ୟଦିଗରେ ଏ ସବୁର ଅଭାବରେ ପୀଡ଼ିତ | ବେବୀର ପୀଡ଼ିତ ମାନସିକତାର ପ୍ରତିଫଳନ 
ସଂଗ୍ରାମଠାରେ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇ ପାରେ । ପ୍ରଥମେ ଅସଂଲଗ୍ଧ ଅର୍ଥହୀନ ବାକ୍ଯାଂଶର 
ବ୍ୟବହାର, ନିଜର ମାନସିକ ଶୂନ୍ୟତାର ବହିଃ ପ୍ରକାଶ : 
ସଂଗ୍ରାମ- ଜଙ୍ଗଲର ଛେଳି ଏକ ଗ୍ଣହପାଳିତ ପଶୁ,.. । ଏକ ଗୃହପାଳିତ 
ପଶୁ ଛେଳି ଜଙ୍ଗଲର... | ଗୃହପାଳିତ ପଶୁ ଛେଳି ଜଙ୍ଗଲର 
ଏକ... । ପଶୁ ଛେଳି ଜଙ୍ଗଲର ଏକ ଗୃହପାଳିତ... । ପଶୁ 
ପାଳିତ ଗହ ଏକ ଜଙ୍ଗଲର ଛେଳି... ( ୪, ପୁ-୬୩) | 
ଦ୍ଵିତୀୟରେ, ଅଭିନୟ କରିବା ଛଳନାରେ ନିଜର ଯନ୍ତ୍ରଣା ଓ କ୍ଲେଶର ବହିଃ ପ୍ରକାଶ : 
ସଂଗ୍ରାମ- ....ରେଡି ....ଏ ହେଲା ଷ୍େଜ...ମୁଁ ଆକ୍ଟର...ରଂଗମଂଚରେ 
ଆସି ଛିତ଼ାହେଲି...ନାଟକର ପ୍ରସ୍ତାବନା ଦୃଶ୍ୟ ଏହିପରି... ଜଣେ 
ଯାହା ଆଶା କରେ, ତା ପାଇବା ପାଇଁ ଅନ୍ୟକୁ ହତ୍ୟା କରିବାକୁ 
ଚାହେଁ... ଆଉ ଜଣେ ନିଜର ସୁଖ ପାଇଁ ଚାହେଁ ଆଜ ଜଣକ 
ସଙ୍ଗେ ଚାଲିଯିବି... ଆଉ ଜଣେ... କିନୁ ଶେଷରେ ଦେଖାଯାଏ 
କାହାର ସାହସ ହୁଏନାହିଁ ନିଜର ପ୍ରକୃତ ଇଛା ଅନୁସାରେ 
ଶେଷଯାକେ ଆଗେଇ ଯିବାକୁ |... (୪ ପୁ.୧୪୭) 
ଶେଷରେ, ନିଜର ଅସ୍ଥିରତା, ଏକାକୀତ୍‌ ଓ ଦୁଃସ୍ପିତିରୁ ଉଦ୍ଧାର ପାଇବା ପାଇଁ ଶାରୀରିକ 
କ୍ଷତିର ମାଧ୍ଯମ : 
ବର୍ମାଂ (ପାଟିକରି ଡାକିଲେ) ଆକଟର... ସୁନ୍ଦର ଅଭିନୟ କଲେ... 
ଆସ ଆଜି ରାତିରେ ଛେଳିମାଂସର କଟ୍‌ଲେଟ୍‌ (ସଂଗ୍ରାମ କ୍ଷୀଣ 
ପାଦରେ ଭିତରକୁ ପଶି ଆସିଲେ, ପେଟରେ ଅଧା ପଶିଥିବା 
ଛୁରୀ, ସାରା ଦେହରେ ରକ୍ତ) | 
ସଂଗ୍ରାମୱ କଟ୍‌ଲେଟ... ପିକନିକ... ସବୁ ଭୁଲିଯିବା... (ସେ ଛଟପଟ 
ହୋଇ ତଳେ ପଡ଼ିଗଲେ) ( ୪,ପୁ. ୧୪୯) 
ନାଟକରେ ପୋଷା ଛେଳି ଯେ କେବଳ ମାନସିକ ଦୂଃସ୍ପିତି ବା ସ୍ଵାଭାବିକ କାମନା 
ଓ ଅଭିଳାଷର ନିସ୍ତେକତାର ପ୍ରତୀକ ତା ନୁହେଁ, ନିରୀହତା ଓ ନିଷ୍ଣାପତାର ପ୍ରତୀକ ବି ! 
ତେଣୁ ଛେଳିକୁ ମାରିଦେବା ପରେ ଯେଉଁ ମନୋଭାବ ସମଷ୍ଟି ହୋଇଛି ସେ ହିଂସ୍ର, ବ୍ୟବସାୟିକ 
ଓ ସ୍ଵାର୍ଥକେନ୍ଦ୍ରିକ ଓ ସ୍ଵାଭାବିକ ମାନସିକ ସଂଯୋଗର ପରିପନ୍ଛୀ । ତେଣୁ ହତ୍ଯାକାରୀଙ୍କ 
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କଥା ଓ କାର୍ଯ୍ୟରେ ସମ୍ପର୍ଣ୍ଣ ଅବହେଳା ଓ ନିଲିପ୍ରତା : 

ଚୌଜିଦାର- ଅଜ୍ଞା... ଆଜ୍ଞା... ସରିଗଲା ମୋ କଥା ଅଜ୍ଞ... 

ସୁବ୍ରତତ- କ'ଣ ? 

ଚୌକିଦାର- ଆଜ୍ଞା ମୋ ଛେଳି... 

ବର୍ମା (ଉଠିପଡ଼ି) ମାରି ଦେଇଛି... ରାତିସାରା ଶିକାରରେ କିଛି ମିଳିଲା 

ନାହିଁ । 

ଲିଲି- ଫେରିବା ବାଟରେ... 

ବର୍ମା ବୁଲୁଥୁଲା ମାରିଦେଇଛି । 

ଚୌକିଦାର- (କାନ୍ଦି ଉଠିଲା) ଆଜ୍ଞା... 

ଲିଲି- ବ୍ଯସ୍ତ ହେବାର କ”ଣ ଅଛି ? ଦାମ ନେବ... 

ସୁବ୍ରତଓ ଦାମ୍‌ ନେବ । 

ବର୍ମାଂ କେତେ ଟଙ୍କା । 

ଲିଲି- ମୁଁ କଟଲେଟ୍‌ ତିଆରି କରିବି । 

ସଂଗ୍ରାମର ଉକ୍ତିରେ ନାଟକର ସଂକ୍ଷିପ୍ରସାର ସୂଚୀତ କୁହାଯାଇପାରେ : 

ସଂଗ୍ରାମ- ସବୁ ଅସ୍ଵାଭାବିକ... ଆବସଡ଼... ସୁବ୍ରତ... ଲିଲି... ବର୍ମା... 

ଦେବୀ... ବାଘ... ଶୀକାର... ଛେଳି... ଝରଣାକୂଳ... ଘୃଣା... 
ସନ୍ଦେହ... ପିକନିକ... ହିପୋକାସି... 

ସମ୍ପୂର୍ଣ ଛଳନାରେ ନିଜକୁ ଘୋଡ଼େଇ ରଖିବାର ପରିଣତି ହେଲା ଗୋଟିଏ ଦିଗରେ କ୍ଲେଶ 

ଓ ଯନ୍ତ୍ରଣା, ଓ ଅନ୍ଯଦିଗରେ ମିଥ୍ଯାଚାର, ଅସାଧୁତା, ସ୍ବାର୍ଥପରତା । ଦୂର ଜଙ୍ଗଲର 

ଡାକବଙ୍ଗଳାରେ ୪୮ ଘଣ୍ଟା ପାଇଁ ଯେଉଁ ପାଞ୍ଚଟି ଚରିତ୍ର ଏକାଠି ହେଲେ, ସେମାନେ 

ପରସ୍ପର ସହିତ ପୂର୍ବରୁ ପରିଟିତ ଥଲେ ମଧ୍ଧ ସ୍ଵାଭାବିକ ସଂଯୋଗ ସମ୍ଭବ ହେଲା ନାହିଁ । 

ଆଦାନ ପ୍ରଦାନର ଉଦ୍ୟମ ସତ୍ତ୍ଵେ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଅନ୍ୟଠାରୁ ବିଛିନ୍ନ ହୋଇ ରହିଲେ ଓ ଦୂର 

ବିଚ୍ଛିନ୍ନ ଅପରିଚିତ ଜଙ୍ଗଲର ପ୍ରତୀକତା କ୍ରମଶଃ ପ୍ରତ୍ୟକର ଚରିତ୍ରରେ ସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇ ଉଠିଲା |! 

ତେଣୁ ସଂଯୋଗ ବା ସଂଚାଳନ ସମ୍ଭବ ନୂହେଁ, ପ୍ରତ୍ୟେକ ବ୍ଯକ୍ତି ନିଜ ନିଜ ଚକ୍ରରେ 

ଆବର୍ରିତ, ଏହାହିଁ ଶେଷ ଉପଲବ୍ଧି । 

* କାଠଘୋଡ଼ା'ର ଆରମ୍ଭରେ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ନାଟକର ମୂଳ କଥାବସ୍ତୁ ବିଷୟରେ 
କିଛି ସୂଚନା ଦେଇଛନ୍ତି, ଯେ ମୁଖ୍ୟତଃ ଏହା ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵର ଆବିଷ୍କାର, ବିଶେଷ କରି ବ୍ୟକ୍ତି 
ଭିତରେ ଥବା ବିରୋଧାଭାସ ବିଷୟରେ - “ ଆପଣ କେବେ ଯଦି ନିଜକୁ ଆବିଷ୍କାର କରି 
ବସନ୍ତି... କି ବିରୋଧ ଆପଣଙ୍କ ଭିତରେ ରହିଛି... ଆପଣ ତା ହେଲେ କ”ଣ କରିବେ ? 
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...ଆପଣଙ୍କ ଭିତରେ ଯେଉଁ ଦୁଇଟି ବ୍ଯକ୍ତି ଦେଖାଦେବ... । ଅନ୍ତରାଳରେ ସେଇ 
ବିରୋଧାଭାସ ଆପଣ ଏଡ଼ାଇ ଦେଇ ପାରିବେ ?” (୨,ପୁ- ୨୬୦, ୨୬୧) | 
*କାଠଘରୋଡ଼ା'ର ଚାରୋଟି ଚରିତ୍ରରେ ଏହି ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ଅନ୍ଵେଷଣର ଚେଷ୍ଟା, ବିଶେଷକରି 
ଏହି ବିରୋଧାଭାସର, ଯେଉଁଠି ଗୋଟିଏ ଦିଗରେ ଯନ୍ରଣୀ ଦେବା ଓ ଯନ୍ତ୍ରଣା ସହିବା ଓ 
ଅନ୍ୟ ଦିଗରେ ଯନ୍ଶାଗ୍ରସ୍ତ ଜୀବନ ଓ ଯନ୍ତଣାଗ୍ରସ୍ତ ଜୀବନରୁ ମୁକ୍ତି ଏ ଉଭୟ ଅନୁଭୂତି 
ଏକତ୍ରିତ ହୋଇଯାଇଛି | ତେଣୁ ନାଟକର ଚାରୋଟି ଚରିତ୍ର ବାସ୍ତବରେ ଦୁଇଟି ଚରିତ୍ର ଓ 
ଶେଷରେ ଗୋଟିଏ ଚରିତ୍ରର ଦୁଇଟି ବିଭାଗରେ ରୂପାନ୍ତରିତ ହୋଇଛି, ଯାହାର କି କୌଣସି 
ନିର୍ବବଷ୍ଟ ଚରିତୂଗତ ସ୍ମିତି ନାହିଁ ଓ ଯାହା କେବଳ କେଡେକ ମାନସିକ ଅନୁଭବ ମାତ୍ର | 
କେତେକ ଉଦାହରଣ ଦିଆଯାଇ ପାରେ । ଆରମ୍ଭ ଯେପରି, ଯନ୍ତ୍ରଣାର ସୂଚନା : 

ପୀତାତ୍ବର- ମୋ ଯନ୍ତ୍ରଣାରେ ତୁମର ଆନନ୍ଦ... 

ଦୀପୀ- ମୋ ସଯନ୍ତଣାରୁ ତୁମର ଆନନ୍ଦ... 

ପୀତାତ୍ବର- ହଁ 

ଦୀପା- କାହିଁକି ? 

ପୀତାମ୍ବର କଷ୍ଟରୁ ଆନନ୍ଦ... ଆନନ୍ଦରୁ ସତ୍ୟ, ( ୪ ,ପୁ- ୨୬୭) 
ଯନ୍ତ୍ରଣା ସହିତ ମୁକ୍ତି ଓ ବନ୍ଧନ ଜଡ଼ିତ : 

ଦୀପା- (ଅସହାୟ ଭାବେ) ମୁନି... ଟିକେ... ମୁକ... 

ଅରୁଣା- ସ୍ବାଧୀନତା... ଟିକେ ସ୍ବାଧୀନତା... 

ଦୀପା- ଦେହର ଯନ୍ତ୍ରଣା... 

ଅରୁଣା- ଓଃ ମନର ଯନ୍ତଣା... 

ଦୀପା- ହଁ, ମନରେ ! 

ଅରୁଣା- ହଁ, ଦେହରେ । 

ଦୀପା- ଏକା ପ୍ରକାର ! 

ଅରୁଣା- ଏକା ଯନ୍ତଣା । 

ଦୀପା- ଟିକେ ମୁଳ୍ରି... 

ଅରୁଣା- ଟିକେ ସ୍ଵାଧୀନତା... 1 

ଦୀପା- ଟିକେ ସୁବିଧା... 

ଅରୁଣା- ଟିକେ ସୁଯୋଗ... ( ୪,ପୁ-୩୦୭) 
ଅର୍ଥାତ୍‌ ଯନ୍ତ୍ରଣା ନ ଥଲେ ମୁକ୍ତି ନାହିଁ ଓ ଖାଲି ମୁଲ୍ତି ମୂଲ୍ୟହୀନ : 

ଅରୁଣା- ଏଠି କେହି ନାହିଁ 
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ଦୀପା- କେବଳ ତମେ ଆଉ ମୁଁ 

ଅରୁଣା- ଏଠି ଯନ୍ତଣା ନାହିଁ । 

ଦୀପା- ମୁଚ୍ତି ନାହିଁ । 

ଅରୁଣା- ଯନ୍ତ୍ରଣା ନ ଥୁଲେ ମୁକ୍ତି କେଉଁଠୁ ମିଳିବ ? 

ଦୀପା- ମୁଲ୍ତି ପାଇଁ ଯନ୍ତ୍ରଣା ଦରକାର ! ( ୪,ପୁ-୩୧୮) 
ତେଣୁ ଶେଷ ନିଷ୍ପରି ବୋଲି କିଛି ନାହିଁ । ଏ କେବଳ ଯନ୍ତ୍ରଣାର ଚକ୍ରେ ଆବର୍ଭିତ 
ହେବା : 

ଅରୁଣା- କିଏ ଭୁଲ୍‌ ଆମେ ଜାଣୁନା ! 

ଦୀପା- କିଏ ଠିକ୍‌ ଆମେ ଜାଣୁନା । 

ଅରୁଣୀ- ପୂର୍ଵତା କ'ଣ ଆମେ ଜାଣୁନା । 

ଦୀପା- ମୁକ୍ତି କ'ଣ ଆମେ ଜାଣୁ ନା | 

ଅରୁଣା- ତାରି ଭିତରେ ଭଉଁରୀ । 

ଦୀପା- ତାରି ଭିତରେ ଘୁରି ବୁଲିବା ! 

ଅରୁଣା- ତାରି ଭିତରେ ଗତି | 

ଦୀପା- ତାରି ଭିତରେ ସ୍ଥିତି ! 

ଅରୁଣା- ତାରି ଭିତରେ କଷ୍ଟ | 

ଦୀପା- ତାରି ଭିତରେ ଯନ୍ତ୍ରଣା ! ( ୪, ପୁ-୩ ୨୩) 
ଶେଷକ୍ର, ନିର୍ଦ୍ଦେଶକଙ୍କ ସଂକ୍ଷିପ୍ରସାରରେ ଏହି ଅନୁଭୂତିର ପରିସମାପ୍ତି - “ ମୁକ୍ତ ପାଇଁ 
ଦୌଡ଼ିଗଲା ବେଳକୁ ମୁକ୍ତି ଦୂରକୁ ଦୂରକୁ ଘୁଞ୍ଚ ଯାଏ | ପୁଣି ସେଇ ଯନ୍ତ୍ରଣା... । ସେଇ 
ହତାଶା... 1 ...ମୁଲି ମିଳିବା ଯେବେ ସତ୍ୟ ନୂହେଁ, ସତ୍ୟ ଯେବେ ଜୀବନର ସେଇ କଷ୍ଟ, 
ହାହାକାର ଯନ୍ତ୍ରଣା... ତା ହେଲେ ମୁକ୍ତିର ସ୍ଵପ୍ନ ନ ଦେଖି ସେଇ ସତ୍ଯକୁ - ଯନ୍ତଶୀ... 
ହାହାକାର... କେଶ... ନିର୍ଯ୍ୟାତନା... ଆଉ ଅତ୍ୟାଚାର ଭିତରେ ଛଟପଟ ହେବାର ସତ୍ୟକୁ 
- ଗ୍ରହଣ କରିଗଲେ... ସ୍ବୀକାର କରିଗଲେ କ୍ଷତି କଅଣ ? ଛଳନା କାହିଁକି ? ଅଭିନୟ 
କାହିଁକି ?” ( ୪,ପୂ-୩୩୦) ଏହାହିଁ “କାଠରୋଡ଼ା'ର ମୁଖ୍ୟ ଅନୁଭୂତି, ଯାହାକୁ କି 
ଜୀବନ ଦର୍ଶନର ଅନୁଭୂତି କୁହାଯାଇ ପାରେ | ' କାଠଘୋଡ଼ାଂ ଏହି ଅନୁଭୂତିର ପ୍ରତୀକ, 
ଯେଉଁଠି ଉଭୟ କାର୍ଯ୍ୟ ଓ କାର୍ଯ୍ୟର ଛଳନା, ଆନନ୍ଦ ଓ ଯନ୍ତ୍ରଣା, ଶକ୍ତି ଓ ଶକ୍ତିର ଅଭାବ, 
ମୁକ୍ତି ଓ ମୁଳ୍ମିର ଅଭାବ ଓ ଉଭୟ ଜୀବନ ଓ ମୃତ୍ୟୁର ସୂଚନା ମିଶିକରି ରହିଛି, ଓ ଏହି 
ଅନୁଭୂତିର ବ୍ୟାଖ୍ୟା ହେଉଛି ନିର୍ଦ୍ଦେଶର ଗୀତଗୁଡ଼ିକ ଯାହାକି ସାଂକେତିକ ଅର୍ଥର ସୁଚନାରେ 
ନାଟକର ଉପଲବ୍ଷିକୁ ସ୍ପଷ୍ଟତର ଓ ଗଭୀରତର କରିଛି | 
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 କାଠରୋଡ଼ା”ର ଦୁଇଟି ସୂଚନାକୁ ଆଉ ଥରେ ସ୍ମରଣ କରାଯାଇ ପାରେ । ପ୍ରଥମଟି 
୩,ପୂ- ୨୮ ୭ରେ -.“ ଶିଖା ତୁମକୁ ମୁକ୍ତିଦେଲେ ମୁଁ କଣ କରିବି ?/ ଅରୁଣ- ତୁମେ ?/ 
ଶିଖା- ମୋ ପାଇଁ ତ କେହି ଦରକାର, / ଅରୁଣ- କେହି ? / ଶିଖା- ମୋ ସାମାଜ୍ୟର ପ୍ରଜା 
ହେବ / ଅରୁଣ- ତୁମ ଆଜ୍ଞା ପାଳନ କରିବ / ଶିଖା- ମୋ ସ୍ଵାଧୀନତା ପାଇଁ ଖୋରାକ 
ଯୋଗାଇବ / ଅରୁଣ- ତୁମ ଅତ୍ୟାଚାର ସହିବ ।” ଦ୍ବିତୀୟ ସୂଚନା ପ୍ପ.୩୦୯ରେ- 
“ ଅରୁଣ- ଖୋଜିବା ? / ଦୀପା- କେଉଁଠି ?/ ଅରୁଣ- ସବୁଠି.../ ଦୀପା- ମୁଁ ମୋ 
ଭିତରେ ?/ ଅରୁଣ - ମୁଁ ମୋ ଭିତରେ ?/ ...ଦୀପା- ମୁଁ ତୁମ ଭିତରେ.../ ଅରୁଣ- ମୁଁ 
ତୁମ ଭିତରେ.../ ...ଦୀପା- ଉଭୟ... ଉଭୟଙ୍କ ଭିତରେ.../ ଅରୁଣ- ପରସ୍ୁର... ପରସ୍ୁର 
ଭିତରେ.../ ଦୀପା- ଜୀବନର ସଂକେତ... |” ଉଭୟ ସୂଚନାରେ ଗୋଟିଏ ଆଭିମୁଖ୍ୟ - 
ନିଜକୁ ଓ ନିଜର ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ତାକୁ ବୁଝିବାର ଚେଷ୍ଟା, ଯାହାକି ଅନ୍ୟ ଅର୍ଥରେ “ ଆତ୍ନାର ସନ୍ଧାନ’ 
ଓ “ଜୀବନର ସଂକେତ!” | “‘ଶବ୍ଦଲିପି”ରେ ଏହି ଅନୁଭୂତି ପ୍ରସାରିତ ହୋଇଛି । 
' କାଠରୋଡ଼ା” ପରି ‘ ଶଦଲିପି” ଭାବମୂଳକ ନାଟକ, ଯଦିଚ ତୁଳନାତ୍ସକ ଭାବରେ ଏହା 
ଅଧୁବକତର ଦାର୍ଶନିକ ତତ୍ତ୍ଵମୂଳକ ଓ ଅଧୂକତର ପ୍ରତୀକଧର୍ମୀ । ଗୋଟିଏ ଦିଗରୁ 
'ଶଦଲିପି” ରେ ଗଛର ଗଢ଼ଣ ଅଛି, ଯାହା ‘ଅରଣ୍ୟ ଫସଲ”ରେ ଥୁଲା କିନ୍ତୁ 
*କାଠଘୋଡ଼ା'ରେ ନ ଥୁଲା | ଗଛ ସ୍ତରରେ, ରୀତା ମୁଖ୍ୟ ଚରିତ୍ର ଓ ସଂଜୟ, ପାର୍ଥ ଓ 
ଭକ୍ତଚରଣଙ୍କ ସହ ତା'ର ସମ୍ପର୍କର ଜଟିଳତା, ଓ ପରିଣାମରେ ଆପାତତଃ ସମ୍ପର୍କ ସର୍ତ, 
' ଅରଣ୍ୟ ଫସଲ” ପରି ଏଠାରେ ବି କୌଣସି ସଂଯୋଗ ବା ସଂଯୋଗର ସଞ୍ଚାଳନ ସମ୍ଭବପର 
ହୋଇପାରି ନାହିଁ । ଦ୍ବିତୀୟ ସ୍ତରରେ କେବଳ ସୂତ୍ରଧର ବା ଆବାହକ, ଯେ ନିଜର ସୃଷ୍ଟି 
ଓ ନୂତନ ନୂତନ ସ୍ଵଜନ ମାଧ୍ୟମରେ ଗନର ଯାହା କିଛି ଯୁକ୍ତି ଓ ଶକ୍ତି ଅଛି ସେସବୂକୁ କାଢ଼ି 
ନେଇଯାଇଛି ଓ କାର୍ଯ୍ୟକାରଣର ସଂଗଠନକୁ ଭାଙ୍ଗ ଏକ ପ୍ରବହମାନ ଅନୁଭୂତିର ସ୍ତରକୁ 
ନେଇ ଆସିଛି । ଏହାକୁ ଅନ୍ଯ ଅର୍ଥରେ ସ୍ମିତିର ଅବଲୁପ୍ତି କୁହାଯାଇ ପାରେ, ଯେଉଁଠି 
ସ୍ପିତିର କୌଣସି ନିର୍ଧିଷ୍ତା ନାହିଁ, ଶାରୀରିକ, ମାନସିକ, ଏପରିକି ଆଧ୍ୟାତ୍ମିକ ସ୍ତରରେ ବି 
ନୁହେଁ, ଓ ସ୍ଥିତି କେବଳ କେତେକ ଚଳମାନ ଅନୁଭବର ସମଷ୍ଟି ଓ ଏହାକୁ ଯଥାଯଥ 
ହୃଦୟଙ୍ଗମ କରିପାରିଲେ ' ଆତ୍କାର ସନ୍ଧାନ ', ‘ଜୀବନର ସଂକେତ” ବା ଅନ୍ୟ ଅର୍ଥରେ 
ମଣିଷ ଜୀବନର ସମ୍ପର୍ଵତାର ବିଶେଷତ୍ଵ ବୁଝିହେବ | ନାଟକ ଆରମ୍ଭରୁ ଆବାହକର ଉକ୍ତିରେ 
ଏହି ସୃଷ୍ଟି ଓ ସର୍ଜ୍ଚନାର ସୂଚନା ଅଛି ଓ ପରେ, ନାଟକର ଶେଷରେ ରୀତାକୁ ହତ୍ୟା କଲା 
ପରେ, ଚରିତୃମାନଙ୍କର କାର୍ଯ୍ୟରେ ଓ ଉକ୍ତିରେ ଏହାହିଁ ଅଭିନୀତ ହୋଇଛି : 

ଅନ୍ୟ ସମସ୍ତେ“ ସବୁ ଶେଷ ? 


ଆବାହକଙ- ହ... 
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ସମସ୍ତେ- (ଚିଳ଼ାର କରି) ନା... 

ଆବାହକ- (ରୀତାଙ୍କ ଆହୁରି ପାଖକୁ ଯାଇ) କ”ଣ ରୀତା ସଚ ଶେଷ 
ହୋଇନି ? 

ରୀତା- (ସେମିତି ପଡ଼ି) ହଁ.... 

ଆବାହକ- ତୁମେ ତ ମରିଯାଇଛ... 

ରୀତା- ହଁ... 

ଆବାହକ- ଏମାନେ ବିଶ୍ଵାସ କରୁନାହାନ୍ତି... 

ରୀତା- ନିର୍ବୋଧ... 

ଆବାହକ- ଶୁଣିଲେ ? 

ସଂଜୟ- (ଅସହ୍ୟ ଯନ୍ତ୍ରଣା ଅନୁଭବ କରି ଯେମିତି ନିଜର ସର୍ବସ୍ବ 
ହରାଇଥିବା ପଦାର୍ଥ ଖୋଜିଲା ପରି) ମୁଁ କ”ଣ କରିବି ? ମୋର 
ରୀତା... ଭଲ ପାଇବା... ତ୍ୟାଗ... 

ପାର୍ଥ- (ସେମିତି ଖୋଜି ଖୋଳି ଦୁଃଖରେ) ମୋର ସତୀ... 

ଭକ୍ତ ମୋର ପାଳିତ କନ୍ୟା... 

ରଘୁନାଥ ପ୍ରସାଦ ଆମର ଆତ୍ସୀୟ... 

{ ସମସ୍ତେ ନିଜର ଅତି ନିକଟତମ ପ୍ରିୟବସ୍ତୁ ହରାଇଥୁ୍‌ବା ଅନୁଭବକରି 

ଦୁଃଖରେ ମିୟମାଣ ହୋଇ ପଡ଼ୁଥିଲେ) 

ଆବାହକ- ଭାଟ୍ଗିପଡ଼ନ୍ତୁ ନାହିଁ... ବିଚଳିତ ହୁଅନ୍ତୁ ନାହିଁ... ଧୈର୍ଯ୍ୟ ଧରନ୍ତୁ... 

ସମସ୍ତେ- ତା ହେଲେ.... 

ଆବାହକ- ଶବ୍ଦର ଭଉଁରୀ... 

ସମସ୍ତେ- ହଁ... 

ଆବାହକ- ମୁଁ... ମୁଁ... ମୁଁ ନିଜେ ଶହ ସାଗର... ମୁଁ ନିଜେ ସୂଷ୍ଠା ¦ ମୁଁ 
ସୃଷ୍ଟି କରେ ଆଉ ତୁମେ... ଅନୁସରଣ କର... 

ସମସ୍ତେ- ହଁ 

ଆବାହକ- ତାହେଲେ ଦୁଃଖ ପାଉଛ କାହିଁକି ? 

ସମସ୍ତେ- ଆମ ରୀତା.... 

ଆବାହକଙ- ମୁଁ ସ୍ରଷ୍ଟା... ନୂତନ ସୃଝିରେ ମୁଁ ତାକୁ ଜୀବନ ଦେବି... 

ନୂତନ ଶହର ସୂଷ୍ଠିରେ.... ନୂତନ ସଂଜୀବନୀ....” 
{୫,ପୃ- ୨୩୩) 
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କହିଛି, ଏ କେବଳ ମୀନସିକତାର ବିଶେଷଣ ନୂହେଁ । ମନୋରଂଜନଙ୍କର ତୃତୀୟ 
ପର୍ଯ୍ୟାୟର ନାଟକଗୁଡ଼ିକରେ ଜୀବନ-ବୋଧର ପର୍ଯ୍ୟାଲୋଚନା, ବ୍ଯକ୍ତିର ଦୁଃ୍ପିତି ବା 
ପାରସ୍ପରିକ ସମ୍ପର୍କର ଜଟିଳତା ଏସବୁ ରହିଛି । କିନ୍ତୁ ସେସବୁକୁ ଅତିକ୍ରମ କରି ଜୀବନ ଓ 
ସ୍ଥିତିର ଗଭୀରତର ଉପଲବ୍ଧି ଏହି ପର୍ଯ୍ୟାୟର ନାଟକଗୁଡ଼ିକରେ ପ୍ରସାରିତ ! ଅନୁଭୂତି 
ସେହି ସ୍ତରକୁ ଆସିଛି ଯେଉଁଠି ଭାବସବୁ ମୂର୍ର ଓ ସଚଳ ଓ ଯେଉଁ ଅସ୍ମିତିରୁ ସେ ସବୁର 
ଉତ୍ପତ୍ତି, ସେହି ଅସ୍ଥିତିକୁ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ କରି ନିର୍ଧାରିତ କରି ପାରିଛି ! 


(୪) 

ମନୋରଂଜନଙ୍କର ତୃତୀୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟର ଶେଷ ନାଟକ ' ଶହଲିପି”ର ପ୍ରାୟ ୪ବର୍ଷ 
ପରେ କ୍ଲାନ୍ତ ପ୍ରଜାପତି” ଲେଖା ଯାଇଥଲା ଓ ପରେ ପରେ ଏହା ଅଭିନୀତ ହୋଇଥଲା | 
ନାଟ୍ୟ-ଗୁଣ ଦୃଷ୍ଟିରୁ “ କ୍ଲାନ୍ତ ପ୍ରଜାପତି'ର ଏପରି କେତେକ ବିଶେଷତୃ ଅଛି ଯେଉଁ ଯୋଗୁଁ 
ଏହାକୂ ଏକ ମଝି ସମୟର ନାଟକଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ । ଅର୍ଥାତ୍‌ ଏହାକୁ 
ମନୋରଂଜନଙ୍କ ଉଭୟ ପୂର୍ବବର୍ରୀ ଓ ପରବର୍ଭୀ ସମୟର ନାଟକ ସହିତ ସଂଯୁକ୍ତ କରାଯାଇ 
ପାରିବ । ଉଦାହରଣ ସ୍ଵଚୂପ, ଏଥିରେ ବିଷୟବସୁର ନିର୍ବିଷ୍ଟ ଅଭିବୃବିର ସୁଚନା ରହିଛି 
ଯେଉଁଥୁପାଇଁ ଏହାକୁ ' ଅମୃତସ୍ୟ ପୁତ୍ରଃ” , ' କାଠରୋଡ଼ାଂ ‘ଶହଲିପି' ଏପରିକି “ ଉର୍ମି'ଠାରୁ 
ପୃଥକ କରି, ସେ ସଚୁର ପୂର୍ବବର୍ଭୀ ' ବନହଂସୀ” ଓ ˆ ଅରଣ୍ୟ ଫସଲ” ସହିତ ଏକାଠି କରି 
ଦେଖିହେବ । କଥାବସ୍ତୁର ଅଭିଚୃଦ୍ଧି, ଚରିତ୍ରର ସମ୍ପର୍ଵତା, କଥାବସ୍ତୁ ସହିତ ଚରିତ୍ରର 
ଅନ୍ତରଙ୍ଗତା, ବିଶେଷ କରି “ ବନହଂସୀ”ର ସମୟକ୍ରମରେ ଅତୀତ ଓ ବର୍ଭମାନ ଏପରିକି 
ଦୂଇ ପୀଢ଼ିର ସମାନତା ବା ପାଥିକ୍ୟ କ୍ଲାନ୍ତ ପ୍ରଜାପତି 'ରେ ବି ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇପାରେ । 
ରାୟମୋହନ, ଗୌରମୋହନ, ସୁମତି ଗୋଟିଏ ଦିଗରେ ଓ ଅନୁପମ, ଆର୍ଯ୍ୟ, ରଶି ଅନ୍ୟ 
ଦିଗରେ ଏହି ସମୟକ୍ୂମିକ ବିଭାଗ ! ଏ ବିଭାଗ କେବଳ ସମଯଭିତିକ ନୁହେଁ, ମାନସିକ 
ବି । ବୟସ୍ବ ଲୋକମାନଙ୍କର ସାମାଜିକତା, ସଂକୋଚ, ଭୟ ଓ ରର୍ଷା ତରୁଣମାନଙ୍କର 
ସ୍ଵାଧୀନ ଖୋଲାଖୋଲି ମନୋଭାବ ସହିତ ତୁଳନା କରାଯାଇପାରେ । କିନ୍ତୁ ଏ ଗୋଟିଏ 
ଦିଗ | ଅନ୍ୟ ଦିଗରୁ ଦୁଇ ପୀଢ଼ିର ଆଭିମୁଖ୍ୟରେ ସମାନତା ବିଚାର କରାଯାଇପାରେ ! 
ଯେପରି ଗୌରମୋହନଙ୍କର ସୁମତିଙ୍କ ବିଷୟରେ ଉକ୍ତି ¬ “ ହଁ । ସେଇ ବୟସ, ସେଇ 
ଚଞ୍ଚଳତା, ସେଇ ଆଖି, ସେଇ ହସ, ସେଇ ଲାଜ, ସେଇ ସ୍ଵଭାବ ଓ ବୟସ ଆଗେଇ 
ଗଲେ ମନ ଆଗେଇ ଯାଏ ନି,... ସେଠି ତୁମେ ରଶି ବୟସର ସେଇ ଚଞ୍ଚଳ ବାଇଶ 
ଚବିଶ ବର୍ଷର ଝିଅ... ମୁଁ ନୂଆ ହେଇ ବଡ଼ ଅପରେସନ ହାତକୁ ନେଉଥୁବା ଛବିଶ ବର୍ଷର 
ଯୁବକ... ” ( ୫ ,ପୁ-୪୫୩)ର ତାପୂର୍ଯ୍ୟ ବିଚାରଯୋଗ୍ୟ | ବିଶେଷ କରି ପ୍ରାୟ ୧୩ ବର୍ଷ 


Digitize@ MP srujanika@ gmail.com 


ସହସ୍ରାଂଶୁ 
ତଳେ ଲେଖାଯାଇଥୁବା “ ବନହଂସୀ”ର ଅପରେସନ, ଡାକ୍ତର ଓ ଦୁଇ ପୀଢ଼ିର ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର 
ପାରସ୍କରିକ ସମ୍ପର୍କ ଓ ଉଷା ଗୀତାଙ୍କର ନିରବଛ୍ଚିନ୍ନତା ଏଠାରେ ସ୍ଵରଣ କରାଯାଇପାରେ । 
ପୁଣି ଦୁଇ ପୀଢ଼ିର ଗୌରମୋହନ ଓ ଅନୁପମ ଉଭୟ ନିଜକୁ ଏକାପ୍ରକାର ଶାରୀରିକ 
ଆଘାତ ଦେବାର ମୂଳ ମନୋଭାବ ସମାନ - ଶର୍ଷା ଓ ସାହସର ଅଭାବ ବା ନିଜେ ସବଳ 
ଓ ସାହସୀ ଏହାହିଁ ଦେଖେଇବାର ଇଛ୍ଛା । ଅନୁପମଙ୍କ ପାଇଁ ରଶ୍ମିର ମନ୍ତବ୍ୟ - “ ତୁମର 
ସାହସ ନାହିଁ ” ( ୫, ପୁ-୪୭ ୦) ସମାନ ଭାବରେ ଗୌରମୋହନଙ୍କ ପାଇଁ ବି ବ୍ୟବହାର 
କରାଯାଇ ପାରେ । 
କେବଳ ବିଷୟବସ୍ତୁ ବା କଥାବସ୍ତୁ ନୁହେଁ, ଚରିତ୍ରର ଉପସ୍ଥାପନାରେ ମଧ୍ଯ ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ 
ରହିଛି । ରାୟମୋହନ ଗୌରମୋହନ ଓ ସୁମତିଙ୍କର ପୂର୍ବସୁରୀଭାବରେ “ ଅମୁତସ୍ୟ ପୁତ୍ରଃ”ର 
ବିମଳ ନିର୍ମଳା, “ଅରଣ୍ୟ ଫସଲର ଗୀତା ସଂଗ୍ରାମ ସୁବ୍ରତ, “ ବନହଂସୀ”ର ପ୍ରବୀର 
ଚୌଧୁରୀ ଉଷା, ଏପରିକି ବହୁ ପୁର୍ବରୁ “ ଆଗାମୀ'ର ଶରତ ସରୋଜ ସରସୀଙ୍କୁ ଗ୍ରହଣ 
କରାଯାଇପାରେ ! ପ୍ରତ୍ୟେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ନାରୀ ପୁରୁଷର ସମ୍ପର୍କ, ଏହି ସମ୍ପର୍କର ଜଟିଳତା, 
ଆନନ୍ଦ, କେଶ, ଯନ୍ତ୍ରଣାର ଅନୁଭୂତି ଓ ସାମାଜିକ ବିଧୂନିଷେଧ ଓ ନୈତିକତାର ବିଚାର | 
ସୁମତିଙ୍କର ଉକ୍ତିରେ ଏହି ସମ୍ପର୍କର ବିସ୍ଥାର ଓ ସୀମାବଦ୍ଧତା ଉଭୟ ସୂଚିତ : 
ସୁମତି- ଭୁଲ ବୁଝନା, ବିଶ୍ଵାସ କର... ମୋ ମନର କେନ୍ଦ୍ରବିନ୍ଦୁରେ 
ତୁମେ ] ସାରା ଜୀବନ ତୁମେ ସେଇଠି ରହିବ | 
କିନ୍ତୁ... କିନୁ... ନା, ଅସମ୍ଭବ... ଏ ଜୀବନରେ ମୁଁ ତା 
ପାରିବିନି । ତାଙ୍କର ସମସ୍ତ ଅସମର୍ଥତା ସର୍ତ ଏ ପାପ ମୁଁ କରି 
ପାରିବିନି । ମତେ କ୍ଷମା କର | ( ୫,ପୁ-୪୫) 
ଅନ୍ୟପକ୍ଷରେ, ତରୁଣ ଚରିତ, ଅର୍ଥାତ୍‌ ରଶି ଓ ଅନୁପମର ପୂର୍ବସୁରୀ ଭାବରେ “ ଅମୃତସ୍ୟ 
ପୁତ୍ରଃ”ର ସନାତନ ଓ ସୁଚେତା ଓ ' ବନହଂସୀ”ର ରାଜିବ ଓ ଗୀତାଙ୍କୁ ଦେଖାଯାଇପାରେ | 
କିନ୍ତୁ ଏ ସାମଞ୍ଜସ୍ୟରେ କିଛି ବିଭିନ୍ନତା ଅଛି, ଅର୍ଥାତ୍‌ ଆପାତଦୃଷ୍ିରେ କିଛି କିଛି ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ 
ଥିବାର ମନେ ହେଲେ ବି, “କ୍ଲାନ୍ତ ପ୍ରକାପତି”ରେ ରଶ୍ମି ବିଶେଷ ସୃଷ୍ଟି । ବୋଧହୁଏ 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ପ୍ରଥମ ମୁକ୍ତ ନାରୀ ଚରିତ୍ର ଓ ପଛ ଅପେକ୍ଷା ଆଗକୁ, ' ବିତକିତ ଅପରାହୁ' 
ଓ ' ନନ୍ଦିକାକେଶରୀ”ରେ ଆମେ ଏହି ଚରିତ୍ରର ଅଧଵକତର ଅଭିବୃବ୍ଧି ଦେଖିପାରିବା | ରଶ୍ମି 
ଚରିତ୍ରରେ ଦୁଇଟି ମୁଖ୍ୟ ଅନୁଭବ, ଗୋଟିଏ ଅନୁପମକୁ ଆହ୍ଵାନ : 
ରଶ୍ମିଂ ପାରୁନା... କିଛି ଉତ୍ତର ଦେଇ ପାରୁନା... ପଚାରୁଛି ପରା କୋଉ 
ସତ୍ୟ ? କାହିଁକି ତୁମେ ମୋ ଆତ୍କାର ସ୍ତର ସ୍ତର ଚିରି ମନ 
ଆଉ ଦେହରେ ସୃଷ୍ଟି କଲ କମ୍ପନ ? ...କାହିଁକି ? କାହିଁକି ? 


(୫,ପୃ-୪୭୧) 
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ମନୋରଂଜନ ଦାସ ନାଟ୍ୟକାର 


ଦ୍ଵିତୀୟଟି ନିଜ ବିଷୟରେ ସଚେତନତା, ନିଜର ଅଭିଳାଷ, ଶଲଳ୍ତି ବିଷୟରେ ସ୍ପଷ୍ଟତା : 
ରଶ୍ମି ତୁମର ସ୍ଵପ୍ନ... ତୁମର ଲାଲ ସୂର୍ଯ୍ୟ... ତୁମର ସତ୍ୟର ସନ୍ଧାନ... 
ସେ କ”'ଣ କେବଳ ତୁମରି ? ମୋର ସେଥ୍‌ରେ ଅଂଶ 
ନାହିଁ ?... 
ହଁ, ମୋର ବି ଜୀବନ ଲୋଡ଼ା । ବଦଳି ଯାଉଥବା ପୂଥୁବୀ 
ସହିତ ତାଳ ରଖି ଚାଲିବାରେ ତୁମ ପରି କେବେ ମୁଁ ଭୁଲ 
କରିବି ନାହିଁ । 
(୫, ପୁ-୪୭୩) 
ଏହି ମୁକ୍ତ ଅନୁଭବର ଅନ୍ୟତମ ପ୍ରକାଶ ହେଉଛି, ପ୍ରଥମେ ଆର୍ଯ୍ୟ ସାଙ୍ଗରେ ଓ ପରେ 
ଅନୁପମ ସାଙ୍ଗରେ ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ହେବାର ଅଭିଳାଷ : 

ରଶ୍ମି ଚାଲ... ଚାଲିଯିବା, କାଲି ରାତିରେ ଆର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ସାଙ୍ଗରେ ବୁଲିଲା 

ପରି ଆଉ ସେମିତି କେତେ ସହସ୍ତ ରାତି ବୁଲିବା... ତୁମେ 
ଆଉ ମୁଁ ...କୋଉ ନିର୍ଜନ ପାର୍କର ନରମ ଘାସ ପଡ଼ିଆ... 
କୋଉ ଚଳନ୍ତା ଟ୍ରେନର ନିରୋଳା ଛୋଟ କମ୍ପାଟମେଣ୍ଡ... କୋଉ 
ନାଁ-ଅଜଣା ଡାକବଙ୍ଗଳାର ନିଶୂନ ରାତି | ( ୫,ପୃ-୪୭୩) 

' କ୍ଲାନ୍ତ ପ୍ରଜାପତି”ରେ ବିଷୟବସ୍ତୁ ଚରିତ୍ରର ଗଢ଼ଣ ଥିଲେ ବି, ମନୋରଂଜନଙ୍କର 
ଦ୍ଵିତୀୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟର ଅନ୍ଯାନ୍ଯ ନାଟକ ପରି ଏ ବି ମୁଖ୍ଯତଃ ଭାବମୂଳକ, ଓ ଏଠାରେ 
ଅନୁଭୂତିର ଗତି ଦ୍ଵିବିଧ । ଗୋଟିଏ ପୂର୍ବବର୍ଭୀ ନାଟକ “ ଅରଣ୍ୟ ଫସଲ! , କାଠରୋଡ଼ା” 
ଓ “ ଶହଲିପି ପ୍ରଭୁତି ଦିଗକୁ - ଆବିଷ୍କାର, ଅନ୍େଷଣର ଅନୁଭୂତି, ନିଜକୁ ନିଜେ ଜାଣିବାର 
ଚେଷ୍ଟା ଓ ପରିଣାମରେ ଏକ ସ୍ପିତିହୀନ ଶୂନ୍ୟତା | ଅନୁପମ ହିଁ ଏହାର ବ୍ୟାଖ୍ୟାକାର : 

ଅନୁପମ- ଜାଣିପାରେ...ଯେତେବେଳେ ସେ ନିଜକୁ ଆବିଷ୍କାର କରେ, 

ଆବିଷ୍କାର କରେ ଅନ୍ୟକୁ । ନିଜକୁ... ନିଜକୁ ଓ ଅନ୍ଯକ୍ର... 
ଅନ୍ୟକୁ ଓ ନିଜକୁ... | 
ଶୂନ... ଖାଲି ଦୁଇରୁ ଦୁର ଗଲେ ଶୂନ ନୁହେଁ... ଶୁନ୍‌ରେ ଶୁନ୍‌ 
ମିଶାଇଲେ ଶୁନ୍‌. ଯୋଡ଼ିଲେ ଶୁନ୍‌... ଗୁଣିଲେ ଶୂନ୍‌, ...ହରିଲେ 
ବି ଶୂନ... ଶୂନ... ସବୁ ଶୂନ... ମୋର ସେଇ ଶୁନ୍‌... 
(୫, ପୁ-୪୩୧) 
ଦ୍ଵିତୀୟ ଅନୁଭୂତିର ବ୍ଯାଖ୍ଯାକାର ବି ଅନୁପମ, ଯାହା ଆଗକୁ, “ବିତର୍କିତ ଅପରାହ୍ନ 
' ନନ୍ଦିକାକେଶରୀ' କୁ ପ୍ରସାରିତ ହୋଇଛି । ଅନୁପମର ଗୀତାର ଆବୃତ୍ତି ପରେ ରଶ୍ମିର ପ୍ରଶ୍ନ 
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ସହସ୍ରାଂଶୁ 
ଅନୂପମର ଉତ୍ତର : 
ରଶ୍ମିଂ ଏସବୁ କାହିଁକି ? 
ଅନୁପମ- ସୃତି... 
ରଶ୍ମି କୋଉ ସୃତି ? 
ଅନୂପମ- ଳୀବନ ସମୁଦ୍ରର... ମହାସମୁଦୁର... 
ପରେ ପରେ ରାୟମୋହନଙ୍କ ପ୍ରଶ୍ନ (“ ଏତେ ସକାଳୁ କ'ଣ ଏସବୁ ଅନୁପମ” ) ଅନୂପମର 
ଉତ୍ତରରେ ସ୍ଷ୍ଠତର ହୋଇଛି : 
ଅନୁପମ- ସେଇ ଶଙ୍ଧ୍ଵନି... | ଭାଙ୍ଗିଯାଇଥିବା ମୁଲ୍ୟବୋଧର ପ୍ରତିଷ୍ଠା 
ପାଇଁ, ସୃତିରେ... ଚେତନାରେ ସେଇ ଧୂନି... | କ୍ଲାନ୍ଥି ଭିତରେ 
ଜୀବନ ପାଇଁ... ଅସହାୟତା ଭିତରେ ଆଲୋକର ସନ୍ଧାନ ପାଇଁ 
ସେଇ ଶଙ୍ଖନାଦ... | ଶେଷ ସଂଗ୍ରାମ... ( ୫,ପୃ-୪୮୦) 
ମନେହୁଏ, ଛଅ ବର୍ଷ ପୂର୍ବରୁ, ' ନନ୍ଦିକାକେଶରୀ”ର ଅନୁଭୂତି ଓ ଦିବ୍ୟଦୃଷ୍ି ଅନୁଯମର 
ଅଙ୍ଗୀକାରରେ ଚଞ୍ଚଳ ହୋଇ ଉଠିଛି । 


(୫) 

“କାନ୍ତ ପ୍ରଜାପତି? ୧୯୮ ୦ରେ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚରେ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥୁଲା ଓ ସେହିବର୍ଷ 
“ ବିତର୍କିତ ଅପରାହୁ” ଲେଖା ଯାଇଥୂଲା | ସମୟ କ୍ରମରେ ଏହି ସମସାମୟିକତାର ବିଶେଷତ୍ଵ 
ନାଟ୍ୟ-ଅନୁଭୁତିକୁ ବି ପ୍ରସାରିତ ହୋଇଛି ଓ ଅନୂପମର ପରିଣତ ଅନୁଭୂତି ( “ ମୋର 
ସୂର୍ଯ୍ୟୋଦୟ... ପ୍ରଥମ ସୂର୍ଯ୍ୟର ସେଇ ଲାଲ ରଶ୍ମି... ଅନ୍େଷଣ... ସନ୍ଧାନ... ମୋର 
ଅନୁଭୂତି... ମୋର ଆବିଷ୍କାର...” ( ୫,ପୃ-୪୭ ୯) “ ବିତର୍କିତ ଅପରାହୁ'ରେ ବି ଲକ୍ଷ୍ୟ 
କରାଯାଇପାରେ । ନାଟକର ଭୁମିକାରେ ନାଟ୍ୟକାର ପୀଢିର ପାର୍ଥକ୍ୟ ଓ ମୂଲ୍ୟବୋଧର 
ସଂଘର୍ଷ ବିଷୟରେ ସୂଚନା ଦେଇଛନ୍ତି । ଏ ଉଭୟ “ ବିତର୍କିତ ଅପରାହ୍ନରେ ରହିଛି । 
କିନ୍ତୁ ନାଟକର ମୂଳ ଅନୁଭୂତି କେବଳ ତିନୋଟି ପୀଢ଼ିର ବିଭିନ୍ନତା (ଯାହାର ସୂଚନା 
ନାଟ୍ୟକାର ପ୍ରସ୍ତାବନାରେ ହିଁ ଦେଇଛନ୍ତି) ଓ ତା'ର ଆନୁସଙ୍ଗିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧର ସଂଘର୍ଷ 
ନୁହେଁ । ଏଥୁରେ ବି, ଯାହା କହିଛି, ଅନେଷଣ ଓ ଆବିଷ୍ଠାରର ଚେଷ୍ଟା - ଜୀବନର ପ୍ରକୃତ 
ଅର୍ଥ କ”ଣ ଓ କିପରି ଭାବରେ ବୂଝିହେବ, ଯାହାକୁ ଶାନ୍ତି ଓ ମାନସିକ ସ୍ପିରତା କୁହାଯାଏ 
ସେ କିପରି ମିଳିବ ଓ ମନର ଆନନ୍ଦ ଓ ସୁସ୍ଥତା କିପରି ଆସିବ । ଅର୍ଥାତ୍‌ ଜୀବନର ଯନ୍ତ୍ରଣା 
ଓ ଦୁଃସ୍ପିତିକୁ ଅତିକ୍ରମ କରି, ଏପରିକି ପାରସ୍ପରିକ ସମ୍ପର୍କର ଜଟିଳତାକୁ ଅତିକ୍ରମ କରି 
ମନର ଆନନ୍ଦ ଓ ସୁସ୍ଥତା ମିଳିବା ସମ୍ଭବ କି, ଯାହାକି କେବଳ ବାନ୍ତି - ନିଚିଷ୍ଠ ନୁହେଁ, 
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ଗୋଷ୍ଠୀ ସମାଜ ବା ସମଗ୍ର ମାନବଜାତି ପାଇଁ ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ ।“ ବିତର୍କିତ ଅପରାହୃବ”ରେ 
ଏହି ଅନ୍ତେଷଣ ଆମେ ତିନୋଟି ସ୍ତରରେ ଲକ୍ଷ୍ଯକରୁ । ଗୋଟିଏ ସାଂସାରିକ ଓ ଆର୍ଥକ 
ସ୍ବଚଥଳତା ଭିତର ଦେଇ, ଦ୍ଵିତୀୟଟି ଧାର୍ମିକ ଓ ଆଧଯାଡ୍ମିକ ମନୋବୂତି, ଘନିଷ୍ଠତା ଓ 
ମାନସିକତାର ଭିତର ଦେଇ, ଓ ତୃତୀୟ ସ୍ତରରେ ଏସବୁ ପ୍ରତି ପ୍ରତିରୋଧ, ଉପେକ୍ଷା, 
ତାଛଲ୍ୟ, ଏକ କଥାରେ ଏସବୁ ପ୍ରତି ସମ୍ପୂର୍ଣ ଅଶ୍ରଦ୍ଧା ଓ ବାଧାବନ୍ଧନହୀନ, ସମ୍ପୂର୍ଣ ଭାବରେ 
ମୁକ୍ତ ଜୀବନର ଭିତର ଦେଇ | 

ପ୍ରଥମ ସ୍ତରର ପ୍ରତିଭୂ ସୁକୁମାର ଓ ଶାଶ୍ଵତା । ଉଭୟ କର୍ମଳୀବୀ, ଉଭୟ ନିଜକୁ 
ସମାଜରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ କରିବାପାଇଁ ଓ ନିଜ ନିଜର ସ୍ବାର୍ଥ ପାଇଁ ତପ୍ୂର, ଉଭୟ ପରସ୍ପର ପ୍ରତି 
ସନ୍ଦେହୀ ଓ ଉଭୟଙ୍କର ଲକ୍ଷ୍ୟ ଆର୍ଥକ ସ୍ବଚ୍ଥଳତା ଯେଉଁଥିପାଇଁ ସେମାନଙ୍କର କୌଣସି 
ମାନସିକ ବା ନୈତିକ ଦ୍ବିଧା ନାହିଁ । ଇଚ୍ଛା, ପ୍ରବୃତି ବା ପ୍ରୟୋଜନ ଉଭୟଙ୍କ ପାଇଁ ଏକ : 

ସୁକୂୁମାର- ଭଲ ପୋଷାକ ପିନ୍ଧିବା ଦରକାର.. 

ଛାୟା ସୁକୁମାରଓ ଭଲ ଖାଇବା ଦରକାର... 

ସୁକୁମାର ଉଚ୍ଚ ହେବାକୁ ହେଲେ ସେମିତି ଷ୍ଟାଣ୍ଡାର୍ଡ ମେଣ୍ଟେନ୍‌ କରିବା 

ଦରକାର...( ୬, ପୁ. ୨୭ ) 

ଛାୟା ଶାଶ୍ୃତୀ- ଆଦିତ୍ୟ ଖୁବ୍‌ ମୁଡ଼ୀ । 

ଶାଶ୍ଵତୀ- ବିଚିତ୍ର ତାଙ୍କର ବ୍ଯବହାର | 

ଛାୟା ଶାଶ୍ଵତୀ- ଅନେକ ଟଙ୍କା, ବଡ଼ ବ୍ୟବସାୟ ! 

ଶାଶ୍ଵତୀ- ମୁଁ କେବେ କିଛି ମାଗିନାହିଁ । 

ଛାୟା ଶାଶ୍ଵତୀଓ ତଥାପି ଅନେକ ସମୟରେ ସେ... 

ଶାଶୃତୀ- ହଁ, ମନା କରି ପାରେନା । 


nes ~~ 


ଛାୟା ଶାଶୃତୀ- କେତେବେଳେ କେମିତି କିଛି ପ୍ରେଜେଣ୍ଢେସନ୍‌,.( ୬ , ପୃ.୪୩ ) 
ସୁକୁମାର- ଜାଣିନ ମୁଁ କେମିତି ଆଣୁଚି... ହିସାବ ରଖିଚ କେତେ ଟଙ୍କା 
ଏଠି ଖର୍ଚ୍ଚ ହୁଏ... ହିସାବ ରଖିଚ କେତେ ବର୍ଷର ଦରମା ମୋର 
ମିଶିଲେ ଏ ଘରର ଦାମ ଉଠିବ । 
ଶାଶ୍ଵତୀ- ମୋର ଜାଣିବା ଦରକାର ନାହିଁ... ତୁମ ହିସାବ ତୁମେ ଜାଣ । 
ତୁମର ଘର, ତୂମର ଗାଡ଼ି, ତୁମ ବ୍ୟାଙ୍କ ବାଲାନ୍... 
ସୁକୁମାର- ନାଁ, ତୁମର ଜାଶିବା ଦରକାର ନାହିଁ... କିନୁ ମୋର ଜାଣିବା 
ଦରକାର ; 
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ସହସ୍ରାଂଶୁ 
ଶାଶ୍ଵତୀ- କ”ଣ ? 
ସୁକୁମାର- ତୁମ କଥା | 
ଶାଶ୍ଵତୀଓ ମୋର କୋଉ କଥା... 
ସୁକୁମାର- ହଠାତ୍‌ ମଝିରେ ମଝିରେ ତୁମେ ଏତେ ଜିନିଷ ଘରକୁ କୋଉଠୁ 
ଆଣ ? 
ଶାଶ୍ଵତୀ- ମୁଁ ଚାକିରି କରିଛି... 
ସୁକୁମାର- ତୁମର ମାସକର ଦରମା ଅପେକ୍ଷା ଗୋଟାଏ ଗୋଟାଏ ଶାଢ଼ୀର 
ଦାମ୍‌ ତାଠୁ ବେଶୀ...( ୬ , ପୁ. ୫୯) 
ଦ୍ଵିତୀୟ ସ୍ତରରେ ନୀଳରତନ, ଯେ କି ସାରା ଜୀବନ ନିୟମ, ଶୁଖି ଳା ମାନିଥିଲେ, 
ମୁଲ୍ୟବୋଧରେ ବିଶ୍ଵାସ କରୁଥିଲେ ଓ ଯାହାଙ୍କ ପାଇଁ ଧର୍ମ ଓ ଠାକୁରରେ ବିଶ୍ଵାସ ଏକ 
ଆତ୍ଳିଜ ଅନୁଭୂତି : 
ଚନ୍ଦ୍ରମୋହନ- ଅଭୁତ ତୁ ନୀଳରତନ... ସବୁ ଯେମିତି ତୋର ସେଇ 
ମାଧବଙ୍କଠାରେ... ଭୋକ... ଶୋଷ । 
ନୀଳରତନଂ- ବଞ୍ଚିବା, ମରିବା.. ସବୁ କାମ ସବୁ କର୍ବ୍ୟ... ସବୁ ତାଙ୍କରି 
ଠି ସମର୍ପଣ କଲେ ସେଇ ସବୁ ବୁଝିବେ...” (୬, ପୃ. ୨୦) 
ତୃତୀୟ ସ୍ତରରେ ବୁଲ୍‌ବୁଲ୍‌ ଓ ଲୀନା, ଯେଉଁମାନଙ୍କର ସମ୍ପର୍ଣଭାବରେ ବନ୍ଧନମୁକ୍ତ ମନୋଭାବ 
ଓ ଯେଉଁମାନଙ୍କର ଅନ୍ୟ ଗୋଷ୍ଠୀର ଲୋକମାନଙ୍କ ପ୍ରତି ତୀବ୍ର ଅଶ୍ରଦ୍ଧା : 
ଲୀନା- ଯୁଆଡ଼େ ମନଇଛ୍ଥା ଯାଉଛୁ... 
ବୂଲ୍ବୁଲ୍‌- ଯାହା ଇଚ୍ଛା ତାହା କରୁଛୁ... 
ଲୀନା- ସେ ଲୋକଗୁଡ଼ାକ ଆମପାଇଁ ଯେତେସବୁ ନିୟମ ବାନ୍ଧି ରଖିଛନ୍ତି । 
ବୁଲ୍ବୁଲ୍‌- ଠିକ୍‌ କରୁଛେତ... ଆମେ ସେଗୁଡ଼ାକୁ ମାନିବା କାହିଁକି ? ( ୬,ପୁ.୪ ୯) 
ବୂଲ୍ବୁଲ୍‌- ଏ ଲୋକଗୁଡ଼ାକ ଯେ କ'ଣ... 
ଲୀନା- କୋଉ ଲୋକ ? 
ବୂଲ୍ବୂଲ୍‌- ଏଇ ଲୋକ... ଯିଏ ଆମଠୁ ବୟସରେ ବଡ଼... 
ଲୀନା- ଟ୍ରାସ୍‌... ସବୁବେଳେ ଉପଦେଶ... 
ବୂଲ୍ବୁଲ୍‌- ଏଇଟା ଭଲ ସେଇଟା ଭଲ ନୁହେଁ... ଏଇଟା କର... ସେଇଟା 
କର... 
ଲୀନା- ଆମକୁ ଠକିବାର ଉପାଯ... ସବୁବେଳେ ସରମନ୍‌...( ୬,ପୁ. ୪୮) 
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ଏହି ମନୋଭାବର ଆକ୍ରମଣାତ୍ସକ ବହିଃପ୍ରକାଶ ହେଉଛି ଲୀନାର ଅସଂଲଗ୍ଧ ଛନ୍ଦହୀନ, 
ସ୍ଵରହୀନ, ତାଳହୀନ, ଅବୋଧ ସଂଗୀତ (“ ହିହିହି... ହାହାହା ରିମ୍ଝିମ୍‌... ଟିମ୍‌ ସିମ୍‌ 
ମିମ୍‌... ସାସା... ହିହି... ହାହା... ହାସୁଂଗସାଂଗସି... ଚିଂଟିଂ ଫିଂଙ”... ଇତ୍ୟାଦି) ଓ 
ବୁଲ୍‌ବୂୁଲର ସମାନ ଅସଂଲଗ୍ଧ ବ୍ୟାଖ୍ୟା- “ ୟାର ଅର୍ଥ ହେଉଛି... ତୁମେ ମୁଁ, ମୁଁ ତୁମେ, 
ଟେବୁଲ ଚୌକି ବହି ସମୁଦ୍ର ଝରଣା କଲେଜ... ମଣିଷ ଗୋଟାଏ ଦ୍ରିପଦ ପଶୁ... ଦର୍ଶନ 
ବହିର ପୃଷ୍ଠାରେ କୋଣାର୍କର ନାରୀ... ଆମ୍ବତୋଟା... ସୋସିଓଲୋଜି... ଅଇଲାଣି ବିଲେଇ... 
ଜଙ୍ଗଲର ଦାଢ଼ି... ଶୁୃଶାନର ପାଦ...” | 

ଏ ଗୋଟିଏ ବିଚାର | ନାଟକର ଦ୍ବିତୀୟ ବିଚାରରେ ପରିଣତିର ସୂଚନା, ଅର୍ଥାତ୍‌ 
ସୁକୁମାର ଆଦିତ୍ୟ ଓ ନୀଳରତନ, ଏମାନଙ୍କର ଅନୁଭୂତି କ୍ରମଶଃ ଅସଫଳତା, ଯନ୍ତ୍ରଣା, 
ବିଷାଦ ଓ ପୁଃସ୍ପିତିରେ ଶେଷ ହୋଇଛି । ତେଣୁ ନୀଳରତନଙ୍କ ସ୍ଵୀକାରୋକ୍ତ - “ନା 
(ଛଳଛଳ ଆଖିରେ) ନା ଏ କଅଣ ସବୁ ହୋଇଗଲା... ମୋର ଉପଦେଶ... ମୋର 
ବିଶ୍ଵାସ... ମୋର ମୂଲ୍ୟବୋଧ...” ଓ ସୁକୁମାର ଶାଶବତୀଙ୍କ ସମ୍ପକକରେ ବୁଲ୍‌ବୁଲ୍‌ର ଘୃଣା ¬ 
“ ସେମାନଙ୍କୁ କାହିଁକି ପଚାରୁଟ ଜେଜେ ? ନେଇଥୂଲେ କଂଣ ସେମାନେ କହନ୍ତେ ? 
ଯେତେ ଯାହା ଯୋଉଠୁ ନଉଛନ୍ତି... ଯେତେ ଯାହା ଯୋଉଠି କରୁଛନ୍ତି କହି ପାରିବେ 
ସେମାନେ ? ସେ ସାହସ ଅଛି ? ଫମ୍ପା ଢୋଲ... କେତେବେଳେ ଏପାଖ ତ 
କେତେବେଳେ ସେ ପାଖ... ହିପୋକ୍ରିଟସ...”, ବା ସୁକୁମାର ଶାଶ୍ଵତୀଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଶେଷ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ - “ ସୁକୁମାର, ଛାୟା ସୁକୁମାର, ଶାଶ୍ୃତୀ ଓ ଛାୟା ଶାଶ୍ଵତୀ 
ହସ୍ତ ପ୍ରସାରିତ କରି ଆକୁଳ ଭାବେ ମଞ୍ଚର କେନ୍ଦ୍ରସ୍ଥଳ ଆଡ଼କୁ ଗତି କରୁଥିବେ ଯେପରି 
ସେମାନେ ଏକ କେନ୍ଦ୍ରବିନ୍ଦୁରେ ଏକାଠି ହୋଇଯିବା ପାଇଁ ଚେଷ୍ଟା କରୁଛନ୍ତି... ଏବଂ ଶେଷ 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସେ ଚେଷ୍ଟା ଯେମିତି ବ୍ୟର୍ଥ ହୋଇ ଯାଇଛି ଆଉ ସେମାନେ ଏକ ବିନ୍ଦୁରେ ମିଶି ନ 
ପାରି ଅଟକିଯାଇ ଯନ୍ତ୍ରଣାରେ ଛଟପଟ ହେଉଛନ୍ତି...” । କେବଳ ତୃତୀୟସ୍ତର, ଅର୍ଥାତ୍‌ 
ବୂଲ୍‌ବୁଲ୍‌ ଓ ଲୀନାର ସମ୍ମୀନିତ ପ୍ରତୀକତାରେ ଏକ ସମ୍ପୂର୍ଣ ମୁକ୍ତ ଛଳନାବିହୀନ ମନୋଭାବ 
ସୁଚିତ (ଶୁଶାନ, ଚିତାର ପାଉଁଶ, ଓ ଶିବପାର୍ବତୀ ଇଙ୍ଗତ ଏହି ମନୋଭାବର ବିଭିନ୍ନ 
ଅଂଶ) ଯାହାକି ପ୍ରଥମ ଦୁଇ ସ୍ତରର ଯନ୍ତ୍ରଣା ଓ ଦୁଃସ୍ପିତିର ପରିଣତିରେ ପୀଡ଼ିତ ନୁହେଁ । 
ଆପାତଦୃଷ୍ଟିରେ ମନେହେବ ଏହାହିଁ ବୋଧହୁଏ ନାଟକର ସମାଧାନ, ଏହି ବନ୍ଧନମୁକ୍ତ 
ଜୀବନ ( “ ବୂଲ୍ବୂଲ୍‌- ଆଃ... କି ସୁନ୍ଦର ହେବ... ଲୀନା ଆଉ ମୁଁ... ମୁଁ ଆଉ ଲୀନା...” | 
କିନ୍ତୁ ବୂଲ୍‌ବୁଲ୍‌ ଓ ଲୀନାର ପ୍ରତୀକତା ନାଟକର ଶେଷ ଅନୁଭବ ବା ଆଭିମୁଖ୍ୟ ନୁହେଁ, 
କାରଣ ଏହା ମୂଳତଃ ଅସ୍ପିର, ଅସଂଲଗ୍ନଧ ଉତ୍ତଟ, ସେମାନଙ୍କର ନାଚ ଓ ଗୀତ ପରି | 
ଏହି ମନୋଭାବରେ ୍ପିତି ଓ ସ୍ପୈର୍ଯ୍ୟର ସୂଚନା ନାହିଁ, ଓ ଯେଉଁ ଆନନ୍ଦ ଜୀବନରେ ଶାନ୍ତିର 
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ସହସ୍ତାଂଶୁ 
ପରିପୂର୍ତା ଆଣେ ଓ ଜୀବନକୁ ସମ୍ପୂର୍ଣଭାବରେ ବୁଝିବାର ଶକ୍ତି ଆଣି ଦିଏ ତାହା ଏଠାରେ 
ସୂଚିତ ନୁହେଁ । ଏ କେବଳ ଗୀତାର ଶ୍ଲୋକର ପ୍ରତୀକତାରେ ସୁଚିତ । ତେଣୁ ପ୍ରଥମେ 
ପ୍ରଥମେ ଗୀତାର ଶ୍ଲୋକ ଓ ବୂଲ୍‌ବୁଲ୍‌ ଲୀନାଙ୍କର ଉତ୍ତଟ ସଂଗୀତ ପାଖାପାଖି ଟାଲିଥଲେ 
ମଧ୍ଯ ଶେଷ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ - “ କିନୁ ଠିକ୍‌ ଶେଷ ଅଂଶକୁ ଉଭଟ ସଂଗୀତ ଅସ୍ପଷ୍ଟ ଲୀନ ହୋଇଯାଇ 
ସ୍ପଷ୍ଟ ଭାବରେ ଶୁଣା ଯାଉଥିବ ଶ୍ଲୋକର ଆବୃଭି... ଆଉ ସେହି ଶ୍ଲୋକ ଆବୃଭିର ପ୍ରତିଧ୍ଵନି 
ମଧ୍ଯରେ ମଞ୍ଚର ଶେଷ ପର୍ଦ୍ଦା ନଇଁ ଆସିବ ।” 

' ବିତର୍କିତ ଅପରାହ୍ନ'ର ସଂଗଠନରେ, ଯାହା ଆଗରୁ କହିଛି, ଜୀବନର ସତ୍ୟ ବା 
ଜୀବନର ଅର୍ଥର ଅନୁସନ୍ଧାନ ଅନ୍ବେଷଣ ଓ ଆବିଷ୍କାରର ଚେଷ୍ଟା ପ୍ରମୁଖ ଆଭିମୁଖ୍ୟ, ଓ 
ବିଭିନ୍ନ ପଢ଼ି ବା ବିଭିନ୍ନ ମୂଲ୍ୟବୋଧର ସଂଘର୍ଷ ଏହି ମୂଳ ଅନୁଭୂତିର ବିଭିନ୍ନ ବିଭାଗ । 
ନାଟକରେ ଏହାର ପରିଣତି ନାହିଁ । ପରବର୍ଭୀ ନାଟକ ' ନନ୍ଦିକାକେଶରୀ”ରେ ବି ଏହାର 
ପରିଣତି ନାହିଁ । ଜିନ୍ତୁ “ ନନ୍ଦିକାକେଶରୀ”ରେ ଏହି ଅନ୍ଲେଷଣ ଗାଢ଼ତର ଓ ଅଧଵକତର 
ଏକାନ୍ତିକ ହୋଇଛି । 

* ନନ୍ଦିକାକେଶରୀ”ର ମୁଖ୍ୟ ଚରିତ୍ର ନନ୍ଦିକା ଓ ନନ୍ଦିକାର ସ୍ଵପ୍ନୁ ବିଶ୍ଵାସ ଓ କାର୍ଯ୍ୟରେ 
ନାଟକର ପ୍ରଧାନ ଆଭିମୁଖ୍ୟ ସୁଚିତ | ଏ ଆଭିମୁଖ୍ୟର ତିନୋଟି ଦିଗ । ଗୋଟିଏ ରାଜନୀତିର 
ପରିସର, ଦ୍ବିତୀୟଟି ପାରସ୍ପରିକ ସମ୍ପକିର ସତତା ଓ ଶକ୍ତି, ଓ ତୃତୀୟଟି ମଣିଷର ଭଲ 
ପଣିଆ ବା ମାନବିକତାରେ ବିଶ୍ଵାସ । ଅର୍ଥାତ୍‌ ରାଜନୀତି କେବଳ ପାରମ୍ପରିକ ଅର୍ଥରେ 
ରାଜନୀତି ନୁହେଁ ଯାହା ଶର୍ଷା, ଦ୍ଵେଷ, ସନ୍ଦେହ, ସ୍ବାର୍ଥ ଓ କ୍ଷମତାର ପ୍ରତିଯୋଗୀତାରେ 
ଭାରାକ୍ରାନ୍ତ | ଏ ଏକ ନୂତନ ପରିସ୍ଥିତି, ଏକ ସମାନତା, ଶଳ୍ତି ଓ ମୈତ୍ରୀର ସଂଗଠନ : 

ନନ୍ଦିକା- ହଁ, ଗଙ୍ଗଦେବ, ଏକ ନୂତନ ରାଷ୍ଟ୍ର ବ୍ୟବସ୍ଥା ପାଇଁ ଯେଉଁଠି 

ରାଜତନ୍ତ୍ରର କଳଙ୍କ ନ ଥୁବ... ଯେଉଁଠି ମାନବିକତାର 
ଚେତନାରେ ପ୍ରଜାକୂଳର ହେବ ସାମୂହିକ ବିକାଶ... ଯେଉଁଠି 
ରହିବ ନାହିଁ ଶୋଷିତ ଆଉ ଶୋଷକ... କ୍ଷମତାର ଶ୍ରି ଯେଉଁଠି 
ଶାସନର ଦ୍ବାହି ଦେଇ ନିରସ୍ତକୁ, ନିରୀହକୁ, ଦୁର୍ବଳକୁ ନିଃସ୍କୂ 
କରିବନି ଭୟ ଶଙ୍କିତ... । ଆଃ ଜି ସୁନ୍ଦର ହେବ... ମୋର 
ଆଜୀବନ ବାଞ୍ଚା... ( ୬,ପୁ. ୧୮୪) 
ସେହିପରି ବ୍ୟକ୍ତିରେ ବିଶ୍ଵାସ, ବ୍ୟକ୍ତିର ସତତା ଓ ସାଧୁତାରେ ବିଶ୍ବାସ, ଯାହାକି ନନ୍ଦିକା ଓ 
ଟୋଡ଼ଗଙ୍ଗଙ୍କର ସମ୍ପର୍କରେ ପ୍ରତିଫଳିତ : 
ନନ୍ଦିକା- (ଆନନ୍ଦରେ) ମୁଁ ଜାଣେ ଆପଣହି ସେହି ଶକ୍ତି, ଯାହାଠି ଧ୍ବନିତ 
ହେବ ମୋ ଅନ୍ତରର ପ୍ରତିଧ୍ଵନି । ବାସୁଦେବ ମୋତେ ଠିକ୍‌ 
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ମନୋରଂଜନ ଦାସ ନାଟ୍ୟକାର 


କହିଥୂଲେ । ମୁଁ ଦୂରରୁ ଠିକ୍‌ ସେଇଆ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିଥୁଲି ! ସେଇ 
ଉନ୍ମତ ଶିର... ଶାନ୍ତ କୋମଳ ସନ୍ଧ୍ୟାସୀର ମୁଭି... ଅପରୂପ 
ତେଜ... 
ଶକ୍ତି ଆଉ ଶାନ୍ତିର ଅପୂର୍ବ ମିଳନ । ଆପଣ ହିଁ ସେହି ସୁମହାନ୍‌ 
ବ୍ୟନ୍ତି ଯିଏ ଉତ୍କଳକୁ ଦେବ ନୂତନ ଜୀବନ । ( ୬,ପୁ.୧୮୨) 
ଅନ୍ୟତ୍ର, ସୈରାଚାର ଶାସନର ବିଲୋପ କରି ମାନବିକତା ଓ ମାନବଧର୍ମୀ ଶାସନ ପାଇଁ 
ନନ୍ଦିକାଙ୍କର ଅଙ୍ଗୀକାର ଓ ଏଜାନ୍ତିକତା : 
ନନ୍ଦିକା- ଆଉ କ”ଣ ତେବେ, ଜାଣେନା କଣ ତୁମେ ଚାହିଁବ । ଗୋଟାଏ 
କଳଙ୍କତ ଏକ-ନାୟକ ସାମ୍ରାଜ୍ୟର ବିଲୋପ ପାଇଁ, ଏକ 
ମାନବଧର୍ମୀ ରାଜତ୍ବର ପ୍ରତିଷ୍ଠା ପାଇଁ ଯାହା ଇଛା କରିବ... 
(୬,ପୁ.୧୫୩) 
ଓ ସେହି ଲକ୍ଷ୍ୟରେ ଚୋଡ଼ଗଙ୍ଗଙ୍କ ପ୍ରତି ଅନୁରନ୍ତି ¬ “ ହିଂସାର ଉର୍ଶ୍ବରେ ଯେଉଁ ଦେବତାର 
ସ୍କାନ, ମାନବିକତାର ପରିପ୍ରକାଶ ଯେଉଁ ଆରାଧନାର ଲକ୍ଷ୍ୟ, ତାରି ଅନୁଗାମୀ 
ଚୋଡ଼ଗଙ୍ଗହେବ !” (୬,ପୁ.୧୫୨) 
ଜିନ୍ତୁ ନାଟକର ଆଭିମୁଖ୍ଯରେ ଏସବୁ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ଦିଗ ହେଲେ ବି, ଏହା ପରିଣତି 
ବା ଶେଷ ଅନୁଭୂତି ନୁହେଁ । ଶେଷ ଅନୁଭୂତି, ଯାହା ଅନ୍ୟତ୍ର ଏଠାରେ ବି ! ପରିଶତି 
କେଶ, ଯନ୍ନଣା, ଦୁଃସ୍ଥିତି - ସପ୍ନ ଓ ବିଶ୍ବାସର ମୃତ୍ୟୁ ଓ ଅସଫଳତା ! ଆରମ୍ଭରୁ ଏହାର 
ସୂଚନା - “ ସୁତୃୁଧର : ଯଥାର୍ଥ | ନୁହେଁ କେଶରୀକୂଳ, ନୁହେଁ ଗଙ୍ଗକୂଳ, କେହି ନନ୍ଦିକାଙ୍କର 
ଜୀବନର ମୂଲ୍ୟବୋଧକୁ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେବେ ନି, ସ୍ଵୀକାର କରିବେନି । ବାସ୍ତବିକ ଏଇତ 
ନନ୍ଦିକାଙ୍କର ମର୍ମବେଦନା । ଏଇ ଯନ୍ତ୍ରଣା ଭିତରେ ନନ୍ଦିକା ଭାବୁଛନ୍ତି ଯେଉଁ ସତ୍ୟ ଆଉ 
ମାନବିକତା ଅର୍ଥହୀନ ସେଠି ଜୀବନର ଅନ୍ୟ ନାମ ମୂତ୍ୟୁ !” ପରେ ଚୋଡ଼ଗଙ୍ଗଙ୍କର 
ରାଜଶକ୍ତି ଓ କ୍ଷମତା ପାଇଁ ଅନୂରକ୍ତି ଜାଣିସାରିବା ପରେ ନନ୍ଦିକାଙ୍କର ପ୍ରଥମ ମୋହମୁଲ୍ତି - 
“ ତାହେଲେ କ'ଣ ସବୁ ମିଛ ? ସଚୁ ସ୍ଵପ୍ନ ? ସବୁ କଛନା ? ଗଙ୍ଗଦେବଙ୍କର ଉପାଦାନ 
ଭିନ୍ନ ନୁହେଁ ? ଏକା... ସେଇ ଏକା... ଯାହା ସୁବର୍ଣ୍ଣ କେଶରୀଙ୍କର... ଯାହା ଅନ୍ୟ 
ଶାସକଙ୍କର... ଭିନ୍ନ ଖାଲି ରୂପରେ, ବୟସରେ, କୌଶଳରେ, ପଦ୍ଧତିରେ...” । ତେଣୁ 
ପରିଣତି ଯନ୍ତ୍ରଣା ଓ ସବୁଜିଛି ହରେଇ ଦେବାର କ୍ଲେଶ : 
ନନ୍ଦିକା- ...ମୁଁ କଣ ତେବେ ପ୍ରତାରିତ ହୋଇଯାଇଛି ? ମୋର ଚିନ୍ତା... 
ମୋର ସପ୍ନ... ମୋର ବିଶ୍ଵାସ... ( ବିକଳ କଣ୍ଠରେ) ଆଃ, କ”ଣ 
ସବୁ ହୋଇଗଲା ମୁଁ କିଛି, ଭାବିପାରୁନାହିଁ... ସବୁ ଯେମିତି 
ଓଲଟ ପାଲଟ ହୋଇ ଯାଉଚି... ଜୀବନର ଲକ୍ଷ୍ଯ, କଳ୍ପନା, 


Digitizef¢t$y srujanika@gmail.com 


ସହସ୍ରାଂଶୁ 

ଆକାଂକ୍ଷା, ବିଶ୍ଵାସ, ଆଃ... (୬, ପୃ. ୧୮୬) ` 
ନନ୍ଦିକାଙ୍କର ମନର ଦୃନ୍ଦ ଏହି ଯନ୍ତ୍ରଣାର ପରିପ୍ରକାଶ, ଯାହା ବାସ୍ତବ ଓ ଅବଧାରିତ ତାକୁ 
ଗ୍ରହଣ କରି ନେବାର ବାଧ୍ଯବାଧକତା ଓ ଦୁଃସ୍ଥିତି : 

ନନ୍ଦିକା- ଶାନ୍ତି ପାଇଁ, ଯୁଦ୍ଧର ଅବସାନ ପାଇଁ, ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିବା ପାଇଁ 

ଏକ ନୂତନ ମାନବିକ ସାମ୍ରାଜ୍ୟ, ଯାହା ମୁଁ କରିଚି... ତାହେଲେ 

ତା କ'ଣ ମୋର ଧର୍ମ ନୁହେଁ ? କର୍ରବ୍ଯ ନୁହେଁ ? ...ତା 

ହେଲେ ମୁଁ... କ'ଣ କରିବି ? କେଶରୀକୁଳ ଆଉ ଗଙ୍ଗକୁଳର 

ଏଇ ଅଭିନୟ ଭିତରେ ମୁଁ ପେଶି ହୋଇଯାଉଚି । ବାଟ 

ପାଉନାହିଁ... ମୁଁ ...ମୁଁ... ଆଃ, କି ଯନ୍ତଣା... କି ଭୟଙ୍କର 

ଯନ୍୍ଣା... (୬, ପୁ.୧୯ ୨,୧୯୩) 
ତେଣୁ ନନ୍ଦିକାଙ୍କର ଶେଷ ଘୋଷଣା ସୂତୁଧରର ପ୍ରଥମ ସୂଚନାର ଅନୁରୂପ - “ ଏ ଧୃନିର 
କୌଣସ ଅର୍ଥ ନାହିଁ ବାସୁଦେବ, ଏ ଛଳନାର କୌଣସି ମୁଲ୍ୟ ନାହିଁ ଗଙ୍ଗଦେବ । ମୃତ୍ୟୁ ଓ 
ଜୀବନ ଯେଉଁଠି ଏକା କଥା... ସେଠି ବଞ୍ଚବା ଯାହା, ମରିବା ମଧ୍ୟ ସେଇଆ, ମୋ ପାଇଁ 
ଜୀବନ ଆଉ ମୂତ୍ୟୁ ସବୁ ସମାନ ।” ମନର ଆନନ୍ଦ ଓ ଶାନ୍ତି ଓ ଜୀବନର ସତତା ଓ 
ମୂଲ୍ୟବୋଧ ପାଇଁ “ବିତର୍କିତ ଅପରାହ୍ନ "ରେ ଯେଉଁ ଅନ୍ବେଷଣ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥଲା, 
“ ନନ୍ଦିକାକେଶରୀ”ରେ ତାହା ଆହୁତି ପରିଣତ, ଆହୁରି ସୃଷ୍ଠତର ହୋଇଛି | କିନ୍ତୁ ଉଭୟ 
ନାଟକରେ ଅନ୍ଵେଷଣ କେବଳ ଅନ୍ଲେଷଣ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ରହିଯାଇଛି । ପରିଣତି କେବଳ 
ଏକ ଅସଫଳ, ପରାଜିତ ମନୋବୃରି ! ବର୍ଭମାନ ଜୀବନର ସମ୍ପୂର୍ଣ ଅବକ୍ଷୟତାର 
ପରିବେଶରେ କୌଣସି ଆନନ୍ଦ, ଶାନ୍ତି ଓ ମାନସିକ ପରିପୂର୍ଵତାର ସମ୍ଭାବନା ନାହିଁ, ଏହାହିଁ 
ମନୋଭାବ | 

ମନୋରଂଜନଙ୍କ ସମଗ୍ର ନାଟ୍ୟ କୃତିରେ ମୁଖ୍ୟତଃ ଚାରୋଟି ସ୍ତର କଥା ଆଗରୁ 

କୁହାଯାଇଛି । ଗୋଟିଏ ସ୍ୁୁଳ, ଦୈହିକ, ବାସ୍ତବ ସ୍ତର ଯେଉଁଠି ଲୋକ ନିଜର ଭଲମନ୍ଦ, 
ସ୍ଵାର୍ଥ ଓ ସୃଚ୍ଛଳତା କଥାହିଁ ବିଶେଷ ଭାବରେ ଚିନ୍ତା କରେ ଓ ସେହିପରି କାର୍ଯ୍ୟ କରିଥାଏ । 
ଦ୍ଵିତୀୟଟି ସାମାଜିକ, ଅର୍ଥାତ୍‌ ସମାଜର ବିଧୂ ନିୟମର ପରିସରରେ ଓ ସାମାଜିକ ଅଙ୍ଗୀକାର 
ଭିତରେ ଟିନ୍ତା ଓ କାର୍ଯ୍ୟର ପ୍ରସାର । ତୃତୀୟଟି ମନସ୍ତାର୍ତିକ ବା ମାନସିକତା ସ୍ତରର, 
ଯେଉଁଠି ମନର ଆବେଗ, ଇଛା, ଅଭିଳାଷ ବା ବିଭିନ୍ନ କାମନାର ପ୍ରକାଶ ଓ ସେ ସବୁକୁ 
ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ କରିବାର ଉଦ୍ୟମ | ଚତୁର୍ଥସ୍ତର ରାଜନୈତିକ, ରାଜନୀତିର ବିଭିନ୍ନ ପରିବେଶ, 
ପ୍ରସାର ଓ ରାଜନୈତିକ ଜଟିଳତା ପ୍ରଭୃତି । ଏସବୁ ଆଭିମୁଖ୍ୟ ସାଧାରଣ ଭାବରେ ନାଟକ 
ଗୁଡ଼ିକରେ ପରସ୍ପରକୂ ଆଛ୍ାଦିତ କରି ରହିଛି । ଏହା ସତ୍ତ୍ଵେ ସମଗ୍ର ଭାବରେ ବିଭିନ୍ନ 
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ମନୋରଂଜନ ଦାସ ନାଟ୍ୟକାର 


ସମୟରେ ବିଭିନ୍ନ ପର୍ଯ୍ୟାୟର ଅଭିବୃଦ୍ଧି ଆମେ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରିଛେ । ଯେପରିକି ଆରମ୍ଭର 
ନାଟକଗୁଡ଼ିକରେ ଜାତୀୟତାବୋଧ, ଦେଶାତ୍ସବୋଧ ଓ ଆଦର୍ଶବାଦଲ ସୂଚନା ସମଧ୍ୂକ 
ଜୁହାଯାଇ ପାରେ । ମଝି ସମୟର ନାଟକଗୁଡ଼ିକରେ ବିଶେଷ କରି ମଣିଷ ମନର ବିଶ୍ଳେଷଣ 
ଓ ମଣିଷର ପରସ୍ପର ସହିତ ସମ୍ପର୍କର ଜଟିଳତାର ଅନୁସନ୍ଧାନ ଅନ୍ୟତମ ମୁଖ୍ୟ ଧାରା ! 
ଅନ୍ୟ ଧାରାଟି ନିଜକୁ ଜାଣିବା, ନିଜକୁ ଆବିଷ୍କାର କରିବା ଓ ନିଜର ସ୍ପିତି ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ 
କରିବାର ଇଚ୍ଛା । ଏହି ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଆଙ୍ଗିକର ଜଟିଳତା ସହିତ ସ୍ପିତିର ପର୍ଯ୍ୟାଲୋଚନା 
ଅନୁଭୂତି ଓ ଉପଲବ୍ଧି ସ୍ତରରେ ହିଁ ସମ୍ଭବ ହୋଇ ପାରିଛି । ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ସାମଗ୍ରିକ 
ଭାବରେ ଏକ ଆନନ୍ଦଦାୟୀ, ମଙ୍ଗଳକାମୀ ଅନୁଭବର ରୂପ, ଯେ କିପରି ସବୁପ୍ରକାର 
ଜଞ୍ଜାଳ ଓ ଯନ୍ତ୍ରଣା ସନ୍ତ୍ରେ ମାନବ ଜୀବନରେ ଶ୍ମିତିର ସ୍ଥିରତା ଓ ମାନସିକତାର ପରିପୂର୍ଣ୍ଣତା 
ସମ୍ଭବ ହୋଇ ପାରିବ, ସେହି ଚିନ୍ତା, ଓ ସେହି ଚିନ୍ତାର ନାଟ୍ୟ-ଅଭିବ୍ୟକ୍ତ | ତେଣୁ ହୁଏତ 
ଯଦି ପଚରାଯାଏ ମନୋରଂଜନଙ୍କ ସମଗ୍ର ନାଟ୍ଯକୃତିର ମୂଳ ଲକ୍ଷ୍ୟ କଅଣ, ହୁଏତ 
କେତେକ ସୃଷ୍ଟ ଉତ୍ତର ଦିଆଯାଇ ପାରିବ, ଯେ ପରସ୍ପର ସହିତ ସମ୍ପର୍କ ପ୍ରତିଷ୍ଠୀ କରିବା, 
ନିଜକୁ ଜାଣିବା, ନିଜର ସ୍ମିତିକୁ ଆବିଷ୍କାର କରିବା ଓ ଜୀବନର ବହୁବିଧ ଜଟିଳତାକୁ 
ତାର ସୃକ୍ଷ୍ମତମ ବିନ୍ଦୁରେ ଉପଲବ୍ଧି କରିବା | ଯାହା ଫଳରେ ଏହି ବିରାଟ, ବିପୁଳ ଜୀବନରେ 
ମଣିଷ ତା'ର ନିଜର ଅଂଶ ବା ଯେଉଁ ଅଂଶ ତା'ପାଇଁ ନିର୍ବାରିତ ହୋଇଛି ବୋଲି ସେ 
ଭାବୁଛି, ତା'ର ଯଥାର୍ଥ ବା ଯଥାଯଥ ଅଭିନୟ କରି ପାରିବ । 

ମନୋରଂଜନଙ୍କ ନାଟକରେ ଏହାହିଁ ମୁଖ୍ୟ ଅନୁଭବ | କିନ୍ତୁ ଏଥି ସହିତ ଅନ୍ଯ 
ଯେଉଁ ଅନୁଭବଟି ଅଙ୍ଗାଙ୍ଗୀ ଭାବରେ ଜଡ଼ିତ ହୋଇ ରହିଛି ସେ ମୁଖ୍ୟ ନ ହେଲେ ବି, 
ଗୁରୁତ୍ଵ ପୂର୍ଵ ଅନୁଭବ । ଏହି ଅନୁଭବ ବ୍ଯଲ୍ତିର ଦୁଃସ୍ପିତି ଓ କ୍ଲେଶର ଅନୁଭବ । 
ମନୋରଂଜନଙ୍କ ପ୍ରଥମ ନାଟକ “ଜନ୍ମମାଟି” ଓ “ଯୌବନ” ଠାରୁ “ନନ୍ଦିକାକେଶରୀ” 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଏହା ପରିବ୍ୟାପ୍ତ ହୋଇଛି, ଓ ତାଙ୍କର ବିଭିନ୍ନ ନାଟକର ସଂଗଠନରେ ପରିଣତ 
ଆଭିମୁଖ୍ୟ ଭାବରେ ଏହି ଦୁଃସ୍ପିତିର ମନୋଭାବ ବାରମ୍ବାର ଲକ୍ଷଣୀୟ ! ପ୍ରଥମ ପର୍ଯ୍ୟାୟ 
ନାଟକରେ ଉଦ୍ୟମ ଓ ଅଭିଳାଷର ଅପୂର୍ଣତା ଓ ଅସଫଳତା, ମ୍ମ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଗୋଟିଏ 
ଦିଗରେ ଅସ୍ଥିରତା ଓ ମାନସିକ ଅସଂଲଗ୍ନତା ଓ ଅନ୍ୟ ଦିଗରେ ନିଜ ବ୍ୟକ୍ତି ସତ୍ତାକୁ ଜାଣିବାରେ 
ଓ ପ୍ରତିଷ୍ପିତ କରିବାରେ ଅକ୍ଷମତା, ଓ ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟାୟର ନାଟକଗୁଡ଼ିକରେ ନିଜର ଶାନ୍ତି ଓ 
କଲ୍ୟାଣକାମୀ ମନୋବୃତ୍ତିକୁ ମୁର୍ଇ କରିବାରେ ଅପାରଗତା । ତେଣୁ ପ୍ରତ୍ୟେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ହତାଶ, ଯନ୍ତ୍ରଣା ଓ ନିଃସଙ୍ଗତାର ମନୋଭାବ, ସତେ ଯେପରି ସବୁ କିଛି ଅର୍ଥହୀନ । 
ମଣିଷର ନିଜର ସ୍ମିତିକୁ ସଂଗଠିତ କରିବା ଯେପରି କଷ୍ଟ ଜୀବନର ମୂଳ ସତ୍ୟକୁ ଉପଲବ୍ଧି 
କରିବା ଠିକ୍‌ 5ସହିପରି କଷ୍ଟ । ମଣିଷ ପାଇଁ ତା'ର ଅଂଶ ନିର୍ଦାରିତ ହୋଇ ରହିଛି । 
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ସହସ୍ତାଂଶୁ 
ୟାକୂଇ ବୁଝି ଜୀବନରେ ବଞ୍ଚରହିବା ଓ ନିଜ ନିଜର ଅଂଶ ଅଭିନୀତ କରି ଯିବାହିଁ ଏକମାତ୍ର 
ସତ୍ୟ | ‘ଆଗାମୀ”ର ଶେଷ ଅନୁଭୂତି, ଯେତେବେଳେ ସରୋଜ ଚିଠିଟାକୁ ବନ୍ଦ କରିଦେଇ 
କରୁଣ ଭାବରେ କଲ୍ୟାଣୀକୁ କହିଲେ - “ ବୁଝିଲେ କଲ୍ୟାଣୀ, We are human and 
most tragically human... ସମସ୍ତଙ୍କ ବୀଣାର ତାର ଛିଣ୍ଡି ଯାଇଛି... ତଥାପି ଆଗାମୀ 
କାଲି ପାଇଁ ବଞ୍ଚବାକୁ ପଡ଼ିବ” ବା “ ନନ୍ଦିକାକେଶରୀ”ରେ ସୂତ୍ରଧରର ଶେଷ ଉଚ୍ତି- “ନାଁ 
ଯେତେବେଳେ ଜଣକର ନନ୍ଦିକା ସେତେବେଳେ ଗୋଟିଏ ... ମାତ୍ର ଗୋଟିଏ କାମ 
ତା”ର କରିବାକୁ ଥାଏ...” ଏହି ସତ୍ଯକୂହି ପ୍ରକାଶ କରେ ଓ ମନୋରଂଜନଙ୍କ ନାଟ୍ୟ- 
ଅନୁଭୂତିର ଅନ୍ତଃସ୍ଥଳରେ ଏହାହିଁ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ଅନୁଭୂତି । 

ଆଗରୁ କହିଛି, ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ, ବିଶେଷ କରି ସ୍ବାଧୀନୋତ୍ତର ଓଡ଼ିଆ 
ନାଟକରେ ପ୍ରମୁଖ୍ୟ ନାଟ୍ୟକାର ମନୋରଂଜନ, ଓ ଆଧୁନିକ ଜୀବନର ଜଟିଳତା, ସଂଘର୍ଷ 
ଓ ସମ୍ଭେଦନଶୀଳତାର ତାଙ୍କର ନାଟକ ପ୍ରମୁଖ ପ୍ରତିଲିପି । ତାଙ୍କର ସୃଷ୍ଟିର ଦକ୍ଷତା, ଅନୁଭୂତିର 
ଏିକାନ୍ତିକତା ଓ ଉପଲବ୍ଧିର ଗଭୀରତା କେବଳ ଯେ ବିରଳ ତା ନୁହେଁ, ବର୍ମାନ କାଳର 
ଅସ୍ପିତି ଓ ବିଖଣ୍ରିତ ଜୀବନର ପରିସରରେ ମଣିଷ ଜୀବନର କଲ୍ୟାଶକର ସଂଗଠନ ପାଇଁ 
ଏକାନ୍ତ ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ । 

(ପ୍ରବନ୍ଧର ଉଦ୍ଧତିଗୁଡ଼ିକ ଫ୍ରେଣ୍ଡସ୍‌ ପଦ୍ଧିସରସ୍‌ କଟକଙ୍କ, ଦ୍ଵାରା ପ୍ରକାଶ 

ପାଇଥିବା ମନୋରଂଜନଙ୍କ ସମଗ୍ର ନାଟକର ବିଭନ୍ନ ଖଣ୍ଡରୁ ଦିଆଯାଇଛି, 

ଓ ସେହି ଭାବରେ, ୧,9୨ ,୩,୪ ,୫,୬ ପ୍ରଭୃତି ଓ ସେଥୂରେ ଏ ସହିତ 

ପ୍ରଷ୍ଠାର ସଂଖ୍ୟା ଦିଆଯାଇଛି ।) 


(୧୯୯୭) 


oOo 
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୧୦ 


ଦୁଇ ନାଟ୍ୟକାର : 
ଭିକାରୀ ନାୟକ ଓ ଗୋପାଳ ଦାଶ 


(୧) 

ଭିକାରୀ ନାୟକଙ୍କର ଜନ୍ମ ୧୮୪୬ରେ, ଓ ଗୋପାଳ ଦାଶଙ୍କର ୧୮୭୬ରେ, 
ବିଂଶ ଶତାଦୀର ପ୍ରଥମ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଉଭୟଙ୍କର ଦେହାନ୍ତ ହୋଇଥଲା | ଉଭୟ ପଟାମୁଣ୍ଡାର 
ଅଞ୍ଚଳର ଲୋକ, ଓ ଉଭୟ ସେମାନଙ୍କ ସମୟରେ ବିଶିଷ୍ଟ ଯାତ୍ରା ଲେଖକ ଓ ଯାତ୍ରା 
ସଂଗଠକ ଭାବରେ ଯଥେଷ୍ଟ ଖ୍ୟାତି ଅର୍ଜନ କରିଥଲେ 1 ତା ଛଡ଼ା ଉଭୟ ଥଲେ କବି, ଓ 
ଗୋପାଳ ବିଶେଷ କରି ଅଭିନୟ ବି କରୁଥିଲେ । ସେମାନେ ପୌରାଣିକ କଥାବସ୍ତୁକୁ 
ଘେନି ଅନେକ ଯାତ୍ରା ଲେଖିଥିଲେ, ଓ ତା ବାହାରେ ଅନେକ ସମୟରେ ଇତିହାସ, 
କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ଓ ଲୋକକଥାକୁ ମଧ୍ଯ ବ୍ୟବହାର କରୁଥିଲେ । ସେମାନଙ୍କର ଗୋଟିଏ ପ୍ରଧାନ 
ବିଶେଷତ୍ଵ ଉଭୟ ସେ ସମୟରେ ପ୍ରଚଳିତ ପଦ୍ଯଧର୍ମୀ ସଂଳାପ ସହିତ ଗଦ୍ୟର ସ୍ଵଚଛନ୍ଦ 
ବ୍ୟବହାର କରିଛନି, ଓ ସେମାନଙ୍କର ଲେଖାର ପରିସରରେ ଆମେ ସମକାଳୀନ ସାମାଜିକ 
ସ୍ଥିତି ଓ ପରିସ୍ପିତିର ବିଭିନ୍ନ ପରିଚୟ ପାଉ, ଯାହାକି ଅନେକ ସମୟରେ ହାସ୍ୟରସ ଓ 
ବ୍ୟଙ୍ଗାତ୍ସକ ଶୈଳୀରେ ସଂଗଠିତ ହୋଇଛି | କିଛି ଉଦାହରଣ ଦିଆଯାଇ ପାରେ, ଯେପରିକି, 
ପ୍ରଥମେ, ଭିକାରୀ ନାୟକଙ୍କର ˆ ଚନ୍ଦ୍ରାବତୀ ସୁଆଙ୍ଗ ' ! 

ଚନ୍ଦ୍ରାବତୀ ଦୁର୍ଯ୍ୟୋଧନ ଓ ଭାନୁମତୀଙ୍କର କନ୍ଯା । ବିଷୟବସ୍ତୁ - ଚନ୍ଦ୍ରାବତୀର 
ବିଭାଘର ପାଇଁ ଚିନ୍ତା, ଚନ୍ଦ୍ରାବତୀ ପାଇଁ ସଵୟମ୍ବରଲର ଆୟୋଜନ, ସ୍ୟମ୍ବର, ସୃୟମ୍ବରରେ 
ଯୋଗ୍ୟ ବରର ଅଭାବ, କୃଷ୍ଣଙ୍କ ପୁତ୍ର ଶାମ୍ମ ସହ ବିବାହ ଦେବାପାଇଁ ନାରଦଙ୍କର ପ୍ରସ୍ତାବ, 
ଦୁର୍ଯ୍ୟୋଧନର ନିମ୍ନ ଜାତି ପାଇଁ ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାନ ନାରଦଙ୍କର ଉଭୟ ଚନ୍ଦ୍ରାବତୀ ଓ ଶାମ୍ଭ 
ମଧ୍ୟରେ ଦୈତ୍ୟ, ଶାମ୍ ଓ ଚନ୍ଦ୍ରତୀର ଗୋପନ ମିଳନ, ହସ୍ତିନା ରାଜଦରବାରରେ ଶୀମ୍ବର 
ଲାଞ୍ଚନା, ଅର୍ଜୁନଙ୍କର ଶାମ୍ବକୂ ସମର୍ଥନ, ରାମ ଓ କୃଷ୍ଣଙ୍କର ହସ୍ତିନା ଆକ୍ରମଣ, ଦୂର୍ଯ୍ୟୋଧନଙ୍କର 
ଆତ୍ସସମର୍ପଣ, ଓ ପରିଶେଷରେ ଶାମ୍ବ ଓ ଚନ୍ଦ୍ରାବତୀର ବିବାହ - ସମୁଦାୟ ୧୬ଟି ଦୃଶ୍ୟ, 
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ଓ ରାଜା ଓ ଉଚ୍ଚ ରାଜସ୍ତରୀୟ ଚଚିତ୍ରମାନଙ୍କ ବ୍ୟତୀତ ( ଦୁର୍ଯ୍ୟୋଧନ, ଦୁଃଶାସନ, ଭାନୁମତୀ, 
ଅର୍ଜୁନ, ଚନ୍ଦ୍ରାବତୀ ଇତ୍ୟାଦି) ନାରଦ ଓ ସୂତୁଧର, ଓ ଦୁଇଟି ନିମ୍ନସ୍ତରର ସାଧାରଣ ଚରିତ୍ର, 
ଦ୍ଵାରୀ ଓ ମୁଦୁସୁଲି । ଗନର ଅଭିବୃବ୍ଧି ଓ ପରିଣତି ପରିଚିତ, ତେଣୁ ଗଛର ବିନ୍ଯାସରେ 
ବିଭିନ୍ନ ଅନୁଭବର ସୂଚନା ରହିଛି, ଯେପରି ଦୁଃଖ, ଆବେଗ, ଉଳ୍ପଣ୍ଡାୟ ଉତ୍ତେଜନା, 
କ୍ରୋଧ ଓ ଆନନ୍ଦ ପ୍ରଭୃତି । ଏହା ସହିତ ହାସ୍ୟରସ ଓ ପ୍ରଚୁନ୍ନ ଭାବରେ ବ୍ୟଙ୍ଗାତ୍କକ ମନୋଭାବ 
ଓ ଏକ ଆଦର୍ଶ ସାମାଜିକ ସ୍ପିତି, ଅର୍ଥାତ୍‌ ଜାତିପ୍ରଥା ବିରୁଦ୍ଧରେ, ପ୍ରଚାର | ଗଳ୍ପର ବିଭିନ୍ନ 
ବିନ୍ଯାସ ସହିତ ଭାଷାକୁ ସଂଗଠିତ କରାଯାଇଛି ଓ ଆମେ ଭାଷୀ ବ୍ୟବହାରର ବିଭିନ୍ନ ସ୍ତର 
ଦେଖିପାରିବା, ଯେପରି ଗଦ୍ଯର ବ୍ଯବହାର - “କୁହ, କୁହ ଭାନୁମତୀ ! ଚନ୍ଦ୍ରାବତୀର 
ଦୁଃଖ କ'ଣ କୂହ ? ମୁଁ ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ସେ ଦୁଃଖ ଲାଘବ କରିବି । ଚନ୍ଦ୍ରବତୀର ଦୁଃଖ 
ପିତା ଦୁର୍ଯ୍ୟୋଧନର ମଧ୍ଯ କମ୍‌ ଦୁଃଖର କାରଣ ନୁହେଁ ।” ( ୧ମ ଦୃଶ୍ୟ) | ବା ଅନ୍ୟତ୍ର, 
ସ୍ବୟମ୍ବର ସଭାରେ ରାଜାମାନଙ୍କର କ୍ରୋଧ ଶାନ୍ତ କରିବାପାଇଁ ଦୁର୍ଯ୍ୟୋଧନଙ୍କର ଆଶ୍ଵାସ ¬ 
“ ଷାନ୍ତ ହୁଅ, ଶାନ୍ତ ହୁଅନ୍ତୁ କାଶୀରାଜ । ମେଘ ନରପତି | ଆପଣମାନେ ଆଜି ମୋର 
ନିମନ୍ତିତ ଅତିଥି । ଏ ସ୍ଵୟମ୍ବର ଉତ୍ସବର ଅମର୍ଯ୍ୟାଦା କରି ଆପଣମାନେ ନିଜର ବୀରତ୍ 
ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିବାର କ୍ଷେତ୍ର ଏ ନୁହେଁ । ନିଜର ପୌରୁଷ, ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଏବଂ ସୁକ୍ଷାତି ବଳରେ 
କନ୍ୟା ଚନ୍ଦ୍ରାବତୀର ହୃଦୟ ଜୟ କରନ୍ତୁ | ସେହି ହେବ ମୋର ଗୌରବ । ବୃଥା ରକ୍ତପାତ 
ନ କରି ପ୍ରାପ୍ତ ହେବେ ଚନ୍ଦ୍ରବତୀକୁ | ହସ୍ତିନାର ନରପତି ଦୁର୍ଯ୍ୟୋଧନର ହେବେ ଜାମାତା ।” 
( ୪ର୍ଥ ଦୃଶ୍ୟ) । ବା ପୁଣି ଅନ୍ୟତ୍ର, ଶାମ୍ବ ସହିତ ମିଳନର ଅବସରରେ ଚନ୍ଦ୍ରାବତୀର ପ୍ରେମ 
ନିବେଦନ ¬ “ ମୋର କୋଟି ଜନ୍ମର ତପସ୍ୟା ଫଳବତୀ ହୋଇଛି କୁମାର | ଲଷ୍ଟଦେବଙ୍କ 
ନିକଟରେ ବହୁଦିନରୁ ପୂଜିତା ବରଣମାଳାଟି ତୁମ ବେକରେ ଲମ୍ବାଇ ଦେଇ ମୁଁ ଧନ୍ଯା 
ହୋଇଛି । ଆଜିଠାରୁ ତୁମେ ମୋର ପତି | ପତ୍ନୀ ରୂପେ ସେଥପାଇଁ ପଦ ସୂର୍ଶକରି ପ୍ରଣତି 
କରୁଛି କୁମାର । ” ( ୧୦ମ ଦୃଶ୍ୟ) | 

ଅନ୍ୟ ଭାବରେ ପଦ୍ୟ ବା ଗୀତ ଓ ପଦ୍ୟର ବିନ୍ୟାସ ଥବା ବାକ୍ୟର ବ୍ୟବହାର । 
ଯେପରି ଦୁର୍ଯ୍ୟୋଧନର ସ୍ବୟମ୍ବର ବିଷୟରେ ନିଷ୍ପରି ¬ “ ଜାଣ ମୁହିଁ ପରା କୁରୁରାଣ ଯେ / 
ଏହି କଥାକୁ ବିରସ ମନ ଯେ / କାଲି କରିବି ମୁଁ ସ୍ଵୟମ୍ବର ଯେ / ନାନା ଦେଶୁ ଡାକି 
ନୃପବର ଯେ”, ବା ବଳରାମଙ୍କ ପ୍ରତି ଦୂର୍ଯ୍ୟୋଧନର କଟୁକ୍ତି - “ ଜାତିରେ ଗୋପାଳ କରୁ 
କେତେ ଗୋଳ / କ୍ଷତ୍ରୀବୀର ସହ ଲଢ଼ିବୁ / ବେଳ ମରିବାର ଆସିଗଲା ତୋର / ଜନ୍ତାରେ 
ଏଥର ପଡ଼ିବୁ / ପାମରରେ / ହସ୍ତିନା ଧୂଳିରେ ଗଢ଼ିବୁ ।” ବା କିଛି ନିମ୍ନ ସ୍ତରରେ 
ଦୁଃଶାସନର ଶାମ୍ବ ପ୍ରତି ତାଛଲ୍ୟ - “ ଆରେ ଭେଣ୍ଡାଟା / ତେଣେ କେଣେ ଚାହିଁଅଛୁ ହୁଣ୍ଡାଟା 
/ ଆରେ ଭେଣ୍ାଟା / ଗଦା ମୁଁ ପ୍ରହାରୀ / ମୁଣ୍ଡ ଦେବି ଚୂରୀ / ମୋଡ଼ି ପକାଇବି ଷଞ୍ଚାଟା / 
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ଦୂଇ ନାଟ୍ୟକାର : ଭିକାରୀ ନାୟକ ଓ ଗୋପାଳ ଦାଶ 


ଆରେ ଭେଣ୍ଡାଟା ।” ଏକାଦଶ ଦୃଶ୍ଯର ଆରମ୍ଭରୁ ସୂତୁଧର ଓ ଦ୍ଵାରୀର ଭାଷଣରେ ଏହି 
ଗଦ୍ୟ ଓ ପଦ୍ୟର ସମନ୍ଵୟ ଉଚ୍ଚକୋଟୀର । ପ୍ରଥମେ ସୂତୁଧରର ନିରପେକ୍ଷ ବର୍ଣ୍ଣନା : 


ରଙ୍ଗ ରସେ ପ୍ରହରୀଏ ହେଲେ ଉଜାଗର 
ବେଢ଼ିଗଲେ ଚଉପାଶେ ଜେମାଦେଇ ପୁର 
ଡାକ ଦେଲେ ଯେ 

ଚୋର ଏକ ପଶିଅଛି ଭଲେ ଯେ | 
ପ୍ରଭାତ ନ ହେଉ ବେଗେ ପଡ଼ିଗଲା ହୂରି 
ରାଜାପାଶେ ଦ୍ଵାରୀ ଯାଇ କରିଲା ଗୁହାରୀ... 


ଦ୍ବିତୀୟରେ, ଦ୍ଵାରୀର ଏହି ପରିସ୍ଥିତି ଉପରେ ମତାମତ, କିଛି ହାସ୍ୟରସ, କିଛି ବ୍ୟଙ୍ଗ 
କବିତାର ଉଛ୍ଛଳତା : 


ସରିଗଲାରେ ସରିଗଲା 

ସାଇତା ଧନ ତ ଚୋରିଗଲା 

କି କରିବେ ଛାର ପ୍ରହରୀ ବାପୁଡ଼ା 
କପାଳେ ତାଙ୍କର ଗୋଇଠା ଚାପୁଡ଼ା 
ଜେମା ଦେଖି ପୁରେ 

ଶ୍ରୀକ୍ସଷ୍ଣ କୁମରେ 

ରସ ବାରିଧୂରେ 

ହସ୍ତିନା ନଗର ଭରିଗଲା |... 


ଗଦ୍ୟ ଓ ପଦ୍ଯ ବିନ୍ଯାସର ଦକ୍ଷ ସମନ୍ୃୟ ବ୍ଯତୀତ  ଚନ୍ଦ୍ରାବତୀ ସୁଆଙ୍ଗ ର ବିଶେଷତ୍ଵ 
ଅନ୍ୟତ୍ର ବି ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇ ପାରେ । ଯେପରିକି ଚତ୍ଦ୍ରାବଳୀର ରୂପ ଓ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ବର୍ନାରେ 
ବିଭିନ୍ନତା । ପ୍ରଥମେ, ସୁତରଧରର ବର୍ଣ୍ଣନା (ଚତୁର୍ଥ ଦୃଶ୍ୟ) : 


ଆଳିମାନଙ୍କୁ ଘେନିଣ ଆସୁଛନ୍ତି ଚନ୍ଦ୍ରାବତୀ 

କରି ଗତି ଧୀର ମତି ଚାଲେ ଯେହ୍ନେ ଗଜପତି । 
କଳାମେଘୀ ପାଟଶାଢ଼ୀ ଅଙ୍ଗରେ ଯାଇଛି ଜଡ଼ି 
ବେନି ହସ୍ତେ ରତୃଚୂଡ଼ୀ ବଶ କରେ ଯତି ମତି । 
ଶିର ତ୍ରୀବେଣୀରେ ଖୋଷା ବାନ୍ଧିଅଛି ମଦାଳସୀ 
ରସିକମାନଙ୍କ ହଂସା ଉଡ଼ାଏ ସେ ରସବତୀ ! 


ବର୍ଣ୍ଠନାରେ ସୂତ୍ରଧର ସୁଲଭ ନିରପେକ୍ଷତା ଅଛି, କିବୁ ଯାହା ଅଧକତର କୌତୁହଳଜନକ 
ସେ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ । ଅର୍ଥାତ୍‌ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ନିରପେକ୍ଷ ସୂତ୍ରଧରର ନୁହେଁ । “ପକ୍ଷପାତ ଦୁଷ୍ଟ” 
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ସହସ୍ତାଂଶୁ 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର, ଯେ କି ନାରୀର ରୂପ ଓ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ସମ୍ପର୍କରେ ସଚେତ ( ' ମଦାଳସୀ' 
“କରି ଗତି”, ‘ରସବତୀ') ଓ ସାଧାରଣ ଭାବରେ ଅନ୍ୟମାନଙ୍କ ଉପରେ ତା'ର ପ୍ରଭା 
ସମ୍ପର୍କରେ ମଧ୍ଯ ଅବହିତ (“ବଶ କରେ ଯତି ମତି”, “ ରସିକମାନଙ୍କ ହଂସା ଉଡ଼ାଂ 
ସେ” ) । ଏ ଯେପରି ଉପେନ୍ଦ୍ରଭଞ୍ଜ ପ୍ରଭୃତିଙ୍କର ନାରୀର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ବିଚାରର ଅନୁକୃତି 
କିନ୍ତୁ ଶାମ୍ଚର ବିଚାରରେ (ଅଷ୍ଟମ ଦୂଶ୍ୟ) ଏ ପ୍ରକାର ପ୍ରଛନ୍ଧ ଅନୁଭବ ନାହିଁ- “କି ରୂଝ 
ଲାବଣ୍ୟଭରା ନବ ଯୁବତୀ । ସ୍ଵର୍ଗର ଅପସରୀ ଠାରୁ ଆହୁରି ସୁନ୍ଦରୀ ! ଚାଞ୍ଚଲ୍ଯଭର 
ମୃଗଚକ୍ଷୁ, ପୁଷ୍ପମଣ୍ଡିତ ଘନ କୃଷ୍ଣ କୁନ୍ତଳ | ସୁରକ୍ଷ୍ୟ ବିମ୍ଭ ଅଧର । ସୁଷମା ମଣ୍ଡିତ ଭା 
ଦେଶ । ଉନ୍ନତ ବକ୍ଷ, ମୁଖରେ ଦିବ୍ୟ ରସର ହାସ୍ୟରେଖା |” ବର୍ଣନାରେ ପାରମ୍ପରିକତାଟ 
ସୂଚନା ଥଲେ ବି ଅନୁଭବ ସୃଷ୍ଟ ଓ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ | ଅନ୍ୟତ୍ର ମୁଦୂସୁଲୀର ବର୍ଣ୍ଣନା ସେହିପର 
ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ କିନ୍ତୁ ସରଳତର ଓ ଅଧୁକତର ସ୍ଵାଭାବିକ - “ଆହା ଏ କି କଥା କହୁ 
ଜେମାଦେଲ / ଦେଖିଲ କି ଘନ କଳା କେଶ / ସୁନାଝରା ହସ / ଶଙ୍ଖ ଜିଣା କଣ୍ଠ / ନାଳ 
ନାଲି ଓଠ / ନୟନରେ ଲାଞ୍ଜ / ବିଧାତା ଦେଇଛି ଖଞ୍ଜ |” ( ସପ୍ରମ ଦୃଶ୍ୟ) | ଚନ୍ଦ୍ରାବତୀତ 
ରୂପର ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ଉତ୍ତେଜନା ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ! ଚନ୍ଦ୍ରବତୀ ରାଜକନ୍ୟା ଓ ସାମାଜିକ ବିଚାରତେ 
ଉଚ୍ଚସ୍ତରର ଚରିତ୍ର ହୋଇଥିବାରୁ ତା'ର ଚୂପର ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ନାଟ୍ୟକାର ପାରମ୍ପରିକ ।- 
ସ୍ଵୀକୃତ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀର ବ୍ଯବହାର କରିଛନ୍ତି । କିନ୍ତୁ ନିମ୍ନସ୍ତରର ଚରିତ୍ରର ରୂପ ବର୍ଣ୍ଣନାରେ 
ସେହି ଚରିତ୍ର ଉପଯୋଗୀ ଗ୍ରାମ୍ୟସ୍ତରର ହାସ୍ୟରସମୂଳକ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ରହିଛି । ଯେପରି 
ଚତୁର୍ଥ ଦୃଶ୍ୟରେ, ମୁଦୂସୁଲୀର ରୂପ ବର୍ଣ୍ଣନା, ସେହି ମୁଦୂସୁଲୀର ମୁହଁରେ ¬ “ ମୁଁ ଅଇଳି 
ମୁଦୂସୁଲୀ ବୂଢ଼ୀ / ହାତେ କଂସା ଖଡ଼ୁ ହାତକେ ଚୂଡ଼ୀ / ବହେ ବହେ ଅଣ୍ଡା ଦେଉଛି ଝାଡ଼ି 
କଦଳୀ କାହିଆ ଗଭା ସଜାଡ଼ି / ପିନ୍ଧିଅଛି ଖଣ୍ଡେ ଦକ୍ଷିଣୀ ଶାଢ଼ୀ... ।” ଓ ପରେ ସପ୍ତମ 
ଦୃଶ୍ୟରେ ବି - “ ଗୋଟି ପାପୁଲି, ମୁହଁ ଜାଗୁଲି / ଗୋଡ଼ ମଖଝି ଖୁଣ୍ଟ / ନାକ ଶୁଆ ଥଣ୍ଡ . 
ଦାନ୍ତ ଢିଙ୍କି ସମା / ଆଖି ଡିମା ଡିମା / ଦେହ ଗୋଧୁୂ ଛାଇ / ମୁଣ୍ଡରେ ଉକୂଣୀ ବଲବଲ ।” 
ଅନ୍ୟତ୍ର ନାରଦଙ୍କ ରୂପ ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ସେହି ଗ୍ରାମ୍ୟ ଦୃଷ୍ପିଭଙ୍ଗୀ ! କିନ୍ତୁ ନାରଦ ମୁଦୁସୁଲୀ ପରି 
ଗ୍ରାମ୍ୟସ୍ତରର ଲୋକ ନୂହନ୍ତି । ସେ ଦେବର୍ଷି, ତାଙ୍କର ଗତାଗତ ଉଚ୍ଚସ୍ତରର ଲୋକଳ୍କ 
ଗହଣରେ । ତେଣୁ ତାଙ୍କର ରୂପ ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ହାସ୍ୟରସ ସହିତ ବ୍ୟଙ୍ଗ, ଓ କିଛି ପରିମାଣରେ 
ଶ୍ଲେଷ ବି ମିଶିକରି ରହିଛି । ଯେପରି ଷଷ୍ଠ ଦୃଶ୍ୟରେ, ମୁଦୂସୁଲୀର ପ୍ରଶ୍ନଂ “ କିଏରେ 
ସେଟା / ଧରି ଚୂମୁଟା / ମୁଣ୍ଡରେ ଗୁଡ଼ାଇ ପୁଳାଏ ଜଟା / ହାତରେ ଧରିଛି ବଡ଼ ବୀଣାଟା / 
ଚିଙ୍କିରେ ବସିଛି ଏଡ଼େ ନିଲଠା ।” ଦୁଆରୀର ଉତ୍ତର ଓ ମତାମତ - “ ତା କଥା କହନା ତ 
ଆଉ ହସି / ସେ ପରା କଳିହା ନାରଦ ରଷି / କରିଦେବ ବସି ଏମିତି ପେଞ୍ଚ / ନାଚୁଥିବ 
ତୁ ଲୋ ଓଡ଼ିଶୀ ନାଚ ¦” | 
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ଚନ୍ଦ୍ରାବତୀ ସୁଆଙ୍ଗ ନାଟକ, ପୁଣି ଯାତ୍ରା ବି, ବିଶେଷ କରି ଗ୍ରାମଲୋକଙ୍କ ପାଇଁ 
ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ । ତେଣୁ ପୁରାଣ ଓ ମହାକାବ୍ୟର ଉଚ୍ଚସ୍ତରର ଆଭିଜାତ୍ୟ ସମ୍ପନ୍ନ ବ୍ୟକ୍ତିମାନଙ୍କର 
କାର୍ଯ୍ୟାବଳୀର ବର୍ଣ୍ଣନା ଥୁଲେ ବି, ଗ୍ରାମ୍ୟସ୍ତରର ସାଧାରଣ ସ୍ଵାଭାବିକତା ଓ ଆମୋଦ ପ୍ରମୋଦର 
ମନୋଭାବ ଏହାର ସଂଗଠନରେ ମିଶି ଯାଇଛି ¦ ତେଣୁ ଦ୍ଵାରୀ ଓ ମୁଦୂସୁଲି ଚରିତ୍ରର 
ବିଶେଷତ୍ବ, ଓ କୁହାଯାଇପାରେ, ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ବି । ଗୋଟିଏ ଦୃଶ୍ୟ, ପଞ୍ଚଦଶ ଦୃଶ୍ୟ, ସମୁୂର୍ଣ 
ଭାବରେ ସେମାନଙ୍କର କଥୋପକଥନ - ଠିକ୍‌ ଗାଁ କଜିଆ ପରି, ଭାଷାରେ ଓ କଥାରେ, 
ଓ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ପାଇଁ ହାସ୍ୟରସରେ ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ : 

ଦ୍ଵାରୀୱ ଦେଖିବା ଆଲୋ ଦେଖିବା ତୋର ବଳ କି ମୋର ବଳ ବିଧା 

ଗୋଇଠାରୁ ଚାଖିବା । 

ମୁଦୁସୁଲୀ- ବଢ଼ି ବଢ଼ି ଆଉ କହନା ଭାଷା ଚାହିଁଥା ତୁ କଂସା ଖଡ଼ୁର ଭୁଷା 

ଦ୍ଵାରୀଓ ସେ ନାକରେ ନାକ ମୁଁ ଘସିବି 

ମୁଦୂସୁଲୀ- ତୋ ଗାଲେ ହାଖ୍ରିକଳା ନେସିବି 

ଦ୍ଵାରୀଓ ତୋ ଖୋସାଫୁଲ ଦେବି ଛିଡ଼ାଇ 

ମୁଦୁସୁଲୀ- ତତେ ଫୁଟକିରେ ଦେବି ଉଡ଼ାଇ 

ଦ୍ଵାରୀ- ଛିଡ଼ାଇ ଦେବି ତୋ ନାକଚଣା 

ମୁଦୂସୁଲୀ- ନଖେ ଦେବି କରି ଆଖି କଣା 

ଦ୍ଵାରୀ- ତୁଟା ମୁଦୂସୁଲୀ ଆଲୋ ବାରବଚୁଲି 

ମୁଦୁସୁଲୀ- କିଏ ରେ ତୁ ମୋର ଗାତ ଚୁଲି.... 
ସେହିପରି ନାଟକର ପରିଣତି ଦ୍ଵାରୀର ଆନନ୍ଦ ଉଛ୍ଥଳ ଗୀତରେ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଭାବରେ ଗ୍ରାମ୍ୟ 
ପରିବେଶ - “ ଡାଲିଭାତ ଏବେ ପାଚିଲା ଲୋ / ମୁଦୂସୁଲୀ କେଣେ ଖସିଲା / ଆରିସା 
କାକରା ଛେନା ଦହିବରା / ହସ୍ତିନା ନଗରେ ଭାସିଲା...” ଇତ୍ୟାଦି, ଓ ନାରଦଙ୍କ ବକ୍ତବ୍ୟରେ 
ସାଧାରଣ ଦର୍ଶକଙ୍କ ପାଇଁ ଜାତିପ୍ରଥା ବିରୁଦ୍ଧରେ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ବାଉ - “ ବୃଥା ଅଭିମାନେ 
ଜିଞ୍ଚା ହୁଅ ମ୍ରିୟମାଣ କୂରୁପତି ଦୂର୍ଯ୍ୟୋଧନ | ମନୁଷ୍ୟ ଜନମେ ଏହି ବୃଥା ଜାତିପ୍ରଥା ପାଇଁ 
କର ମନଦୁଃଖ ଗାନ୍ଧାରୀ ନନ୍ଦନ । କିଏ ସେ ଗୋପାଳ କିଏ କ୍ଷତ୍ରୀୟ ସନ୍ତାନ ? କର୍ମ 
ଭେଦେ ଭିନ୍ନ ଖାଲି ଜାତି ନାମ, ଭେଦର ପ୍ରାଚୀର” । ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଶେଷ ଆଡ଼କୁ 
ଲେଖାଯାଇଥିବା ˆ ଚନ୍ଦ୍ରାବତୀ ସୁଆଙ୍ଗର ସଂଗଠନ ଗୋଟିଏ ଯାତ୍ରାର ସଂଗଠନ ହୋଇଥ୍ବଲେ 
ବି ଏହାର ଆଭିମୁଖ୍ୟ ଗୋଟିଏ ଉଚ୍ଚାଙ୍ଗ ନାଟକର ଆଭିମୁଖ୍ୟ । : 
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ସହସ୍ରାଂଶୁ 
(9) 
ଏହି ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଗୋପାଳ ଦାଶଙ୍କର “କାଳୀୟ ଦଳନ”ର ବିଚାର କରାଯାଇ 
ପାରେ | ପ୍ରଥମତଃ, ଏ ନାଟକ ଭିକାରୀ ନାୟକଙ୍କ ନାଟକ ପରି ରୋମାନ୍ଧର୍ମୀ ନୁହେଁ | 
ଅର୍ଥାତ୍‌, ପ୍ରେମଜନିତ ସମ୍ପର୍କ ଓ ତା'ର ଫଳାଫଳ ଏ ନାଟକର ବିଷୟବସ୍ତୁ ନୁହେଁ । 
ଏହାର ବିଷୟବସ୍ତୁ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ପ୍ରଥମ ଜୀବନର ଏକ ପରିଚିତ ଘଟଣା ଉପରେ ଆଧାରିତ, 
ଯାହାର ˆ ପ୍ରେମଂ ସହିତ କୌଣସି ସମ୍ପର୍କ ନାହିଁ, ଓ ଯାହାକି ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କୁ ଜଣେ ପ୍ରେମିକ” 
ରୁପରେ ନୁହେଁ, ଜଣେ ମହାଶକ୍ତିଶାଳୀ ଅବତାରୀ ରୂପରେ ହିଁ ଚିହ୍ନିତ କରିଛି । ଅନ୍ୟଭାବରେ 
ଦେଖିଲେ, “ ଚନ୍ଦ୍ରାବତୀ ସୁଆଙ୍ଗଂରେ ଗୋଟିଏ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଗନ ଓ ସେହି ଗଳର ଅଭିବୃଦ୍ଧିର 
ଧାରା ମୁଖ୍ୟ ଉପଜୀବ୍ୟ | କିନ୍ତୁ ' କାଳୀୟ ଦଳନ”ର ଆଭିମୁଖ୍ୟ ଅଲଗା | ଏଠାରେ କୌଣସି 
ଗଛର ଅଭିବୃଦ୍ଧି ବିଷୟରେ ନାଟ୍ୟକାର ଆଦୌ ଆଗ୍ରହୀ ନୁହନ୍ତି । ସେ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ଜୀବନର 
ଏକ ଅତ୍ୟନ୍ତ ପରିଚିତ ଘଟଣାର ମାଧ୍ଯମରେ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କର ଯଶୋଗାନ କରିଛନ୍ତି । ଏଠାରେ 
ଅନ୍ୟ କୌଣସି ସମ୍ପର୍କ ନ ଥିବା ଅନୁଭବ ନାହିଁ, କେବଳ ଗୋଟିଏ ଅନୁଭବ ¬ ଭକ୍ତିଭାବ, 
ପ୍ରାଚୀନ ଭକ୍ତ କବିମାନଙ୍କର ଭର୍ତି କବିତା ପରି । କେବଳ ଗଢ଼ଣ ନାଟକର ଗଢ଼ଣ, 
ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର କଥୋପକଥନ, ସେମାନଙ୍କର କ୍ରିୟା ପ୍ରତିଙ୍ଚିୟା, ଓ ପୁରାଣର ପରିଚିତ 
ଘଟଣା ଓ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ସମାରୋହ । ତେଣୁ ଗଦ୍ୟ ସହିତ ପଦ୍ୟ, ପଦ୍ୟର ବିନ୍ୟାସ ଓ 
ବିଭିନ୍ନ ଗୀତସବୁ ରହିଛି ଯାହା ମୁଖ୍ଯତଃ ଭକ୍ତି ରସାଶ୍ମିତ । ନାଟକର ଆରମ୍ଭ ଏହିପରି 
ଗୋଟିଏ ଭର୍ତି ଭାବପୂର୍ଣ ଗୀତରୁ : 
ବ୍ରଜବିହାରୀ ହେ ଭନ୍ତ ହୃଦୟ-ବାସୀ, ଶୁଣ ଏ ଦୀନ ଗୁହାରି 
ଗଜ ଦୁଃଖ ନିବାରକ, ଖଗ ପ୍ରାଣ ବିନାଶକ 
ବ୍ରଜ ସୁନ୍ଦରୀ ହୃଦୟ ଶୀତଳକାରୀ, 
କରୁଣାମୟ କରୁଣା, ତିଳେ ନ କର ଭଣା 
ପୂରଣ କର କାମନା ହେ, ତାପହାରୀ | 
ଓ ଶେଷରେ ଭଗବାନ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ପ୍ରତି ସମବେତ ସୁତି : 
ଜୟ ଜୟ ପ୍ରଭୁ ଜନାର୍ଦନ 
ପୂୃଥୁ ଭାରା ନାଶେ ତୋ ଜନମ, 
ନବ ଦୁର୍ବାଦଳ କାନ୍ତି ଆହା କି ସୁନ୍ଦର 
ୟାକୁ ଦେଖି ଭୁଲିଗଲେ ଗୋପେ ନାରୀବର.. 
ଶିରେ ଶିଖି ଚୂଳ ପାଦେ ନୂପୁର ବାଜେଣି 
କଟିରେ କଟି କିଙ୍କିଣି ବାଜେ କିଣିକିଣି... ! 
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ଅନ୍ୟତ୍ର ବି ସେହି ଭଲ୍ତିଭାବର ବନ୍ଦନା, ଯେପରି କାଳୀୟର ସ୍ତ୍ରୀମାନଙ୍କର : 
ବିନତି ଘେନ ଆମ୍ଭର ଆହେ ବେଣୁପାଣି 
କରୁଣାକରଙ୍କୁ କର ଯୋଡ଼ି ସ୍ତୁତି ଭଣି.. 
ଶରଣ ରକ୍ଷଣକାରୀ ଦାସ ଠାରେ ଦୟାକରି 
ଦଶ୍ଚଦେଇ ରଖ ପିଣ୍ଡ ଦେବ ବଂଶୀପାଣି... 
ବା ପୁଣି ଅନ୍ୟତ୍ର ଯଶୋଦା ଓ ନନ୍ଦଙ୍କର ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ପ୍ରତି ବାସ୍ସଲ୍ୟ ସ୍ବେହ, ଯାହାକି ପ୍ରାଚୀନ 
କବିମାନଙ୍କର ବାସ୍ସଲ୍ୟ ସ୍ନେହର ପ୍ରକାଶ ପରି ଓ ଭର୍ତିଭାବାଶ୍ରିତ । ଯେପରି ଯଶୋଦା : 
ରେ ଗଳାମାଳି, କିମା ଅଇଲୁ ଘରୁ ଚଳି 
ସୁକୁମାର ତନୁ, ନ ଭୁଲାଇ ମନୁ ଛାଡ଼ି ଶଯ୍ୟା ଆଶ୍ରିଲୁ ଧୂଳି । 
କାହାକୁରେ ସର, ଲବଣୀ ଆବର ଭୁଞ୍ଜାଇବି ମୁଁ କୋଳେ ଧରି | 
କେତେକେତେ କଷ୍ଟ କରି ତୁହି ନଷ୍ଟ ରଖିଅଛୁ ଏ ବ୍ରଜପୁରୀ 
ବା ନନ୍ଦ, 
ତୋ'ର ଶଶୀଜିତ ମୁଖ ଦେଖିଣ ମଳିନ 
ଫାଟି ଯାଉଅଛି ମୋର ଏ ପୋଡ଼ା ପରାଣ 
ହୃଦ ଚନ୍ଦନରେ, ଅନ୍ଧ ନୟନରେ । 
କନ୍ଧ ପରେ ବସି ମୋର ଚାନ୍ଦ କେ ମାଗିବ 
ଦନ୍ଦ କରି ଇନ୍ଦ୍ରର କେ ପୁଜା ବିନାଶିବ !... 
କାଳୀୟ ଦଳନ ପରେ, ନାଟକର ପରିଣତିରେ, ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କର ଆଦେଶ, କାଳୀୟର ବିନତି, 
ସମବେତ ଜୟଧ୍ବନୀରେ ପୁରାଣର ଘଟଣାର ଆବରଣରେ ଭକ୍ତ ଓ ଭଗବାନଙ୍କର ସମ୍ପର୍କ 
ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୋଇଛି : 
ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣତ ଆରେ ଶୁଣ କାଳୀ, ଅକାରଣେ ନ ଦଂଶିବୂ ପ୍ରାଣୀ | 
ଆଜିଠାରୁ ସକୁଟୁମ୍ଦେ ନ ରହିବୁ ଏ ମର୍ଜ୍ଯୟ ଭୁବନେ । 
ସ୍ଥାନ ତୋର ଅଟେ ରସାତଳ । ମସ୍ତକେ ଦେଲି 
ସଂକେତ କଠଉର ଚିହ୍ନ ! ଯାହା ଦେଖି ଜାଣିବେ ସରବେ 
ଅଟୁ ଭକ୍ତ ମୋର, ନ ମାରିବେ କେହି, ଯାଅ 
ଦେଲି ମୁକ୍ତି ଏବେ ତୋତେ । 
କାଳୀୟ- ପ୍ରଣିପାତ ପ୍ରଭୁ ଦାମୋଦର କ୍ଷମାକର ଅନୁଟ 3 ଦାସେ ! 
କାଳୀୟ ଦର୍ପଗଞ୍ଜନ ନାମ ରହୁ ତବ | 
ସମସ୍ତେ- ଜୟ ଭଗବାନ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କର ଜୟ | 
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ସହସ୍ରାଂଶୁ 

“କାଳୀୟ ଦଳନ”ରେ ଭାଷାର ବିଭିନ୍ନ ବ୍ଯବହାର ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଇପାରେ । 
ନାଟକର ଆରମ୍ଭରୁ ବନସ୍ତର ବର୍ଣ୍ଣନାରେ କବିତାର ପରିଭାଷା - “ ଆସ ଆସ ଗୋପ 
ସଖାଗଣ । ଯିବା ବନେ ଗୋଧନ ଚରାଇ | ପଦ୍ଧ ଫୁଲେ ଭରିଛି କାଳିନ୍ଦୀ । ଦେଖିବା ସେ 
ଦୃଶ୍ୟ ମନୋରମ । ଅଂଶୁମାଳୀ ପ୍ରଥମ କିରଣେ ଯେବେ ଉଭାସିତ ହେବ ହ୍ରଦ ବକ୍ଷ, 
ଖୋଲିବେ ପଙ୍କଜ ଯେବେ ମୁଦ୍ରିତ ପାଖୁଡ଼ା, ମୁକୁଳିତ ହେବେ ତହୁଁ ଲକ୍ଷ ଭୃଙ୍ଗରାଜି । 
ପ୍ରକଞ୍ଚିତ ହେବ ତଟ ଭ୍ରମର ଗୁଞ୍ଜନେ । ଗନ୍ଧବାହୀ ମୂୁଦୁ ସମୀରଣ ଚହଟାଇ ଦେବ 
ପରିବେଶ, ଆଲୋଡ଼ିତ କରିବ ହୃଦୟ...” । ସେହିପରି କାଳନ୍ଦୀ ହଦର ରକ୍ଷକର ଭାଷଣରେ 
ଆସ୍ପର୍ବାର ସ୍ଵର -“ କିଏରେ ବାଳକ ତୁହି ଏଡ଼େ ଆସ୍ପର୍ବା ତୋହର ? ନ ଜାଣୁ କି ଏ 
କାହାର ସର ? ଯାହାର ପ୍ରତାପେ ସୂର୍ଯ୍ୟ ଦିଏ କିରଣ, ଯାହାର ପ୍ରତାପେ ଭୀତି କରେ 
ମଘବାନ, ଯାହାର ପ୍ରତାପେ ପକ୍ଷୀ ନ ଉଡ଼ନ୍ତି ଏଠି, ସେହି ବିଷଧର କରେ ଏଠାରେ 
ରାଜତ୍ବ...” । ବା, ଗୋପବାଳକ ମାନଙ୍କର ଭୟର ସ୍ଵର - “ ଦେଖ ସଖା, ଦେଖ ସଖା କି 
ଅଭୁତ ଦୃଶ୍ୟ । କି ନଭଶମ୍ବୀ ବିରାଟ ଆକାର ଧରିଅଛି ଏ ସର୍ପ କାଳୀୟ, ଢାଙ୍କିଲା ଆକାଶ 
ଏ ଯେ ନ ଦିଶେ ଧରଣୀ । ଅନ୍ଧକାର ମଧ୍ଧେ ଦିଶେ ଦୂଇ ନେତ୍ର ଅଗ୍ନିକୂଣ୍ଡ ସମ, ଓଃ କି 
ଭୟଙ୍କର ଦୃଶ୍ୟ...” | ବା, ଅନ୍ୟତ୍ର ବୃନ୍ଦ ଗାନରେ ନିରପେକ୍ଷ ଓ ଅନୁବେଦନା ବର୍ଣ୍ନାର 
ସ୍ବର ¬ “ ବିଭୁଙ୍କ ଆଦେଶ ପାଇ ସେ ଖଗ ଶେଖର / ମନେ ମନେ ଖୋଜେ କାହିଁ କଳା 
ନାଗ ବୀର | ଗଗନ ମାର୍ଗେ ଉଡ଼ିଣ ଅମର ଭୁବନେ / ଖୋଳି ନ ପାଇଣ କାଳୀ ଫେରେ 
ଦୁଃଖ ମନେ / ପାତାଳ ଭୁବନେ ପଶି ଖୋଜିଲା ବହୁତ / ତ୍ରିଭୁବନ ଖୋଜି କାଳୀ ନ ପାଇ 
ବିସ୍ମିତ ।” ଇତ୍ଯାଦି । 

ଆଗରୁ କହିଛି, ' ଚନ୍ଦ୍ରାବତୀ ସୁଆଙ୍ଗ ”ରେ ଉଚ୍ଚାଙ୍ଗ ନାଟକର ପରିବେଶ | ଏଠାରେ 
ବି, ଭିନ୍ନ ଭାବରେ ହେଲେ ବି ସେହି ପରିବେଶ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇ ପାରେ | ଉଭୟ 
ଭିକାରୀ ନାୟକ ଓ ଗୋପାଳ ଦାଶ ବେଶ୍‌ ପ୍ରସିଦ୍ଧ ଥଲେ, ଓ ଅନେକ ଯାତ୍ରାଂନାଟକ 
ଲେଖିଛନ୍ତି । କିନ୍ତୁ ଦୂର୍ଭାଗ୍ଯୟର କଥା ସେସବୁ ଯଥେଷ୍ଟ ସୁଲଭ ନୁହେଁ । କୌଣସି ସରକାରୀ, 
ଅର୍ବ-ସରକାରୀ ବା ବେସରକାରୀ ସଂସ୍ଥାମାନଙ୍କ ପକ୍ଷରୁ ସେସବୁ ସଂଗୃହିତ ହୋଇ ଛପାଯାଇ 
ପାରିଲେ ଭଲ ହୁଅନ୍ତା | ଏ କେବଳ ଏ ଦୁଇଜଣ ନୁହନ୍ତି | ଓଡ଼ିଶାର ବିଭିନ୍ନ ଅଞ୍ଚଳର ବହୁ 
ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ଯାତ୍ରା-ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କର ସନ୍ଧାନ ମିଳୁଛି, କିନୁ ସେମାନଙ୍କର ଲେଖା ନାଟକ 
ସବୁ ଆଦୌ ସୁଲଭ ନୁହେଁ । ଅଥଚ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଅଭିବ୍ୃଦିର ସଠିକ ପରିଚୟ 
ଜାଣିବା ପାଇଁ ଏସବୁ ନାଟକ ଗୁଡ଼ିକର ଯଥାର୍ଥ ଆଲୋଚନା ଓ ବିଚାର ଏକାନ୍ତ ଆବଶ୍ୟକ ! 


(9୨୦00୪) 
mim) 
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୧୯୧ 


ଆଧୁନିକ ନାଟ୍ଯକଳା 


ଆଧୁନିକ ମାନବଳ୍ଚୀବନର ସ୍ଥିତି ଅତି ଜଟିଳ | ସାଧାରଣ ଭାବରେ ଏହି ଜଟିଳତାର 
ପ୍ରଧାନ କାରଣ ହେଉଛି ବର୍ରମାନର ଯନ୍ତ୍ର ଓ ଶିଳ୍ପ ସଭ୍ୟତା ଓ ଏହାର ଆନୁଷଙ୍ଗିକ ପରିଣତି । 
ଜୃଷି-ସଭ୍ୟତା ଲୋପପାଇବା ସାଙ୍ଗେ ସାଙ୍ଗେ ଏହି ସଭ୍ୟତା ଅନ୍ତର୍ଗତ ଜୀବନ୍ତ ଓ ସଂହତ 
ଗୋଷ୍ଠୀ ଜୀବନ ବି ଲୋପପାଇଗଲା, ଓ ଯନ୍ତ୍ର ଓ ଶିଳ୍ପ ସଭ୍ୟତାର ପ୍ରସାର ଓ ପ୍ରତିଷ୍ଠା 
ଫଳରେ ସହର ଓ ସହରତଳିର ଆଧୁନିକତା ଓ ନିର୍ଜନ ବ୍ୟକ୍ି-ଂଜୀବନ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଲାଭ 
କଲା | ପ୍ରାୟ ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତାବ୍ଦୀରୁ ଏହି ପରିବର୍ତନର ଆରମ୍ଭ ଓ ବିଶେଷ କରି ଗତ ଶହେ 
ବର୍ଷ ଭିତରେ ଏହି ନୂତନ ସଭ୍ୟତାର ଦୁତ ବିସ୍ତୃତ ଫଳରେ ଆଳି ସମଗ୍ର ମାନବଜୀବନ 
ଏହି ସଭ୍ୟତାର କ୍ଷୟକାରୀ ପ୍ରଭାବରେ ପୀଡିତ ! ଏହାହିଁ ବର୍ଭମାନ କାଳର ଇତିହାସର 
ସବୂଠାରୁ ବଡ଼ ଘଟଣା ! ଆଧୁନିକ ଯନ୍ସଭ୍ୟତାର ଚାପରେ ପୁରାତନ ଜୀବନ୍ତ ଗୋଷ୍ଠୀ 
ଜୀବନ ଲୋପପାଇ ଯାଉଛି ଓ ପ୍ରାୟ ଲୋପପାଇ ଗଲାଣି । ଏହି ଶି -ସଭ୍ୟତା ଓ ଏହାର 
ଆନୁଷଙ୍ଗକ ପ୍ରେସ୍‌, ବିଜ୍ଞାପନ, ଶସ୍ତା ଉପନ୍ୟାସ ବା ରେଡିଓ, ଟେଲିଭିଳନ୍‌ ଓ ସିନେମା 
ପ୍ରଭୁତି ଶକ୍ତିଶାଳୀ ଅନୁଷ୍ଠାନମାନଙ୍କର କୁଫଳ ବ୍ଯକ୍ତି ଓ ସମାଜ ଜୀବନରେ ଅତି ସୃଷ୍ଟ । 
ଏସବୁର ସମ୍ମିଳିତ ପରିଣତି ଏପରି ଏକ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ଓ ଜୀବନପ୍ରଣାଳୀର ସୂଚନା ଦିଏ, 
ଯାହା କି ଗଭୀର ମାନବିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧରେ ବିଶ୍ଵାସ କରୁଥିବା ସଟେତନ ବ୍ୟକ୍ତିପକ୍ଷରେ 
ଗ୍ରହଣ କରିନେବା ସମ୍ଭବ ନୂହେଁ । ଏ ଯେପରି ଏକ ସୁସ୍ଥ ଆଲୋକିତ ଜୀବନ ପରିବର୍ରେ 
ଏକ ଅସୁସ୍ଥ ଅନ୍ଧକାର ଜୀବନକୁ ବରିନେବାପରି । ଏହି ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଇଂରାଜୀ କବି 
ାର୍ଜସ୍‌ଞ୍ଯାର୍ଥଙ୍କର ବିଶ୍ଲେଷଣ ସ୍ଵରଣ କରାଯାଇପାରେ । ସେ କହନ୍ତି ଯେ ଆଗକାଳରେ 
ଜଣା ନ ଥିବା ଅନେକଗୁଡ଼ିଏ ଜାରଣ ବର୍ଭମାନ ସମୟରେ ମିଳିତ ଭାବରେ କାର୍ଯ୍ୟ 
କରୁଛନ୍ତି ଓ ଏହି ସମ୍ମିଳିତ କାରଣର ଆକ୍ରମଣ ଫଳରେ ମଣିଷର ବିଟାରଶକ୍ତି ଲୋପପାଲଛି, 
କାର୍ଯ୍ୟ କରିବାର ଇଛ୍ଛା ନଷ୍ଟ ହୋଇଛି ଓ ପରିଣାମରେ ଏକ ମୋହଗ୍ରସ୍ତ ଜଡ଼ତାରେ ତା'ର 
ସମଗ୍ର ସତ୍ତା ସଂକୁଚିତ ହୋଇଯାଇଛି । ଲରେନ୍‌ସଙ୍କର ଭାଷାରେ ଏହା ହିଁ ଥୀi-life, 
ଯାହା ଜୀବନର ସୁନ୍ଦର ସର୍ବାଙ୍ଗୀନ ଉନ୍ନତିରେ ସାହାଯ୍ୟ ନ କରି ବିରୋଧ କରେ । ଆଧୁନିକ 
ଜୀବନରେ ଏହି ଥମ୍ୟା !¦ମଛ ପ୍ରବଳଭାବରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ଓ ଏହି ଜୀବନର ମୂଲ୍ୟାୟନ ଓ 
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ସହସ୍ରାଂଶୁ 
ବିଶେଷ କରି ଏହି ଜୀବନ ଓ ସମାଜର ପରିପ୍ରେଷିରେ ନାଟକର ବିଚାରରେ ଏକଥା 
ସ୍ଲରଣ ରଖୁବା ବିଧେୟ । 
ନାଟ୍ୟକାରର କାର୍ଯ୍ୟ ଓ ଅନୁଭବ କବି ବା ଓପନ୍ୟାସିକର କାର୍ୟ୍ୟ ବା ଅନୁଭବଠାରୁ 
ଭିନ୍ନ ନୁହେଁ । ପ୍ରତ୍ୟେକ ଜୀବନ ସହିତ ଜଡ଼ିତ ଓ ଜୀବନର ଅନୁଭବ, ଓ ଜୀବନର 
ସୃଷ୍ିଶୀଳ ବିଶ୍ଲେଷଣରେ ପ୍ରତ୍ୟେକ ସମାନଭାବରେ ଯତ୍ନଶୀଳ । ପ୍ରତ୍ୟେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଅନୁଭୁତି 
ପ୍ରକାଶର ମାଧ୍ଯମ ଏକ - ଭାଷା; ଯଦିଚ ନାଟ୍ଯକାରର ପ୍ରକାଶର ପ୍ରଣାଳୀ କବି ବା 
ଞିପନ୍ୟାସିକର ପ୍ରଣାଳୀଠାରୁ ଭିନ୍ନ । ଏହା ଅଧ୍ଧକତର ଦୃଶ୍ୟମାନ, ଓ ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଅନୁଭୂତିର 
ସଞ୍ଚାରଣ ଅପେକ୍ଷାକୃତ ସୀମିତ ସମୟ ଓ ତୀକ୍ଷଣତର ଭାବରେ ସାଧୂତ ହୁଏ । କିନ୍ତୁ 
ସମସାମୟିକ ଜୀବନର ଉପଲବ୍ଧ, ବିଶେଷ କରି, ସମସାମୟିକ ଜୀବନରୁ ଉଦ୍ଭୂତ ଓ 
ଏହି ଜୀବନପ୍ରତି ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଶିଳ୍ୀର କାବ୍ୟଦୂଷ୍ଟି ବିଚାରରେ ନାଟ୍ୟକାର, କବି ଓ ଞିପନ୍ୟାସିକ 
ପ୍ରତ୍ୟେକର କାର୍ଯ୍ୟ ସମାନଭାବରେ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ । 
ଆଧୁନିକ କାଳରେ ଶିଳ୍ପୀର କାବ୍ୟଦୃଷ୍ି ସୀମିତ ଓ ଖଣ୍ପିତ । ଶିଳ୍ୀର ଉପଲବ୍‌ଧବ 
ଏକ ନଷ୍ଟ ଓ ବିଧ୍ଵସ୍ତ ସମାଜ ଓ ଜୀବନର ଉପଲବ୍‌ଧୂ । ଏହି ଜୀବନର ପ୍ରତିଭୁ 
ଟାଇରେସିଅସ୍‌ । ସେ ଦ୍ରଷ୍ଟା ପୁଣି ନାୟକ । ସେ ଏକ ବିକୃତ ଓ ମୋହଗ୍ରସ୍ତ ଜୀବନକୁ 
ଦର୍ଶନ କରେ; ପୁଣି ଏହି ଜୀବନର ଯନ୍ତ୍ରଣାରେ ସେ ନିଜେ ପୀଡ଼ିତ ଓ ତ୍ରସ୍ତ । ଏହି 
ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ସେକଫଙ୍କର ନାଟକ “ଚେରି ବଗିଚା'ର ୨ୟ ଦୃଶ୍ୟର କିଛି ଆଲୋଚନା 
କରାଯାଇପାରେ । ଏଥୁରେ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଠ ବିଷୟବସ୍ତୁ ଅଛି ଓ ବିଭିନ୍ନ ଚରିତ୍ରମାନେ ଚେରି 
ବଗିଚା ସମ୍ପର୍କରେ ନିଜର ମତାମତ ଦେଉଛନ୍ତି | କିନ୍ତୁ ଏସବୁର ଅନ୍ତରାଳରେ ଦୃଶ୍ୟର 
ମୂଳ କଥାବସ୍ତୁ ହେଉଛି ପୁରାତନର ବିଲୋପ ଓ ସେହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ୨ୟ ଦୃଶ୍ଯକୁ ପରିବର୍ଭନ 
ସମ୍ପର୍କରେ ଏକ ଲିରିକ୍‌ କବିତା ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ । ଦୃଶ୍ୟର ସେଟିଂ 
ବାସ୍ତବଧର୍ମୀ - ଗୋଟିଏ ପଡ଼ିଆ, ଗୋଟିଏ ପରିତ୍ୟକ୍ତ ଗୀର୍ଜାଘର, ଭଙ୍ଗାକାନ୍ତ, କିଛି ଦୂରରେ 
କୂଅ ଓ କବରଖାନାର ପଥର ପରି ବଡ଼ ବଡ଼ ପଥର | ଗୋଟିଏ ପାଖରେ ଚେରୀ ଗଛ, 
ଗଛ ଛାଇ ଓ ତୋଟା | ଦୂରରେ ଟେଲିଗ୍ରାଫ୍‌ ଖୁଣ୍ଟର ଧାଡି, ଓ ବହୁତ ଦୂରରେ, ପାଗ ଭଲ 
ଥିଲେ, ବଡ଼ ସହରର କୋଠାବାଡି ବୁଝିହୁଏ । ସୂର୍ଯ୍ୟ ଅସ୍ତପ୍ରାୟ । ଏକ ଗାଉଁଲି ଅଳସ 
ଅପରାହ୍‌ଣରୁ ଦୃଶ୍ୟର ଆରମ୍ଭ | ଏପିତୋଭ ଗିଟାର ବଜାଉଛି ଓ ଜମିଦାରଙ୍କର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ 
ଚାକରମାନେ ନାନା ବାଜେ ଗପ ଗପୁଛନ୍ତି । ଏହା ହିଁ ସେମାନଙ୍କର ଅଭ୍ୟାସ - ନିଜ 
ନିଜର ଆଅତ୍ସ ପ୍ରଶଂସା କରିବା, ଓ ଆବେଗପୂର୍ଵ ଭାବରେ ପ୍ରେମଗପ ଗପିବା | ଏ ଅତି 
ଲଘୁ ପରିବେଶ । କିଛି ସମୟ ପରେ ସେମାନେ ଚୁପ୍‌ କରିଗଲେ, ଓ ଗୁରୁଜନମାନେ 
ଆସୁଥୁବାରୁ ଅନ୍ୟସ୍ଥାନକୁ ଚାଲିଗଲେ । ଲୁବଭ୍‌, ଗେଇଭ୍‌ ଓ ଲୋପାହିନ୍‌ ଆସିବା ସାଙ୍ଗେ 
ସାଙ୍ଗେ ପରିବେଶ ସମ୍ପର୍ଣ୍ଣ ବଦଳି ଗଲା । ବିରକ୍ତି, ହତାଶା ଓ ଭୟ ସତେ ଯେପରି 
ଚାରିପାଖରେ ସ୍ପଷ୍ଠ ହୋଇଉଠିଲା | ଲୁବଭ ଓ ଗେଇଭ ନିଜ ନିଜ ମାନସିକ ଯନ୍ତ୍ରଣାରେ 
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ଆଧୁନିକ ନାଟ୍ଯକଳା 


ପୀଡ଼ିତ ଓ ବିବ୍ରତ | ସେମାନଙ୍କୁ ସାହାଯ୍ୟ କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରି ଯେତେବେଳେ ବିରକ୍ତ 
ହୋଇ ଲୋପାହିନ ଚାଲିଯିବାଜୁ ଉଦ୍ଯତ, ଲୁବଭ୍‌ କହୁଛି- “ଆହା ହା, ଯାଅନା, ତୁମେ 
ଥିଲେ ଟିକେ ଭଲ ଲାଗୁଛି !” ତା' ପରେ ସମସ୍ତେ ଚୂପ୍‌ କରିଗଲେ, ଓ ଦୂରରୁ ଅକୈଷ୍ଟାର 
ସଙ୍ଗୀତ ଶୁଣାଗଲା, ଓ ସାଙ୍ଗେ ସାଙ୍ଗେ ଦର୍ଶକ ସଂଧ୍ୟାର ଶାନ୍ତ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ପରିବର୍ରେ ଦୂର 
ଶି ସହରର କଜୋଠାବାଡ଼ିର କଳା କଳା ଛାଇ ଓ ଆଗତପ୍ରାୟ ଅନ୍ଧକାର ସମ୍ପର୍କରେ ସଚେତନ 
ହୋଇଉଠେ । ତା'ପରେ ପୁଣି କିଛି ଏଆତୁ ସେଆଡ଼ୁ କଥା ପରେ ସମସ୍ତେ ନୀରବ 
ହେଲେ | ଏଥର ସଂପୂର୍ଵ ନୀରବତା, ଓ ସେହି ନୀରବତା ଭିତରେ ବୁଢ଼ା, ପୁରୁଣା ଚାକର 
ଫର୍ସ ଗେରଭଙ୍କ କୋଟଟା ଆଣି ତାଙ୍କୁ ପିନ୍ଧାଇଦେଲା | ସେ ମନକୁ ମନ ବକବକ ହୋଇ 
ବଳୁଛି । ତା” କଥାରୁ ଜମିଦାରୀର ପୁରୁଣା ଗୌରବ ଓ ବର୍ଉମାନର ଦୟନୀୟ ଅବସ୍ଥା ସ୍ପଷ୍ଟ 
ହୋଇଉଠେ । ଦର୍ଶକ ଏହି ବିଧ୍ଵସ୍ତ ଜୀବନ କଥା ଭାଚୁ ଭାବୁ ହଠାତ୍‌ ଭଙ୍ଗା ଗୀର୍ଜା ଓ 
କଚରଖାନାର ପଥର ବିଷୟରେ ସଚେତ ହୋଇ ଉଠେ । ଏହି ସମୟରେ ଆନିଆ, 
ଭାରିଆ ଓ ଟ୍ରଫିମଭର ତରୁଣ ସ୍ଵର ଦୂରରୁ ଶୁଣାଗଲା, ଓ ସେମାନେ ପାଖକୁ ଆସିବା 
ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ସେମାନଙ୍କର କଥାବା ବିଶେଷ କରି ଟ୍ରଫିମଭର ଉଚ୍ଚ ଆଶାରେ ତରୁଣର 
ଶକ୍ତି ଓ ବିଶ୍ଵାସ ସ୍ପଷ୍ଟ ହେଲା । ପରେ ପରେ ସମସ୍ତେ ଯେତେବେଳେ ନୀରବ ହେଲେ, 
ଏପିଡୋଭର ଗିଟାର୍‌ ପୁଣି ଶୁଣାଯିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଦର୍ଶକ ସନ୍ଧ୍ୟାର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଓ କ୍ଷୟପ୍ରାପ୍ତ 
ଜମିଦାରୀର ସଙ୍ଘର୍ଷ ଓ ଦାୟିତ୍ବରୁ ମୁନ୍ତିର ଉପାୟ ସମ୍ପର୍କରେ ଆଶାବାନ୍‌ ହୋଇଉଠେ । 
କିନ୍ତୁ ଏ ଶେଷ କଥା ନୁହେଁ । କାରଣ ଠିକ୍‌ ପରେ ପରେ ସେଟିଂରେ ସୂଚନା - ସମସ୍ତେ 
ଚୃପ୍ଚାପ୍‌ ବସିରହିଲେ | ପ୍ରତ୍ୟେକ ନିଜ ନିଜର କଥା ଚିନ୍ତା କରୁଛନ୍ତି । ଫରସ୍‌ ମନକୁ 
ମନ ବକ୍ବକ ହେଉଛି | ହଠାତ୍‌ ଦୂରରେ ଗୋଟାଏ କଅଣ ଶବ୍ଦ ହେଲା - ସତେ ଯେପରି 
ଶୂନ୍ୟ ଆକାଶରୁ; ସତେ ଯେପରି କେଉଁଠି କଣ ଭାଙ୍ଗଗଲା, ମରିଗଲା | ବଡ଼ କରୁଣ ! 
ସମସ୍ତେ ବିବ୍ରତ ହୋଇଉଠିଲେ, ବିଭିନ୍ନ ମତାମତ ଦେଲେ, ଶେଷକୁ ତ୍ରସ୍ତ ସଙ୍କୁଚିତ 
ହୋଇ ସ୍ଥାନ ପରିତ୍ୟାଗ କରି ଚାଲିଗଲେ । ସୂର୍ଯ୍ୟ ବୁଢ଼ିଗଲେଣି । ଆକାଶରେ ଥଣ୍ଡା, 
କରୁଣ ଜହ୍ନ ! ଚେରି ବଗିଚା ଅନ୍ଧକାରରେ ଲୁପ୍ତ ଶେଷକୁ ଯେତେବେଳେ ଆନିଆ ଓ 
ଟୂରଫିମଭ ଦୌଡ଼ି ନଇକୂଳକୁ ଚାଲିଗଲେ, ଦୂରରୁ ଭାରିଆ ବିଚଳିତ ଭାବରେ ଆନିଆକୁ 
ଡାକିଛି । 

ଏହାହିଁ ସେଖଫ୍‌ଙ୍କ ଥଏଟରର କବିତା । ଏଥୁରେ ମାର୍କସଙ୍କ ସାମାଜିକ ପରିବର୍ଭନ 
ବା ଶଂଙ୍କର ଯୁର୍ତିଶୀଳତା ନାହିଁ । କୌଣସି ନିର୍ଦ୍ଦିଷ ଆବେଗକୁ ସେ ମୁର୍ରିମନ୍ତ୍ କରିବାକୁ 
ଚେଷ୍ଟା କରୁନାହାନ୍ତି । ଏଠାରେ ସେଟିଂ ଓ ଚରିତ୍ର ପରସ୍ପରକୁ ଏକ ଗଭୀର ବ୍ୟଞ୍ଜନାରେ 
ରସାଣିତ କରୁଛନ୍ତି । ବିଭିନ୍ନ ଚିତ୍ରର ଅନୁଭୁତି ଓ ଉପଲବ୍‌ଧ ଘନିଷ୍ଠଭାବରେ ମିଳିତ ହୋଇ 
ଯେଉଁ ଗଭୀର କାବ୍ୟ-ଦୂୃଷ୍ତିର ଉଦ୍ଭବ ହୋଇଛି, ତାହା ଦର୍ଶକ ସମ୍ମୁଖରେ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚରେ 
ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ । ଏହା ସତ୍ତ୍ଵେ 'ଚେରି ବଗିଚାକୁ ସଫୋକ୍ତିସଙ୍କର ନାଟକ “ରାଜା ଇଡିପସ୍‌' 
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ସହସ୍ରାଂଶୁ 

ସହିତ ତୁଳନା କଲେ ମନେହୁଏ ସତେଯେପରି ସେଖଫଙ୍କ ଜୀବନ-ବିଶ୍ଳେଷଣରେ କିଛି 
ଅଭାବ ରହିଗଲା । “ଚେରି ବଗିଚା”ର କାବ୍ୟ-ଦୃଷ୍ଟିକୁ ପ୍ରାୟ ଏଲିୟଟ୍‌ଙ୍କ କାବ୍ଯତଦୃଷ୍ଷି 
ସହିତ ତୁଳନା କରି ହେବ । ଜିନୁ ମନେହୁଏ, ଏ ଦୃଷ୍ଟି ଯେପରି ଖଣ୍ଡିତ, ସୀମିତ | ରାଜା 
ଇତିପସ୍‌' ନାଟକର ଜୀବନର ପ୍ରସାର ଓ ଅପୂର୍ବ ସଂହତି ଏଥରେ ନାହିଁ । ଏହାର ଅର୍ଥ 
ନୁହେଁ ଯେ “ ଚେରି ବଗିଚା” କଳାସୂଷ୍ଚି ଦିଗରୁ ନ୍ୟୁନ | ବରଞ୍ଚ ବର୍ମାନ କାଳର ଓ ସବୁ 
ସମୟର ଏହା ଏକ ଅତି ଉନ୍ନତ କଳା-ସୃଷ୍ଟି ଓ ‘Waste Land’ ଓ ‘Women in 
Love’ ପରି ଏଥରେ ଆଧୁନିକ ଜୀବନର ଜଟିଳତାର ଯଥାର୍ଥ ଉପଲବ୍‌ଧ ସମ୍ଭବ 
ହୋଇପାରିଛି । ‘ରାଜା ଇଡିପସ୍‌' ଓ “‘ଚେରି ବଗିଚା'ର ବିଭିନ୍ନତା ସଫୋକ୍ତିସ୍‌ ଓ 
ସେଖଫ୍‌ଙ୍କର ସମ୍ପୂର୍ଣ ବିଭିନ୍ନ ସମୟର ପ୍ରଭାବପ୍ରସୂତ ! 

ନାଟକ ସଂପର୍କରେ ଅଭିନେତାମାନଙ୍କୁ ଯୁବରାଜ ହାମଲେଟ୍‌ ଉପଦେଶ 
ଦେଇଥୂଲେ । ତାଙ୍କ ମତରେ ନାଟକର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ହେଉଛି ଜୀବନର ପ୍ରତିଫଳନ କରିବା । 
ପୁଣି ସମସାମୟିକ କାଳକୁ ତା”ର ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଦେହ, ରୂପ ଓ ଗୁଣରେ ପ୍ରକାଶ କରିବା ଅନ୍ୟତମ 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ | ହାମଲେଟ୍‌ ଉପଦେଶ ଦେବାବେଳେ ନିଜ ସମୟର ଥିଏଟର କଥା ହିଁ 
ଭାବୁଥିଲେ, ଯେତେବେଳେ ରାଣୀ ଏଲିଜାବେଥ୍ଙ୍କ ଯୁଗର ନିରାଭରଣ ଓ ସରଳ ଷ୍ଷେଜ୍‌, 
ଷ୍ଟେଜ ବାହାରର ବିଚିତ୍ର ଓ ବିପୁଳ ଜୀବନର ପୂତୀକ ପରି ଥିଲା । ଥିଏଟର ସେ ସମୟରେ 
ସମସାମୟିକ ସଂସ୍କୃତି ଓ ସମସାମୟିକ ଗୋଷ୍ଠୀ ଜୀବନର ଅଭିଜ୍ଞତାର କେନ୍ଦ୍ରସ୍କଳରେ । 
ଯେଉଁ ଜୀବନ୍ତ ଗୋଷ୍ଠୀ ଜୀବନ କଥା ଆଗରୁ କୁହାଯାଇଛି, ସେକ୍ସପିୟରଙ୍କ ନାଟକର 
ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ ସେହି ଗୋଷ୍ଠୀ-ଜୀବନର ଶକ୍ତି ଓ ସଂହତି ବିଦ୍ୟମାନ | ଠିକ୍‌ ଏହି କଥା ହିଁ 
ସଫୋକ୍ରିସ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଗ୍ରୀକ୍‌ ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କ ପ୍ରତି ପ୍ରଯୁଜ୍ୟ । ଉଭୟ ସେକସପିୟର 
ଓ ସଫୋକ୍ତିସଙ୍କର ନାଟ୍ୟକଳା ଥିଏଟର ମାଧ୍ଯମରେ ପରିପୂର୍ଶତା ଲାଭ କରିଛି ଓ ଉଭୟଙ୍କର 
ନାଟକରେ ସମଗ୍ର ଜାଡିର ଘନିଷ୍ଠ ଅନୁଭୁତି ପ୍ରକାଶିତ । କିନ୍ୁ ଏହି କଥାଟି ଆଜି ସମ୍ଭବ 
ନୁହେଁ । ଆଜି ତ ଗୋଷ୍ଠୀ"ଜୀବନ ନାହିଁ, ପୁଣି ଜାତିର ସାଂସ୍କୃତିକ ଜୀବନ ବିକ୍ଷିପ୍ତ ଓ 
ବିପର୍ଯ୍ୟସ୍ତ । ଆମେ ଆଧୁନିକ ଥୁଏଟର କହିଲେ ବ୍ରଡଞ୍ଟେ ବା ତ୍ଡେଷ୍ଟଏଶ୍ଡ୍‌ କଥା ହି ଭାବର, 
ବା Moscow Art Theatre ଓ ବିଲାତର National Theatre କଥା ଚିନ୍ତା କରୁ; 
କିନ୍ଧୁ ଏ କୌଣସି କ୍ଷେତ୍ରରେ ଅଏଟର, ସେକ୍ସପିୟର ବା ସଫୋକ୍ରିସଙ୍କର ଅଏଟର ପରି 
ଜାତିର କେନ୍ଦ୍ରବିନ୍ଦୁ ନୁହେଁ, ଯେଉଁଠାରୁ ଶକତି ଓ ବୁଦ୍ଧି ବିଛୁରିତ ହେଉଛି | ପୁରାତନ ଗୋଷ୍ଠୀ- 
ଜୀବନର ସଂହତି ପରିବରେ ବ୍ଯକ୍ତିଂଜୀବନର ଅନ୍ତରୀଣତା ବୃଝିଲାଭ କରିବା ସାଙ୍ଗେ 
ସାଙ୍ଗେ ଥୁଏଟର ଅଧ୍ବକରୁ ଅଧକ ବିଳାସ ଓ ଆମୋଦର ଉପକରଣ ରୂପେ ବିବେଚିତ 
ହେଉଛି । 

ଏହା ସର୍ବେ ଆଜି ଯଦି ଥଏଟର୍‌ରେ କିଛି ପରିମାଣରେ ଜୀବନର ସୃଷ୍ଷିଶୀଳ 
ବିଶ୍ଲେଷଣ ସମ୍ଭବ ହୋଇପାରୁଛି, ସେ ବ୍ରଡୱ ବା ଞେଷ୍ଟଏଣ୍ଡ୍‌ ମାଧ୍ୟମରେ ନୁହେଁ । କେବଳ 
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ଆଧୁନିକ ନାଟ୍ୟକଳା 


ଛୋଟ ଛୋଟ ପରୀକ୍ଷାମୂଳକ ଥିଏଟର୍‌ ଓ କଳା ଥିଏଟର୍‌ ଦ୍ଵାରା ଯେ ଜି ନିଜକୁ ବ୍ୟବସାୟ 
ଓ ଗଣ ଆମୋଦପ୍ରମୋଦର ବିଷୟ ପରିବେଶରୁ ଦୂରେଇ ରଖ୍ପାରିଛତ୍ି । ଏମାନଙ୍କ 
ସଂଖ୍ୟା ସ୍ବାଭାବିକ ଭାବରେ ସୀମାବଦ୍ଧ | 

ପ୍ରାୟ ୧୮୮୦ ପାଖାପାଖୁ ସମୟରେ ନାଟକ ଆଲୋଚନାରେ କେତେକ ନୂତନ 
ତଥ୍ୟ ଉପସ୍ଥାପିତ ହେଲା ! ସଂସ୍କାରମୂଳକ ବିଧବବିଧାନ ବା ରିଚୁଆଲରୁ ନାଟକର ଉତ୍ପତ୍ତି, 
ଏହି ବିଶ୍ଵାସ କୁମଶଃ ଆଲୋଚିତ ହୋଇ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହେଲା, ଓ ପରେ ପରେ ନୂତନ 
ନାଟକରେ ଏହି ରିଚୁଆଲ୍‌ର ବିଭିନ୍ନ ରୂପ ପରୀକ୍ଷିତ ହୋଇଛି । ଗୋଟିଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଆଧୁନିକ 
ନାଟ୍ୟ ଆନ୍ଦୋଳନ ଏହି ନୂତନ ଚିନ୍ତାର ପଥ ଧରି ଅଗ୍ରଗତି କରିଛି, ଓ ୟେଟସ୍‌, ଏଲିୟଟ୍‌, 
ବ୍ରେକଟ୍‌, ବେକେଟ, ଓ ଆଏନେସ୍ବା ପ୍ରତ୍ୟେକଙ୍କଠାରେ ଏହି ନୂତନ ପ୍ରୟୋଗର ପ୍ରଭାବ 
ସ୍ପଷ୍ଟ । ଅଧ୍ୟାପକ ବେଣ୍ଟଲି ଆଧୁନିକ ନାଟକରେ ଯୋଡିଏ ଏତିହ୍ଯର ସନ୍ଧାନ ପାଇଛନ୍ତି ¦ 
ପ୍ରଥମଟି ବସ୍ତୁମୁଳକ ଓ ଦ୍ବିତୀୟଟି ବସ୍ତୁ-ବିରୋଧୀ ! ଅନ୍ୟ ପକ୍ଷରେ ଅଧ୍ୟାପକ ଫର୍ଟଗୁସନ 
ଆଧୁନିକ ଥଏଟର୍‌ରେ ତିନୋଟି ବିଭାଗର ଆଲୋଚନା କରିଛନ୍ତି । ପ୍ରଥମଟି ଆଧୁନିକ 
ବାସ୍ତବତା । ଇବସେନ୍‌ଙ୍କର ପ୍ରେତ! ଓ “ସେଖଫ୍‌ଙ୍କର “ ଚେରି ବଟିଚା' ଏହାର 
ଉଦାହରଣ ! ଦ୍ବିତୀୟରେ ଶ” ଓ ପିରାନ୍ଦେଲୋଙ୍କର ନାଟକୀୟତା ଓ ସେହି ଶ୍ରେଣୀର 
ନାଟକ । ତୃତୀୟରେ ଥଏଟର୍‌ର କବିତା । କକ୍ତେ ଓ ଏଲିୟଟଙ୍କର ନାଟକ ଏହାର 
ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ | ସାଧାରଣ ଭାବରେ ଏତିକି କୁହାଯାଇପାରେ ଯେ ଆଧୁନିକ ନାଟକର ଯୋଡିଏ 
ଦିଗ [ ଗୋଟିଏ ରିଚୁଆଲିଷ୍ଟିକ - ସଂସ୍ବାରମୂଳକ ବିଧ୍ୂବିଧାନ ସହିତ ସଂପ୍ପକ୍ତ | ଅନ୍ୟଟି 
ରିଆଲିଜମ୍‌ - ଚତୃଃପାଶ୍ଵର ବାସ୍ତବ ଜୀବନ ସହିତ ସଂପୃକ୍ତ | ଉଭୟର ଯଥାଯଥ ପ୍ରୟୋଗ 
ଫଳରେ ଉନ୍ନତ ଆଧୁନିକ ନାଟକ ସମ୍ଭବ ହୋଇପାରିଛି | 

ବର୍ଉମାନ ସମୟରେ କ୍ଲାସିକ୍‌ ଅର୍ଥରେ ଥିଏଟର ସମ୍ଭବ ନୂହେଁ ! କାରଣ କ୍ଲାସିକ 
ସମାଜର ସଂହତି ଆଉ ନାହିଁ ଓ ଠିକ୍‌ ସେହି ଯୋଗୁ ହିଁ ଆଜି ନାଟ୍ୟକାରର ଦାୟିତ୍‌ ଖୁବ୍‌ 
ବେଶି । ଆଜିର ବିଖଣ୍ଡିତ ଓ ଜଟିଳ ଜୀବନର ଆଲୋଚନା କରି ଜୀବନ ଚେତନାର 
ଯଥାର୍ଥ ଅଭିବୃଦ୍ଧି ଦିଗରେ ସାହାଯ୍ୟ କରିବା ତାର ପ୍ରଥମ କାର୍ଯ୍ୟ | ସେହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସଫୋକ୍ତିସ, 
ସେକ୍ସପିଯର୍‌ ଓ ଦାନ୍ତେ ତା'ର ଆଦର୍ଶ | ରାଜ୍ୟ ଓ ଜନତାର ପ୍ୂଷ୍ଠପୋଷକତାରୁ ଦୂରେଇ 
ରହି ସାଧାରଣ ମାନବ ଜୀବନର ସ୍ମିତିକୁ ଜୀବନ-ରସରେ ପୁଷ୍ଟ ଓ ସମୂଦ୍ଧ କରିବା ତା'ର 
କାର୍ଯ୍ୟ । ଜୀବନ ପ୍ରତି ଏକ ଘନିଷ୍ଠ କାବ୍ୟ ଅନ୍ତର୍ଦୃ୍ଟିର ପ୍ରସାର ଆଜି ତା” ପକ୍ଷରେ ପ୍ରଧାନତମ 
ଉପଲ୍ବଧୂ । 


(ecr୮୧) 


oOo 


Digitize¥®&#y srujanika@gmail.com 


୧୨ 


ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପ ବିକାଶର ଧାରା 


(୧) 

ଓଡ଼ିଆ ଗଳ ସମ୍ଭାର” ଓଡ଼ିଆ ଗଛର ପ୍ରଥମ ସଂକଳନଂଟଗ୍ରନ୍ଛ ନୂହେଁ । ପୂର୍ବରୁ 
ଅନ୍ତତଃ ଚାରୋଟି ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଓ ଦରକାରୀ ସଂକଳନ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି | ବୋଧହୁଏ ଏ ଦିଗରୁ 
ପ୍ରଥମ ସଂକଳନଙ-ଗ୍ରନ୍ଧ ଓଡ଼ିଶା ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡ଼େମୀ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପ ସଂକଳନ ନ ମରେ 
୧୯ ୮୫ ମସିହାରେ ପ୍ରଜାଶ କରିଥଲେ | ସଂପାଦନା କରିଥଲେ ଶ୍ରୀ ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି 
ସାହ, ଓ ଏଥିରେ ଫକୀରମୋହନଙ୍କଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ଶ୍ରୀ ଦାଶ ବେନହୂରଙ୍କ ପର୍ଯ୍ଯନ୍ତ 
ସମୁଦାୟ ୬ ୧ ଜଣ ଗାିକଙ୍କର ୬ ୧ ଟି ଗଳ୍ପ ସ୍ଥାନିତ ହୋଇଥଲା | ଦ୍ବିତୀୟ ଗଛ-ସଂକଳନ, 
ଦୁଇ ଖଣ୍ଡରେ, ୧୯୯୯ ଓ ୨୦୦୦ ମସିହାରେ, ଶତାବ୍ଦୀର ଗଳ୍ପ ଶତକ ନାମରେ 
କଟକର ଓଡ଼ିଶା ବୁକ୍‌ ଷ୍ଟୋର ପ୍ରକାଶ କରିଥିଲେ । ସଂପାଦନା କରିଥିଲେ ଡକ୍ଟର ବିଜୟାନନ୍ଦ 
ସିଂହ ଓ ଡକ୍ଟର ନିରଞ୍ଜନ ସାହୂ । ଏଥିରେ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ଶ୍ରୀ 
ଗୌରହରି ଦାସଙ୍କ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଖଣ୍ଡରେ ୫୦ ୫୦ କରି, ସମୁଦାୟ ୧୦୦ ଜଣ 
ଗାଳ଼ିକଙ୍କର ୧ ୦ ୦ଟି ଗଳ ସ୍ଥାନିତ ହୋଇଥଲା | ତୃତୀୟ ସଂଜଳନ-ଗ୍ରନ୍ନରେ ସମୟର 
ସୀମାକୁ ଜିଛି ପରିମାଣରେ ସଂକୂଟିତ କରି ଦିଆଯାଇଛି । ଅର୍ଥାତ୍‌ ସମୟର ପରିସରରେ 
ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପର ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଅଭିବୂବିକୁ ସଂକଳିତ ନ କରି, ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ରୀ ସମୟକୁ 
ଏଥରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଆଯାଇଛି ଓ ସଂକଳନକୁ ସେହି ଭାବରେ, ସ୍ଵାଧୀନୋତ୍ତର ଓଡ଼ିଆ 
କ୍ଷଦ୍ରଗନ ନାମରେ ନାମିତ ଜରାଯାଇଛି । ସଂକଳନ କରିଛନ୍ତି ଶ୍ରୀ ସାତକଡ଼ି ହୋତା, ଓ 
ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି ଚେନ୍ଦ୍ର ସାହିତ୍ଯ ଏକାଡ଼େମୀ ୨୦୦ ୨ରେ । ଏ ବି ଦୁଇଟି ଖଣ୍ଡରେ 
ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । ପ୍ରଥମଟିରେ, ଗୋଦାବରୀଶ ମହାପାତ୍ର ଓ ହରେକୃଷ୍ଣ ମହତାବଙ୍କ ଠାରୁ 
ଶ୍ରୀ ହରିହର ଦାସଙ୍କ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଓ ଦ୍ଵିତୀୟଟିରେ, ରମେଶ ଚନ୍ଦ୍ର ଧଳଙ୍କ ଠାରୁ ଶ୍ରୀମତୀ 
ପାରମିତା ଶତପଥୀଙ୍କ ପର୍ଯ୍ଯନ୍ତ ସମୁଦାୟ ୭ ୪ଜଣ ଗାଝ୍ିକଙ୍କର ୭ ୪ଟି ଗନ | ଚତୁର୍ଥ 
3“ ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପ ସମ୍ଭାର” , ସଂପାଦନା : ଯତୀନ୍ଦ୍ର ମୋହନ ମହାନ୍ତି, ବିଦ୍ୟା, ଭୁବନେଶ୍ବର, 
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ଓଡ଼ିଆ ଗଳ ବିକାଶର ଧାରା 


ବହି ଓଡ଼ିଶା ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡ଼େମୀର ୨ୟ ଗଳ୍ପ ସଂକଳନ ଗ୍ରନ୍ଟ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଗଳ ଭାବରେ 
ନାମିତ, ଓ ସଂପାଦନା କରିଛନ୍ତି ଶ୍ରୀ ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ଦାସବର୍ମା ଓ ଶ୍ରୀ ପଦ୍ଧଜ ପାଳ ! ଏଥିରେ 
ବି କେନ୍ଦ୍ର ଏକାଡ଼େମୀର ସଂକଳନ ପରି ସ୍ଵାଧୀନତା ପରଦର୍ରୀ ଗାଳିକମାନଙ୍କୁ ବିଶେଷ 
କରି ତରୁଣତର ଗାଝ଼ିକମାନଙ୍କୁ ପ୍ରାଧାନ୍ଯ ଦିଆଯାଇଛି, ଓ ଯଦୁନାଥ ଦାଶ ମହାପାତ୍ର ଓ 
ଗୋପାଳ ଟନ୍ଦ୍ର ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ପାଖରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ତପନ କୂମାର ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
୮୬ଜଣ ଗାଳିକଙ୍କର ସମୁଦାୟ ୮୬ଟି ଗଛ ସଂକଳିତ ହୋଇଛି ! ଏ ଚାରୋଟି ମୁଖ୍ୟ 
ସଂକଳନ ଗ୍ରନ୍ଧ । ଏହା ବାହାରେ ସୀମିତ ଭାବରେ ଆଉ ଅନ କେତେକ ସଂକଳନର 
ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇପାରେ ! ଯେପରିକି ନବଲିପି ପ୍ରକାଶ ଧାରା ଦ୍ଵାରା ପ୍ରକାଶିତ ଓ ଶ୍ରୀ 
ଦେବନ୍ତତ ମଦନରାୟଙ୍କ ଦ୍ଵାରୀ ସଂପାଦିତ ୪୦ ଗାଳିକ ଓ ୪୦ ଗନ୍ବିଶିଷ୍ଟ ଆମ 
ସମୟର ସୃନିର୍ବାଚିତ ଶ୍ରେଷ୍ଠଗନ୍ପଃ ଓଡ଼ିଶା ଲେଖକ ସମବାୟ ସମିତି ଦ୍ଵାରା ଦୁଇ ଖଣ୍ଡରେ, 
୧୯୯୬ ଓ ୨୦୦୦ରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥ୍‌ବା ସମୁଦାୟ ୩୬ ଗଳ୍ପବିଶିଷ୍ଟ ନିର୍ବାଚିତ 
ଓଡ଼ିଆ ଗଛ; ଶ୍ରୀ ହରିହର ଶୁକ୍ଟଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ସଂପାଦିତ ସୂଜନୀ ଗଛମାଳା ୧ମ ଓ ୨ୟ 
( ୨୦୦୪), ଓ 'ସୁଚରିତା” ପୃଷ୍ଠାରୁ ସଂକଳିତ, ସୁଚରିତା ପଚ୍ଲିକେସନର ୨୨ ଗନ୍ଧ 
ବିଶିଷ୍ଟ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଗଳ୍ପ ସୁଚରିତା | ଅର୍ଥାତ, ଗତ ପ୍ରାୟ ୨୦ ବର୍ଷରେ, ଓଡ଼ିଆ ଗଳର ଯେଉଁ 
ଜଣାଶୁଣା ସଂକଳନମାନ ପ୍ରକାଶ ପାରଛି ସେଥୁରେ ପ୍ରାୟ ୪୫ ୦ରୁ ଉର୍ଧ ଗଳ୍ପ ସ୍ଥାନିତ 
ହୋଇଛି, ଓ ଗଳ୍ପର ପରିସରରେ ଦେହାନ୍ତ ହୋଇଥବା ବରିଷ୍ଠ ଗାଳ୍ିକମାନଙ୍କ ସହିତ 
ତରୁଣତମ ପିଢ଼ିର ଗାନିକମାନେ ମିଳିତ ହୋଇ ରହିଛନ୍ତି | ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପ ସମ୍ଭାରର ପରିସର 
ଓଡ଼ିଆ ଗଛର ସଂପୂର୍ଣ ପରିସର, ଏଥିରେ ଫକୀରମୋହନ ସେନାପତିଙ୍କ ଠାରୁ ( ୧୮ ୪୩- 
୧୯ ୧୮) ଶ୍ରୀ ସଦାନନ୍ଦ ତ୍ରିପାଠୀ ଓ ଶ୍ରୀମତୀ ସରୋଜିନୀ ସାହୁଙ୍କ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ( ଉଭୟଙ୍କର 
ଜନ୍ମ ବର୍ଷ ୧୯୫୬), ୭୭ ଜଣ ଗାଳିକ ଗାଳିକାଙ୍କର ସମୁଦାୟ ୭ ୯ଟି ଗଛ ସଂକଳିତ 
ହୋଇଛି । ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପ ସମ୍ଭାରର ବିଶିଷ୍ଟତା ଏହାର ପରିସରରେ, ଗଛ ଚୟନ କରିବାର 
ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀରେ, ଓ ସର୍ବୋପରି ସୃଷ୍ଟିକ୍ଷମ ଓଡ଼ିଆ ଗଛ-ମାନସକୁ ତାର ନିଜସ୍ଵ ଶକ୍ତିରେ 
ପ୍ରତିଭାତ କରିବାରେ । 

ଫକୀରମୋହନ ଓଡ଼ିଆ ଗଛର ଆଦ୍ୟ ସ୍ରଷ୍ଟା ! ଓଡ଼ିଶାର ପଡ଼ୋଶୀ ସାହିତ୍ୟରୁ 
ତାଙ୍କର ସମସାମୟିକ ଗଳ୍ପର ଆଦ୍ୟ ସ୍ରଷ୍ଟାମାନଙ୍କୁ ସ୍ମରଣ କରାଯାଇପାରେ । ଯେପରିକି 
ବଙ୍ଗଳାରେ ରବୀନ୍ଦ୍ରନାଥ, ଆସାମରେ ଲକ୍ଷ୍ମୀନାଥ ବେଜବରୁଆ, ହିନ୍ଦୀରେ ପ୍ରେମଚନ୍ଦ, ଓ 
ମରାଠିରେ ହରିନାରାୟଣ ଆଘ୍ର୍େ । ଏମାନେ ପ୍ରତ୍ୟେକ ସେହି ସେହି ଭାଷାରେ ଅତ୍ୟନ୍ତ 
ବିଶିଷ୍ଟ ଲେଖକ ଓ ଓଡ଼ିଆରେ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ପରି, ନିଜ ନିଜ ଭାଷାରେ ଆଧୁନିକ 
ସାହିତ୍ୟର ଭିରିଭୂମି ସ୍ଥାପନା କରିବା ସଂଗେ ସଂଗେ କ୍ଷୁଦ୍ରଗହକୁ ଏକ ଶକ୍ତିଶାଳୀ ବିଭାଗ 
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ସହସ୍ସାଂଶୁ 
ଭାବରେ ଉପସ୍ଥାପିତ କରିପାରିଛନ୍ତି । ଫକୀରମୋହନ ସମୁଦାୟ ୨ ୧ ଟି ଗଛ ଲେଖୁଥିଲେ 
ବୋଲି ଆଲୋଚକମାନେ ମତ ଦିଅନ୍ତି | କିନ୍ତୁ ୨୧ଟିରୁ ସାତଟି କେବଳ ଆଖ୍ୟାନ, ଗଳ 
ନୁହେଁ । ଅର୍ଥାତ୍‌ ଘଟଣାର ସୂଚନା ଅଛି, ଘଟଣାର ବିନ୍ୟାସ ନାହିଁ, ଯାହାକି ଗୋଟିଏ ଗଛ 
ପାଇଁ ଦରକାର । ଏଗୁଡ଼ିକ ହେଲା- “କୁଳ ଚନ୍ଦ୍ରମା, ‘ମୌନାମୌନୀ' , “ବାଲେଶ୍ବରୀ 
ରାହାଜାନୀ” , ‘ ବାଲେଶ୍ଵର ପଙ୍ଗାଲୁଣ”, ‘କମଳା ପ୍ରସାଦ ଖୋରାପ', “କାଳିକା ପୁସାଦ 
ଗୋରାପ” ଓ “ଅଜାନାତି କଥା” | ଅନ୍ୟ ୧ ୪ଟି ଗଛରୁ ମଧ୍ୟ ଅନେକ ଆଖ୍ୟାନଧର୍ମୀ, 
ଯେଉଁଥିରେ କି କୌଣସି ଗୋଟିଏ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଘଟଣାକୁ ନେଇ ଆରମ୍ଭରୁ ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ବର୍ଣ୍ଣନା କରାଯାଇଛି | ଏହି ଆଖ୍ୟାନଧର୍ମୀ ଗଛର ପ୍ରଥମ ଉଦାହରଣ ୧୮୯୮ରେ ପ୍ରକାଶ 
ପାଇଥୁ୍‌ବା ଫକୀରମୋହନଙ୍କର ପ୍ରଥମ ଗଳ୍ପ ' ରେବତୀ” ସଂଗଠନ ଓ କଳା-ସୃଷ୍ଠି ଦିଗରୁ 
ସନ୍ତୋଷଜନକ ନୂହେଁ । ଏହାର ବର୍ଣ୍ଣନା ଜିଲା ଢିଲା, ଅନେକ ଗୁଡ଼ିଏ ଅବସ୍ଥାକୁ ସ୍ଵତଃସିଦ୍ଧ 
ଭାବରେ ଧରିନିଆଯାଇଛି, ଓ ଏହାର ଶେଷର କରୁଣ ପରିଣତିରେ ବିଶ୍ଵାସଯୋଗ୍ୟତା 
ନାହିଁ, କାରଣ ଏହା ଆକସ୍ମିକ ଓ ଗଛର ସାମଗ୍ରିକ ସଂଗଠନରେ ଏହା ସଂଗଠିତ ହୋଇନାହିଁ । 
କିନ୍ତୁ “ରେବତୀ”ରେ କେତେକ ଉପାଦାନ ରହିଛି ଯାହାକି ପରେ ଫକୀରମୋହନଙ୍କର 
ପରବର୍ତୀ ଗଳ୍ପମାନଙ୍କରେ ପ୍ରସାରିତ ହୋଇଛି | ଯଥା - ପ୍ରଥମେ, ଏହାର ଅନ୍ତର୍ଟତ ଚରିତ୍ରର 
ଉପସ୍ଥାପନା, ମଫସଲ ଅଞ୍ଚଳର ଗୋଟିଏ ନିମ୍ନ ମଧ୍ୟବିତ୍ତ ପରିବାରର ରକ୍ଷଣଶୀଳତା ଓ 
ଅନ୍ଧ ବିଶ୍ଵାସର ସୀମିତ ପରିବେଶରେ ଗୋଟିଏ ଯୁବତୀ ଝିଅର ଆଶା, ଅଭିଳାଷ, ଅସହାଯତା, 
ନିରୀହତା ଓ ପ୍ରେମପ୍ରବଣ ମାନସିକତାର ଚିତ୍ର | ଦ୍ଵିତୀୟରେ, ସୀମିତ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଗ୍ରାମ 
ଜୀବନର ଚିତ୍ର, ବିଶେଷ କରି ଗ୍ରାମର ଅନ୍ଧବିଶ୍ଵାସ, ଅଶିକ୍ଷା ଓ ସାମାଜିକ ବିଧୁବିଧାନ ସବୁ 
ସଂକ୍ଷେପରେ କିନ୍ତୁ ବେଶ୍‌ ଦକ୍ଷତାର ସହିତ ସୂଚିତ ହୋଇଛି । ତୃତୀୟରେ, ଗଛରେ 
ଅନ୍ତନିହିତ ନୀତିମୂଳକ ସ୍ଵର ଯାହାର ପରିସରରେ କିଛି ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ଓ ଜୀବନର 
ଧାରାକୁ ସ୍ପଷ୍ଟ କରି ଦିଆଯାଇଛି । 

ଫକୀରମୋହନଙ୍କର ଗଳ୍ପର ସାମଗ୍ରିକ ସଂଗଠନରେ “ ରେବତୀ” ଗଛର ପୂର୍ବାଭାସ 
ତାର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ | ଫକୀରମୋହନଙ୍କର ଗଳ୍ପର ସାମାଜିକ ପରିବେଶ ମୁଖ୍ୟତଃ ଉନବିଂଶ 
ଶତାଦ୍ଦୀର ଶେଷାର୍ଷର ଗ୍ରାମ୍ୟଭିରିକ ଓଡ଼ିଶାର ସାମାଜିକ ପରିସରରୁ ଗୃହୀତ, ଯାହାକି ଗୋଟିଏ 
ଦିଗରୁ ତତକାଳୀନ ସଭ୍ଯ ସମାଜର ରୀତିନୀତି ଓ ଧ୍ୟାନ ଧାରଣାଠାରୁ ଓ ଅନ୍ୟ ଦିଗରେ 
ସହରର ବିଭିନ୍ନ ଛନ୍ଦଜପଟଠାରୁ ଦୂରରେ ଥୁଲା, ଓ ନିଜସ୍ବ ରକ୍ଷଣଶୀଳତା, ଅନ୍ଧବିଶ୍ଵାସ ଓ 
ଦାରିଦ୍ର୍ୟରେ ଆଚୁନ୍ନ ହୋଇ ରହିଥିଲା । ଫକୀରମୋହନ ଏହି ପରିବେଶରୁ ଛୋଟ ଛୋଟ 
ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କୁ ନେଇ ବିଭିନ୍ନ ଘଟଣାରେ ସେମାନଙ୍କର କାର୍ଯ୍ୟ ଓ ଅନୁଭବକୁ ନିଜର ଗଳ୍ପ 
ମାନଙ୍କରେ ଆଲୋଚନା କରିଛନ୍ତି | ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ମୂଖ୍ୟତଃ ଜନଶିକ୍ଷା, ତାହା ମଧ୍ୟ କେତେଦୂର 
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ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପ ବିକାଶର ଧାରା 


ମଣିଷର ଜୀବନ ମୂଲ୍ୟବୋଧଂ-ଭିରିକ ହୋଇପାରେ । ଏହି ଦିଗରୁ ତାଙ୍କର ୧ରାଣ୍ରିମୁଅ 
ଅନନ୍ତା' ଗୋଟିଏ ସୁନ୍ଦର ଗଛ । ଦୂର ମଫସଲର ଜଣେ ଅଶିକ୍ଷିତ, ସବଳ ଓ ସ୍ବାଭିମାନୀ 
ଯୁବକ ଓ ତା'ର ସମାନ ସବଳ ଓ ସ୍ଵାଭିମାନୀ ମାଆର ଚିତ୍ର - ଉଦେଶ୍ୟ, ଦାରିଦ୍ୟୁ ବା 
ଅଶିକ୍ଷା ମଣିଷ ଚରିତ୍ରର ମୂଳ ଉପାଦାନକୁ ଇତସ୍ତତଃ କରି ପାରେନା ! ତେଣୁ ଯେଉଁ 
ଯୁବକର କାର୍ଯ୍ୟ ଏକ ସମୟରେ ସାରା ଚାଁ ପ୍ରତି ଭୀତିପ୍ରଦ ଥଲା, ଦରକାର ସମୟରେ ସେ 
ଅତ୍ୟନ୍ତ ଅବହେଳାରେ ସେହି ଗାଁର ଭଲ ପାଇଁ ନିଜ ଜୀବନକୁ ବିସର୍ଜନ ଦେଇଦେଲା । 
‘ରାଶ୍ରିପୁଅ ଅନନ୍ତା'ର କରୁଣ ପରିଣତି ‘ରେବତୀ”'ର କରୁଣ ପରିଣତି ଠାରୁ ଭିନ୍ନ । 
“ରେବତୀ”ରେ ଏହା ସଂଗଠିତ ନୂହେଁ, ଆକସ୍ପିକ ଓ ଅସ୍ଵାଭାବିକ । କିନ୍ତୁ ରାଵ୍ରିପୁଅ 
ଅନନ୍ତାଂରେ ଏହା ମୂଳରୁ ଗଳ୍ପରେ ସଂଗଠିତ | ତେଣୁ କରୁଣ ପରିଶତି ଏଠାରେ ଆକସ୍ତିକ 
ନୁହେଁ, ଓ ସ୍ବାଭାବିକ ।! ଏହା ସେହି ଟ୍ରାଜିକ ଅନୁଭୂତି ଯାହା ମନରେ ଦୁଃଖ ବା ଦୟାର 
ଅନୁଭବ ଆଣେ ନା । ଯାହା ଆଣେ ସେ ଆନନ୍ଦ, ନିଜକୁ ଜୀବନର ଅଗ୍ନିରେ ବିଶୁଦ୍ଧ 
କରିନେବାର ଅନୁଭବ, ଯେଉଁ ଯୋଗୁଁ ' ରାଣ୍ଡିପୁଅ ଅନନ୍ତା? କେବଳ ଗୋଟିଏ ବିଚ୍ଛିନ୍ନ ଗନ 
ନୁହେଁ, ଏହା ଓଡ଼ିଆ ଚେତନାରେ ଏକୀଭୂତ ହୋଇଯାଇଛି । ଗଳ୍ପର ପରିଣତି କେବଳ 
ପରିଣତି ନୂହେଁ, ଏହା ଜୀବନ ଓ ମୁତ୍ୟୁର ଆପେକ୍ଷିକ ଗୁରୁତ୍ଵ ପ୍ରତି ମଣିଷ ମନର ସର୍ବୋତ୍ତମ, 
ସଂକ୍ଷିପ୍ରତମ ଓ ସଂପୂର୍ଣ ଉଦାସୀନ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା | ପ୍ରଥମେ, ଅନନ୍ତା... “ ମୁହାଣରେ କପାଟଟାକୁ 
ଆଡ଼କରି ଠିଆ କରିଦେଇ ଢେଙ୍କିଟା ଠେକାର ଦେଲା | ଆଉ ପିଠି ଭିଡ଼ିଦେଇ କପାଟତାକୁ 
ପେଲି ଧରଲା, ତାହା ବାଦ ପାଟି କଲା, ପକାଅ ମାଟି | କେବଳ ଡାକୁଛି, ପକାଅ ମାଟି, 
ପକାଅ ମାଟି, ପକାଅ ମାଟି, କପାଟ ଦୂର ପାଖରୁ ଶ ଶ ମାଟି ଝୁପଝୁପ ପଡୁଛି, ଅନା 
ଛାତିଯାଏ ମାଟି ହେଲାଣି, ଡାକୁଛି, ଅନନ୍ତା ବେକ ପୋତି ଗଲାଣି, ସେଥୁକି ତାର ନଜର 
ନାହିଁ | ଯେତେବେଳେ ଓଠ କତିରେ ମାଟି ପଡ଼ିଲା - ଦୁଇଥର ଡାକିଦେଲା, ' ହରିବୋଲ 
ଦିଅ, ମାଟି ପକାଅ ¦ ହରିବୋଲ ଦିଅ, ମାଟି ପକାଅ !” ଆଉ ଅନ୍ତା ପାଟି ଶୁଭିଲା 
ନାହିଁ । ମାଟି ସେହିପରି ପଡୁଛି । ପାଣି ସୁଅଟା ବନ୍ଦ ହୋଇଗଲା । ” ଦ୍ଵିତୀୟରେ, ଅନ୍ତାର 
ମା ¬ “ ସିଂହାଣୀ ସଳଖେ ସଳଖେ ତୁଠ କତିକି ଚାଲିଗଲା | ସବୁ ଶୁଣିଲା, କାହାକୁ କିଛି 
କହିଲା ନାହିଁ, ବନ୍ଧ ଚାରିପାଖ ବୁଲି ଦେଖୁଲା । ବନ୍ଧ ମଝିକୁ ଅନେଇଛି, ଚାରିପାଖ 
ବୁଲୁଛି 1 ତୁଠ ମଝିକି ନକର ଅଛି | ନଲ ଆଡ଼କୁ ପିଠି, ବନ୍ଧ ତଳେ ଯେ ଦଶହାତ ପାଣି 
ତାକୁ ତ ସେକଥା ଅଜଣା ¦ ଯିମିତି ନ ଆଡ଼କୁ ବୁଲି ଯାଇଛି, ଧପାସ୍‌ କରି ଗୋଟାଏ 
ଶବ୍ଦ ହେଲା | ହାଁ କ”ଣ ହେଲା, କହି ଲୋକମାନେ ଦି'ଟା ଚାରିଟା ମଶାଲ ଆଲୁଅ ନଇକୁ 
ଦେଖାଇଲେ । କୃଳଠାରୁ ପାଞ୍ଚହାତ ଦୂରରେ ପାଣି ଭିତରେ ଗୋଟାଏ ଗାତରେ ମେଞ୍ଚାଏ 
ଫେଣ ଭଉରୀଟିଏ ବୁଲୁଛି, ଦଶହାତ ତଳକୁ ଖଣ୍ଡିଏ ବାଉଁଶ ବାଡ଼ି ଭାସିଯାଉଛି । ”  ରାଣ୍ତିପୁଅ 
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ସହସ୍ରାଂଶୁ 

ଅନନ୍ତାଂର ଲେଖାର ଶୈଳୀ ଓ ଗଳ୍ପର ଅନୁଭୂତି ପରସ୍ପରର ପରିପୂରକ | ଶୈଳୀ ବ୍ୟକ୍ତି 
ନିରପେକ୍ଷ ଓ ବସୁନିଷ୍ଠ, ଅନୁଭୁତି ବ୍ଯକ୍ତିଂମଗୁ, ଓ ଯାହା ମୁଖ୍ଯତଃ ସଂପ୍ରସାରିତ ହୋଇ 
ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୋଇପାରିଛି ସେ ମଣିଷ ଆତ୍ଲାର ସ୍ବାଭାବିକ ଉତ୍ତରଣତା ! 

ରାଣ୍ରିପୁଅ ଅନନ୍ତା? ୧୯୧୩ରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥୂଲା 1 ସେହି ବର୍ଷ 
ଫକୀରମୋହନଙ୍କର ଅନ୍ୟତମ ଶ୍ରେଷ୍ଠଗଛ୍ନ ପେଟେଣ୍ଟ ମେଡ଼ିସିନ୍‌” ବି ପ୍ରକାଶ ପାଇଥୁଲା ! 
* ପେଟେଣ୍ଟ ମେଡ଼ିସିନଂ ଫକୀରମୋହନଙ୍କର ଗଳ୍ପ ଯେଉଁଠି ଆଖ୍ୟାନର ଧାରା ନାହିଁ ଓ 
ଯେଉଁଠି ଗହର ସଂଗଠନ ଦୁଇ ବିଭିନ୍ନ ମୂଲ୍ୟବୋଧର ସଂଘର୍ଷରେ ସଂଗଠିତ ହୋଇଛି - 
ଗୋଟିଏ ଓଡ଼ିଆ ଗ୍ରାମ୍ୟଜୀବନର ପରଂପରା ଓ ଏତିହ୍ଯରୁ ଉତ୍ୁତ, ଓ ଅନ୍ୟଟି ସେହି 
ସମୟରେ ଆରମ୍ଭ ହେଉଥିବା ସହର ଜୀବନର ପରିସରରୁ | ଅର୍ଥାତ୍‌ ' ରାଣ୍ଡିପୁଅ ଅନନ୍ତା ଠାରୁ 
ଭିନ୍ନ ଭାବରେ “ ପେଟେଣ୍ଟ ମେଡ଼ିସିନ 'ରେ ଆମେ ଯାହା ପାଉ ସେ ସମକାଳାନ ସାମାଜିକ 
ସ୍ଥିତିର ବିଶ୍ଲେଷଣ, ଓ ସେଥସହିତ ଯାହା ଯୁକ୍ତ ହୋଇଛି ସେ ବ୍ୟକ୍ତି ବ୍ୟକ୍ତିର ସଂପର୍କ, ଓ 
ଏହି ସଂପର୍ଚବର ଜଟିଳତା ଓ ପାରସ୍ପରିକ ସମନ୍ଟୟତା । ଫକୀରମୋହନଙ୍କର ଅନ୍ଯାନ୍ଯ 
ଗଳ୍ପରେ ଏହାର ପରିଚୟ ରହିଛି । କିନ୍ତୁ “ ପେଟେଣ୍ଟ ମେଡ଼ିସିନ୍‌'ରେ ଏହା ସ୍ପଷ୍ଟ ଓ ସ୍ଵଚାର 
ଓ ଏହାର ପରିଶତି ସୁଦୂରପ୍ରସାରୀ । ବିଶେଷ କରି ବ୍ୟକ୍ତିସଂପର୍କ ଜନିତ ମନୋଭାବର 
ବିଭିନ୍ନ ସ୍ତର ‘ ପେଟେଣ୍ଟ ମେଡ଼ିସିନ୍‌'ରେ ଅତ୍ୟନ୍ତ କୌତୁହଳଦ୍ଦୀପକ | ପ୍ରଥମେ, ଶାସନ - 
“ ସାଆନ୍ତାଣୀଙ୍କର ଟାଣୁଆ ହୃକୂମ ଜାରି, ରାତି ତ ରାତି, ଦିନବେଳେ ବି ବାବୁ ଘରୁ ଗୋଡ଼ 
କାଢ଼ି କାହିଁ ଯାଇ ପାରିବେ ନାହିଁ । ” ଦବିତୀୟରେ, ବିରକ୍ତି - “ ସାଆନ୍ତାଣୀ କହିଲେ ହେଇ 
ହେଲା, ଆହୂରି ଗୋଟାଏ କ'ଣ ପ୍ରେମ ବାହାରିଲାଣି । ସେଇ ଗଞ୍ଜେର-ମଦ-ମଦତ- 
ନିଆଁ ପାଉଁଶ ନିଶାଗୁଡ଼ାକ ଖାଇଥଲ, ତାହାରି ଫିସାଦ ।” ତୃତୀୟରେ, ଅବିଶ୍ବାସ - 
“ ସାଆନ୍ତାଣୀ ବାବୁଙ୍କ ମୁହଁକୁ ଭଲକରି ଅନେଇଲେ, ମନରେ କଲେ ଏ ସବୁ ମିଛକଥା, 
ତିନି ଦିନ ଲାଗି ଯାଇ କେଉଁଠି ମତୁଆଲାମାନଙ୍କ ସାଙ୍ଗରେ ପଡ଼ି ମଦ ଖାଇବେ, ନୋହିଲେ 
ତେଲଙ୍ଗାବଜାର କାହା ଓଳିରେ ପଢ଼ିବେ ।” ଚତୁର୍ଥରେ, ସହାନୁଭୂତି ¬ “ ସାଆନ୍ତାଣି 
ନିଶ୍ଵାସଟିଏ ପକାଇ କହିଲେ- ଆଛା ତେବେ ଧାରଣା ଦିଅ ।” ପଞ୍ଚମରେ, ଦୁଃଖାନୁଭୂତି- 
“ ସାଆନ୍ତାଣୀ ବାବୁଙ୍କ କଷ୍ଟ କଥା ମନରେ ପକାଇ ଭାରି ମନଦୂଃଖ କରି ଘର ଭିତରକୁ 
ଚାଲିଗଲେ । ସେତିକିବେଳେ ରୋଷେୟା ବ୍ରାହ୍ମଣ ଆସି ପଚାରିଲା, ' ଆଜ୍ଞା, ଆଜି ରୋଷେଇ 
କଣ ହେବ ?” ସାଆନ୍ତାଣିଓ “ ଆଜି ଚାବୁଙ୍କର ଓପାସ, ମୁଁ ଆଉ କଣ ଖାଇବି ? 
ରୋଷେଇବାସ ସଚୁ ବନ୍ଦ । ” ଷଷ୍ଠରେ, ଚିସୃୟ - ମୁହଁ ପୋଛିବାକୂ ଯାଇ ଦେଖୁଲେ, ମୁଛ 
ହାତରେ ଲାଗିଲା ନାହିଁ | ଏଁ- ଏ କଅଣ ? ବାବୁଙ୍କ ମୁଛ କାହିଁ ? ଦୁରଥର ଅଣ୍ଡାନିଲେ, 
ତିନିଥର ଅଣ୍ଡାଳିଲେ, ନାହିଁତ - ମୁଛ କାହିଁ ୨? ପରେ, କ୍ରୋଧ - “ ସାଆନ୍ତାଣୀ କମ୍ବଳ 
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ଓଡ଼ିଆ ଗଛ ବିଜାଶର ଧାରା 


ଖଣ୍ଡକ ପାଞ୍ଚହାତ ଦୂରକୁ ଫୋପାଡ଼ିଦେଇ ଡେଇଁ ପଡ଼ିଲେ 1 ଭାରି ଗୋଟାଏ ଗର୍ଜନ କରି 
କହିଲେ, ‘କ'ଣ କହିଲୁ କଣ କହିଲୁ ମଦୁଆ, ଯୋଗିନୀଖୁଆ, ମୋ ବାପ ତୋ ଶଳା, 
ଦିନଯାକ ଯାଇଁ କେଉଁଠି ପଡ଼ିଥଲୁ ରେ ? ହୁଁ କ'ଣ- ଉସମାନ ତାରା ୨” ଓ ପରେ 
ପରେ ଅନୁତାପ - “ଏ ସବୁ ଦେଖୁ ଭାରି ଆକୁଳରେ କାନ୍ଦିଲେ “ˆ ହାୟ ! ମୁଁ କ'ଣ 
କଲି । ସ୍ବାମୀ ଦେବତାଙ୍କୁ ଛାଞ୍ଚଣୀରେ ବାଡ଼େଇଲି । ହାୟ ! ହାୟ ! ମୋ ଦଶା କ'ଣ 
ହେବ ?” ପରିଣତି କେବଳ ଘଟଣାର ବିନ୍ୟାସ ନୂହେଁ, ଚରିତୃର ବିନ୍ୟାସ ଓ ପାରସ୍ପରିକ 
ସଂପର୍କର ବିନ୍ୟାସ ¦ ଉଭୟ ° ରାଣ୍ଡିପୁଅ ଅନନ୍ତା ଓ ' ପେଟେଣ୍ଟ ମେଡ଼ିସିନ୍‌ ଓଡ଼ିଆ ଗଛର 
ଅଭିବୃଦ୍ଧି ସମୟର ଦୁଇଟି ଉତ୍କଷ୍ଟ ଗଳ୍ପ ଯେଉଁଠି ଆଖ୍ୟାନର ବିବରଣୀ ସହିତ ଅନୁଭବର 
ଜଟିଳତା ମିଶିଯାଇଛି, ଓ ସାମାଜିକ ସ୍ଥିତିର ବିଶ୍ଲେଷଣ ସହିତ ବ୍ଯକ୍ତିର ଇଚ୍ଛାଶକ୍ତି 
ଉତ୍ତରଣ ମିଳିତ ହୋଇ ଗୋଟିଏ ଅନନ୍ୟ ସଂଗଠନ ସୂଷ୍ଷି କରିଛି ଯାହାକି ଓଡ଼ିଆ ଗଛର 
ସମଗ୍ର ପରିସରରେ ବି ଦୁର୍ଲଭ । 

ଫକୀରମୋହନଙ୍କର ଗଳ୍ପ ଓ ଉପନ୍ୟାସକୁ ତାଙ୍କ ପରେ ପରେ ଅଧୁକାଂଶ ତରୁଣତର 
ଲେଖକମାନେ ଆଦର୍ଶ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରି ନେଇଥୁଲେ ! ଫକୀରମୋନଙ୍କର ଭାଷାକୁ 
ଅନୁସରଣ କରିବା ସହଜ ନ ଥୁଲା | କିନ୍ତୁ ତାଙ୍କର ଗଛରେ ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ରହସ୍ୟପ୍ରିୟତା, 
ଶ୍ଲେଷ ଓ ସାମାଜିକ ସମସ୍ୟାର ଅନୁଶୀଳନର ପ୍ରବୂତି ପରବର୍ରୀ ବହୁ ଲେଖକଙ୍କୁ ପ୍ରଭାବିତ 
କରିଥଲା ! ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ପରେ ବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ପ୍ରଥମ ତିନି ଦଶକରେ ଓଡ଼ିଆ 
ଗଛରେ ଦୁଇଟି ମୁଖ୍ୟ ଉପାଦାନ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଇପାରେ । ପ୍ରଥମଟି ଫକୀରମୋହନଙ୍କ 
ଦ୍ଵାରା ଅନୁପ୍ରାଣିତ, ସାମାଜିକ ସମସ୍ୟାର ଅନୁଶୀଳନ ଓ ସାମାଜିକ ସଂସ୍କାରର ପ୍ରବୃରି । 
ଦ୍ଵିତୀୟଟି, ଭାରତୀୟ ପ୍ରେକ୍ଷାପଟରେ କ୍ରମଶଃ ସଂଜୀବିତ ହେଉଥବା ସମସାମୟିକ ଜାତୀୟ 
ଭାବଧାରା | ସେହି ସମୟର କେତେକ ବିଶିଷ୍ଷ କଥାକାର ହେଲେ ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ନନ୍ଦ, 
ଦୟାନିଧୂ ମିଶ୍ର, ଦିବ୍ଯର୍ସଂହ ପାଣିଗ୍ରାହୀ, ବାଙ୍କନିଧ୍ବ ପଟନାୟକ, ଲକ୍ଷ୍ମୀକାନ୍ତ ମହାପାତ୍ର, 
ଗୋଦାବରୀଶ ମିଶ୍ର ଓ ଗୋଦାବରୀଶ ମହାପାତ୍ର । ପୁରାତନ ରକ୍ଷଣଶୀଳ ସମାଳ ଓ ନୂତନ 
ସାମାଜିକ ସ୍ଥିତିର ସଂଘର୍ଷ, ଏସବୁ ଗଳର ପ୍ରଧାନ ଉପଜାବ୍ୟ । ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବାଙ୍କନିଧ୍ବ 
ପଇନାୟକଙ୍କର ' ଲଛମନଜି” ଗୋଟିଏ ଭଲ ଉଦାହରଣ, ବା ସାମାନ୍ୟ ଭିନ୍ନ ଭାବରେ 
ଗୋଦାବରୀଶ ମିଶ୍ରଙ୍କର ' ଭାଇଭାଗ” , ବା ଗୋଦାବରୀଶ ମହାପାତ୍ରଙ୍କର ' ମାଗୁଣୀର ଶଗଡ଼ 
ବା ଲକ୍ଷ୍ମୀକାନ୍ତ ମହାପାତ୍ରଙ୍କର ଅଧୂକାର” । ପ୍ରତ୍ୟେକ ଗଳ୍ପରେ ଦୁଇଟି ବିଭିନ୍ନ ସ୍ପିତି, 
ପ୍ରଥମଟି, ଯାହା ସମାଜ ଦ୍ଵାରା ସ୍ଵୀକୃତ ଓ ପ୍ରଚଳିତ ସାମାଜିକ ସଂହତିର ଅଂଶ, ଅର୍ଥାତ୍‌ 
ସନ୍ତାନ ସନ୍ତତିଙ୍କ ପାଇଁ ସ୍ବାଧୀନ ଭାବରେ ସେମାନଙ୍କର ମତାମତ ନ ନେଇ ବିଭାଘରର 
ନିଷ୍ପରିଟ ଭାଇ ଭାଇ ମଧ୍ଯରେ ପାରସ୍ପରିକ ନିର୍ଭରଶୀଳତା ଓ ସହୁଦୟତା, ଲୋକଙ୍କର 
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ସହସ୍ତାଂଶୁ 
ଗମନାଗମନ ପାଇଁ ଶଗଡ଼ ବା ବଳଦଗାଡ଼ି ବ୍ୟବହାରର ସ୍ଵାଭାବିକତା ଓ ସୃଛଛନ୍ଦତା, ଓ 
ଦୁଃସ୍ଥୃତା ଓ ଦାରିଦ୍ର୍ୟ ସତ୍ତ୍ଵେ ସ୍ଵାମୀ ସ୍ତ୍ରୀର ଅବଧାରିତ ନୈତିକ ସାମାଜିକ ଓ ପାରିବାରିକ 
ବନ୍ଧନ | କିନ୍ତୁ ଦ୍ବିତୀୟ ସ୍ଥିତି ଏ ସାମାଜିକ ସଂହତି ବା ସ୍ଵୀକୃତିର ଅଂଶ ନୁହେଁ | ନୂତନ 
ସମିତି, ଯେପରିକି ସନ୍ତାନ ସନ୍ତତି ସେମାନଙ୍କର ବିଭାଘର ନିଜେ ନିଜେ ଠିକ୍‌ କରିବା, ବା 
ସହରର ସ୍ବାର୍ଥାନେଷୀ ପ୍ରଭାବରେ ଭାଇ ଭାଇଙ୍କର ସହୃଦୟତା ଭାଙ୍ଗିଯିବା, ବା ଗମନାଗମନର 
ଅଧବକତର ସୃଚ୍ଛନ୍ଦ ଓ ଦୁତତର ବ୍ୟବସ୍ଥା ଗ୍ରହଣୀୟ ହେବା, ବା ଏପରିକି ଅର୍ଥ ଓ କ୍ଷମତାର 
ବଳରେ ପାରଂପରିକ ସାମାଜିକ ଓ ପାରିବାରିକ ବଂଧନ ଓ ନୈତିକତାର ପରିବର୍ଭନ । 
ତୃତୀୟ ଦଶକର ଶେଷଆଡ଼କୁ ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପରେ ଏସବୁ ସାମାଜିକ ଆଭିମୁଖ୍ୟର ପରିବର୍ଭନ, 
ଯାହା ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ ପ୍ରାୟ ନ ଥଲା କହିଲେ ଚଳେ ବା ଅତ୍ୟନ୍ତ ଅସ୍ପଷ୍ଟ 
ଭାବରେ ସୂଚିତ ହେଉଥଲା, କୁମଶଃ ସ୍ଵଷ୍ଟ ହୋଇ ଉଠିଲା, ଓ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ 
ଫକୀରମୋହନଙ୍କର ସୀମିତ ପରିବେଶରୁ କ୍ରମଶଃ ଚିସ୍ତୃତତର ସାମାଜିକ ପରିବେଶକୁ 
ପ୍ରସାରିତ ହେଲା | 
ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୂପ ‘ ଲଛମନଜି? ଯେପରି । ବିଭାଘର ଠିକ୍‌ ହୋଇ ଯାଇଛି । 
ନିଷ୍ପରି ତରୁଣ ନାୟକକୁ ଜଣେଇ ଦିଆଗଲା । କିନ୍ତୁ - “ ଏତେ ଶୀଘ୍ର ଏ କଥାର ନିଷ୍ପତି 
ହୋଇଯିବ ବୋଲି ଲକ୍ଷ୍ମୀଧର ଘୃଣାଷରେ ସୁଝଧା ଭାବି ନ ଥିଲେ | ସେ ମନେ କରିଥଲେ, 
ମୁଁ ପ୍ରକାଶ୍ୟ ଭାବରେ କିଛି ପ୍ରତିବାଦ ନ କଲେ ସୁଦ୍ଧା ପତ୍ରରେ ଯେଉଁ କ୍ଷୀଣ ଇଟ୍ଗିତ 
ଦେଇଅଛି, ସେଥିରେ ମୋର ଅନ୍ୟ କିଛି ପତ୍ରାଦି ନ ପାଇବା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ମାମୁ କିଛି କରିବେ 
ନାହିଁ... ।” ନିଜର ବଂଧୁ ପାଖକୁ ପତ୍ରରେ ଲକ୍ଷ୍ମୀଧର ନିଜର ସ୍ଵାଧୀନ ମନୋଭାବ ଆହୁରି 
ସୃଷ୍ଟ ଭାବରେ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି ¬ “ ଯାହା ଭାଗ୍ୟ ସହିତ ମୋ ଭାଗ୍ୟ ଟିରଦିନ ଅଳ୍ଛେଦ୍ୟ 
ବନ୍ଧନରେ ବନ୍ଧା ହେବ, ତାକୁ ଥରେ ଅଖୁୂରେ ଦେଖୁବା ଦୂରେ ଥାଉ, ତା 'ର ସ୍ଵଭାବ 
ଚରିତ୍ର ଦୋଷ ଗୁଣ ସମ୍ବନ୍ଧରେ ମୁଁ ବିନ୍ଦୁ ବିସର୍ଗ ଜାଣେ ନାହିଁ, ବା ଜାଣିବାର ସୁବିଧା ସୁଦ୍ଧା 
ନାହିଁ । ଏପରି ପର ଚକ୍ଷୁରେ କନ୍ୟା ଦେଖୁ ବିବାହ କରିବା କେତେ ଦୂର ସମୀଚୀନ, ତାହା 
ତମେ ବୁଝି ପାରୁଥବ !” ଏହି ˆ ଚାକ୍ଷୁସ” ପ୍ରମାଣ ଓ ନିଜର ମତାମତର ଗୁରୁତ୍୍‌ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ 
କରିବା ପାଇଁ ଗଛର ଅବତାରଣା । ଅନ୍ୟ ପକ୍ଷରେ ଅପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଭାବରେ କନ୍ୟାର ମତାମତର 
ସ୍ବାଧୀନତା ବି ସୂଚିତ ହୋଇଛି - “ ମାଳୀ କହିଲା, ‘ତମେ ଯାହା କହ, ତାକୁ ଦେଖୁ ମୋ 
ମନରେ କାହିଁକି ପ୍ରଥମରୁ ସନ୍ଦେହ ଛୁଇଁ ନ ଥିଲା । ଏଡ଼େ ସୁନ୍ଦର ଚେହେରା, ଏଡ଼େ 
ଅବିଶ୍ଵାସୀ ହୁଅନ୍ତା ନା ?' ହେମ ହସି ହସି କହିଲା, ‘ତମେ ତ କଣ ଦେଖୁଛି ତା ରୂପରେ 
ଏକାବେଳକେ ମନି ଗଲଣି, ତେଣେ ତ ସବୁ ଠିକଠାକ ସରିଲାଣି, ନ ହେଲେ ଅବା 
ଦେଖା ଯାଇଥାନ୍ତା । ଆଉ ନ ହେଲେ କଣ, ଦେଖା ନାହିଁ, ଶୁଣା ନାହିଁ, କୁଆଡୁ ଗୋଟାଏ 
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ଓଡ଼ିଆ ଗନ ବିକାଶର ଧାରା 


ବର ଧରି ଆଣିବେ ଯେ ସେ କାଳିଆ କୂସିତଟାଏ ହେଉଛି, ନା କଣ ହେଉଛି, କିଏ 
ଜାଣେ ।” ଗଛର ପରିଣତି ମିଳନାନ୍ତକ, ଅର୍ଥାତ୍‌ ଦୂର ପିଢ଼ିର ନିଷ୍ମରି ପରସ୍ଵରର ପରିପୂରକ 
ହେଲା | କିନ୍ତୁ ଅନ୍ୟଥା ବି ହୋଇ ପାରିଥାନ୍ତା, ଓ ଗହର ସଂଗଠନରେ ସମାଜର ପାରଂପରିକ 
ବିଧାନ ପ୍ରତି ପ୍ରତିବାଦ ସ୍ପଷ୍ଠ ହୋଇ ଉଠିଛି । 

' ଭାଇଭାଗ” କୌଣସି ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଘଟଣାର ବିନ୍ୟାସ ନୂହେଁ । ଏହା ମୁଖ୍ୟତଃ ସାମାଜିକ 
ପରିବର୍ଭନର ବିବରଣୀ, ଉପଲକ୍ଷ୍ୟ ଗୋଟିଏ ପରିବାର । ଗହ୍ପରେ କେତୋଟି ସ୍ତର, 
ପ୍ରଥମତଃ, ସାମାଜିକ ସଂହତି, ସୁଷମତା ଓ ସହୃଦୟତା - “ ନରହରିଙ୍କ ଦୂଇ ପୁଅ ନୀଳକଣ୍ଡ 
ଓ ରାମଚନ୍ଦ୍ର ବୟସରେ ଅଛ ସାନ ବଡ଼ | ଦୁହେଁ ବେଶ୍‌ ଖୁସିବାସରେ ଚଳୁଥଲେ | ଗ୍ରାମର 
ଲୋକେ ତାଙ୍କର ମେଳ ଦେଖ୍ନ ତାଙ୍କୁ ' ରାମଲକ୍ଷ୍ଣ' ନାମ ଦେଇଥୁଲେ ।” ଦ୍ବିତୀୟ ସ୍ତରରେ 
ପାରସ୍ପରିକ ଶ୍ତର୍ଷା, ଅସହିଷ୍ଣୁତା ¬ “ପ୍ରାୟ ଦେଢ଼ମାସ ହେଲା ନରହରିଙ୍କ ଘରେ ମହା 
ଗୋଳମାଳ ଲାଗିଛି, ସକାଳୁ ସନ୍ଧ୍ୟା ଓ ସନ୍ଧ୍ୟାରୁ ପୁଣି ରାତି ଅଧଯାଏ ପ୍ରଚଣ୍ଡ ତୁଣ୍ଡ ପାଟି 
କୋଳାହଳ ! କେତେବେଳେ କିଏ କାହାକୁ ମାରୁଛି, କିଏ ବା କାନ୍ଦରେ ଘର ଫଟାଇ 
ଦେଉଛି ।” ତୃତୀୟ ସ୍ତର ଶାରୀରିକ ନୁହେଁ ମାନସିକ, ଓ ପରିବାରର ସୀମା ଅତିକୁମ 
କରି ଗ୍ରାମ ଓ ଗ୍ରାମରୁ ସହରକୁ ପ୍ରସାରିତ ହୋଇଯାଇଛି - ମହାଜନ, ଟରଣୀ, ପୋଲିସ, 
କୋଟ, କଚେରୀ, ଓ ଯେଉଁ ଚିତ୍ର ଆମେ ପାଉ ସେ ସଂପୂର୍ଣ ଭାବରେ ସାମାଜିକ ବିପର୍ଯ୍ୟୟ 
ଓ ବିଭୀଷିକାର ଚିତ୍ରର କେବଳ ସାମାଜିକ ପରିବର୍ଭନ ନୁହେଁ, ସାମାଜିକ ଦୁଃସ୍ଥିତି, ଯାହାକି 
ବାହ୍ୟ ଶକ୍ତିରେ ପ୍ରଣୋଦିତ ଓ ବାହ୍ୟ ଇନ୍ଧନରେ ପ୍ରଜ୍ନଳିତ - “ ସୋମନାଥଙ୍କ ପରାମର୍ଶରେ 
ନୀଳକଣ୍ଠ ବାପା ନରହରି ଓ ଭାଇ ରାମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କୁ ପକ୍ଷ କରି ଦେଇ ଅଦାଲତରେ ସଂପତ୍ତି 
ବଣ୍ଠରା ମକଦ୍ଦମା ଦାୟର କଲା | ରାମଚନ୍ଦ୍ର ସାଙ୍ଗେ ସାଙ୍ଗେ ନୀଳକଣ୍ଠ ନାମରେ ଫଉଜଦାରି 
ଅଦାଲତରେ ଏକ ମାରପିଟ ମକଦ୍ଦମା ଚଳାଇଲା | ତାହା ମଧ୍ୟ ସୋମନାଥଙ୍କ ମନ୍ତ୍ରଣାରେ | 
ସେ ଅଂଚଳର ଦୂଇ ଜଣ ମହାଜନ ଏକ ଏକ ପକ୍ଷ ଆବୋରି ନେଇ ମକଦମା ଖର୍ଚ୍ଚ 
ନିମନ୍ତେ ଟଙ୍କା ପଇସା ଯୋଗାଇଲେ...!” ଚତୁର୍ଥ ସ୍ତର ପରିଣତି, ଯେଉଁଠି ପରିବାରର 
ନିଜସ୍ଵ ପରିଟୟ ସଂପୂର୍ଣ ଲୋପ ପାଇଛି - “ ନୀଳକଣ୍ତ ଓ ରାମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ମହାଜନମାନେ 
ନରହରିଙ୍କ ସମସ୍ତ ସ୍ଥାବର ଅସ୍ଥାବର ସଂପତ୍ତି ନିଲାମ କରାଇ ନିଜ ନିଜ ପାଉଣା ଅସୁଲ 
କରିନେବା ପରେ, ମଧୁପଣ୍ଡା ସେ ପୂରୁଣା ଦଲିଲ ବାବଦ ତିନିଶ ଅଶୀ ଟଙ୍କାର ଡିଗ୍ରୀ ଆଣି 
ପହଞ୍ଚିଲେ..।” ' ଭାଇଭାଗ”ର ପରିବେଶ ମଣିଷର ନୀଚତମ ପ୍ରବୃଭିର ପରିବେଶ, ଓ 
ଏହାର ଆଭିମୁଖ୍ୟ କେବଳ ସାମାଜିକ ପରିବର୍ରନ ନୂହେଁ, ସାମାଜିକ ପରିବର୍ଉନରେ କିପରି 
ବିଷମତା ଓ ଅସଂହତି ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ତାକୁହିଁ ସ୍ପଷ୍ଟ କରିବା । 

“ ମାଗୁଣିର ଶଗଡ଼ ”ରେ ପ୍ରାୟ ସମାନ ଆଭିମୁଖ୍ୟ - ସମୟକୁମରେ ଯେଉଁ ପରିବରଁନ 


DigitizefP#y srujanika@gmail.com 


ସହସ୍ରାଂଶୁ 
ଆସେ ତାହା ମଣିଷର ଜୀବନଯାତ୍ରା ପ୍ରଣାଳୀକୁ କିପରି ପ୍ରଭାବିତ କରେ | ଏଠାରେ ଉପଲକ୍ଷ୍ୟ 
ପରିବାର ନୁହେଁ, ବ୍ୟକ୍ତି, ପରିବର୍ଭନର ପ୍ରତିକୂଳତାରେ ବ୍ୟକ୍ତି ଜୀବନର ଦୁଃସ୍ପିତି ! ଗଛର 
ଦୁଇଟି ପର୍ଯ୍ୟାୟ । ପ୍ରଥମ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ମାଗୁଣି ଓ ତା'ର ଶଗଡ଼ ସାମାଜିକ ସଂହତିର 
ଗୋଟିଏ ଅଂଶ, ଯାହାକି ସ୍ବୀକୃତ ଓ ସମ୍ମାନିତ - “ ପ୍ରତିଦିନ ଖଲିକୋଟ ଗଡ଼ରେ ସୂର୍ଯ୍ୟ 
ଉରଏଁ ଓ ସୂର୍ଯ୍ୟ ଅସ୍ତ ହୁଏ । ଘନଘୋର ବର୍ଷାଦିନେ ଲୋକେ ସୂର୍ଯ୍ୟ ନ ଦେଖୁ ମାଗୁଣିକୁ 
ଦେଖୁ ବେଳ ଜାଣନ୍ତି... ଲୋକେ କହି ମାଗୁଣି ସେମାନଙ୍କର ଗୋଟାଏ ଘଣ୍ଟା । ବର୍ଷାଦିନେ 
ବର୍ଷା ଘୁଞ୍ଚିଯାଇ ପାରେ, ଖରାଦିନେ ଖରା ତାତି ଉଣା ହୋଇପାରେ, କିନୁ ମାଗୁଣିର ଶଗଡ଼ 
ଦିନେ ହେଲେ ବନ୍ଦ ହୁଏ ନାହିଁ ।” କିନ୍ତୁ ଦ୍ବିତୀୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଯାହା ଆମେ ଦେଖୁ ସେ 
ସାମାଜିକ ପରିବର୍ଭନର ପରିଣତି, ଦୃଃସ୍ଥିତିର ଚିତ୍ର - “ ସେ ଦୁଇ ଓଳି ଖାଇକରି ଆସୁଥୁଲା, 
ଓଳିଏ ଖାଇ ଆସିଲା । ସେ ଭାତ ଖାଇ ଆସୁଥଲା, ତୋରାଣି ପିଇ ଆସିଲା | ସେ ଦୁଇ 
ଓଳିରେ ଥରେ ପିଇ ଆସୁଥୁଲା- କ୍ରମେ ତିନି ଓଳି ଚୁଲି ଲାଗିଲା ନାହିଁ । କାଳିଆ କଷରା 
ଛାତି ହାଡ଼ ଦିଶିଲା | ସେମାନଙ୍କୁ ଧରି ଯେତେବେଳେ କାନ୍ଦିଲା ¬ କିଏ କହିଲା ପାଗଳ, 
କିଏ କହିଲା ବାୟା ।” 

 ଅଧୁକାର”ରେ ବି ସାମାଜିକ ପରିବର୍ଭନର ଚିତ୍ର । ଏଠାରେ ଉପଲକ୍ଷ୍ୟ ସ୍ବାମୀ 
ସ୍ତର ଓ ପାରିବାରିକ ନୈତିକତା ଓ ବନ୍ଧନ । ଏହାର ଦୁଇଟି ଦିଗ, ଗୋଟିଏ ଦିଗରେ 
ପାରଂପରିକ ସ୍ବାମୀ ସ୍ତ୍ରୀର ସଂପର୍କ, ଯାହାକି ଗୃହୀତ ସାମାଜିକ ନୈତିକତା | ଅନ୍ୟ ଦିଗରେ 
ଏହାର ହାନି, ସାମାଜିକ ପରିବର୍ଉନରେ, ଯାହାକି ଅର୍ଥ ବଳ ଓ କ୍ଷମତାରେ ନିୟନ୍ତିତ | ଏ 
ନୈତିକତାର ଦୁର୍ବଳତା ଓ ପାରିବାରିକ ସ୍ଥିତିର ପରିବର୍ଭନ । ପ୍ରଥମରୁ ଏହାର ସୂଚନା - 
“ କହିବି କ”ଣରେ ପୁତ, ଆଜିକାଲିକା ଟୋକୀଙ୍କର କ'ଣ ଗିରସ୍ତ ପାଇଟି କରିବାକୁ ମନ 
ଅଛି କି ! ଖାଲି ଚେହେରା ବାଗେଇବା, ମୁଣ୍ଡ କୂଶ୍ଡେଇବା, ହେଁ ହେଁ ଫୈ ଫୈ...... ଆଉ 
କଉଁ କଥା ? ଏଇ କଥା | ତେଣୁ ଆସିବ କି, ଢାକଟି ମାରିଦବ ହରିଆ, ହରିଆ ବୋଲି । 
ସେଇଟା ଠାର ! ତେଣୁ ବହୁ ଆସିବ ଧାଇଁ ! ଜି ଖୁସି ସିଏ, ମତେ ଏଗୁଡ଼ାକ ଭଲ ଲାଗେ 
ନାହିଁ, ପୁଅ । ଆମେ ଯେତେ କହିଲେ ନେଞ୍ଚ ଲୋକ - ସେ ହେଲା ଜାତିଆ, ବଡ଼ଘର 
ପୁଅ । ଏତେ ଗେହ୍ଲା ନାଟ କ”ଣ ତା” ସାଙ୍ଗରେ...!” “ ଅଧୁକାର”, ' ଭାଇଭାଗ” ବା 
' ମାଗୁଣୀର ଶଗଡ଼” ପରି ପରିବର୍ରନର ବିବରଣୀ ନୁହେଁ ! ଏଠାରେ ପରିବର୍ଭନର ଧୀରା 
ଗଭୀରତର ଓ ବ୍ୟକ୍ତିର ସହଜାତ ପ୍ରବୃତି ସହିତ ଜଡ଼ିତ | ତେଣୁ ଏହି ଗଳ୍ପର ପରିଣତି 
ଅନ୍ୟ ଦୁଇ ଗଳର ପରିଣତି ଠାରୁ ଭିନ୍ନ । ଏହାର ଉଗ୍ରତା ଅନ୍ୟ ଦୁଇ ଗଛରେ ନାହିଁ - 
“ ଏକା କୁଦାକେ ହରିଆ ଯାଇ ପଡ଼ିଲା ଆତ୍ବଗଛ ମୂଳରେ । ସେତେବେଳକୁ ବିଛନ୍ଦ 
ଗଉରୀ ବେକରେ ହାତ ପକେଇ ଆଉଜେଇ ଆଣୁଚି ! ଦିହିଙ୍କ ମୁଣ୍ଡ ପ୍ରାୟ ଲଗାଲଗି 
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ଓଡ଼ିଆ ଗଛ ବିକାଶର ଧାରା 


ହୋଇଯିବା ଉପରେ | ହରିଆର କଟୁରୀଟା ଥରେ ଡାହାଣରୁ ବାଆଁକୁ, ପୁଣି ଅରେ ବାଆଁରୁ 
ଡାହାଣକୁ ସୀ କରି ଚାଲିଗଲା ¦ ଦୁଇଟା ମଣିଷ ମୁଣ୍ଡ ଆଖ ପିଞ୍ଚଡାକେ ତଳେ ଖସି ଲୋଟି 
ପଡ଼ିଲା ।” ତେଣୁ “ ଅଧକାର” ଗୋଟିଏ ଦିଗରୁ ସ୍ବାମୀ ସ୍ତ୍ରୀର ପାରଂପରିକ ସଂପର୍କର 
ଅଧୁକାର । ଅନ୍ୟ ଦିଗରୁ ଏ ମଣିଷର ସହଜାତ ପ୍ରବୃତ୍ତିର ଅଧ୍ବକାର |! କିନ୍ତୁ ଉଭୟର 
ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଯାହା ରହିଛି ସେ ଅବଧାରିତ ସାମାଜିକ ପରିବର୍ଭନର ସୂତ୍ର, ଓ ଲକ୍ଷ୍ମୀକାନ୍ତ, 
ବାଙ୍କନିଧ୍ୂ ଓ ଗୋଦାବରୀଶ ପ୍ରଭୁତି ପ୍ରତ୍ୟେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ, ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଠାରୁ 
ଉତ୍ତରାଧ୍ବକାରୀ ସୂତ୍ରେ ପାଇଥୁବା ସାମାଜିକ ସ୍ପିତିର ବିଶ୍ଲେଷଣର ବିଭିନ୍ନ ଦିଗ ଲକ୍ଷ୍ଯ 
କରାଯାଇପାରେ | 

ତୃତୀୟ ଦଶକ ପରେ ପରେ ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପର ସଂଗଠନ ଓ ଅଭିମୁଖ୍ୟ ବଦଳିଗଲା | 
ଫକୀରମୋହନ ଆଉ ଆଦର୍ଶ ହୋଇ ରହିଲେ ନାହିଁ । କେବଳ ସାମାଜିକ ସମସ୍ୟା ବା 
ସାମାଜିକ ସମସ୍ୟାର ଅନୁଶୀଳନ ମୂଖ୍ୟ ବିଷୟବସ୍ତୁ ହେଲା ନାହିଁ । ମଣିଷ ଯେ ଗୋଟିଏ 
ସାମାଜିକ ଜୀବ ଓ ତା'ର ଜୀବନର ପର୍ଯ୍ୟାଲୋଚନାରେ ସାମାଜିକତା ଯେ ଗୋଟିଏ ମୁଖ୍ୟ 
ଅଂଶ, ଏହିପରି ଏକ ଚିନ୍ତାଧାରା ଗଳ୍ପକାରମାନଙ୍କର ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ଓ ଆଭିମୁଖ୍ୟରେ ରହିଲା 
ସତ, କିନ୍ତୁ ସେଥୁରେ ନୂତନତାର ଅନୁଭୂତି ଓ ଅନୁଭବ ଯୁକ୍ତ ହେଲା ! ବିଶେଷ କରି 
କାଳିନ୍ଦୀଚରଣ ପାଣିଗ୍ରାହୀ ଓ ଭଗବତୀ ଚରଣ ପାଣିଗ୍ରାହୀଙ୍କ ଲେଖାରେ ଏହି ନୂତନତ୍ବର 
ଅନୁଭବ ଆମେ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରି ପାରିବା | ସମାଜ ବା ସାମାଜିକ ଜମିଳତା ମଣିଷ ଜୀବନରେ 
ଏକମାତ୍ର ସତ୍ୟ ନୁହେଁ, ତା” ମନର ଜଟିଳ ପ୍ରକ୍ରିୟା ସମାନ ସତ୍ୟ, ଯାହାକି ସମାଜ ବା 
ପାରିପାର୍ଶ୍ତିକଚା ସହିତ ସଂପର୍କିତ ! ପୂର୍ବରୁ ଲକ୍ଷ୍ମୀକାନ୍ତଙ୍କର “ଅଧୂକାର” ଗଳରେ ମନର 
ଏହି ପ୍ରକ୍ରିୟା ଆମେ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରିଛେ (| କାଳିନ୍ଦୀ ଚରଣଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ ଏହା ସ୍ପଷ୍ଟତର ହେଲା 
ଓ ମୁଖ୍ୟ ଅନୁଭବ ଭାବରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଲା | ତାଙ୍କର “ଦ୍ଵାଦଶୀ” , ‘ରାଶିଫଳ ' , ଶେଷରଶି” 
ଓ “ସାଗରିକା” ପ୍ରଭୃତି ଗନଥ-ସଂକଳନ ଓ “ପଙ୍ଗୁ” ପରି ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତମୂଳକ ଗଛରେ ଏହି ନୂତନ 
ଅନୁଭବ ରହିଛି । “ପଟ୍ୁ' ଗୋଟିଏ ଶାରୀରିକ ଅକ୍ଷମ ପିଲାର ହତାଶ ମାନସିକତାର 
କରୁଣ କାହାଣୀ, ଯେ କି ନିଜ ପରିବାର ଦ୍ଵାରା ଅବହେଳିତ ହେଲେ ବି, ଗୋଟିଏ ବୁଲା 
କୁକୁର ଓ ଗୋଟିଏ ଛୋଟା ବିଲେଇର ସାଙ୍ଗ ପାଇ ପାରିଥଲା ! ସେହିପରି କାଳିନ୍ଦୀଚରଣଙ୍କ 
ଅନ୍ୟତମ ପରିଚିତ ଗଳ୍ପ ' ମାଂସର ବିଳାପରେ ମାନସିକତାର ସଂପର୍କ କେବଳ ମଣିଷ ଓ 
ପଶୁ ମଧ୍ଯରେ ନୁହେଁ, ପଶୁ ପଶୁ ଭିତରେ ବି ସଂଚାରିତ ହୋଇଛି, ଯେପରି ଜଲି ମୃଗ ଓ 
ଡ଼ୋରା କୁକୁର । ପ୍ରଥମେ ଉଭୟଙ୍କର ପରମ ସହୁଦୟତା ସୂଚିତ -“ ଜଲି ଓ ଡୋରା ଏକ 
ଅପରର କୋଳରେ ମୁହଁ ଗୁଂଜି ଦେଇ ମହା ଆରାମରେ ନିଦ୍ରା ଯାଇଛନ୍ତି | ସେ ସମୟରେ 
ଅପରିଚିତ କୌଣସି ଲୋକ ଡୋରା ନିକଟକୁ ଯିବାକ୍ଧ ସାହସ କରିବା ବଡ଼ ଦୂରୁହ।” 
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ସହସ୍ରାଂଶୁ 
ଶେଷରେ ଜଲିକୂ ମାରି ଦିଆଯିବା ପରେ ଡୋରାର ଜଲି ପାଇଁ କରୁଣ ଅନୁସଂଧାନ - 
“ପୁଣି ଦିନେ କିପରି ସେ ଅଦୃଶ୍ୟ ହୋଇଗଲା । ଆଉ ଯେତେ ଯହିଁ ଖୋଜିଲେ ମିଳିଲା 
ନାହିଁ । କେହି କେହି କହନ୍ତି, ସେ ସେହି ତମ୍ବୁ ପଡ଼ିଥିବା ଦିଗରେ ଯାଇଛି | କାଠୁରିଆମାନେ 
କହନ୍ତି, ନିବିଡ଼ ଜଙ୍ଗଲ ମଧ୍ଯରେ କାଠ କାଟିଲାବେଳେ ସେମାନେ ବହୁବାର ରୁଦ୍ଧ ପଶୁ 
କଣ୍ଠର ଗୋଟିଏ କରୁଣ ଆରଉଇଁ ବିଳାପ ଶୁଣିପାରନ୍ତି । ସେ କିନ୍ତୁ ଜଲିର ନ, ଢ୍ରୋରାର ?” 
କାଳିନ୍ଦୀଚରଶଙ୍କର ଅନ୍ୟତମ ଗଳ୍ଧ “ ବିଟ୍‌ ଘର ଓ ରେଳଗାଡ଼ି'ରେ ବି ମାନସିକ ସ୍ତରରେ 
ଏହିପରି ସଂପର୍କର ପରିଚୟ ମିଳେ, କିନୁ ତୁଳନାତ୍ସକ ଭାବରେ ତାହା ସୃୁକ୍ଷ୍ୁତର ଓ 
ଜଟିଳତର ¦ କାରଣ ଏଠାଚେ ଯେଉଁ ଦୂଇ ପକ୍ଷ ପରସ୍ବର ସହିତ ସଂପୃକ୍ତ ସେମାନଙ୍କ 
ମଧ୍ୟରେ କୌଣସି ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ସଂଯୋଗ ନାହିଁ । ଉଭୟ ପରସ୍ପରଠାରୁ ବିଛିନ୍ନ । କେବଳ 
ମାନସିକ ସ୍ତରରେ ଅଦୃଶ୍ୟ ଆଘ୍ରାଣ ପରି ଏହାକୁ ଅବଧାରଣ କରିହୁଏ । ଗୋଟିଏ ଦିଗରେ 
ବିଟଘରର ଝିଅ ଜହୁ, ଓ ଅନ୍ୟ ଦିଗରେ ରେଳ ଗାଡ଼ିରେ ପ୍ରତିଦିନ ଯାଉଥବା ଫଳବିକାଳୀ 
ଟୋକା ଓ ଗାଡ଼ି ନିଜେ, ଓ ସଂପର୍କ କେବଳ ଶୁନ୍ଯର ସଂପର୍କ, ଜହ୍ନର ମାନସିକତାର 
ପ୍ରତିରୂପ ¬ “ ...ଗାଡ଼ିର ଝରକା ଭିତରୁ କେତେ କଳା ମୁଣ୍ଡ ଆଖୁ ପିଛଡ଼ାକେ ଉତ୍ତେ 
ଯାଏ | ଗାଡ଼ି ଦୂଆର ଖୋଲି କିଏ ଜଣେ ତାହା ଆଗରେ ଖଣ୍ଡେ ଛିଟ କନା ଉଡ଼ାଇ ଦିଏ - 
ଜହ୍ନ ଦେଖେ, କଳା ଟୋପର ଲଗା ଟୋକାଟିଏ ତାକୁ ଚାହିଁ ହସୁଛି | ଜହ୍ନ ମଧ୍ଯ ହସିଦିଏ 
ଏବଂ ବିଚାରେ ଏହି ଟୋକା ତାକୁ ଫଳ ଦେଉଛି ପରା | ଆଖୁ ପିଛଡାକେ ଗୋଟାଏ ହସ 
ରେଳଡ଼ବା ସଟ୍ଗେ ଉଭେଇ ଯାଏ, ଆଉ ଗୋଟିଏ ହସ ଅଟକିଯାଏ ବିଟ୍ଘର ସାମନାରେ |! 
ଜହ୍ନ କିଚୁ ଭଲପାଏ ଗୋଟାସୁଦ୍ଧା ପାସେଞ୍ଜର ଗାଡ଼ିଟିକୁ, ତାହାର ଇଂଜିନ, ତାହାର ଧୂଆଁ, 
ତାହାର ମସିଆ ଡ୍ରାଇଭର, ଟେରାଆଖୁଆ ଗାର୍ଡ, ଓ ପାଞ୍ଚଶହ ଆରୋହୀ” । ଏ ଜୀବନର 
ଚିତ୍ର । ପରିଣତି ମୂତ୍ୟୁର ସଂଘର୍ଷରେ, ମୃତ୍ୟୁର ଆକସ୍ପିକତା ଓ ବିହ୍ଵଳତାରେ - “ ଗାଡ଼ି 
ଯିବା ପରେ ଲୋକେ ରୁଣ୍ଡ ହୋଇଥବା ଥାନକୁ ଜହ୍ନ ଚାଲି ଚାଲି ଗଲା । ଟୀଙ୍ଗର ଉପରେ 
ଦାମର କଞ୍ଚା ଲହୁ ମନ୍ଦା ମନ୍ଦା ହୋଇପଡ଼ିଚି । ଏକା ନଜରରେ ସେହି ରକ୍ତ ଓଦା ଭୁଇଁ 
ଖଣ୍ଡକୁ ସେ କାବା ହୋଇ ଚାହିଁ ରହିଲା...!” “ ମାଂସର ବିଳାପ ଓ “ ବିଟଘର ଓ ରେଳଗାଡ଼ି' 
କାଳିନ୍ଦୀଚରଣଙ୍କର ଦୂଇଟି ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଗଳ୍ପ | ଏହାର ମାନସିକତା, ଅନୁଭବ ଓ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ 
ତୃତୀୟ ଶତକର ପରବର୍ରୀ ଓଡ଼ିଆ ଗର ପରିସରରେ ନୂତନ ଶକ୍ତି ଓ ଆଭିମୁଖ୍ୟ ଯୁକ୍ତ 
କଲା ଯାହା ପରେ ପରେ ଉପେନ୍ଦ୍ର କିଶୋର ଦାସ, ସଚି ରାଉତରା, ଓ ସାମାନ୍ୟ ଭିନ୍ନ 
ଭାବରେ ଭଗବତୀ ଚରଣ ପାଣିଗ୍ରାହୀ ଓ ଅନନ୍ତ ପଟ୍ଟନାୟକ ପ୍ରଭୃତିଙ୍କ ଗହରେ ପ୍ରସାରିତ 
ହେଲା | 

ଉପେନ୍ଦ୍ର କିଶୋରଙ୍କର ' ଡାହାଣୀ ଆଲୁଅ” ଓ ସଚ୍ଚି ରାଉତରାୟଙ୍କର “ ମଶାଣିର 
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ଓଡ଼ିଆ ଗଛ ବିକାଶର ଧାରା 


ଫୁଲ”ରେ ସାମାଜିକ ଆଭିମୁଖ୍ୟ ଅଛି, କିନୁୁ ସେ କେବଳ ଗଢ଼ଣରେ | ମୁଖ୍ୟ ଅନୁଭବ 
ଚରିତ୍ରର ମାନସିକତାରେ । “ ଡାହାଣୀ ଆଲୁଅ”ରେ ଯେପରି ଅଲୌକିକତାର ସୂଚନାରେ 
ସାମାଜିକ ସଂପର୍କ, ସ୍ବାମୀ ସ୍ତର ସଂପର୍କ, ଓ ପ୍ରେମ ଜନିତ ଶତର୍ଷା ଓ ଅବିଶ୍ବାସ ଇତ୍ୟାଦି । 
କିନ୍ତୁ ମୁଖ୍ୟ ଅନୁଭବ ସ୍ତ୍ରୀର ଭାବଧାରାକୁ ଘେନି ପ୍ରସାରିତ ହୋଇଛି, ଘଟିଯାଇଥିବା ବିୟୋଗାନ୍ତ 
ଘଟଣାବଳୀର ସୃତିରେ ଗୋଟିଏ ଅଶରୀରି ଓ ଅତୃପ୍ତ ଆତ୍ଳାର ନିଜସ୍ବ ବିବରଣୀ - “ ତା'ପରେ 
ମତେ ସମସ୍ତେ ଏଇ ବିଲ ଆରପଟ ମଶାଣକି ଆଣିଲେ | ମୋର ସେ ମଲା ପିଲାଟିକି 
ଆଗରୁ ଆଣି ଏଇ ମଶାଣିରେ ଆଉ ଠାଏ କେଉଁଠି ପୋତିଥିଲେ | ଜୁଇନିଆଁର ସର୍ବଗ୍ରାସୀ 
ବାହୁବେଢାରେ ଘଡ଼ିକେ ଏ ଦେହ ଜଳିପୋଡ଼ି ପାଉଁଶ ହୋଇଗଲା ! ବାଜି ରହିଗଲା ଖାଲି 
ଗୋଟାଏ ଆଲୁଅ ଇମିତି ମୋରି ଦେହପରି, ଖୁବ୍‌ ବଡ଼, ଖୁବ୍‌ ତେଜ |” ' ଡାହାଣୀ ଆଳୁଅ'ର 
ଅନ୍ୟତମ ବିଶେଷତ୍ଵ ହେଉଛି ଏହାର ଫେମିନିଜମ୍‌ ବା ନାରୀତ୍ବ-ବାଦର ଧାରା, ଯାହା କି 
ସମସାମୟିକ ଓଡ଼ିଆ ଗଛରେ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ନୂତନ ବୋଲି କୁହାଯାଇ ପାରେ | ସେହିପରି ସଚି 
ରାଉତରାୟ ନିଜର ଗଳ୍ପର ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ଅନୁଭବ ବା ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ମୁହୂରଁ 
ସଂପର୍କରେ ଅଧ୍ୟକତର ସଚେତ ! ‘ମଶାଣିର ଫୁଲ” ଏହିପରି ଗୋଟିଏ ଗଛ, ଯେଉଁଠି 
ଶବ ବୋହୁଥିବା ନିଷ୍ଣରୁଣ, ଅନୁଭୂଡିଶୂନ୍ୟ ମାଲଭାଲ ଶ୍ଲଶାନରେ ଗୋଟିଏ ତରୁଣୀର ଶବ 
ପୋଡ଼ିବା ଉପଲକ୍ଷ୍ୟରେ ହଠାତ୍‌ ସୌହନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଓ ପ୍ରେମ ସଂପର୍କରେ ସଚେତ ହୋଇ ଉଠିଛି - 
“ ଜଗୁ ତିଆଡି ଗୋଟାଏ ମସ୍ତବଡ଼ ଚୂଲି ଖୋଳିଲା | ତା'ପରେ ମୁର୍ଦାରଟାଙକୁ ନେଇ କାଠଗଡ଼ା 
ଉପରେ ଚିତ୍କରି ଶୁଆଇଦେଇ ତା” ମୁହଁରୁ ଲୁଗା କାଢ଼ିଦେଲା | ସୁଂକା ଭରି ଓଜନର 
ସୁନା, ଲଣ୍ଡଣ ଆଲୁଅରେ ଜଗୁ ତିଆଡି ଦେଖୁଲା । ଗୁଣାଟା ମୁର୍ଦାରର ନାକ ଉପରେ 
ଚିକ୍ଚିକ୍‌ କରୁଛି | ମେଘ କଟିଯାଇ ଆସ୍ତେ ଆସ୍ତେ ଜହ୍ନ ପଡ଼ିଟି, ମୁର୍ଦାରର ଶେତୀ ଧଳା 
ମୁହଁ ଉପରେ ଜହ୍ନ ଆଲୁଅର ଝାପସା ଛାଇ | ଜଗୁ ଗୁଣାଟାକୁ ନାକରୁ ଛିଣ୍ଡାଇ ଆଣିବାକୁ 
ହାତ ବଢ଼ାଇଲା । ସେ ଦେଖ୍ପାରିଲା ଛୋଟ ବୋହୂଟିର ଫିକା ମୁହଁଟି ଜହ୍ନ ଆଲୁଅରେ 
ଗୋଟିଏ ଦରମଉନା କଇଁଫୁଲ ପରି ଦେଖାଯାଉଚି ! ତା ମୁହଁ ଚାରିପଟେ ଘେରି ରହିଚି 
ଗୋଟାଏ କଳା କଳା କୁଚକୂୁଟିଆ ବାଳର ଜଙ୍ଗଲ | ଠିକ୍‌ ଯେମିତି ଆକାଶର ଚାନ୍ଦ ପଛଆଡ଼େ 
ଜମି ରହିଚି କଳାମେଘର ହଳଦିଆ ଛାଇ । ବୋହୂଟିର ମୁହଁ ଉପରେ ପହଁରି ପହଁରି 
ଖେଳୁଛି ମଉଳା ଫୁଲର ଲାବଣ୍ୟ ! ତା'ର ଅଲରା ସଲରା ବାଳଗୁଡ଼ିକ ଉପରେ ଜହ୍ନ 
ଆଲୁଅ ନହତି ଭାଙ୍ଗି ଭାଟି ନୋଟିଯାଉଛି । ଜଗୁ ହାତ ଫେରାଇ ଆଣିଲା । ତା'ପରେ 


ସେ ଅନାଇଲା ଆକାଶରେ ଫିକା ଜହମଟା ଆତକୁ...!” 
ଉଭୟ ଭଗବତୀ ଚରଣ ଓ ଅନନ୍ତ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ ସାମାଜିକ ଚେତନା 


ସହିତ ରାଜନୈତିକ ଚେତନାର ମିଶ୍ରିତ ଧାରା ଆରମ୍ଭ ହେଲା । ଭଗବତୀ ମଧ୍ଯବିତ୍ତ 
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ସହସ୍ରାଂଶୁ 
ସ୍ତରକୂ ଛାଡ଼ି ଦଳିତ ଜନଜାତିର ଅବସ୍ଥିତି ଓ ମାନସିକ ସ୍ଥିତିକୁ ଚାଲିଗଲେ, ଓ ଅନନ୍ତ 
ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ ରାଜନୀତିର ଆବର୍ଉଭରେ ଚରିତ୍ରର ଯନ୍ତ୍ରଣା ଓ ସାମଗ୍ରିକ ଭାବରେ 
ଶାଣିତ ବ୍ୟଯଙ୍ଗର ଆଭିମୁଖ୍ୟ ଫୁଟି ଉଠିଲା । ଭଗବତୀ ଚରଣଙ୍କର “ ଶିକାର” ଏହିପରି 
ଗୋଟିଏ ଗଛ ଯାହାକି ସମକାଳୀନ ବୁର୍ବୁଆ ଭିରିଭୂମିକୁ କଠିନ ଭାବରେ ଆଘାତ କରିଥଲା | 
ଗଳ୍ଧର ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ଶିକାରୀ ଘନୁଆର ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ, ଓ ଗଛର ସଂଗଠନ ଘନୁଆର ମାନସିକତାର 
ସଂଗଠନ, ଯେଉଁଠି ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ସରଳତା ଛଳନାପୂର୍ଣ୍ଣ ବାହ୍ୟ କୂଟବୁଵିର ଶିକାର ହୋଇଛି | 
ଗଳ୍ର ଦୁଇଟି ସ୍ତର, ଗୋଟିଏ ଘଟଣାର ବିବରଣୀର, ଯାହା ଘଟଣା ଓ ଚରିତ୍ର ମାନଙ୍କର 
ପାରସ୍ପରିକ ସଂହତିରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି | ଅନ୍ୟଟି ଆଭିମୁଖ୍ୟର, ଯାହା ଘଟଣା ବା ଚରିତ୍ର 
ସହିତ ସଂପୃକ୍ତ ନୁହେଁ, କିନୁୁ ଉଭୟରୁ ଉତ୍ୁତ, ବ୍ଯଙ୍ଗାତଵକ, ଓ ଗହର ସଂଗଠନରେ 
ଅନ୍ତର୍ନିହିତ । ଗହର ପରିଣତିରେ ଏ ସବୂକୁ ମିଳିତ ଭାବରେ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇପାରେ - 
“ ଶେଷରେ ତା'ର ଫାଶୀର ଦିନ ଆସିଲା | ତାକୁ ପଚରାଗଲା ତା'ର ଶେଷରେ କ'ଣ 
ଦରକାର, ସେ କହିଲା, ' ମୋର ବକସିସ୍‌ ' | ‘ଆଛା ବକସିସ୍‌ ପାଇବୁ ଆ” କହି ତାକୁ 
ନେଇଗଲେ । ମୁଣ୍ଡରେ ତା'ର ଗୋଟିଏ କଳା କନାର ଖୋଳ ପିନ୍ଧାଇ ଦିଆଗଲା | ଘିନୁଆ 
ମନେ ମନେ ବିଚାରିଲା ଆଖିରେ ଅନ୍ଧ ପୋଟଳି ଦେଇ ହାତରେ ତା'ର ସୁନାରୂପା ଢାଳି 
ଦିଆଯିବ । ସରକାର ଘରର କେତେ ଫନ୍ଦି ଫିକର, କାଇଦା କଟକଣା ଅଛି | ...ହଠାତ୍‌ 
କ'ଣ ଗୋଟାଏ ବେକରେ ବାଜିଲା ।” ଅନନ୍ତ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କର “ ଫେରିଆ'ରେ ଦୂଇଟି 
ବିଭାଗ - ଗୋଟିଏ ଅତୀତ ପାଇଁ ଗୋଟିଏ ବର୍ରମାନର, ଓ ଏହି ଦୂର ବିଭାଗର ସଂଘର୍ଷରେ 
ହିଁ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ଓ ଆଭିମୁଖ୍ୟ ସ୍ଷ୍ଟ ହୋଇ ଉଠିଛି । ପ୍ରଥମେ, ବର୍ଭମାନ - “ ବାରବୁଲା 
ଜୀବନରେ ପେଟ ପୋଷିବା ପାଇଁ କେତେ ଭେକ ଧରିଛି, କେତେ ବେଶ ବଦଳେଇଛି | 
ଓଡ଼ିଶାର ଅନ୍ଦିକନ୍ଦିରେ ନ ହେଲେ ସୁଦ୍ଧା ସବୁ ସହର ସଚୂ ବଡ଼ ବତ ଗାଁରେ କେତେ କିଏ 
ମତେ ଚିହ଼ିଛି, ଆଉ ଭୁଲିଛି, କେତେ କିଏ ମୋ ଛାଇରେ ବସିଚ଼ି, ମତେ ଛାଇ ଦେଇଚି । 
ଏ ସାଲରେ ସେମାନଙ୍କ ଭିତରୁ କାହା ପାଖରେ ରାଜନୀତିକ କର୍ମୀ ଭାବରେ ହାଳିର 
ହୋଇ ଚାନ୍ଦା ମାଗିଛି ତ ଆର ସାଲରେ ପୁଣି ନାହୁଲିଆ ନାହୁଲିଆ କଥାରେ ହସାଇ ଭସାଇ 
ନେଲୋରର ଶାଢ଼ୀ କି ସମ୍ବଲପୁରୀ ପରଦା ବିକିଛି ।” ଅର୍ଥାତ୍‌ ଗାଁ ଗାଁ ଚୂଲି ବିଭିନ୍ନ 
କମ୍ପାନୀ ପାଇଁ ସେଲ୍‌ସମ୍ୟାନ କାମ, ସାବୁନ୍‌ ଠାରୁ ପର୍ଦା ଓ ଜୀବନ ବୀମା କାମ - ଏ 
କେବଳ ନିଜର ସଂସ୍ଥାନ ପାଇଁ । ପରେ ଅତୀତ, ନିଜ ପାଇଁ ନୁହେଁ, ଦେଶମାତୃକାର 
କାର୍ଯ୍ୟ, ସ୍ବାଧୀନତା ସଂଗ୍ରାମର କାର୍ଯ୍ୟ - “ ସେ ଦିନର ସେହି ଖାଞ୍ଜ ପିଟା ଖରା.... ଓଃ ! 
ଏଇ ଗାଆଁରେ ବୁଲି ବୁଲି ଜମିଦାର, ସାଆନ୍ତ, ପଧାନ ସବୁରି ଦୁଆରେ ଦୁଆରେ ଲୁଣମରା 
କଥା କହି ବୁଲୁଥିଲେ - ବାନର ସେନାର ବାନରଟା ମୁଁ, ବୟସ ବା କେତେ - ଚଉଦ କି 
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ଓଡ଼ିଆ ଗହ ବିକାଶର ଧାରା 


ପନ୍ଦର.... ।” ପରିଣତିରେ ଆମେ ପୁଣି ବର୍ଉମାନର ସ୍ଥିତିକୁ ଫେରିଆସୁ । ଏ ସମୟର 
ପରିବର୍ଭନ ନୁହେଁ, ପରିସ୍ଥିତିର ବୈଷମ୍ୟ, ଲୋକ ଚରିତ୍ରର ଅବନତି - “ ଆସିଷାଣ୍ଟ 
ବେଣୁବାବୁଙ୍କ ବକ୍ତୃତା ଆକାଶକୁ ଉଠୁଥାଏ ‘ ଆପଣମାନେ ଦେଖନ୍ତୁ, ସ୍ଵାଧୀନ ଦେଶର 
ସ୍ଵାଧୀନ କମ୍ପାନୀର ଜିନିଷ... ଏ... ଏହି କମ୍ପାନୀରେ ରହି କେତେ ଲୋକ ଆଜି ଧନୀ, 
ମାନୀ, ବିଜ୍ଞାନୀ ଦେଶର ବିଭବ ବଢୁଛି ଆଜି.... ।” କାନରେ ହାତ ଦୂଇଟା ଜାବୁଡ଼ି 
ଧରିଲି । ଡାକବାଜି ଯନ୍ତ୍ର ନାହିଁ, ଗ୍ରାମୋଫୋନ ନାହିଁ, ସେଦିନ.... ଦିନ ଦି' ପହରେ 
ଜମାଦାର ମୋତେ ଘୋଷାରୁ ଥାଏ | ଏଇ ଭାଉଜ ମୋର ବାଲୁଙ୍କେଶ୍ବରଙ୍କ ପାଖରେ ଛିଡ଼ା 
ହୋଇ କାନ୍ଦୁଧଏ ! ଆଉ ମୁଁ ଡାକ ଛାଡୁଥାଏ - ‘ନିଜର ବଳ ନିଜେ ଅର୍ଜ୍ଚନ କରି, 
ବିଦେଶୀର ଶୋଷଣ ବିରୁଦ୍ଧରେ ଲଢ଼, ସ୍ଵାଧୀନ ଭାରତ କି ଜୟ, ଗାନ୍ଧିଜୀଙ୍କ ଜୟ" .... 1” 
ସାମାଜିକ ବିବରଣୀ ବା ଆଖ୍ଯାନ ଯେତେ ନୁହେଁ, ସାମାଜିକ ସମସ୍ୟାର ବିଶ୍ଳେଷଣ ଓ 
ସୂଚନା ସହିତ ଚରିତ୍ରର ଅନୁଭବ ଓ ଆରଭିମୁଖ୍ଯର ଜଟିଳତା ଚତୁର୍ଥ ଦଶକର ଓଡ଼ିଆ 
ଗନ୍ଧରେ ସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇ ଉଠିଲା । 


(9୨) 

ଏସବୁ ମୁଖ୍ଯତଃ ସ୍ବାଧୀନତା ଓ ତା”ର ପୂର୍ବବର୍ରୀ ସମୟର କଥା | ସ୍ଵାଧୀନତା 
ପରେ ପରେ ଜୀବନର ସ୍ମିତିରେ ପରିବର୍ଗନ ହେବା ସହିତ ଲେଖକ ଓ ପାଠକମାନଙ୍କ 
ମାନସିକତାରେ ବି ପରିବର୍ରନ ଆସିଲା, ଓ ଫଳରେ ପାଠକର ରୁଚି ବି ବଦଳିଗଲା । 
ବିଶ୍ବବିଦ୍ୟାଳୟ ସ୍ଥାପନ, କଲେଜ ଶିକ୍ଷାର ପ୍ରସାର, ପାଠକପାଠିକା ମାନଙ୍କର ସଂଖ୍ୟା ବୁଦ୍ଧି 
ସହିତ ବୁଦ୍ଧିଦୀପ୍ତ, ସଚେତନ ଓ ରୁଚ୍ିସମ୍ପନ୍ନ ତରୁଣ ଗୋଷ୍ଠୀର ସୃଷ୍ଟି ହେଲା ଯାହାକି ସମକାଳୀନ 
ସାହିତ୍ୟ, ବିଶେଷ କରି କ୍ଷୁଦ୍ରଗଛକୁ ପ୍ରଭାବିତ କଲା । ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଦର ଅଭିବୃଵ୍ଧିରେ 
୧୯ ୪୮ରେ ସ୍ଥାପିତ ହୋଇଥବା “ଝଙ୍କାର” ମାସିକ ପତ୍ରିକାର ଅବଦାନ ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ ! 
ହରେକୃଷ୍ଣ ମହତାବଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ଓ ସମ୍ପାଦିତ ଏହି ପତ୍ରିକାରେ ନିୟମିତ ଭାବରେ 
ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ଓ ତରୁଣ ଲେଖକମାନଙ୍କର ଗଛ୍ନ ସବୁ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇ ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ଭୀ 
ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦୁ ଗଛର ଏକ ଦୃଢ଼ ଭିରିଭୂମୀ ଗଢ଼ି ଉଠିଥିଲା, ଓ ଗ୍ରାମ ବଦଳରେ ସହରହିଁ 
ମୁଖ୍ୟ ଆଭିମୁଖ୍ୟ ହେଲା, ଓ ସ୍ଥାନୀୟତାର ଅନ୍ତରଙ୍ଗତା ପରିବରୈ ଏକ ସାର୍ବଜନୀନ 
ନିରପେକ୍ଷତା ପ୍ରକାଶ ପାଇଲା | ଏହି ସମୟର ପ୍ରଧାନ ଗଳ୍ପକାର ହେଲେ ଗୋପୀନାଥ 
ମହାନ୍ତି, ଓ ତାଙ୍କ ପରେ ପରେ ଷଷ୍ଠ ଓ ସପ୍ତମ ଦଶକରେ ଯେଉଁମାନେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହେଲେ 
ସେମାନେ ହେଲେ ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତି କିଶୋରୀ ଚରଣ ଦାସ ଓ ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି 


ସାହୁ | 
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ସହସ୍ରାଂଶୁ 

ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତି ଅଜ୍ଞାତ ଓ ଅପରିଚ଼ିତ ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କର ଜୀବନଧାରା ଓ 
ଜୀବନ ଜଞ୍ଜାଳ ବିଷୟରେ ଲେଖିଛନ୍ତି । କିନ୍ତୁ ତାଙ୍କର ମୁଖ୍ଯ ନାୟକ ସେହିମାନେ, 
ଯେଉଁମାନେ ସ୍ବାଧୀନତା ପରେ ପରେ ଓଡ଼ିଶାର ଉପକୂଳ ଅଞ୍ଚଳର ସହର ଓ ଗ୍ରାମମାନଙ୍କରେ 
ବଢ଼ି ଉଠିଥିଲେ ଓ ଯେଉଁମାନଙ୍କର ଜୀବନ ଅନୁଭୂତି ସ୍ଵାଧୀନତା ପିଢ଼ିର ବ୍ୟକ୍ତିମାନଙ୍କର 
ଜୀବନ ଅନୁଭୂତି ଠାରୁ ସମ୍ପର୍ଵ ଭିନ୍ନ । ଏହି ସମୟରେ ଲେଖା ଯାଇଥୁବା 'ପିଞ୍ପଡ଼ି? ତାଙ୍କର 
ଗୋଟିଏ ପ୍ରତିନିଧବ ସ୍ଥାନୀୟ ଗଛ |! ଗଳର ନାୟକ ଜଣେ ତରୁଣ ଅଫିସର ଯେ ଜି ଦକ୍ଷିଣର 
ପାର୍ବତ୍ୟ ଜିଲ୍ଲାରେ ନିଯୁକ୍ତି ପାଇଛି ଓ ଯାହାର କାମ ଦକ୍ଷିଣର ମାଳ ଅଞ୍ଚଳର ସୀମାରେ 
ଚାଉଳର ଚୋରା ଚାଲାଣକୁ ବନ୍ଦ କରିବା । ତା'ର ଲକ୍ଷ୍ୟ ଜଙ୍ଗଲ ଭିତରେ ଗୋଟିଏ 
ଆଦିବାସୀ ହାଟ ଓ ବାଟରେ ବହୁତ ଜଙ୍ଗଲ ପାହାଡ଼ ଟପି ପ୍ରାୟ ଦିନ ସରି ଆସିଲା ବେଳକୁ 
ସେ ହାଟରେ ଆସି ପହଞ୍ଚି । ତା'ର କର୍ମଚାରୀମାନେ ଚୋରା ଚାଲାଣକାରୀମାନଙ୍କୁ ବାନ୍ଧି 
ଆଣିଲାବେଳେ ସେ ଖୁସୀ ଯେ ଯାହାହେଉ ନିଜ କଇଁବ୍ୟ ସଟ୍ଟୋଟ ଭାବରେ କରିପାରିଛି । 
କିନ୍ତୁ ସେ ତଥାକଥତ ଚୋରା ଚାଲାଣକାରୀମାନଙ୍କ ଦେଖିଲା ପରେ, ସେମାନଙ୍କର ଦାରିଦ୍ର୍ୟ 
ଓ ଅସହାଯତାରେ ଏତେ ବିଚଳିତ ହୋଇ ଉଠିଛି ଯେ କର୍ମଚାରୀମାନଙ୍କର ବିରକ୍ତ ଓ 
ପ୍ରତିବାଦ ସତ୍ତ୍ଵେ ସମସ୍ତଙ୍କୁ ଖଲାସ କରି ଦେଇଛି । ଏହାହିଁ ଗଛ, ଗଛର ସଂଗଠନର ଧାରା 
ତରୁଣ ଅଫିସରର ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀରେ ନିହିତ, ଯେଉଁଠି ଏକା ସାଙ୍ଗରେ ଅନେକ ଅନୁଭବ, 
ସଙ୍ଗଠନରେ ଅନେକ ସ୍ତର | ଗଛରେ ମଣିଷ ଜୀବନର ଗଭୀରତମ ଓ ଅନ୍ତରଙ୍ଗତମ 
ଚେତନା ସହିତ ବଇଁମାନ ପରିସ୍ଥିତିରେ ଆଧୁନିକ ମଣିଷ ଜୀବନର ଦ୍ଃସ୍ପିତି ମିଶିଯାଇଛି ଓ 
ଯାହା ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି ମଣିଷ ଜୀବନ ସମ୍ପର୍କରେ ଏକ ଗଭୀର ଦ୍ୟୋତନା, ଅନୁଭୂତିପ୍ରସୂତ 
ଗଭୀର ଜ୍ଞାନ - “ରମେଶ ଆଖି ବୁଜି ଦେଲା, ତା'ର ମୁଣ୍ଡ ଭିତର ଦୋହଲି ଯାଉଛି, 
ଦେହରେ ବାଟର କ୍ଲାନ୍ତି ଆଉ ଭୋକ, ଆଖି ବ୍ରଜି ଦେଖୁଛି ଗୋଳିଆଗୋଳି ଆଉଟା 
ଆଉଟି ମଣିଷ, ସେଠି ଗାଲରେ ୟଜ୍‌ ରୋଗ, ମୁହଁରେ ହସ, ଦେହରେ ଧୋକଡ଼ା ଚମ, 
ଆଖି ଚିକ୍‌ ଚିକ୍‌ | ସେଠି ମରଣର କାନ୍ଦଣା, ଅଭାବର ଆର୍ରନାଦ, ଗାଡୁଆ ଆଖିର ଗହ୍ଵର 
ତଳେ ନିଆଁ ଆଉ ତୋଫାନ । ....ଲାଗିଲା, ଏହି ସମସ୍ତେ ଯେମିତି ତା'ର ଚିହ୍ନା ପରିଚୟ 
ଲୋକ, ତା”ର ଗ୍ରାମ ଲୋକ, ଦେହର ଚେହେରାକୁ ଆଉ ତାର ନିଘା ନାହିଁ, ଭାବର 
ଚେହେରା ତା'ର ଅତି ଚିହ୍ନା | ସାମ୍ପାର ଏ ଲୋକଟି ଯେପରି ତା'ର ହଜିଲା ସପନାଦାଦି, 
ସେମିଡି ଅଲରା ବାଳ, ସେମିତି ପାଗଳ ପରି ଠିଆ ରୁଢ଼, ହାଡ଼ର ଧଡ଼ିଏ ଧଡ଼ିଏ ଖାଲି 
ଗାଡ଼ମୟ ! ....ରମେଶ ଠିଆ ହୋଇ ରହିଲା, ତା'ର ଚେତନା ଆଗରେ ଇତିହାସ ନ 
ଅଲା, କପିଳେନ୍ଦ୍ର ନାହାନ୍ତି, ପୁରୁଷୋତ୍ତମ ନାହାନ୍ତି, କୋଣାରକ ନାହିଁ, ଦେଶର ଓ ଜାତିର 
ପିଞ୍ଜରଗଢ଼ା ମଣିଷର ବିଶିଷ୍ଟ ରୂପ ନାହିଁ, ଇତିହାସର ଅର୍ଥ ନାହିଁ, କିଛି ନାହିଁ, ଚାରିଆଡ଼େ 
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ଓଡ଼ିଆ ଗଛ ବିକାଶର ଧାରା 


ଖାଲି ପିମ୍ପୁଡ଼ି, ପିଅୁଡ଼ିୟ ଭୋକିଲା ପିମ୍ପୁଡ଼ି ବଞ୍ଚବା ପାଇଁ ଆଧାର ବୋହି ନେଉଛନ୍ତି, ଆଉ 
ପିମୁଡ଼ି ଧାର ଏକାଠି ହୋଇ ମନ୍ଦା ବାନ୍ଧୁଛି ନୂଆ ଅଭିଯାନ ପାଇଁ.... ।” ଏ କେବଳ ଏକ 
ସାଧାରଣ ଅନୁଭବ ବା ଏକ ବିଛ୍ଛିନ୍ନ ଚିତ୍ରକଛ ନୁହେ, ଜୀବନର ଗଭୀର ଜ୍ଞାନପ୍ରସୂତ 
ବିଶ୍ଲେଷଣ ! 

ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତି ପ୍ରାୟ ୫୦ ବର୍ଷ ଧରି, ବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଚତୁର୍ଥ ଦଶକର 
ଶେଷ ଭାଗରୁ ତାଙ୍କର ମୃତ୍ଯୁକାଳ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ( ୧୯୯ ୧) ନିରବଛିନ୍ଧ ଭାବରେ ଗଳ୍ପ ଲେଖିଛନ୍ତି, 
ଯାହର ସଂଖ୍ଯା ପ୍ରାୟ ୨୦୦ ହେବ ! ତାଙ୍କ ଗହରେ ଅନେକ ଅନୁଭବ ଓ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ, 
ସଂଗଠନରେ ଅନେକ ଆୟତନ, ଓ କଳା-ସୃଷ୍ଟି ଦିଗରୁ ସେ ସବୁ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଉଚ୍ଚକୋଟୀର | 
ସେସବୁକୁ ବିଭିନ୍ନ ଭାବରେ ଆଲୋଚନା କରାଯାଇ ପାରେ | ଯେପରିକି ଭାଷୀ, ଲେଖକଙ୍କର 
ପରିବ୍ୟାପ୍ତ ବ୍ଯଙ ଓ ଶ୍ଲେଷର ଦୃଷ୍ଚିଭଙ୍ଗୟ ଛୋଟ ଛୋଟ ସୂଚନାକୁ ନେଇ ସକ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଚିତ୍ର 
ତିଆରି କରିବାର ଅସୀମ ଦକ୍ଷତା, ଅସଂଖ୍ୟ ଭାବି ପାରୁ ନ ଥିବା ତୂଳନା ଓ ବୈଷମ୍ୟକୁ 
ନେଇ ହଠାତ୍‌ ନୂଆ ଅର୍ଥ ଆଣି ଦେଉଥିବା ଚିତ୍ରକଳ୍ତର ପ୍ରୟୋଗ, ମଣିଷ ଚରିତ୍ର ବିଭିନ୍ନ 
ଗୁଣାଗୁଣକୁ ସ୍ଥାନୀୟ, ଶାରୀରିକ ବର୍ଣ୍ଚନାରେ ସ୍ୃଷ୍ଟକରି ବୁଦଧିଦୀପ୍ତ, ଅନୁଭୂତିଦୀପ୍ତ ଚିତ୍ରସବୁ, 
ଓ ସର୍ବୋପରି ସେହି ଅଉୁତ କ୍ଷମତା ଯାହା କ୍ଷୁଦରାତିକ୍ଷୁଦ୍ର ଓ ପରିବ୍ୟାପ୍ତ ଭଭଭୟ ଅନୁଭୂତିକୁ 
ସ୍ଥାନ ଓ କାଳର ପରିସରରେ ଏକତ୍ରିତ କରି ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଆଭିମୁଖ୍ୟ ଓ ଦୃଷ୍ିଭଙ୍ଗୀରେ କେନ୍ଦ୍ରୀଭୂତ 
କରିପାରେ | ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଗୋପୀନାଥଙ୍କର ଚିଲିକା ସମ୍ପକୀୟ ଗନ୍ଧ “ସେ” ଗୋଟିଏ 
ଅସାଧାରଣ ଗଛ । କୌଣସି ଘଟଣା, ଚରିତ୍ର ବା ବିଷୟବସ୍ତୁ ନୁହେଁ, କେବଳ ଅନୁଭୂତିକୁ 
ନେଇ ଓ ତାକୁ ଗୋଟିଏ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ସ୍ଥାନ ସହିତ ଜଡ଼ିତ କରି ଏପରି ଗଛ ସମଗ୍ର ଓଡ଼ିଆ 
ସାହିତ୍ୟରେ ବିରଳ । ଗୋଟିଏ ଉଦାହରଣ, ଯେପରି, ଚିଲିକାର ବର୍ଣ୍ଣନା, ଚିଲିକାର 
ବିସ୍ତାର, ବିଚିତ୍ରତା ଓ ପରିବେଶରେ ଆନନ୍ଦ ଓ ଉତ୍ତେଜନା - “ ଆଉ ଚାରିଆଡ଼େ ଖାଲି 
ଶାଗୁଆ ପାଣି । ଦିଗବଳୟର ବିରାଟ ଧନୂର ମୁଠାରେ ନାଚୁଥିଲା ଅସଂଖ୍ୟ ଜଳନ୍ତା ଗୋଜିଆ 
ଗୋଜିଆ, ଧଳାଶିଖା, ଲିଭିଗଲା ! ପୂର୍ବପଟେ ଦିଶିଲା ପାଣି ଉପରେ ତିନିଟା ଓସାର ରକ୍ତ 
ନାଲି କୋଠି ଲମ୍ବେଇ ହୋଇପଡ଼ିଛି ! ଦକ୍ଷିଣରେ ଦିଶୁଛି କଳା ପାଣି, ତେଣିକି ନେଳି 
ପାଣି । ଆଉ ଦି କରେ ପାଣି ତଥାପି ଶାଗୁଆ ଦିଶୁଛି । ଅଛ ଉଚ୍ଚରେ ଉଡି ଉଡି ଟାଲିଛି 
ପ୍ରକାଣ୍ଡ କୂରୁବକ ଚଢ଼େଇ | ଧୋବ ଦେହ, ହଳଦୀ ଗରଗର ଲମ୍ବ ଥଣ୍ଟ, ଧଳା ପକ୍ଷୀରେ 
କଳା ଧଡ଼ି । ଆକାଶରେ ଭାସିଲା ପରି ଉଡି ଚାଲିଛନ୍ତି ଗେଣ୍ଡେଇ ହଂସ ! ତାଙ୍କର କଳା 
ଅଷ୍ଟ, ଧଳା ଧଳା ବେକ, ଖଇରିଆ ପକ୍ଷା !”... ଓ ପରେ- “ ପହଁରି ପହଁରି ପାଛୋଟି 
ନେଉଛି ପ୍ରକାଣ୍ଡ କେରୁଅ ହଂସ, ତନୁ ଉପର, ଉପରୁ ତଳ ହେଲାପରି ତା” ଦେହର ଗତି, 
ଏଥର ଦିଶୁଛି ତାର କଳାମୁଣ୍ଡ ହଳଦିଆ ଥଣ୍ଟ, ମାଟିଆ ପକ୍ଷୀ, ତା” ଦେହରେ କଳା 
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ସହସ୍ରାଂଶୁ 
ଚିକ୍‌କଣ ଶାଗୁଆ ଚିଲିକା ଝଟକୁଛି । ଦୂରରେ ସେ ନେଳି । ଏଥର ଦିଶିଲା, ଦୂରର 
ଯେପରିକି ବଂଧାକୋବି ପଟାଳିଟିଏ ସଜା ହୋଇ ଥୁଆ ହୋଇଛି | ଶାଗୁଆ ଢେଉ, ଶାଗୁଆ 
ଆଲୁଅ ହୁଳା, କୋବି ପଟାଳି ବଢ଼ି ବଢ଼ି ଦିଶିଲା ଶାଗୁଆ ବାଡ ପରି, ଗୋଲ ହୋଇ 
ବୁଲିଛି । ନଳବଣ ଦୀପ ପାଖ ହେଲା | ଦୂରରୁ ଅସ୍ପଷ୍ଟ ଦିଶୁଥୂଲା । ତା'ପରେ ଦିଶିଲା 
କଳା । ଆକାଶ ଯାକ ମେଘ ପରି ଚଢ଼େଇ, ଲକ୍ଷ ଲକ୍ଷ, କୋଟି କୋଟି, ଅକଳନ |” 
ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତି, କିଶୋରୀ ବରଣ ଦାସ ଓ ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁ ସ୍ବାଧୀନତା 
ପରବ ପିଢ଼ିର ଅନ୍ୟତମ ପ୍ରମୁଖ ଗଳ୍ପକାର | ସେମାନେ ପ୍ରତ୍ୟେକ ପ୍ରଚୁର ଗଛ ଲେଖିଛନ୍ତି 
ଓ ପ୍ରତ୍ୟେକଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ ଅନୁଭୂତିର ବଵୈଚ଼ିତ୍ର୍ୟ ଓ ନୂତନତା ସ୍ପଷ୍ଟ । ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତି ନିଜେ 
ଜଣେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ରାଜନୀତିଜ୍ଞ ଓ ସାମ୍ବାଦିକ ଥଲେ, ତେଣୁ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକରେ ପ୍ରାୟ 
ଅନେକ ସମୟରେ ସାମାଜିକ ଓ ସାମାଜିକ-ରାଜନୈତିକ ସମସ୍ୟାର ପରିବେଶ | କିନ୍ତୁ 
ତାଙ୍କର ଗଳ୍ପର ମୁଖ୍ୟ ଧାରା ଚରିତ୍ରର ମାନସିକତାର ମୂଲ୍ୟାୟନ, ବିଶେଷ କରି ଚରିତ୍ରର 
ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ମୁହୂ୍ଭର ଉପଲବ୍ଧି ଯାହାକି ସାମାଜିକ -ସ୍ପିତିର ପରିସର ଓ ବିଚାରରେ ପୂଷ୍ଟ ହେବା 
ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଶାଣିତ ଓ ମାର୍ଜିତ ହୋଇଛି । “ ବରଜୁଷେଞ୍ଢ ଘାଇ”ରେ ଯେପରି, ବନ୍ୟାର 
ବିଭୀଷିଜାର ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ ପରସ୍ପରର ପରିପୁରକ, ପରସୁରର ବିରୋଧୀ ଓ ପୁଣି ପରସ୍ପରଠାରୁ 
ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ନିରପେକ୍ଷ ଅନୁଭବ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇ ପାରେ । ପରିଶେଷରେ ଯାହା ସୁଚ୍ିତ ତାହା 
ମଣିଷ ଜୀବନର ନିର୍ଜନତା, ଅସହାୟତା ଓ ଯନ୍ତ୍ରଣା ଯାହାକି ବନ୍ୟାର ବିଭୀଷିକା ଠାରୁ 
ସମ୍ପୂର୍ଣ ଅନ୍ୟ ସ୍ତରର ଅନୁଭବ ! ଏହା ସନ୍ତେ ମଣିଷର ଶକ୍ତି ଓ ସାହସର ସୂଚନା | ଗଳ୍ପରେ 
ତିନୋଟି ସ୍ତର | ପ୍ରଥମଟି ଅତୀତର - ବରଜୁଷେଣ୍ଢ ଘାଇର ପୁରାତତ୍ତ ଓ କରାଳୀର କରାଳ 
ବନ୍ୟାକୁ ପ୍ରତିହତ କରିବା ପାଇଁ ମଣିଷର ଦୃଢ଼ତା ଓ ଅଭୁତ ଆତ୍ତୋତସର୍ଗ, ଯାହା ଫକୀର 
ମୋହନଙ୍କର ରାଣ୍ଡିପୁଅ ଅନନ୍ତାର ଆତ୍ଵୋତର୍ଗକୁ ସରଣ କରାଇଦିଏ - “ ସେ ଚିକାର କରି 
ଉଠିଲେ... “ପଳାଅ ନାହିଁ, ପଜାଅ ନାହିଁ, ଏଠି ମାଟି ପକାଅ ବାଲି ବସ୍ତା ପକାଅ, ପଥର 
ପକାଅ, ସୁଅ ଏଠି ତୋଡ଼ ପକାଇଲାଣି ।” ଗୋଟିଏ ମୁହୂଉଁ ସୁଧା ବିଳତ୍ଭ କରିବା ପାଇଁ 
ସମୟ ନ ଥିଲା । ବରଜୁ ଷେଣ୍ଢ ହାତରୁ ମଶାଲଟା ଫିଟ୍ଗ, ନିଜେ ଘଳିଆ ମୁହଁରେ ପିଠି 
ଭରା ଦେଇ ବସି ପଡ଼ିଲେ । ତାଙ୍କ କଣ୍ଠରେ ସେଇ ବିରାମହୀନ ବିଳ୍କାର.... “ମାଟି 
ପକାଅ, ବାଲି ବସ୍ତା ପକାଅ, ଇଟା ପଥର ଯାହା ପାରୁଛ ପକାଅ” ।” ଦ୍ବିତୀୟ ସ୍ତର 
ବର୍ଁମାନର, ଏହାର ଦୁଇଟି ବିଭାଗ । ପ୍ରଥମଟି ବନ୍ଯାର ପ୍ରବଳ ପ୍ରକୋପକୁ ପ୍ରତିହତ 
କରିବାର ଚେଷ୍ଟା ଅତୀତର ବରଜୁ ଷେଣ୍ଢଙ୍କର ଚେଷ୍ଟା ପରି । ହୀରାଧରପୁର ନି:ପ୍ରା: 
ସୁଲର ରୁଗ୍ଣ, ପାତଳା, ହାଡ଼ଗିଜା ଚେହେରା” ହରିମାଷ୍ଟର ତା”ର ପ୍ରତିରୂପ - “ ଖଣ୍ଡେ 
କଦଳୀ ଭେଳା ବାନ୍ଧି ସଙ୍ଗରେ ଦୁଇଜଣ ପାଣ ଧରି ସେହି ପ୍ଲାବନ ମଧ୍ଯରେ ଗାଁକୁ ଗାଁ, 
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ଓଡ଼ିଆ ଗହ ବିକାଶର ଧାରା 


ଘରକୁ ଘର ବୁଲି ବୁଲି ହରି ମାଷ୍ଟରଙ୍କ ଦିନରାତି ଜଣା ପଡ଼ୁ ନ ଥିଲା,..... ହରି ମାଷ୍ଟର 
ଅଭୟ ଶୁଣାର କହିଲେ- ‘ଠିକ୍‌ ଅଛି, ଚାରିଜଣ କରି ଏହି ଭେଳାକୁ ଓହ୍ଲାଇ ଆସ । 
ପ୍ରଥମେ ସ୍ତ୍ରୀ ଓ ଶିଶୁ, ତା'ପରେ ବୁଢ଼ା ଓ ରୋଗୀ” !” ଦ୍ଵିତୀୟ ବିଭାଗ, ବନ୍ଯାକୁ 
ଉପଲକ୍ଷ୍ୟ କରି ରାଜନେତା ମାନଙ୍କର ଛଳନାପୂର୍ଣ ହଠକାରିତା - “ ତିରଙ୍ଗୀପତାକା ଦଳର 
ସଭାରେ, ମାଇକ୍ରୋଫୋନ୍‌ରେ ସୋମନାଥଙ୍କ ଗର୍ଚନ ଶୁଭୁଥିଲା - ହଜାରେ ବର୍ଷ ଭିତରେ 
ସୁବ୍ଧା ଏ ଦେଶରେ ଏମିତି ବଢ଼ି ହୋଇ ନ ଥୁଲା, ତ୍ରିରଙ୍ଗାପତାକା ଦଳକୁ ନିନ୍ଦୁକମାନେ 
ଯେତେ ନିନ୍ଦା କରନ୍ତୁ, ମାତ୍ର ତ୍ରିରଙ୍ଗାପତାକା ଦଳ ଦେଶରେ ଆଜି ଶାସନ ଚଳାଉଥବାରୁ 
ହଜାରେ ବର୍ଷ ଭିତରେ ସୁଧା ଘଟି ନ ଥିବା ଏପରି ବନ୍ୟାରେ, ଲୋକମାନେ ପ୍ରାଣ ଧରି 
ରହିଲେ...! ରିଲିଫ୍‌ ଠିକଣାରେ ମିଳିନାହିଁ ? ... ସବୁ ମିଳିବ, ଘର ତିଆରି ରଣ ଠାରୁ 
ବଳଦ ରଣ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ" ।” ଲେଖକଙ୍କର ଦୂଇଟି ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ସ୍ପଷ୍ଟ ହରିମାଷ୍ଟରଙ୍କର କାର୍ଯ୍ୟ 
ପାଇଁ ସହାନୁଭୂତି ଓ ସମ୍ମାନ, ରାଜନେତା ମାନଙ୍କର ହଠକାରିତା ପାଇଁ ତୀବ୍ର ବିରାଗ ଓ 
ଶ୍ଲେଷ ! ତୃତୀୟ ସ୍ତର ବ୍ୟକ୍ତର ସ୍ତର - ଗୋଟିଏ ଦିଗରେ ବ୍ୟକ୍ତଗତ ଜୀବନର ଯନ୍ତ୍ରଣା, 
ହତାଶ ଓ ଅସହାୟତା, ଓ ଅନ୍ଯ ଦିଗରେ ଜୀବନର ପୁନରୁଜୀବିତ ଶକ୍ତିରେ ବିଶ୍ବାସ - 
“ ହରି ମାଷ୍ଟର ପୁଣି ଆଖୁ ମେଲି ଚାରିଆଡ଼କୁ ଚାହିଁ କାହାକୁ ଯେପରି ଖୋଜୁଥୁଲେ, ଦୂରରେ 
ବରକୁ ଷେଣ୍ଢ ଘାଇ ଉପରେ, ପଶ୍ଚିମର ଆକାଶରେ, ବର୍ଣାଜ଼୍ୟ ସୂର୍ଯ୍ୟସ୍ତର ରଙ୍ଗ ହୋରୀ ! 
ଭାତଖୁଆଁ ବର ଗଛର ଗତ୍ର ଶୀର୍ଷରେ ଆଉଟା ସୁନାର ରଙ୍ଗ ଧୀରେ ଧୀରେ ଫିକା ଅଡ଼ି 
ଆସୁଅଛି । ସେଇ ଆଡ଼କୁ ଚାହିଁ, ହରି ମାଷ୍ରଙ୍କ ଆଖୁ ଆଉ ଯେପରି ମୁଦି ହେଲା ନାହିଁ 
ହରି ମାଷ୍ଟରଙ୍କ ଘର କେଉଁଠି ଆଜି ସେ ପ୍ରଶ୍ନ ଅର୍ଥହୀନ । ତାଙ୍କର କେହି ଆତ୍ସୀୟସ୍ବଜନ 
ଅଛନ୍ତି କି ନାହିଁ, ତାହା ମଧ୍ଯ ଏହି ମୁହୂର୍ଗରେ ତାଙ୍କର ସ୍ଵରଣାତୀତ | କିନ୍ତୁ ପଶ୍ଚିମ ଦିଗନ୍ତରେ 
ଉତ୍ସସମୟ ସୂର୍ଯ୍ୟାସ୍ତ ଆଡ଼େ ଝାପ୍ସା ଦୃଝିରେ ଚାହିଁ ହରି ମାଷ୍ଟରଙ୍କର ମନେ ହେଲା, ସବୁ 
ସଙ୍କଟ ଓ ଶଠତାର ଉର୍ନ୍ବରେ ଜୀବନର ଏହି ଜୟଗୀତିକା ମଧ୍ଯରେ ନିହିତ ରହିଛି ଯେପରି 
ତାଙ୍କ ଅଲୋଡ଼ା ଜୀବନର ସବୁ ନିନ୍ଦା ଓ ପ୍ରଶଂସା, ସବୁ ପାଇବା ଓ ନ ପାଇବା, ଆରମ୍ଭ ଓ 
ଶେଷ, ସଂଗ୍ରାମ ଓ ଶାନ୍ତି ।” ଏହି ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ସୁରେନ୍ଦ୍ରବାବୁଙ୍କର ଅନ୍ଯ ଗୋଟିଏ ଗଳ୍ପ 
' ନିଃସଙ୍ଗ ଆକାଶ”ର ଭଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇପାରେ । ଗଛଟିର ଗୋଟିଏ ସ୍ତରରେ ସମୟ, 
ସମୟର ଗତି ଓ ଏହି ଗତିର ଅବଶ୍ୟମ୍ଭାବୀ ପରିଣତି | ଅନ୍ୟ ପକ୍ଷରେ ଜୀବନର ଅନୁଭବ 
ସମୟର ଗତି ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଭାବିତ ଓ ନିୟନ୍ତ୍ରିତ । ତେଣୁ ପରିଣତିରେ ନାୟକର ଅସହାୟତା, 
ନିଃସଙ୍ଗତା ଓ ଜୀବନ ଯନ୍ତ୍ରଣାରୁ ଉଦ୍ଧାରର ବ୍ଯର୍ଥ ଅନୁଭୂତି । ଗଛ ଶେଷରେ ମୃତ୍ୟୁର 
ପ୍ରତୀକତାରେ ଏହା ସୂଚିତ -“ ଅନେକ ପଛରେ ଗୋଟାଏ ଥୁଣ୍ଟା ଗହର ଦୁଇଟି ମୂତ ଶାଖା 
କ୍ଷୀଣଚନ୍ଦ୍ରର ମଳିନ ଆଲୋକରେ ଆଲୁଳାୟିତା କୁନ୍ତଳା ଏକ ନାରୀର ଭ୍ରମ ସୃଷ୍ଟି କରିଥଲା ! 
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ସହସ୍ତାଂଶୁ 
ସେ ଯେପରି ଦୂଇ ବ୍ୟଗ୍ର ବାହୁ ମେଲି ମୋ ପଛରେ ଛୁଟିଥଲା, ମୋତେ ତାହାର ବ୍ୟାକୁଳ 
ଅଥଳ ତଳେ ଅବଲୁପ୍ତ କରିଦେବା ପାଇଁ ।” 

କିଶୋରୀଚରଣଙ୍କ ଗଛରେ ବି ସାମାଜିକ ସ୍ମିତି ରହିଛି, କିରୁ ଏହା ପ୍ରକଟ ନୁହେ, 
ପ୍ରଚ୍ଛନ୍ନ । ଏହା ଗଳ୍ପର ସଂଗଠନରେ ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ଓ ସାମଗ୍ରିକ ଭାବରେ ଗଳ୍ପର ପରିସରକୁ 
ପୁଷ୍ଟ କରିଥାଏ ! ଏଠାରେ ମୁଖ୍ୟ ଅନୁଭବ ଚରିତ୍ରର ମନସ୍ତାନ୍ତିକ ଜଟିଳତା ! ଏହି ଜଟିଳତା 
ଜୀବନର ବହୁ ବିଭିନ୍ନ ଅନୁଭବକୁ ଘେନି ପ୍ରସାରିତ, ଯାହାକି ସମୟ ଓ ସ୍ଥାନର ପରିସରକୁ 
ଅତିକ୍ରମ କରି ମାନସିକତାର ବିଭିନ୍ନ ପର୍ଯ୍ୟାୟର ଉଭୟ ଅନ୍ତରଙ୍ଗତା ଓ ବ୍ଯାପକତାକୁ 
ଏକାଠି ସଂଗଠିତ କରିପାରିଛି | ଯେପରି ' ଲକ୍ଷ ବିହଙ୍ଗଂରେ, ଯାହାର ସବୁଠାରୁ ଗୁରୁତୃପୂର୍ 
ଉପାଦାନ ହେଉଛି ଆଭିମୁଖ୍ୟ, ଏହି ଆଭିମୁଖ୍ୟ ନିଃସଙ୍ଗତାର, ଓ ଜୀବନର ଯନ୍ତ୍ରଣାକୁ 
ଜୀବନର ଅବଧାରିତ ଅଂଶ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରି ନେବାର ଦୃଷ୍ଟି ଭଙ୍ଗୀରେ । 
କିଶୋରୀଚରଣଙ୍କ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପରିଚିତ ଗଛ, ଯେପରି “ଠାକୁର ଘର”, ଭଙ୍ଗାମୁନ', 
“ ତୟୋବିଂଶ ମୃତ୍ୟୁ” , ଜାଳେଣୀ” ଓ ‘ ଧବଳ ଆକାଶ” ପ୍ରଭୃତିରେ ଥେ ହି ଏକା ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ, 
ଅଥାତ୍‌ କ୍ଷୟିଷୁ ସାମଗ୍ରିକ ସ୍ଥିତିରେ ବ୍ୟକ୍ତି-ସତ୍ତୀକୁ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ କରିବା ସମ୍ଭବ କି ? “ଲକ୍ଷ 
ବିହଙ୍ଗ” ସହରରେ ରହୁଥିବା ଜଣେ ଧନୀ ମହିଳାଙ୍କର କ୍ଟାନ୍ତିକର ଜୀବନର ବିବରଣୀ, 
ଯେଉଁଠି କ୍ଲାତ୍ତିଟାହି ମୁଖ୍ୟ ବିଚାର ¬“ ମିସେସ୍‌ ପୁରୀ ପୁଣି ଖଟ ଉପରେ ଲୋଟି ପଡ଼ିଲେ । 
ଜୋକ୍କ୍‌ ବହିଟିକୁ ରଖଦେଇ ଖଟ ମୁଣ୍ଡରେ ଅବା ରାତି ଟେବୁଲ ଉପରୁ ଖଣ୍ଡେ ମାଗାଜିନ 
ଆଣି ହାତରେ ଧରିଲେ ।..ମିସେସ୍‌ ପୁରୀ ପୃଷ୍ଠା ଓଲଟାଇଗଲେ | ହଠାତ୍‌ ସେ ତାକୁ ଛାତି 
ଉପରେ ରଖୁ ଅନାଇଲେ ସାମନାର କାନ୍ଧ ଆଡ଼କୁ,.. ମିସେସ୍‌ ପୁରୀ ଉଠିପଡ଼ି ଟ୍ାନ୍‌ଜିଷ୍ଠର 
ରେଡ଼ିଓ ଚଳାଇଦେଲେ । ଏହିକ୍ଷଣି ୟୁରୋପୀୟ କ୍ଲାସିକାଲ ସଂଗୀତର ସମୟ । ସେ 
କ୍ଲାସିକାଲ ସଂଗୀତରୁ କିଛି ବୁଝନ୍ତି ନାହିଁ । କିନ୍ତୁ ତାଙ୍କୁ ଭଲ ଲାଗେ 1... ତତ୍ସହ 
ବିହଙ୍ଗମାନେ ବିଭୋର ହେଲେ ଓ ଭାବିଲେ ଯେ ସେମାନଙ୍କର ଡେଣା କଟି ଯାଇଛି | 
ସେମାନେ ଗୋଟିଏ ସୀମିତ ଓ ସୁରଭିତ ସ୍ଵର୍ଗରେ ଖସି ପଡ଼ିଛନ୍ତି । ସେମାନେ ଛଟପଟ 
ହେଲେ ନାହିଁ । ବରଂ ତାଙ୍କ ମନରେ ସନ୍ଦେହ ହେଲା- ଏଇ କଣ ସଭ୍ୟତାର ସ୍ଵର୍ଗ ? 
ହୋଇଥିବ | କାହିଁକିନା ଏଠି ଞ୍ଞାନର ଭାରାପଣ ନାହିଁ ଓ ଅଜ୍ଞାନର ଜଡ଼ତା ନାହିଁ । ଅସନ୍ତୋଷ 
ନାହିଁ ଉଦ୍ୟମ ନାହିଁ | ଅନୁକଂପା ନାହିଁ, ହିଂସା ନାହିଁ | ବେରସିକତା ନାହିଁ ।” 

‘ଠାକୁର ଘର”ରେ ଗୋଟିଏ ଉଚ୍ଟ ମଧ୍ୟବିତ୍ତ ପରିବାରର ମୁଖ୍ୟ ମା'ଙ୍କର ମୃତ୍ୟୁର 
ସମ୍ଭାବନାରେ ପରିବାରର ସଭ୍ୟମାନଙ୍କର ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ! ଯାହାକି ଦୁଃଖ ଓ ହତାଶାରୁ ଅନାଗ୍ରହ 
ଓ ଅର୍େର୍ଯ୍ୟ ପ୍ରତି ବିସ୍ତୃତ ହୋଇଯାଇଛି, ଓ ପରିବାରର ଠାକୂରଘର ଏହି ପ୍ରକ୍ରିୟାର ମାଧ୍ୟମ 
ହୋଇ ଉଠିଛି । ତେଣୁ ଗୋଟିଏ ସ୍ତରରେ ପରିବାରର ସଭ୍ୟମାନଙ୍କର ଗତାଗତ, କୋଳାହଳ 
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ଓଡ଼ିଆ ଗହ ବିକାଶର ଧାରା 


ଓ ତତ୍ପରତା, ଯେଉଁଥିରେ ସମ୍ଭାବ୍ୟ ଦୁଃଖଦାୟକ ଅନୁଭବହି ମୁଖ୍ୟ । ଅନ୍ୟ ସ୍ତରରେ 
ସ୍ଥିତି ଓ ଅନୁଭବର ବିଶ୍ଲେଷଣ, ଅବହେଳା ଓ ଗୁରୁତଵହୀନତାର ମନୋଭବ । ଯେପରି 
ଅନ୍ୟତମ ଚରିତ୍ର ସୁଷମାର ଚିନ୍ତାଧାରାରୁ ଅନୁଭୂତିର ବିଶ୍ଲେଷଣ - “ରାତି ଠାରୁ ଦିନ 
ଏତେ ଭିନ୍ନ କାହିଁକି ? କାଲି ରାତିରେ ଏହି କୋଠାଘର ଆତ୍ସଗୌରବରେ ମୁଣ୍ଡ ଟେଳକିଥୁଲା, 
ଏଠିକାର ଲୋକମାନେ ଗୁଣର ବରିକା ଜଳାଇ ଜଣେ ଜଣେ ମଣିଷ ବୋଲି ମନେ 
ହେଉଥୁଲେ, ଏପରିକି ସୁନନ୍ଦା ଦେବୀ ମରିବାକୁ ବସି ନାହାନ୍ତି ମରଣଯଞଜ୍ଚ ପାଳୁଛଚ୍ରି 
ବୋଲି ଭ୍ରମ ହେଉଥଲା, ଏହିକ୍ଷଣି ସେମାନେ ଅଗଣିତରୁ ଥୋକେ ପରି ଦିଶୁଛନ୍ତି | ଯଥା 
କେଉଁ ଗୋଟିଏ ଶାଳ୍ସଳୀ ତରୁରେ ଅନାମଧେୟ ଚଢ଼େଇର ଦଳ ଏ ଡାଳରୁ ସେ ଡାଳକୁ 
ଡେଉଁଛଚ୍ତି, କିଚିରିମିଚିରି ହେଉଛନି, ଫଡ୍‌ଫଡ୍‌ ହେଉଛନ୍ତି: ତାଙ୍କ ଭିତରୁ କିଏ ଜୀଇଁଲା 
କିଏ ମଲା, କିଏ ତା'ର ହିସାବ ରଖୁଛି ? ” ଅନ୍ୟତ୍ର, ସମାନ ସ୍ମିତିର ବିଶ୍ଲେଷଣ, ଘଟଣାର 
ପ୍ରବହମାନତାକୁ ଗ୍ରହଣ କରିନେବାର ସ୍ଵାଭାବିକତା - “ ସୁନନ୍ଦା ନିବାସ” ସଞ୍ର ଛାଇରେ 
ଘୋଡ଼େଇ ହୋଇ ଆସିଲା । କୋଠାର ବାସିନ୍ଦାମାନେ ଆଉ ଗୋଟିଏ ରାଡିର ଦାୟିତ୍ଵ 
ଗ୍ରହଣ କଲେ ଓ ନିଜ ନିଜର ସ୍ଵରୂପକୂ ପାଖରେ ପାଇଲେ | କାଲି ପରି ନୁହେଁ, କାଲି ଥିଲା 
ଆଲୋଡ଼ନ, ଛାତି ଦୂକୂ ଦୂଜକୁ ଅସ୍ଥିରତା ! ଆଜି ଛାତି ଦବି ଯାଇଛି ! କିନ୍ତୁ ଦୂକୁ ଦୂକୁ 
ହେଉନାହିଁ । ଆଲୋଡ଼ନ ଥମି ଯାଇଛି । ଧୀରେ ସୁସ୍ମେ କାନ୍ଦିବାକୁ ରଛା ହେଉଛି । କରାଳ 
ନିର୍ମମ ଟ୍ରାଜେଡିକୁ ସ୍ବୀକାର କରି ଭାବିବାକୁ ହେଉଛି- ଏଇଆ ହେବାର ଥଲା । ” ଅନ୍ୟତ୍ର 
ଭଙ୍ଗାମୁନ ରେ ସେହିପରି ପରିବ୍ୟାପ୍ତ କ୍ଷୟିଷ୍ଣୁ ସ୍ଥିତିରେ ବ୍ୟକ୍ତିର ସାହସ ବା ଦମ୍ଭ ସମାନ 
ମୂଲ୍ୟହୀନ, ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଉପେକ୍ଷଣୀୟ ¦ ସେ କବିତା ଲେଖୁବା ହେଉ ବା ସ୍ତ୍ରୀ ସହିତ ସମ୍ଭୋଗର 
ଉତ୍ତେଜନା ହେଉ, କ୍ଷୟର ତୀବ୍ରତାରେ ଉଭୟ କାର୍ଯ୍ୟ ଜଡ଼ିତ - “ ରାତି ଅଧରେ ସେ 
ଶୁଣିଲେ... ସ୍ତୀ ସମ୍ଭୋଗର କେଉଁ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଶୁଣିଲେ କହି ହେବ ନାହିଁ । ତେବେ 
ତାଙ୍କର ମନେ ହେଲା ଯେ ସବୁଥର ସେ ଏହି ସମୟକୁ ଶୁଣି ପାରନ୍ତି, ଜାଣି ପାରନ୍ତି ନାହିଁ, 
କିନ୍ତୁ ପୃଷ୍ଠଭୂମିର ସେହି ଶବ୍ଦରେ କ୍ଲାଇମାକସ୍‌ ପୂରା ହୋଇଯାଏ, ଉଲ୍ଲାସରେ ଜଳି ଉଠି 
ଭସ୍ଳ ହୁଏ... ସେ ଶୁଶିଲେ ରାମନାମ ସତ୍ୟ ହୈ ! ରାମ ନାମ...” ଏହାହିଁ ଉଭୟ 
ଆଧୁନିକ ଜୀବନର ଚେତନା ଓ ଏହି ଜୀବନ ପ୍ରତି ସମ୍ବେଦନଶୀଳ ଲେଖକର ପ୍ରତିକ୍ରିୟା | 
ସାଧାରଣ ଭାବରେ କିଶୋରୀଚରଣଙ୍କର ଗଳ୍ପର ସଂଗଠନ ବେଶ୍‌ ଜଟିଳ, ଓ ବିଶେଷ 
କରି ତାଙ୍କର ଗଳରେ ଚାରୋଟି ଦିଗ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇ ପାରେ ! ପ୍ରଥମତଃ, ଆଧୁନିକ 
ସହର ଜୀବନର ନେତିମୂଳକ ସଂସ୍କୃତିରେ ଆଧୁନିକ ମଣିଷର ବିଚାରର ଧାରା । ଦ୍ଵିତୀୟରେ, 
ଗନ୍ଧର ସଂଗଠନରେ ବୁଦ୍ଧି ଓ ବିଦୂପର ଉପାଦାନ ! ତୃତୀୟରେ, ଓଡ଼ିଆ ଜୀବନ ଓ ଚେତନା 
ସହିତ ମିଳିତ ହୋଇ ଏକ ବିଶ୍ଵଜନୀୟତା ଯାହାକି ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଦୁଲିଭ କହିଲେ 
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ସହସ୍ରାଂଶୁ 
ଚଳେ, ଓ ଚତୁର୍ଥରେ, ଉଭୟ ଘଟଣାର ବିବରଣୀ ଓ ଅନୁଭୂତିର ବିଶ୍ଳେଷଣରେ ଏକ 
ଅନୁତ୍ତେଳକ ଓ ଅଚଞ୍ଚଳ ସ୍ଵର ଯାହା ସମୟର ପ୍ରବହମାନତା ଓ କ୍ଷୟକୁ ବାରମ୍ବାର ସ୍କରଣ 
କରାଇଦିଏ । କିଶୋରୀଚରଣଙ୍କର ଗଳ୍ପରେ ଜୀବନର ବିଶ୍ଲେଷଣ ସ୍ପିର ଓ ଗମ୍ଭୀର, ଓ 
ଏହାହିଁ ତାଙ୍କ ଗନର ସଂଗଠନର ପ୍ରଧାନ ବିଶେଷତ୍ତ । 

ନୀଳମଣି ସାହୁଙ୍କର ଗଳ୍ପରେ ବି ମାନସିକତାର ବିଭିନ୍ନ ପର୍ଯ୍ୟାୟ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇ 
ପାରେ । ଯଦିଓ ସାଧାରଣ ଭାବରେ ତାଙ୍କ ଗଛର ପରିସର କିଶୋରୀଚରଣଙ୍କର ଗଛର 
ପରିସରଠାରୁ ବ୍ୟାପକତର, କାରଣ ତାଙ୍କର ଗଳ୍ପରେ ସାମାଜିକ ସ୍ଥିତିର ଆନୁପାତିକତା 
ଅପେକ୍ଷାକୃତ ବେଶି | ତାଙ୍କର ଅଭିଶପ୍ତ ଗଂଧର୍ବ”? ସଂକଳନର ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକ ଏହି ଦୃଷ୍ଟି ଭଙ୍ଗୀର 
ପ୍ରକୃଷ୍ଟ ଉଦାହରଣ । ଆପାତଦୃଷ୍ଟିରେ ଆତ୍ଵ ଜୀବନୀ ମୂଳକ ହେଲେ ବି ଏହି 
ଆତ୍ସଜୀବନୀମୂଳକତା ମୁଖ୍ୟତଃ ସାଂଗଠନିକ । ଅତୀତ ଓ ବର୍ଭମାନ, ଅତୀତର ବିଶ୍ଳେଷଣ 
ଓ ବର୍ଉମାନର ବିଶ୍ଲେଷଣ, ପୁଣି ଉଭୟ ଅତୀତ ଓ ବର୍ଭମାନକୁ ଅତିକ୍ରମ କରି ଏକ ସମୟ- 
ନିରପେକ୍ଷ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଅନୁଭୂତି ପ୍ରସାରିତ ହୋଇଛି, ଯେଉଁ ସ୍ଥିତିରେ ଜୀବନ-ଯନ୍ତ୍ରଣାର 
ଓ ଜୀବନର ସୂକ୍ଷ୍ମ ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ଉପଲବ୍ତି ଉଦୟ ସମଗ୍ର ଆଭିମୁଖ୍ୟରେ ଏକୀଭୂତ ହୋଇଯାଇଛି | 
ପ୍ରଥମରେ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଭାବରେ ସ୍ଥାନ ଓ କାଳ - “ ଆଜିକୁ ଚାଳିଶି ବୟାଳିଶୀ ବର୍ଷ ତଳର 
କଥା... କଟକ ଠାରୁ ପଚାଶ ପଞ୍ଚାବନ କିଲୋମିଟର ଦୂର ଆମ ଗାଁ । ସେତେବେଳେ 
ଜିଲ୍ଲାବୋର୍ଡ଼ ନିର୍ମିତ କଚା ସଡ଼କଟିଏ ଥୁଲା । ବର୍ଷା ଚାରିମାସ କାଦୁଅ ହୋଇଯାଏ | କିନ୍ତୁ 
ରାସ୍ତା କଡ଼େ କଡ଼େ ଥଲା ବହୁତ ତୋଟା ଆଉ ବଣ, ଆମ ଗୀ କଡ଼େ କଡ଼େ ପୁଣ୍ୟତୋୟା 
ପ୍ରାଚୀନଦୀ ବହି ଯାଉଥାଏ ସମୁଦ୍ର ପର୍ଯନ୍ତ । ନଇ କୂଳେ କୂଳେ ବହୁ ତୀର୍ଥ ଜାଗା । ପୁଣି 
ଜଙ୍ଗଲଟିଏ ମଧ୍ଯ ପାଞ୍ଚ ଛଅ କିଲୋମିଟର ଉତ୍ତରରୁ ସେଇ କୂଳେ କୂଳେ ସମୁଦ୍ରଯାଏ 
ଲମ୍ବିଥାଏ |...” ପରେ ପରେ, ଭିନ୍ନ ଚେତନାର ଅନୁଭବ, ରହସ୍ୟମୟ ଓ ଭୀତିପ୍ରଦ - 
“ ଚଇତମାସର ରାତି ଅଧରେ, ଯେତେବେଳେ ଆମ ଉପକୂଳ ଅଞ୍ଚଳର ଗାଁ ମାନଙ୍କ 
ଉପରେ ସମୁଦ୍ରଆଡ଼ୁ ଉତଳା ପବନ ହୁ ହୁ ହୋଇ ବହି ଯାଉଥବ- ଏବଂ ଆମ ଗାଁ ବ୍ରହ୍ମାଙ୍ଗ 
ମନ୍ଦିର ସମ୍ମୁଖସ୍ଥ ବିଶାଳ ବରଞଓସ୍ତ ଯାଉଁଳି ବୃକ୍ଷଟିର ନବୀନ ପଲୁବଗୁଡ଼ିକ ଥର ଥରେଇ 
ଦେଉଥୁବ, ନଡ଼ିଆ ଗଛମାନେ ନିଶା ଖାଇଲା ଭଳି ଦୋହଲୁ ଥିବେ, ତାଳଗଛମାନେ 
ଫଡଫଡେଇ ହୋଇ ଉଠୁଥବେ, ଆକାଶରେ ସମୁଦ୍ର ଆତୁ ଖଣ୍ଡ ଖଣ୍ଡ ବଉଦ ଚଗଲା 
ପିଲାଙ୍କ ପରି ବାଲବିଛ ହୋଇ ପରସ୍ପର ଧକ୍ଟା ଖାଇ ଖାଇକା କିଲବିଲି ହୋଇ ଦଉତୁଥୁବେ ! 
ଅତର୍ବଛରେ ଉତ୍ତର ମୁହା-ଜହୃଵ କ୍ଷଣକେ ଦେଖା ଦେଇ କ୍ଷଣକେ ଲୁଚି ଯାଉଥୁବ...” 
ପରିଶେଷରେ, “ ଅଭିଶପ୍ର ଗଂଧର୍ବ” ଗଛର ଶେଷରେ ଯେପରି, ନାୟକର ସ୍ତି, ଉପଲବରି, 
ସୁକ୍ଷମବୋଧ ଓ ବାସ୍ତବତା, ଯନ୍ଷଣା ଓ ଚେତନା, ଏକ ଅଭୂତପୂର୍ବ ଆନନ୍ଦରେ ଉତ୍ତରିତ - 
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ଓଡ଼ିଆ ଗଛ ବିକାଶର ଧାରା 


“ ମୁଁ ନିଶ୍ଚଳ, ନୀରବ ହୋଇ ଏଥରକ ତଳକୁ ମୁହଁପୋତି ଠିଆ ହୋଇଥାଏ ଏବଂ ଖଟରୁ 
ତଳକୁ ଓହଳି ଭୁମି ସ୍ର୍ଶ କରିଥିବା ସେହି ହଳୁଆ, ରୁକ୍ଷ ଜରାଜୀର୍ଣ୍ଣ ପାଦ ଦୁଇଟିକୁ ଏକ 
ଲୟରେ ଚାହିଁ ରହିଥାଏ |! ମନେ ମନେ ସେଲ ପଦଯୁଗଳ ଉପରେ ଲକ୍ଷେ ଚଂପା, ଲକ୍ଷେ 
ପଦ୍ଧ, ଲକ୍ଷେ ଗୋଲାପ ଚଢ଼ଉଥାଏ....!” 

ଅନୁଭୂତିର ଏହି ଉତ୍ତରଣ ନୀଳମଣିଙ୍କର ଦୀର୍ଘତମ ଗଳ୍ପ ‘ କପୋତ ପକ୍ଷୀ ଗୁରୁ 
ମୋର ରେ ବି ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଇପାରେ | ନାୟକ ତୀର୍ଥବାସୀ ବାବୁ ଜଣେ ସାଧାରଣ 
ବ୍ୟକ୍ତି, ସାଧାରଣ ଭାବରେ କ୍ଷୁଧା, ତୃଷା, କ୍ଲାର୍ତିରେ ପୀଡ଼ିତ ଓ ସାଧାରଣ ଶାରୀରିକ ନିୟମରେ 
ଚାଳିତ ¬ “ଏମିତି ନାଚୂ ନାଟୁ ତାଙ୍କର ପାଟିରୁ କଥା ବାହାରିଲା ନାହିଁ, ତାଙ୍କ ମୁହଁ 
ବଙ୍କାଇଗଲା । ପାଟିରୁ ବାଳୁ ବାଜୁ ହୋଇ ଫେଣ ପରି କ'ଣ ଗୁଡ଼ାଏ ବାହାରି ଆସିଲା । 
ଦୂମ୍‌କିନା ସେ ତଳେ କଚାଡ଼ି ହୋଇ ପଡ଼ିଲେ ଓ ଗଳଗଳ କରି ଗୁଡ଼ାଏ ବାନ୍ତି କରି 
ପକେଇଲେ !” ଜିନୁ ଅନ୍ଯ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସେହି ହେଉଛନ୍ତି ଏକ ‘ପ୍ରମୁକ୍ତ, ପ୍ରବୂବ୍ଧ ସ୍ଵୟଂ 
ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଆତ୍ସା', ଏକ ସୁଉଚ୍ଚ ତୁରୀୟ ଚେତନା ସ୍ତରରେ ଅପୂର୍ବ ପୂର୍ଣାନନ୍ଦର ଉଲ୍ଲାସ ”ରେ 
ଅବସ୍ଥିତ ¬ “ ତାଙ୍କର ଆଖରୁ କେବଳ ଲୋତକର ବନ୍ଯା ବହିବାକୁ ଲାଗିଲା, ତାଙ୍କର 
ଦେହ ଥରିବାକୁ ଲାଗିଲା, ତାଙ୍କର କଣ୍ଠ ମଧ୍ଯ ଗଦଗଦ ଶୁଭିଲା, ତାଙ୍କୁ ଆଉ କିଛି ଦେଖାଗଲା 
ନାହିଁ, ଆଉ କିଛି ଶୁଭିଲା ବି ନାହିଁ । ଏଇ ସ୍ଵର, ଧ୍ବନି ଓ ତାଳ ଯମକର ଆବେଗ 
ମାଧ୍ୟମରେ ସେ କ୍ରମେ ଏକ ତୁରୀୟ ଚେତନାରେ ଉଦବୁଦ୍ଧ ହୋଇ ଉପର ସ୍ତରକୁ ଉଠିବାକୁ 
ଲାଗିଲେ... ଆଉ ତାଙ୍କ ଭିତରେ, ସଂସାରର କୌଣସି ରୂପ,ରସ, ଗନ୍ଧଶହଦ ବା ସ୍ପର୍ଶର 
ଟିହ୍ନ ମଧ୍ଯ ରହିଲା ନାହିଁ...।” ନୀଳମଣିଙ୍କର ଅନ୍ୟତମ ଗଳ “ଅନ୍ଧ ରାତ୍ରିର ସୂର୍ଯ୍ୟଂରେ ଏହି 
ଅନୁଭବ ସାମାନ୍ୟ ଅନ୍ୟ ଭାବରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି - ସାମାଜିକ ଓ ପାରିବାରିକ ସଂହତିରେ ! 
ଅର୍ଥାତ୍‌, ସାମାଜିକ ସଂଗଠନର ଧାରା, କିନୁ ମୁଖ୍ୟ ହେଉଛି ଚରିତ୍ରର ବିଚ଼ାର ଓ ତା'ର 
କାର୍ଯ୍ୟ ¬ ତାର ସ୍ଥିତିର ଜଟିଳତା ଓ ଭାବବୋଧର ଉତ୍ତରଣତା | ଗଛର ଧାରା ସରଳ - 
ଜନୈକ କିରାଣୀର ଅସମାହିତ ଆଶା, ଓ ସେଥ୍‌ ସହିତ ଗୋଟିଏ ଟ୍ରେନ୍‌ ଦୁର୍ଘଟଣାର ସୃତି 
ଓ ଗୋଟିଏ ଝଡ଼ର ବାସ୍ତବତା ମିଶିଯାଇଛି । ଉଭୟର ପରିଣତି ଭୟାବହ, କିନୁ ଯାହା 
ସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇଛି ସେ ଏକ ଜଟିଳ ଭାବବୋଧ - ଗୋଟିଏ ଦିଗରେ ଧ୍ଵଂସର ଭୟାବହ 
ପରିବେଶ ଓ ସେଥୂ ସହିତ ମଣିଷର ନିମ୍ନତମ ପ୍ରବୃଭିର ପ୍ରକାଶ, ଅନ୍ୟ ଦିଗରେ ଏକ 
ଉଦାର, ମୁକ୍ତ ଓ କୃତଜ୍ଞତାର ମନୋଭାବ ¬ “ ସେହି ଝଡ଼ ତୋଫାନକ୍ରାନ୍ତ ମେଞ୍ଚା ମେଞ୍ଚା 
ଓଦାଳିଆ ଅନ୍ଧାର ଭିତରେ - ସେହି ପାଶବିକ ହିଂସ୍ରତାର ଲୋଭାତୁର ପ୍ରମତ୍ତ ଅନ୍ଧାର 
ଭିତରେ ¬ ସେହି ଅସହାୟ, ଅନ୍ଧ ମାଂସଳ ଲାଳସାର ବୀଭସ୍ଥ ଅନ୍ଧାର ଭିତରେ - ମୁତ୍ୟୁଞ୍ଜୟ 
ବାବୁଙ୍କର ସେହି ମାନବ-ଶିଶୁ ଆତ୍ସାଟିର ଆକୁଳ ପ୍ରାର୍ଥନା ଏକ ପବିତ୍ର କରୁଣାର କ୍ଷୀଣ ଶୁଭ୍ର 
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ସହସ୍ତ୍ରାଂଶୁ 
ଧାରାରେ କ୍ଷିପ୍ରତମ ଗତିରେ ବହି ଚାଲିଲା ଛଳ ଛଳ ହୋଇ ସେହି ପରମ କାରୁଣିକଙ୍କର 
ମହାକରୁଣାର ମହାସମୁଦ୍ର ଭିତରକୁ ! ...ଅନ୍ୟ ପିଲାମାନେ ଆସି ବାପକୁ ଘେରିଗଲେ | 
ପାରିବାରିକ କଳରବରେ ସେଇ ସାନ ମଳିନ ଘରଟି ମୁଖରିତ ହୋଇ ଉଠିଲା | ମୂତ୍ୟୁଞ୍ଜୟ 
ବାବୁ ସେହି ନିରୀହ, ନିଷ୍ପାପ, କଲ୍ୟାଣପୂର୍ଣ୍ଣ କାରୁଣିକ ଦରିଦ୍ର ପରିବାରଟିକୁ କୁଠାର ଧରି 
ମହାନନ୍ଦରେ ଉଲ୍ଲସିତ ହୋଇ ଉଠିଲେ... |” ବର୍ରମାନର କ୍ଷୟିଷୁ ଓ ଅସଫଳ ସ୍ଥିତିରେ 
ନୀଳମଣିଙ୍କର ଗଛର ଅନୁଭୂତିର ସଂହତି ଓ ଏକାଗ୍ରତା ଅତ୍ୟନ୍ତ ସନ୍ତୋଷଜନକ । 


(୩) 

ପରେ, ବିଶେଷ କରି ଷଷ୍ଠ ଦଶକ ପରେ ପରେ, ଏପରିକି ଷଷ୍ଠ ଦଶକରେ ବି, 
ଓଡ଼ିଆ ଗଛରେ ଆହୁରି ଅନେକ ନୂତନ ଅନୁଭବ, ନୂତନ ଅନୃଭୂତି, ଏପରିକି ନୂତନ 
ଆଭିମୁଖ୍ୟ, ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ଓ ବିଶ୍ଲେଷଣ ଯୁକ୍ତ ହେଲା ଓ ବହୁ ପ୍ରତିଭାବାନ ଗନକାରମାନଙ୍କର 
ଆବିର୍ଭାବ ହେଲା | ସ୍ଵାଭାବିକ ଭାବରେ ଏମାନେ ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଠାରୁ ଆରମ୍ଭ 
ହୋଇଥୁବା ଗଜର ପରିସରକୁ ନାନା ଭାବରେ ପୁଷ୍ଟ କରିଛନ୍ତି । ଏମାନଙ୍କ ଭିତରୁ ଅଖିଳ 
ମୋହନ ପଟ୍ଟନାୟକ, ରବି ପଟ୍ଟନାୟକ, କହ୍ନେଇ ଲାଲ ଦାସ ଓ ଅଶୋକ ଚନ୍ଦନଙ୍କର 
ଅସମୟରେ ଦେହାନ୍ତ ହୋଇ ଯାଇଛି । କିନ୍ତୁ ଅନ୍ୟମାନେ ସମାନ ଭାବରେ ସୃଷ୍ଷିଶୀଳ ଓ 
ସେମାନଙ୍କର ଗଳ ଗ୍ରନ୍ଧ ସବୁ ନିରବଛ୍ଥିନ୍ନ ଭାବରେ ବା ପ୍ରାୟ ନିୟମିତ ଭାବରେ ପ୍ରକାଶ 
ପାଇ ଆସିଛି । ଏମାନଙ୍କର ଗଳ୍ପ ସବୁ ସମକାଳୀନ ସାମାଜିକ ସ୍ଥିତି, ସାମାଜିକ ସ୍ଥିତିର ଦୂତ 
ପରିବର୍ଭନ, ଓ ଏହି ସ୍ପିତି ସହିତ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ଘାତ ପ୍ରତିଘାତର ଜଟିଳତା ସହିତ 
ଜଡ଼ିତ | ଏହା ସହିତ ଏହି ଗଳ୍ଗୁଡ଼ିକରେ ଜୀବନ ଯନ୍ତ୍ରଣାର ବିଭିନ୍ନ ଆୟତନ, ଜୀବନକୁ 
ନିରୀକ୍ଷଣ କରି ପାରିବାର କ୍ଷମତା, ଜୀବନରେ ଦୁଃଖ, ଆନନ୍ଦ, ମୁଲ୍ତି ଓ ସହାନୁଭୂତିର 
ଅନୁଭବ, ଓ ବ୍ୟକ୍ତିର ହତାଶା, ନିଃସଙ୍ଗତା, ଅଭାବବୋଧ ଓ କ୍ଷୋଭ ସହିତ, ସର୍ବୋପରି 
ଜୀବନର ପ୍ରଶସ୍ତତାରେ ଏକ ମାନସିକ ଉତ୍ତରଣ ଓ ମୁକ୍ତିର ଅନୁଭବ ସୂଚିତ । ଜୀବନ 
ପ୍ରତି ଅନ୍ତର୍ଦଧଷ୍ଟି ଜୀବନର ବହୁଧା ବିଚିତ୍ର ଅନୁଭୂତି, ଓ ସ୍ବାଧୀନତା ପରବର୍ଭୀ ଓଡ଼ିଆ 
ମୀନସର ଜଟିଳ ମାନସିକତା ଏହିସବୁ ଗଝର ପ୍ରଧାନ ଉପଜୀବ୍ୟ ! 

ଓଡ଼ିଆ ଗଳ ସମ୍ଭାର ସଂକଳନରେ ଆଧୁନିକ ଜୀବନର ବିଭିନ୍ନ ଅନୁଭବ ଓ 
ଅନୁଭୂତିର ପରିପ୍ରକାଶ ଉଭୟ ବୈଚ଼ିତ୍ସ୍ୁମୟ ଓ ଆନନ୍ଦଦାୟକ | କେତେକ ଗହ୍ପଙ୍ତ ବିଚ଼ାର 
କରାଯାଇ ପାରେ ¦ ଯେପରି ମନୋଜ ଦାସଙ୍କର ˆ ଝଡ଼ର ଗତିପଥେ' । ଗୋଟିଏ ରାତିରେ, 
ଗୋଟିଏ ନିର୍ଜନ ସମୁଦ୍ରକୂଳରେ, ଗୋଟିଏ ହଠାତ୍‌ ଝଡ଼କୁ ଉପଲକ୍ଷ୍ଯ କରି, ଗୋଟିଏ 
ନିର୍ବିଷ୍ଟ ମାନସିକ ସମିତି, ଭୟ ଓ ଅସହାୟତା - “ ଅତଏବ ତିନିହେଁ ବସି ରହିଲେ |! ଚୂନ 
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ଓଡ଼ିଆ ଗନ ବିକାଶର ଧାରା 


ପଲସ୍ତରା ଖସି ଖସି ପଡ଼ୁଛି । ଝଡ଼ର ଗତିବେଗ ବଢ୍ରି ବଢ଼ି ଚାଲିଛି । ଝରଜା ଗୁଡ଼ିକରୁ 
କଡ଼ମଢ଼ ଶବ୍ଦ ନିର୍ଗତ ହେଉଛି, ଭୁସ୍କିନା ଗୋଟିଏ ମୁହୂର୍ଭରେ କୋଠାଟି ଧୂଳିସାତ ହୋଇଯିବା 
ବିଚିତ୍ର ନୂହେଁ.... ଝଡ଼ର ଗତି ସହିତ ତାଳ ଦେଇ ସମୁଦ୍ରର ଗର୍ଜ୍ଚନ ମଧ୍ଯ ଭୟାବନ୍ଦ ହୋଇ 
ଉଠୁଥିଲା | “ଏ ଏକ ମାରାତୃକ ଝଡ଼ । ପ୍ରବାଳ ବାବୁ କହିଲେ | “କିବୁ ଆମର ବରଉଁମାନ 
ଉପାୟ କ'ଣ ?” ବଡ଼ ଉଦ୍‌ବିଗ୍ଧ ସ୍ଵରରେ ଜିଜ୍ଞାସା କଲେ ଶ୍ରୀମତୀ ସିହ୍ନା ! ' ଏଭଳି ଝଡ଼ 
ପୁଥବୀରେ କ୍ୃଚ୍ରିତ ହୁଏ ।” ପ୍ରବାଳ କିଶୋର କହି ଚାଲିଲେ, “ ସେହି ଆଦିମତମ ଯୁଗରେ, 
ଯେତେଚେଳେ ଏ ପୂଥୁବୀର ପୃଷ୍ଠ ଭାଗର ରୂପ ନିୟତ ବଦଳି ଚାଲିଥୁଲା ସେତିକିବେଳେ 
ଏଭଳି ଝଡ଼ ସମ୍ଭବପର ହେଉଥଲା ।” ଶ୍ରୀମତୀ ସିହ୍ଵା ଆତଙ୍କତ ଭାବରେ ପଚାରିଲେ, 
*ଏ ଘର ରହିବ ତ ? ଆମେ ବଞ୍ଚବୁ ତ ? ' ” କିନୁ ଝଡ଼ ପରେ, ପରିବରିତ ସ୍ଥିତି ଭୟର 
ନୁହେଁ, ଶ୍ଲେଷ ବିଦୂପର, ଯାହା ଦୃଷ୍ପିକୋଣରେ ଅନ୍ତିନିହିତ - “ ପ୍ରବାଳବାବୁ ତାକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ 
କରି କହିଲେ, ' ଆହା, ଝଡ଼ ରାତିଯାକ ତୁମକୁ ଆମେ ବହୁତ କଷ୍ଟ ଦେଲୁ !” ‘କଷ୍ଠ ?' 
ଡମ୍ବରୁଧର ଅବାକ୍‌ ହୋଇ ଚାହିଁ ରହିଲା । “ ମୁଁ ଗତ ରାତିର ଭୟଙ୍କର ଝଡ଼କଆ କହୁଛି, 
କହିଲେ ପ୍ରବାଳ କିଶୋର । ଡମ୍ବରୁଧର ସ୍ଵଗତୋକ୍ତି କଲା ଭଳି କହିଲା, “ହଁ, ଥଣ୍ା ପବନ 
ବହୁଥୂଲା ଅବଶ୍ୟ, ଆଉ ବର୍ଷା ବି ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥିଲା | ତେବେ ଝଡ଼ଟାଏ କେତେବେଳେ 
ଚୂପଚ଼ାପ୍‌ ହୋଇଗଲା, ମୁଁ ଆଜ୍ଞା ନିଦରେ ଶୋଇପଡ଼ି ଜାଣିପାରିଲି ନାହିଁ ।” ଗୋଟିଏ 
ଦିଗରେ ପ୍ରକୃତିର ପ୍ରାଥମିକତା ସହ ସ୍ଵାଭାବିକ ସମ୍ପର୍କ ଓ ପରିଣତିର ଏକ ସହଜ 
ସ୍ବାଭାବିକତା | ଅନ୍ଯ ଦିଗରେ ପ୍ରକୃତିର ପ୍ରାଥମିକତା ଠାରୁ ବିଚ୍ଛିନ୍ନ ହୋଇଯିବାର ସ୍ଥିତି, 
ଯାହା ସହରର ଲୋକଙ୍କ ପକ୍ଷରେ ସମ୍ଭବ ଓ ପରିଣତି ଏକ ଭୀତିପ୍ରଦ ଅସ୍ବାଭାବିକତା । 
ଏହାହିଁ ଲେଖକଙ୍କର ଆଭିମୁଖ୍ୟ ଓ ବର୍ଭମାନ କାଳର ଏକ ଗୁରୁତ୍ଵ ପୂର୍ଵ ଆଭିମୁଖ୍ୟ 
କୁହାଯାଇପାରେ ! I 

ଅଖିଳ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କର “ ଜନ ଓ ଜନତା”ରେ ବି ମାନସିକ ସ୍ଥିତିର ବିଶ୍ଲେଷଣ, 
ଗୋଟିଏ କ୍ଷଣସ୍ଥାୟୀ ଦୁର୍ଘଟଣା ଓ ତଜନିତ ରାସ୍ତା ବନ୍ଦକୁ ଉପଲକ୍ଷ୍ୟ କରି ଉଭୟ ସ୍ଵାଭାବିକତା 
ଓ ଅସ୍ଵାଭାବିକତା ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । ସ୍ଵାଭାବିକତା ବ୍ଯକ୍ତି ସ୍ତରରେ ¬ ବ୍ଯନ୍ତିର ସାହାସ, 
ଦମ୍ଭ ଘଟଣାକୁ ଆୟଯତ୍ତ କରିବାର ଇଛ୍ଛା-ଶନ୍ତିରେ । ଅସ୍ଵାଭାବିକତା ସମଷ୍ଟି ସ୍ତରରେ, 
ଯାହାକି ସ୍ବାଭାବିକ ସହ୍ଦୟତା ଓ ସହାନୁଭୂତି ବଦଳରେ ଲର୍ଷା, ଦ୍ଵେଷ, ଅବହେଳା ଓ 
ସ୍ଵାର୍ଥପରତାରେ ପ୍ରଣୋଦିତ । ଗଛର ସଂଗଠନରେ ଦୁଇଟି ଉପାଦାନ ¦! ଗୋଟିଏ 
କୌତୁକପ୍ରିୟତା, ଦୂର୍ଘଟଣାର ଲଘୁ ଦିଗ କୁହାଯାଇପାରେ, ଯାହା ସହିତ ବିଦୂପ ଓ ଶ୍ଲେଷ 
ମିଶିକରି ରହିଛି । ଅନ୍ୟଟି, ଘଟଣାକୁ ତା'ର ଉଭୟ ସ୍ଥାନୀୟ ଓ ସମଗ୍ରତାରେ ଏକୀଭୂତ 
କରି ନେବାର ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରେ । ପ୍ରଥମେ ଦୁର୍ଘଟଣାର ସୂଚନା - “ ଗୋଟିଏ ମର୍ସିଡ଼ିଜ୍‌ 
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ସହସ୍ରାଂଶୁ 
ହେଭି ଟ୍ରକ୍‌ ତାଇଭରସନ ରାସ୍ତା ମଝିରେ ଅଟକି ଯାଇଛି ଓ ଉଠାଣି ଉଠିବାର ନିଷ୍ଣଳ 
ଆକ୍ରୋଶରେ ଗର୍ଜନ କରି ଉଠୁଛି ବାରମ୍ବାର,” ଓ ଦ୍ଵିତୀୟରେ ଦୁର୍ଘଟଣାକୁ ଅତିକ୍ରମ କରି 
ଯିବାର ଉତ୍ତେଜନା ଓ ଦମ୍ଭ - ....“ ଟୁକ୍ଟା ସତକୁ ସତ ଉପରକୁ ଉଠୁଛି ଇଞ୍ଚେ ଇଞ୍ଚେ 
କରି | କିନୁ ଅସଲ ଉଠାଣିଟା ବାକି ରହିଛି । ଭୀମ ଗର୍ଜନ କରି ଟ୍ରକ୍‌ ଟାଣୁଛି ଆଉ ପଙ୍କୁ 
ଟୃକ୍ଟା ଗୋଟିଏ ବାଧ ବଣହାତୀ ପରି ଆଗକୁ ଉଠୁଚ଼ି - ଏଇ ଉଠାଣି ଉଠିଲା | ଠିକ୍‌ ଏଇ 
ମୁହୂରଁରେ ଟ୍ରକ୍ଟା ସ୍ପିର ହୋଇଗଲା, ମୁହୁରରକ ପାଇଁ....” । ତୃତୀୟରେ, ଲଘୁ 
କୌତୁକପ୍ରିୟତା ଓ ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ଶ୍ଲେଷ - “ ପାଖ ଗାଁର ପ୍ରାୟ ଚାଳିଶ ଜଣ ଲୋକ ମଧ୍ଯ ଲୁଙ୍ଗି 
ଗାମୁଛା ପିନ୍ଧି ଏପରି ଏକ ଦୁର୍ଭାଗ୍ୟଜନକ ଅଥଚ ଚକ୍ଷୁରୋଚ଼କ ନାଟକ ଦେଖିବା ପାଇଁ 
ରାସ୍ତା ଉପରେ ଆସର ଜମେଇ ସାରିଲେଣି | ....ଏକ ବହୁ ମସ୍ତକ ବିଶିଷ୍ଟ ଜନତା 
ଶତଜିହ୍ବା ବିସ୍ତାର କରି ସେମାନଙ୍କ ଅକାଟ୍ୟ ରାୟଦେଇ ଚାଲିଛନ୍ତି । ଏ ବିଚ଼ାରରେ ପ୍ରତିପକ୍ଷ 
ଜବାବ ସୁଆଲ୍‌ କରି ପାରିବ ନାହିଁ, ବା ଏହି ଏକ ତରଫା ରାୟର ଆପିଲ ମଧ୍ଯ ନାହିଁ... ! ” 
ପରିଶେଷରେ, ପ୍ରଥମେ, ବିଧ୍ସ୍ତ-ସ୍ପିତିର ଚିତ୍ର ଓ ଶ୍ଲେଷାତ୍ସକ ଅନୁଭବ - “ ଦୀର୍ଘ ତିନିଘଣଞ୍ଟା 
ଧରି ଚାଲିଥବା ନାଟକର ଯବନିକା ପଡ଼ିଲା । ଦର୍ଶକମାନେ ମଉଳି ଗଲେ ! ରାଜପଥର 
କରରେ ଖାଲି ଠିଆ ହେଇ ରହିଲା ଗୋଟାଏ ଶୂନ୍ୟଗର୍ଭା ଟ୍ରକ୍‌ ଆଉ ଡାଇଭରସନ୍‌ କରକୁ 
ଗୁଡ଼ାଏ ଭଂଗାରୂଜା ଢାବଲ ଓ ସେମାନଙ୍କର ଅନ୍ତବ୍ରଜୂଳି ଫଟେଇ ବାହାରି ଆସିଥବା 
ଅନେକ ଅନେକ ଓିଷଧ ବୋତଲ ସବୂ ?” ଦ୍ରିତୀୟରେ କେବଳ ବ୍ଯକ୍ତି - ବ୍ଯକ୍ତିର 
କ୍ଲାନ୍ତି ସହୃଦୟତା, ସ୍ଵପ୍ନ ଓ ଦୁଃଖ - “ ରାସ୍ତାଟା ୟା ଭିତରେ ପୂରାପୂରି ନିଶୂନ ହୋଇ 
ଗଲାଣି । ଦର୍ଶନ ସିଂ କ୍ଲାନ୍ତ ପାଦ ଦୁଇଟାକୁ ଟାଣି ଟାଣି ତା'ର ଟ୍ରକ୍‌ ପାଖରେ ପହଞ୍ଚି ଟ୍ରକ୍‌ର 
ଦିହ ଉପରେ ତାର ପାପୁଲିଟାକୁ ପରମ ଆଦରରେ ବୁଲେଇ ନେଲା ଥରେ |... ରାତ୍ରି 
ଶେଷର ଚନ୍ଦ୍ର ଏକ ଜରୀର କାଗଜ ଫୁଲ ପରି ପଶ୍ଚିମ ଆକାଶରେ ଏବେ ମଧ୍ଯ ଝୁଲି 
ରହିଚି । ରାତି ଆହୁରି ଚୂପ୍ଚାପ୍‌ ହୋଇଗଲାଣି । ସେଇ କୁହୁଡ଼ିଆ ଜ୍ୟୋତ୍ମା ଭିତରେ 
ଦର୍ଶନ ସିଂହ ମନ ପହଁରିଗଲା ତା'ର ଗାଁର ଗହମ କ୍ଷେତକୁ |... ତାର ଖୁଆଲ ନାହିଁ 
କେତେବେଳେ ହାତର ଗୋଟିଏ ଜାଗା ଫାଟିଯାଇ ରକ୍ତ ଝରୁଛି । ଆଉ ଦର୍ଶନ ସିଂର 
ଆଖୁର ଲୁଣି ଲୁହ ଲୁଣିଆ ରକ୍ତ ସହ ମିଶି ଏକାକାର ହେଇ ଯାଉଅଛି...।” ବ୍ଯକ୍ତି ଓ 
ସମଷ୍ତି, ଉଭୟର ଆପେକ୍ଷିକ ଗୁରୁତ୍‌, ପାରସ୍ବରିକ ସଂଘର୍ଷ, ଓ ମାନସିକତାର 
ସାର୍ବକନୀନତାରେହି ଗଳ୍ପର ଆଭିମୁଖ୍ୟ | 

ସେହିପରି ରବି ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କର “ ବେଲ, ଅଶୃତଥ ଓ ବଟବୃକ୍ଷ” ଗହ୍ପର ଅନୁଭବରେ 
କେତୋଟି ସ୍ତର ମିଶିକରି ରହିଛି । ପ୍ରଥମେ ଗୋଟିଏ ଗାଁର ଚିତ୍ର - ଗଛବୃକ୍ଷୟ ବିଲ, 
ଦୋକାନ, ମନ୍ଦିର, ମନ୍ଦିରର ଚଉତରା, ପଶାଖେଳ, ଭାଗବତ ପଢ଼ା ଇତ୍ୟାଦି । ସାଧାରଣ 
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ଓଡ଼ିଆ ଗଛ ବିକାଶର ଧାରା 


ଗାଉଁଲି ପରିବେଶ - “ ମନ୍ଦିର ଚଉତରା ଉପରେ ପଶା ପାଲି ପଡ଼ିଛି । ଦଶ ବାରଜଣ 
ଘେରି ବସିଛନି ଚାରିଆଡ଼େ | ମଝିରେ ମଝିରେ ହୋ ହୋ ହୋ ଚିଳୁର ଉଠୁଛି ଗୋଟିଏ 
ବଢ଼ିଆ ଦାନ ପାଇଁ ! ଚଉତରାର ଭିତର ପାଖ କଣକୁ ବଉଳ ଗଛ ଛାଇରେ ଚକାମାଡ଼ି 
ବସି ମଧୁ ତିଆଡ଼ୀଏ ଭାଗବତ ପଢ଼ୁ ପଢୁ ଏଆଡ଼େ କାନ ଡେରି ଦାନ କଥା ବୁଝିନେଇ, 
ଗୋଟିଏ ମନ୍ତବ୍ୟ କରି ପୁଣି ଆଉ ଥରେ ପଢ଼ାରେ ମନ ଦେଉଛନ୍ତି ।” ଦ୍ଵିତୀୟରେ, 
ଗୋଟିଏ ଦିଗରେ ପିତାର ପୁତ୍ରକନ୍ୟା ସହିତ ସଂପର୍କ, ଓ ଅନ୍ୟ ଦିଗରେ ପୁତ୍ରର ମାତା 
ସହିତ ସଂପର୍କ } କିନ୍ତୁ ଉଭୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସଂପର୍କର ଅନୁଭବରେ ଅନ୍ତରଙ୍ଗତା ନାହିଁ ¦ 
ତେଣୁ ପ୍ରଥମ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଅଶାନ୍ତି - “ହଁ, ଏ ସଂସାରଟା ଆଉ କ”'ଣ ? ତତଲା ଲୁହା 
କରେଇ ତ ଜୀବନସାରା ଖାଲି ଏମିତି ଭାଜି ହେବା କଥା ! ସୁଖ କାହିଁ ଶାନ୍ତି କାହିଁ ?” 
ଦ୍ଵିତୀୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ କେବଳ ସଂପର୍କର ଣପଚାରିକତା - “ ଠାକୁରଙ୍କୁ ପ୍ରାର୍ଥନା କରି ଆସିଛନ୍ତି, 
* ବୋଉକୁ ଭଲ କରିଦିଅ ଠାକୁରେ ! ନ ହେଲେ ଅନ୍ତତଃ ମୁଁ ଯିବା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସେ ଯେମିତି 
ବଞ୍ଚିଥାଉ ।” କିନ୍ତୁ ସେ ପ୍ରାର୍ଥନାରେ ଯେମିତି ବିଶ୍ଵାସ ନାହିଁ । ସେ ଡାକିବାରେ ପ୍ରଗାଢ଼ 
ଆକୁଳତା ବି ନାହିଁ । କେମିତି ଗୋଟାଏ ଲୋକ ଦେଖାଣିଆ ଅଭ୍ୟାସ ।” ତୃତୀୟ ସ୍ତରରେ 
ଏ ଗୋଟାଏ “ ଯାତ୍ରାଂ କୁହାଯାଇପାରେ - ଏକ ପ୍ରଚଣ୍ଡ ଉତ୍ତପ୍ତ ପରିବେଶରୁ, ଯାହା ଉଭୟ 
ଶରୀର ଓ ଆତ୍ଲା ପାଇଁ ଅତ୍ଯନ୍ତ ପୀଡ଼ାଦାୟକ, ଏକ ଶୀତଳ, ଆନନ୍ଦଦାୟକ ଓ ପ୍ରାଣ 
ପ୍ରଦାୟିନୀ ପରିବେଶକୁ । ପ୍ରଥମେ ଉତ୍ତାପ - “ ଖରା ତେଜରେ ଚାରିଆଡ଼ ଦାଉ ଦାଉ 
ଜଳୁଛି । ଦୂରକୁ ଟାହିଁ ହେଉନି | ଆଖି ପତା ବୁଜି ଆସୁଛି ଖରା ତେଜରେ | ନିରଆଁ ବର୍ଷୁଛି 
ଯେମିତି ¦ ପବନଟା ଚୁଲିମୁଣ୍ଡର ପବନ ପରି ତାତିଛି । ଦେହ ହାତ ପୋଡ଼ି ଯାଉଛି 
ଗରମରେ, |” ପରେ ପରେ - “ଝାଳରେ ପଞ୍ଜାବୀଟା ପୂରାପୂରି ଓଦା ହୋଇଗଲାଣି | 
ଶୋଷରେ ତଣ୍ଟି ଅଠା ଅଠା ହୋଇଯାଉଛି ! ଓଦା ଗାମୁଛଟା ଶୁଖି କାଠ ହୋଇଗଲାଣି, 
....ଢୋତାଗୁଡ଼ାକ ମଧ୍ୟ ଏତେ ଗରମ ହୋଇଗଲାଣି ଯେ, ତଳିପା ଠୁଁ ଆରମ୍ଭ କରି ଗୋଟା 
ପାଦଟା ସିଝିଯାଉଛି ! ...ସାରା ଦେହଟା ଗରମ ହୋଇଗଲାଣି ¦ ସତେ ଯେମିତି କିଏ 
ତତଲା ଲୁହା କରେଇରେ ପକେଇ ଦେଇଛି ।” କିନ୍ତୁ ଶେଷରେ ଶୀତଳତା, ଅତ୍ଯନ୍ତ 
ଆନନ୍ଦଦାୟକ ଶୀତଳତା ଯାହାର ପ୍ରତୀକ ବରଗଛ - “ ହଠାତ୍‌ ବରଗଛ ତଳର ଶୀତଳ 
ଛାଇରେ ତାଙ୍କର ଚେତା ପଶିଲା । ସାରା ଦେହରେ ଯେମିତି କିଏ ମଧୁର ଶୀତଳ ସ୍ପର୍ଶ 
ଦେଇଗଲା | ଓଃ ! କି ଆରାମ୍‌ !” କିନୁ ଶେଷ ସ୍ତର ମାନସିକତାର ଏକ ଜଟିଳ ପ୍ରକ୍ରିୟା 
ଯେଉଁଠି ବରଗଛର ଆଶ୍ରୟ ଓ ଶୀତଳତା ଜନନୀର ଆଶ୍ରୟ ଓ ସ୍ବେହ ସହିତ ମିଶିଯାଇଛି, 
ଓ ସମସ୍ତ ଶାରୀରିକତା ଓ ସ୍କାନୀୟତାକୁ ଅତିକ୍ରମ କରି ବ୍ୟକ୍ତିଂସସରା ଏକ ପରମ ପ୍ରଶାନ୍ତିରେ 
ମାତୃ-ସତ୍ତା ସହିତ ଏକୀଭୁତ ହୋରଛି । ତେଣୁ ବରଗଛ ତଳର କଳରୋଳ ବିଚିତ୍ର 
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ସହସ୍ରାଂଶୁ 
ଜୀବନର ପ୍ରତୀକ, ଓ ଜୀବନର ନିରବଛିନତାହିଁ ପରିଣତିର ଅନୁଭୂତି - “ .....ଗଛଟା 
ଯେମିତି ତା'ର ସହସ୍ର ବାହୁ ମେଲାଇ ତା'ର ସବୂ ସନ୍ତାନକୁ ଆନନ୍ଦରେ ଆଲିଙ୍ଗନ କରି 
ରଖିଛି ଏକ ସ୍ବେହମୟୀ ଜନନୀ ପରି,.... ସେ ପରମ ତୃପ୍ତିରେ ଆଖି ବୁଜିଲେ | ସେଇ 
ମୁଦା ଆଖିପତୀ ଉପରେ ଗୋଟାଏ ବିରାଟ ବରଗଛର ଛବି, ଆଉ ସେଇ ବରଗଛଟିକୁ 
ଆଛନ୍ନ କରି ଆଉ ଗୋଟାଏ ଛବି, ସେ ଛବି ତାଙ୍କ ବୋଉର ! କ୍ରମେ କ୍ରମେ ସେ ଛବିଟା 
ଲିଭିଯାଇ ଆହୁରି ଗୋଟାଏ ଛବି ଦେଖାଗଲା | ସେ ଛବିଟା ତାଙ୍କ ନିଜର |” 

ବୀଣା ମହାନ୍ତିଙ୍କର ' ମଧ୍ାନ୍ତର'ଂରେ ଗୋଟିଏ ଘଟଣାକୁ ଉପଲନକ୍ଷ୍ୟ କରି ପ୍ରତିକ୍ରିୟା 
ଓ ମାନସିକତାର ବିଶ୍ଳେଷଣ | ଘଟଣାଟି ପାରିବାରିକ, ଗୋଟିଏ ନାରୀର ହଠାତ୍‌ ଘରଛାଡ଼ି 
ଚାଲିଯିବା ଘଟଣାରେ । କିନ୍ତୁ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ସାମାଜିକ ସ୍ତରକୁ ବିସ୍ତୃତ ହୋଇ ଯାଇଛି ଓ 
ମାନସିକତାର ବିଶ୍ଲେଷଣ ସେହି ସାମାଜିକ ସ୍ତରରୁ ଉତ୍ତବ । ଏ ଗୋଟିଏ ସ୍ତର, ଯେଉଁଠି 
ପରିବାର, ସମାଜ ଓ ସେସବୁ ସହିତ ସମ୍ପକ୍ତ ବିଚାର ଆଲୋଚୂନା ଏକାଠି ହୋଇ ରହିଛି । 
ଏ ସ୍ତରରେ ଦୁଃଖ, ହତାଶା, ଅସହାୟତା, ଅନ୍ତରଙ୍ଗତା, ଆତ୍ୀୟତା, ବିରକ୍ତି ଓ କ୍ରୋଧ - 
“ ତା'ର ଏମିତି ନାଟକୀୟ ଭାବରେ ଚାଲିଯିବାର କ'ଣ ବା ଦରକାର ଥିଲା !” ....“ ଏତେ 
ପ୍ରାଣ ପ୍ରାଚୂର୍ଯ୍ୟରେ ଭରା, ଏତେ ଚତୁର ବୁବଧିମତୀ ଆଉ ସର୍ବୋପରି ଏତେ ଶାନ୍ତଶିଷ୍ଠ 
ହୋଇ ଅନୀତା ଏପରି ଗୋଟାଏ ଅଶୋଭନୀୟ ବ୍ୟାପାର କରି ବସିବ ବୋଲି ସେ ଭାବି 
ପାରିଲେ ନାହିଁ । ” ...“ ଏମିତି ବୋକା ବନିଯିବେ ବୋଲି ସେ କଳନା କରି ନ ଥିଲେ । 
ଅନୀତାକୁ ଅବାଧ ସ୍ଵାଧୀନତା ଦେବାହିଁ ତାଙ୍କର ଭୁଲ ହୋଇଛି । ” ....“ କେବଳ ଏକମାତ୍ର 
ଯୁକ୍ତି ଅନୀତା ଆଉ ଅଭୟ ଆମ ସମସ୍ତଙ୍କର ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ବଂଧୁ, ଜଣେ ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ବଂଧୁର 
ଆକସ୍ମିକ ମୃତ୍ୟୁ ପରି ଅନୀତାର ବିଚ୍ଛେଦ ।” ଅନ୍ୟ ସ୍ତରରେ ଗୋଟିଏ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଘଟଣା ବା 
ଏହି ଘଟଣାର ପାରିପାର୍ବ୍ବିକତା ନୁହେଁ, ଘଟଣାର ଗୁଣାତ୍ସକ ବିଶ୍ଲେଷଣ । ଅର୍ଥାତ୍‌ ଘଟଣା 
ଉଭୟ କାର୍ଯ୍ୟ ଓ କାରଣ, ଓ ଯାହା ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି ସେ କେବଳ ଅନୁଭବ, ଯାହା 
ବୋଧଗମ୍ୟତାର ବାହାରେ, ଯାହା ଜୀବନକୁ ପୁଷ୍ଟ କରେ ଓ ଯାହାର ଅଭାବରେ ଜୀବନ 
ଶୁଷ୍ଣ ହୋଇଯାଏ ! ପ୍ରଥମେ ମୋହନର ବିରକ୍ତି ¬ “ ଆମେ ସମସ୍ତେ ପ୍ରତ୍ୟେକ ପ୍ରତ୍ୟେକ 
ସହ ମିଶିହେ, ଗଛ କରିଛେ, ବୁଲିଛେ, ଅବସର କଟେଇନଛେ - କିନୁ କେହି କାହାକୁ 
ବୁଝିନାହେଁରେ ବୁଝିନାହେଁ । ଏମିତିକି ବିବାହ କରି ତେଇଶ ବର୍ଷ ଜୀବନ ଏକାଠି କଟେଇ 
ଅଭୟ ବୁଝି ନାହିଁ ବଞ୍ଚବା କ'ଣ, ଭଲ ପାଇବା କ”ଣ, ଆଉ ଆମେ ?” ପରେ ଅନୀତାର 
ବାପାଙ୍କ “ ପ୍ରଳାପ 'ରେ - “ ନିର୍ଦୟ ପୂଥୁବୀ ତାକୁ ବୁଝିଲା ନାହିଁ, ତା' ପାଇଁ କାନ୍ଦିଲା ନାହିଁ, 
ତାକୁ ସୁମରିଲା ନାହିଁ- କେମିତି ସେ ତେବେ ଫେରିବ ? ତୁ କାନ୍ଦ ମିତୁ । ଆହୁରି କାନ୍ଦ, 
ନୀତା ଫେରିବ, ଅନେକ ରୂପରେ, ଅନେକ ଭାଷାରେ ଆଉ ଅନେକ ପ୍ରାଣରେ | ତା'ପରେ 
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ଓଡ଼ିଆ ଗହ ବିକାଶର ଧାରା 


ସବୁ ବଦଳି ଯିବ ¬ ହଁ ହଁ ବଦଳିଯିବ....”! ଗଛର ସଂଗଠନ ପାରିବାରିକ, କିନୁ ମୁଖ୍ୟ 
ଅନୁଭବ ବ୍ୟର୍ତିଂସତ୍ତା, ବିଶେଷ କରି ନାରୀ-ସଭ୍ଭାର ପ୍ରତିଷ୍ଠା, ଯାହା କି ଜୀବନକୁ ଫଳବତୀ 
ଓ ସଂଜୀବିତ କରି ପାରିବ । ତେଣୁ ଗଛର ପରିଣତିର ପ୍ରାସଙ୍ଗିକତା - “ ସେ ଆସିବ.... 
ସବୁ ପୁରୁଣା ବିଶ୍ବାସକୁ ଭାଙ୍ଟିଦେଇ ନୂଆ କଥା କହିବ, ନୂଆ ବିଶ୍ଵାସ ଗଢ଼ିବ ।” 
ରାମଚନ୍ଦ୍ର ବେହେରାଙ୍କର ବର୍ଣ୍ଣବୋଧ ପାଠ”ରେ ବି ସେହିପରି ମାନସିକତାର 
ବିଶ୍ଲେଷଣ ଓ ବ୍ଯକ୍ତିସସତାର ପରିଚ଼ୟ ରହିଛି । କିନ୍ତୁ ଏଠାରେ ବ୍ଯକ୍ରତି-ସଭାର ପ୍ରତିଷ୍ଠା 
ନୁହେଁ, ଅବକ୍ଷୟ ହି ମୁଖ୍ୟ ଅନୁଭବ | ଗଛର ସଂଗଠନର ଧାରା ସାମାଜିକ, କିନ୍ତୁ ପରିଣତି 
ବ୍ୟକ୍ତିୱକୈହିକ, ଓ ଆଭିମୁଖ୍ୟ ବ୍ୟକ୍ତି ଚରିତ୍ରର ବିଶ୍ଲେଷଣ | ସଂଗଠନରେ ତିନୋଟି ବିଭାଗ | 
ପ୍ରଥମଟି ପାରିବାରିକ, ଗୋଟିଏ ଇଅରିଂ ହଜି ଯାଇଥବାକୁ ଉପଲକ୍ଷ୍ୟ କରି ଓ ସେଇଟିକୁ 
ଖୋଜି ପାଇବାରେ ବାପ ଓ ଝିଅଙ୍କର ବ୍ୟାକୁଳତା ଓ ଚେଷ୍ଟା - “ ପଟେ ରିଙ୍ଗ ! କେଉଁଆଢ଼େ 
ତାହା ହଜିଯାଇଛି । ଖୋଜିବାକୁ ହେବ | ମୋହନବାବୁ ଜମା ସ୍ଥିର କରି ପାରିଲେ ନାହିଁ 
କଂଣ ସେ କରିବେ । କେଉଁଠି ତାହାକୁ ଖୋଜିବେ ? ତାଙ୍କ ଆଖି ଆଗରେ ଗୋଟାଏ 
ମାନଚ୍ରିତୂ ସୃଦ୍ଧି ହୋଇଗଲା.... ପ୍ରଥମେ ସେଇ ମାନଚ୍ିତ୍ର ତା'ପରେ ପୃଥୁବୀ ପୃଷ୍ଠ ଓ 
ତା'ପରେ ସମଗ୍ର ବିଶ୍ଵର ବ୍ୟାପକତା ନିଜ ଆଖି ଆଗକୁ ଆଣି ନିଜକୁ ଉତ୍ସାହିତ କଲେ...” | 
ଦ୍ଵିତୀୟ ବିଭାଗରେ କାର୍ଯ୍ୟର ସୂଚନା ନୁହେଁ, କାର୍ଯ୍ୟ ; ପୂର୍ବକହିତ ନୁହେଁ, ଆକସ୍ମିକ; 
ସ୍ଵାଭାବିକ ନୁହେଁ, ଅସ୍ବାଭାବିକ - “ ୟା ପରେ ଆଉ କ'ଣ ସବୁ ଘଟିଲା ମୋହନ ବାବୁଙ୍କର 
ଭଲକରି ମନେ ନାହିଁ । ତାଙ୍କର ହୋସ ଆସିଲା ବେଳକୁ ସେ ଦେଖିଲେ, ଗୋଟାଏ 
ଘାତକ ଭଳି ସେ ଦୃଢ଼ ଭାବରେ ଟାଣି ଧରିଛନ୍ତି ଗୀତାର ଶାଢ଼ୀ ପଣତ | ତା'ର ଅଖି 
ଅଶ୍ରଳ, କେଶ ଅବିନ୍ୟସ୍ତ, ତାଙ୍କ ହାତରୁ ଶାଢ଼ୀଟିକୁ ଛଡ଼େଇବା ବେଳେ ଘୃଣାର ସହିତ 
ସେ କହୁଥଲା- ' ଆଜି ତା'ହେଲେ ସମସ୍ତେ ପଶୁ ପାଲଟି ଯାଇଛନ୍ତି !” ତୃତୀୟ ବିଭାଗ 
ବ୍ୟର୍ତି, ବ୍ୟକ୍ତିର ଅବକ୍ଷୟିତ ସ୍ପିତି - “ତେବେ କେଉଁଠି ସେ ହଜିଯିବେ ? କେଉଁଠି ସେ 
ଲୁଚ଼େଇବେ ନିଜକୁ ? ପଟେ ରିଙ୍ଗ ଏଇଠି ଖସି ପଡ଼ିଥବ ବୋଲି ଭାବିଲା କ୍ଷଣି, ଏ କୂଅ 
କେଡ଼େ ବିଶୀଳ ଜଣା ପଡୁଥିଲା; ଅଥଚ଼ ସେ ଜାଣିଶୁଣି, ଇଛାକୃତ ଭାବରେ ନିଜକୁ ଏଇଠି 
ଲୁଚେଇ ଦେବେ ବୋଲି ଭାନିଲା ବେଳକୁ ଏ କୂଅ ଏମିତି ଛୋଟିଆଟିଏ ହୋଇପଡ଼ୁଛି 
କାହିଁକି ? ସବୁଠୁ ବଡ଼କଥା ହେଲା, କାହିଁକି ସେ ଠିଆ ହୋଇଛନ୍ତି ଏଠାରେ, ଖୋଳିବା 
ପାଇଁ ନା, ହଜିବା ପାଇଁ ?” ଏ ବ୍ଯନ୍ତିର ପାପବୋଧ ଓ ତଜନିତ ଭୟ ନୁହେଁ । ଏ 
ଅନୁଭବର ଜଟିଳତା, ବ୍ୟକ୍ତିଂସସଦ୍ତାର ଉଭୟ ଦିଗ - ଯାହା ନିରପେକ୍ଷ, ପୁଣି ଯାହା ପୀଡ଼ିତ 
ଓ ଯନ୍ତ୍ରଣା ଜର୍ଜରିତ, ଯାହା ଚେତନାକୁ ପ୍ରାଥମିକ ଆୟତନରେ ଅବହିତ କରେ ¦ 
ମାନସିକତାର ବିଶ୍ଲେଷଣ ଓ ବ୍ୟଯକ୍ତ-ସତ୍ତୀର ପ୍ରତିଷ୍ଠା ବିଚାରରେ ପ୍ରଭାତ 
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ସହସ୍ରାଂଶୁ 
ମହାପାତ୍ରଙ୍କର ' କାଗଜ ଡଙ୍ଗା' ଗୋଟିଏ ଉନ୍ମଷ୍ଠ ଗନ୍ଧ | ଗଳ୍ପରେ ନଇବଢ଼ିର ବର୍ଣ୍ଣନା, 
ସାମାଜିକ ଦୁରବସ୍ଥା କୁହାଯାଇ ପାରେ, ଓ ତୁଳନାତୃକ ଭାବରେ ସୁରେନ୍ଦ୍ର ବାବୁଙ୍କର ' ବରକୁ 
ଷେଣ୍ଢର ଘାଇ” ସ୍ମରଣ କରାଯାଇ ପାରେ । କିନ୍ତୁ “କାଗଜ ଡଙ୍ଗା'ରେ ନଶ୍ଧବଢ଼ିର ବର୍ଣ୍ଣନା 
ଗୌଣ । ମୁଖ୍ୟ, ଧ୍ବଂସର ପରିବେଶ, ଆକ୍ରମଣକାରୀର ଧ୍ଵଂସ ଲୀଳା ଓ ଏହି ଆକ୍ରମଣକାରୀକୁ 
ପ୍ରତିହତ କରିବା ପାଇଁ ଇଚ୍ଛା ଓ ଶକ୍ତିର ନିଷ୍ଠା । ଆରମ୍ଭରୁ ଧ୍ବଂସର ଚିତ୍ର ¬ “ଏ ବଢ଼ିରେ 
ସମସ୍ତଙ୍କର ସବୁ ଚାଲିଗଲା, ଅଳାଙ୍କର ପିତ୍ତଳ ଗୋବବସା ବାଡ଼ି, ଆଇର ପାନକୁଟା, 
ମୁନ୍ଧାର ତୋଲପିଟା ମୁଣ୍ଡଟୁଙ୍କୁରା ମାଙ୍କଡ଼, ମୁନ୍ନିର ତୁଣରନ୍ଧା ଦିଙ୍କଟଚ଼୍ିଆ ଢଡେକିଚ୍ି.... ସାନ୍ତରା 
ଘର ଅମାର, ପରିଡ଼ା ଘର ଖଣି, ପରିଜା ଘର ଓଳିଆ, ପଦବାବୂର ଘର ପାଳଗଦା... 
ମେଳଣ ପଡ଼ିଆ, ଆମ୍ଭତୋଟା, ଅନାଦି ଦାସଙ୍କ ପୂଜା ପାଉଥୁବା ଅମ୍ପି.... ସବୁ ଚାଲିଗଲା | 
ଜଳାର୍ଣବରେ ସଂସାର ଏକାକାର ହୋଇଗଲା ।” ପରେ ପରେ ଧ୍ଵଂସର ବିଭୀଷିକା - ” 
ପଳାଅ, ପଳାଅ, ପଳାଅ, ପଳାଅ, ପଳାଅ.... ହରିବୋଲ, ହରିବୋଅଲ, ହରିବୋଅଲ... 
ହେ ଜଗନ୍ନାଥ, ହେ ଜଗନ୍ନାଥ... ଇଲୋ ମୋ ଧନରେ, ଇଲୋ ମୋ ଧନରେ... ବାପା, 
ବାପା, ବାପା.... ଭୈ, ଭେ, ଭୈ ଭା, ଭୌ, ଭାଁ, ଆ ଆ ଆ ଆ.... |!” ପରିଶେଷରେ, 
ଧ୍ଵଂସର ପରବର୍ରୀ ଅବସ୍ଥା - “ ତିନିଦିନ ହେଲା ତୋରାଣି ଟୋପାଏ ନ ପିଇ ସୁନେଇ 
ବୋଉ ବୁଢ଼ୀର ହଂସା ଉଡ଼ିଯାଇଥଲା.... ନଇଆ ବୂଢ଼ାଟା ହାଉଁ ହାଉଁ ହେଇ ଖଜୁରୀ 
ମୂଳରେ ଫାଁଗାଳି ପଡ଼ିଯାଇଥୂଲା !” କିନୁୁ ଏହା ଶେଷ ନୁହେଁ, ଶେଷ ମଣିଷର ନିଷ୍ଠା ଓ 
ଶକ୍ତି, ତେଣୁ ପୁଣି ଥରେ ରାମଲୀଳା ହେଲା, ପୁଣି ଥରେ ଘର ତିଆରି ପାଇଁ ନକ୍ଟା ତିଆରି 
ହେଲା ! ' କାଗଜ ଡଙ୍ଗାର ଜଟିଳତା ଏହାର ବିଭିନ୍ନ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରେ ନିହିତ | ପ୍ରଥମତଃ, 
ବନ୍ୟାର ପରିସର ଯାହା ସମ୍ପୂର୍ଣ ଶାରୀରିକ ; ଦ୍ଵିତୀୟରେ, ବନ୍ଯାର ବିଭୀଷିକା, ଯାହା 
ଶାରୀରିକ ଓ ମାନସିକ ଉଭୟ; ତୃତୀୟରେ, ବନ୍ୟାର ପ୍ରତୀକତା, ଯେଉଁଠି ବନ୍ୟା ଧ୍ଵଂସ ଓ 
ଭୟର ପ୍ରତୀକ, ଓ ମାନସିକତାର ନାସ୍ତିବାଚକ ଅନ୍ଧକାର ସ୍ତରରେ ଏହାର ଉପଲବ୍ଧି | 
ପରିଶେଷରେ, ବନ୍ୟା ନାୟକର ଅନୁଭୂତି ସହିତ ଜଡ଼ିତ ଯେଉଁଠି ଗୋଟିଏ ସ୍ତରରେ ଏହା 
ସାମାଜିକ ଓ ରାଜନୈତିକ, ଓ ସଂଗଠନରେ ଶ୍ଲେଷ ଓ ବିଦୂପର ସୂଚନା ରହିଛି । କିନ୍ତୁ 
ଅନ୍ୟ ସ୍ତରରେ ଏହା ସେହି ମାଧ୍ଯମ ଯାହା ବ୍ୟକ୍ତି-ସତ୍ତାକୁ ମାନସିକତାର ଆଲୋକିତ ସ୍ତରକୁ 
ଉତ୍ତୀର୍ଣ୍ଣ କରିପାରେ । 
ସାମାଜିକ ସମସ୍ଯାର ବିନ୍ୟାସ ଓ ବିଶ୍ଲେଷଣ ଅନେକ ଗଛର ମୁଖ୍ୟ ଧାରା । 
ସେଥ୍‌ସହିତ ବ୍ୟନ୍ତି ବ୍ୟକ୍ତି ମଧ୍ୟରେ ସଂପର୍କ, ବା ପରିବାରର ବିଭିନ୍ନ ସଭ୍ୟମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ 
ସଂପକ୍କ, ବା ଏପରିକି ବ୍ୟକ୍ତି, ପରିବାର ଓ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ସାମାଜିକ ପରିସ୍ଥିତିର ବାହାରେ ବୃହତ୍ତର 
ଜୀବନ ସହିତ ସଂପର୍କ ପ୍ରଭୃତିର ଆଭିମୁଖ୍ୟ ଜଡ଼ିତ ହୋଇରହିଛି, ଓ ଗଳଗୁଡ଼ିକର 
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ଓଡ଼ିଆ ଗଛ ବିଜାଶର ଧାରା 


ସଂଗଠନରେ ଏ ସବୁର ଆପେକ୍ଷିକତା ଯଥେଷ୍ଟ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ । ସଂକ୍ଷେପରେ ଆଉ କିଛି 
କିଛି ଗଛର ବିଶିଷ୍ଠତା ଏ ଦିଗରୁ ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇପାରେ । ଯେପରିକି ବସନ୍ତ ଶତ୍ପଥୀଙ୍କର 
“ଅନପଢ୍ୁ' , ପ୍ରାଣବନ୍ଧୁ କରଙ୍କ “ ହିରୋ” , ରାଜକିଶୋର ରାୟଙ୍କର “ ବଉଳି” , ବାମାଚରଣ 
ମିତ୍ରଙ୍କର ନିର୍ବାଚନ”, ରାଜକିଶୋର ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କର “ଠକ” ବା ଫତୁରାନନ୍ଦଙ୍କର 
“ନିରାକାର କଲେଜ! ପ୍ରଭୃତି । ଏମାନେ ସମୟ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ପରସ୍ପରର ନିକଟତମ ଓ ୬୦ 
ଦଶକର ମଝିବେଳକୁ ପ୍ରତ୍ୟେକ ପ୍ରାୟ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୋଇ ସାରିଥିଲେ ।! “ଅନପଢ୍‌'ରେ 
ମଫସଲ ଅଂଚଳର ଅଛ ପଢ଼ିଥିବା ଗୋଟିଏ ଝିଅର ବିବାହର ପରବର୍ଭୀ ସମୟରେ ସହରର 
ପଢୁଆ ସ୍ଵାମୀ ସହିତ ସଂପର୍କର ବିବରଣୀ, ଯେଉଁଥୁରେ ସ୍ବାରିମାନ ଓ ତରୁଣ ପ୍ରେମର 
ଅନ୍ତରଙ୍ଗତା ମିଶିକରି ରହିଛି | ଏହି ସ୍ଵାଭିମାନ 'ହିରୋ”ରେ ଆହୁରି ସୃଷ୍ଟ ଯେଉଁଠି ଜଣେ 
ଆଦିବାସୀ ତରୁଣର ଦମ୍ଭ ଓ ସ୍ଵାଭିମାନ ଗଛର ଆଭିମୁଖ୍ୟ । ' ବଉଳି'ରେ ଗାଁର ସରଳ 
ଚାଷୀମାନେ କିପରି ସ୍ବାର୍ଥ-ପ୍ରଣୋଦିତ ଚାଲାକ ଚତୁର ଲୋକଙ୍କର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟର ଶିକାର 
ହୁଅନ୍ତି ତା'ର ଚିତ୍ର । “ନିର୍ବାଚନ”ରେ ସାଧାରଣ ନିର୍ବାଚନର ଆୟୋଜନ ଓ ଗାଁ ଗଣ୍ଡୀାରେ 
ଅଶିକ୍ଷିତ, ଦରିଦ଼ୁ କିନ୍ୁ ସବୁ ବୁଝି ପାରୁଥିବା ଲୋକମାନଙ୍କର ଭୋଟ ସମୟରେ କ୍ରିୟାପ୍ରକ୍ଧିୟାର 
ବିବରଣୀ, ଯାହା କୌତୁକାବହ ଓ ଶ୍ଲେଷାତ୍ସକ ବି - “ ପରଦିନ ସକାଳୁ ଭୋଟ କାର୍ଯ୍ୟ 
ଆରମ୍ଭ ହେଲା । ପ୍ରଥମେ ଭୋଟ ଦେଲେ ବୃଦ୍ଧ ଦନେଇ ପ୍ରଧାନ । ଖଣ୍ଡେ ମଇଳା ଗାମୁଛା 
ପିନ୍ଧିଛନ୍ତି । ଗାମୁହାର ଗୋଟିଏ ପାଖ ଚିରା ଥିବାରୁ ଫାଳେ ପିଚା ଦିଶୁଛି । କାଖରେ 
ଗୋଟିଏ ଦାଆ ଗୁଞ୍ଜି ସେ ପହଞ୍ଚିଗଲେ ଭୋଟ ଦେବାକୁ | ସେ କାହାକୁ ଭୋଟ ଦେଲେ 
କେଜାଣି । ତା” ପରେ ପରେ ଚାଲିଲା ଭୋଟଦାତାଙ୍କ ସ୍ରୋତ | ବାହାରେ ଜମି ଗଲେଣି 
ଅନେକ ସ୍ତ୍ରୀଲୋକ । ମୁଖ୍ୟ ନିର୍ବାଚନ ଅଫିସର ଆଦେଶ ଦେଲେ ଏଥର ସ୍ତ୍ରୀଲୋକ ମାନଙ୍କୁ 
ଛାଡ଼ନ୍ତୁ । ପ୍ରଥମେ ଗଲେ ଦୂଲୀ ଦେଇ ¦! ତେଇଶି ବର୍ଷ ବୟସ । କୁନ୍ଦା କୂନ୍ଦା ଦେହ । 
ସୁସ୍ପଷ୍ଟ ବର୍ରୁଳ ଉପରେ ରୂପାର ଗୋଠ ଅଙ୍ଗଶୋଭା ଆହୁରି ବଢ଼ାଇ ଦେଇଛି |! କପାଳରେ 
ଗୋଟାଏ ବଡ଼ ସିନ୍ଦୁର ଟୋପା । ସଖୀ କାନ୍ଧରେ ହାତ ରଖୁ ସେ ବଙ୍କିମ ଠାଣିରେ ଛିଡ଼ା 
ହେଲେ ପ୍ରଥମ ଅଫିସରଙ୍କ ପାଖରେ । “ନାଁ କଅଣ ?” ପଚାରିଲେ ଅଫିସର | ଉତ୍ତର 
ନାହିଁ, କେବଳ ଟିକିଏ ମୁରୁକି ହସ । “ନାଁ କଅଣ ?” ସଖୀ କହୁଣିରେ ଟିକିଏ ଠେଲି 
ଦେଲେ | ‘ନୀ କଅଣ, କୁହ” ଅଫିସର ଟିକିଏ ବିରକ୍ତ ହେଲେଣି ¦ ଧୀରେ ଓଢଣା ତନୁ 
ଶୁଭିଲା, 'ଦୂଲୀ ଦେଇ' | “ଦୂଲୀ ଦେଇ ?” ଉତ୍ତର ନାହିଁ । କେବଳ ଟିକିଏ ମୁଣ୍ଡ 
ଟୁଙ୍ଗୁରା ! “ସ୍ବାମୀ ନା ରଘୁଆ ଭୋଇ ? ' ଅଫିସର ଭୋଟର ତାଲିକା ଦେଖୁ ପଚାରିଲେ | 
ଦୂଲୀ ଦେଲ ସଲଜେ ସଖୀ କାନ୍ଧରେ ମୁଣ୍ଡ ରଖୁ ତାଙ୍କ କାନେ କାନେ କହିଲେ, ' ଆଗୋ 
ସହି, ଇୟେ ତାଙ୍କ ନାଁ ବି ଜାଣନ୍ତି !' ଦୂଲୀ ଦେର କାହାକୁ ଭୋଟ ଦେଲେ କେଵାଣି |” 
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ସହସ୍ରାଂଶୁ 
* ଠକ” ପରିବାରର ହତାରେ ଥିବା ଗୋଟିଏ ଗଛ ବିଷୟରେ ଯାହାକି ପରିବାରର 
ସ୍ବେହ, ସୌହାର୍ଦ୍ୟ ଓ ସଂହତିର ପ୍ରତୀକ ଓ ଗଛ ଭାଙ୍ଗଯିବାରେ ସେହି ପରିମାଣରେ 
ଦୁଃଖର ଅନୁଭୂତି । ନିରାକାର କଲେଜ” ବ୍ୟଙ୍ଗାତ୍ସକ, ବିଷୟବସ୍ତୁ ଶିକ୍ଷାରେ ଦୁର୍ନୀତି, ଯେ 
ସେଇ କଲେଜ ସବୁଠାରୁ ଭଲ କଲେଜ ଯା'ର କୌଣସି ସ୍ଥିତି ଓ ଆକାର ନାହିଁ, ' ନିରାକାର 
“ ଅଷ୍ଟମ ନମ୍ବର କଲେଜର ଦଲାଲ ଅବସ୍ଥାପନ୍ନ ପରିବାରର କେତେକ ଛାତ୍ରଙ୍କୁ ଏକ 
ଜିହାଟଆ ଆାନକୁ ଡାକିନେଇ ଚୁପ୍‌ ଚୂପ୍‌ କରି କହିଲେ - ଆମ କଲେଜରେ ନାମ 
ଲେଖାଇବା, ପାଠ ପଢ଼ିବା, ପରୀକ୍ଷା ଦେବା ହେଙ୍ଗାମା ବିଲକୁଲ ନାହିଁ । ଏ କଲେଜ 
କେବଳ ଶେଠ, ସାହୁକାର, ବଡ଼ ବଡ଼ ଗୁସଖୋର ଅଫିସରମାନଙ୍କ କରିତକର୍ମା ପୁଅମାନଙ୍କ 
ପ୍ରତି ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ | ଗରୀବଗୁରୁବାମାନେ ଏ କଲେଜ ମାଡ଼ି ପାରିବେ ନାହିଁ | କେବଳ ଟଙ୍କା 
ଧରେଇ ଦେଲେ ସବୁ ସାର୍ଟିଫିକେଟ ଡିପ୍ଲୋମା ଡିଗ୍ରୀ ଆମେ ଯୋଗାଇ ଦେବୁ | ହେଇ, 
ଦରଦାମଟା ଶୁଣି ଯାଆନ୍ତୁ...... ଏକ ସଙ୍ଗରେ ଛାତ୍ରମାନେ ପଚାରିଲେ ସେ କଲେଜ ନାଁ 
କଅଣ ? କେଉଁଠି ଖୋଲାଯାଇଛି ? ଦଲାଲ କହିଲେ ଏହାର ନାମ ନିରାକାର କଲେଜ, 
ଆକାର ନ ଥୁବାଗୁ ଏହାର ଠିକଣା ନାହିଁ ।” 
ସାମାଜିକ ପ୍ରକ୍ରିଥାର ସୂଚନା ଓ ବିଶ୍ଲେଷଣ ଆହୁରି ଅନେକ ଗଳ୍ପରେ ଅଛି । 
ଯେପରିକି, ସାତକଡ଼ି ହୋତାଙ୍କର “ ଦିଲ୍ର ମହାଶୂନ୍ୟ , ପ୍ରିୟବ୍ରତ ଦାସଙ୍କର “ ଏକ ସ୍କରଣୀୟ 
ଘଟଣା’, ଶାନ୍ତନୁ କୁମାର ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କର “ କ୍ଟାସମେଟ୍‌' , ହେମକାନ୍ତଙ୍କର ` ଗ୍ରୀଷ୍ମାବକାଶର 
ଜୀବନ୍ତ ଶୋଭାଯାତ୍ରା”, ଭୂପେନ୍‌ ମହାପତ୍ରଙ୍କର ' ଖୋଳ”, ବିଭୁତି ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କର “ବିପନ୍ନ 
ବିବେକ”, ବରେନ୍ଦ୍ର କୃଷ୍ଣ ଧଳଙ୍କର “ ଖରାଦିନ ବର୍ଷାଦିନ”, ଦେବେନ୍ଦୁ ମହାନ୍ତିଙ୍କର ' ପଦ୍ମା”, 
ଆର୍ଯ୍ୟ ଯଜ୍ଞଦତ୍ତଙ୍କର ‘ଭଉଁରି', କୃଷ୍ଣପ୍ରସାଦ ମିଶ୍ରଙ୍କର ' ମୁଖା! ଓ ଜଗଦୀଶ ମହାନ୍ତିଙ୍କର 
* ରେବତୀ!’ ପ୍ରଭୁତି । ପ୍ରତ୍ୟେକ ଗଳ୍ପରେ ସାମାଜିକ ଆଭିମୁଖ୍ୟ ବ୍ୟକ୍ତିର ସଂପକି ସହିତ 
ଜଡ଼ିତ ହୋଇ ରହିଛି । “ ଦିଲ୍ର ମହାଶୁନ୍ୟ”ରେ ସନ୍ଦେହ କରୁ ନ ଅବା ସରଳ ବିଶ୍ଵାସୀ 
ଲୋକ ପାଇଁ ସହର ଜୀବନର, ବିଶେଷ କରି ଦିଲ୍ଲୀର, ନିର୍ମମ ବିଭୀଷିକା ! ପ୍ରଥମେ, 
ଗ୍ରାମର ପରିବେଶରେ ଜଣେ ଶିକ୍ଷକ-କୃଷକର ସୁଖୀ ଦାଞ୍ଚତ୍ଯଜଜୀବନ; ପରେ ଦିଲ୍ଲୀ 
ସହରରେ ବୁଲିବାର, ନୂଆ କରି ଦେଖୁବାର ଉତ୍ତେଜନା; ଶେଷରେ ସହରର ନିର୍ମମତା, 
ଯେଉଁଠି ବ୍ୟକ୍ତି, ବିଶେଷ କରି ନାରୀ, ସଂପୂର୍ଣ ଅସୁରକ୍ଷିତ ଓ ଲାଳସାର ସହଜ ଶିକାର 
ହୁଏ - “ ଢେଙ୍କାନାଳ ଷ୍ଟେସନରେ ଗାଡ଼ିରୁ ଓହ୍ଲେଇ ଆଉ ଘରକୁ କିନ୍ତୁ ଯାଇ ପାରିଲେ 
ନାହିଁ । ବାସନ୍ତୀଙ୍କୁ ସାଙ୍ଗରେ ନେଇ ଦିଲ୍ଲୀ ଯାଇଥଲେ, ତାଙ୍କୁ ସାଙ୍ଗରେ ନ ଆଣି ଏକା 
ଫେରିଆସିଲେ । ଭବାନନ୍ଦ ଅଉ ସମ୍ଭାଳି ପାରିଲେ ନାହିଁ । ଷ୍ଟେସନ ପାଖରେ ଥିବା ଆତ୍ବଗଛ 
ମୂଳେ ବସି ପଡ଼ି ଉଦାସ ନୟନରେ ଚାହିଁ ରହିଲେ ଶ୍ରନ୍ୟକୁ । ପୃଥୂବୀର ସବୁ ହାହାକାର 
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ଓଡ଼ିଆ ଗନ ବିକାଶର ଧାରା 


ମୂର୍ର ହେଉଥଲା ତାଙ୍କ ଛାତିତଳେ | ବାସନ୍ତୀଙ୍କର ମୁହଁଟି ମିଳାଇ ଯାଉଥଲା ଦିଲ୍ଲୀର 
ମହାଶୂନ୍ୟରେ ।” “ଏକ ସ୍ମରଣୀୟ ଘଟଣା”ରେ ବି ନିପୀଡ଼ିତ ନାରୀର ଚିତ୍ର । ପ୍ରଥମେ 
ସାମାଜିଜ ସ୍ତରରେ ବିବାହର ଅସାମଞ୍ଜସ୍ୟତା, ଦବିତୀୟରେ ସ୍ତ୍ରୀ ପ୍ରତି ସ୍ବାମୀର ଥପଚାରିକ 
ଦାୟିତ୍ଵ, ତୃତୀୟରେ, ଯାହାକି ଗଛର ସଂଗଠନରେ ମୁଖ୍ଯ ଧାରା, ବୋହୂ ପ୍ରତି ଶାଶୁର 
ଅବହେଳା, ଭର୍ଷୀ ଓ ଦ୍ଵେଷ ! ଫଳରେ ଶେଷର ଦୂଃଖଦାୟକ ପରିଶତି - “ ପରଦିନ 
ସକାଳୁ ଆମ ଘର ଆଗରେ କୋଳାହଳ ଶୁଣି ମୋ ନିଦ ଭାଙ୍ଗି ଯାଇଥଲା । ଗାଁ ସାରା 
ଲୋକ ବଡ଼ମାଙ୍କ ଦାଣ୍ଡ ଦୂଆରେ ରୂଣ୍ଡ ହୋଇ ଚାପା ଗଳାରେ ନିଜ ନିଜ ଭିତରେ କଥା 
ହେଉଥୁଲେ । ଚୌକିଆ ହରିଭୋଇ ଓ ସରପଞ୍ଚ ଆସିବା ପରେ ନୂଆବୋଉଙ୍କ ଶୋଇବା 
ଘର କବାଟ ତଡା ହେଲା | ନୂଆବୋଉଙ୍କ ଶରୀର ତାଙ୍କ ଶୋଇବା ଘର ଶିଲିଂ ପଙ୍ଗାରୁ 
ଝୁଲି ରହିଥିଲା [..... ଆଜି ସେ ଦୃଶ୍ୟ କଥା ମନେ ପଡ଼ିଲେ ମନେ ହୁଏ ନୂଆବୋଉ 
ନୁହନ୍ତି, ଗୋଟିଏ ତରୂଣୀ ମନର ଅଭିମାନ ଯେମିତି ସେଦିନ ଶିଲିଂ ପଙ୍ାରୁ ଅସହାୟ 
ଭାବେ ଖୁଲି ରହିଥୁୂଲା |” ପଦାରେ ବି ସେହିପରି ସାମାଜିକ ସ୍ତରରେ ନାରୀ ନିର୍ଯ୍ୟାତନାର 
ଚିତ୍ର - ବଧୂ ଦାହନ, ଘରର ବଧୂକୁ ତାର ଅସହାୟତାର ସୁଯୋଗ ନେଇ ଯେ କୌଣସି 
ଅହେତୁକ କାରଣରେ ପେଡ଼ି ମାରିଦେବାର ଘଟଣା, ଯାହାକି ବର୍ଭମାନର ସାମାଜିକ ସ୍ତରରେ 
ପ୍ରାୟ ନିତ୍ୟ ନୈମିଭ୍ତିକ ହୋଇଗଲାଣି । ପ୍ରଥମେ ଝିଅର ବାପାଙ୍କର ଦୂଃଖ - “ ଝିଅ ମୋର 
ଦିନରାତି କାନ୍ଦୁଆାଏ । ତାକୁ ମୁଁ ଯେତେ ପଚାରିଲି, ତା” ମା' ଯେତେ ପଚାରିଲା, କିଛି 
କହିଲାନି | କେବଳ ସେହି ଗୋଟିଏ କଥା ମୋତେ ଆଉ ସେଠାକୁ ପଠାଅନା !” ପରେ, 
ଅନୁସଂଧାନ କରୁଥବା ପୁଲିସ ଅଫିସରଙ୍କର ଟିନ୍ତାର ଉତ୍ତରଣ, ଯେ ଘଟଣାଟି ଗୋଟିଏ 
ବିଛିନ୍ନ ଘଟଣା ନୁହେଁ, ଏ ପ୍ରାୟ ନିୟମିତ ହୋଇଗଲାଣି, ତେଣୁ ନିଜର ଝିଅ ସହିତ 
ଘଟଣାଟିର ସାଦୃଶ୍ୟ ତାଙ୍କୁ ବ୍ୟଥିତ କରିଛି ¬” ସେ ଦେଖଲେ ଚା କପଟିଏ ଧରି ଝିଅଟିଏ 
ତାଙ୍କ ପାଖକୁ ଆସିଲା ଏବଂ ଖଟ ଧାରରେ ଛିଡ଼ା ହେଲା | ସତ୍ୟପ୍ରିୟ ବାବୁ ମୁହଁଟେକି 
ଚାହିଁଲେ । ଝିଅଟି ପିଛିଥଲା ଲାଲରଂଗର ଶାଢ଼ି ! ହାତରେ ଲାଲ୍‌ ରଂଗର ଚୁଡ଼ି | କିନୁ ଏ 
କ'ଣ ? ମୁହଁଟି ଦରପୋଡ଼ା ଅଂଗାର ଭଳି କଳା ପଡ଼ିଯାଇଛି । ଆଖ ଦୁଇଟି କୋଟରଗତ 
ଓ ସ୍ଥିର | ଯେଉଁ ହାତରେ ଚା”ଟ୍ରେଟା ସେ ବଢ଼ାଇ ଦେଲା, ସେଇଟା ମଧୟ ଦରପେଡ଼ା 
ଖଣ୍ଡିଏ ହାତ । ସେଥୁରେ ଚର୍ମ ନାହିଁ । ଏ ତ ପଦ୍ଧା । ଅବିକଳ ତାହାରି ଚେହେରା, କିଏ 
ଡାକୁ ଏମିତି କଲା । ସେ ଚିକ୍କାର କରି ଉଠିଲେ ! ତାଙ୍କର ନିଦ ଭାଙ୍ଗଗଲା । ‘କ'ଣ 
ହେଲା ବାପା ?” ପଦ୍ଧା ତାଙ୍କ ଖଟ ପାଖରେ ଚା” କପଟିଏ ଧରି ଛିଡ଼ା ହୋଇଛି ।” 
“ବିପନ୍ନ ବିବେକ”ରେ ନାରୀର ଅସୁରକ୍ଷିତ ଅବସ୍ଥା, ଯାହାକି ମୁଖ୍ୟତଃ ସାମାଜିକ ସମସ୍ୟା 
ଓ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଜରୂରୀ ସାମାଜିକ ପରିସ୍ପିତି, ଯେଉଁଠି ବ୍ୟକ୍ତିର ଭୟ ସାମଗ୍ରିକ ଭାବରେ ସାମାଳିକ 
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ସହସ୍ରାଂଶୁ 
ଭୟରେ ରୂପାନ୍ତରିତ ହୋଇଯାଇଛି - “ନିଜ ଦୁଇ ହାତ ପାପୁଲିରେ ମୁହଁକୁ ଚାପି ଧରି 
ଗୋକୁଳିବାବୁ ଭାବିବାକୁ ଲାଗିଲେ - ଏଭଳି କେଉଠି ଏକ ସ୍ବପ୍ନର ସହର ଅଛି ଯେଉଁଠି 
ଖୁନୀ ଆସାମୀକୁ ଦେଖୁଥିବା ଲୋକ ପୋଲିସ ଆଗରେ ନିର୍ଭୟରେ ସତ୍ୟ କଥା ପ୍ରକାଶ 
କରନ୍ତି, ପ୍ରତି ଖୁନୀ ଆସାମୀ ଖସି ନ ଯାଇ ଫାଶୀ ଖୁଣ୍ଟରେ ଝୁଲନ୍ତି ।” 

ସମାଜରେ ନାରୀର ନିର୍ଯ୍ୟାତିତ ସ୍ପିତି ଘେନି ଏ କେବଳ କେତୋଟି ଉଦାହରଣ । 
ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଗଳ୍ପରେ ଅନ୍ୟପ୍ରକାର ସାମାଜିକ ଆଭିମୁଖ୍ୟ ରହିଛି, ଯେପରିକି, “ କସମେଟ୍‌'ରେ 
ସାମାଜିକ ସଂପର୍କ ଓ ମୂଲ୍ୟବୋଧର ଅବକ୍ଷୟ, ଯେଉଁଠି କ୍ଷମତା ସଂପର୍କର ସହଜ 
ସ୍ବାଭାବିକତାକୁ ନଷ୍ଟ କରେ । ପ୍ରଥମେ ଅନ୍ତରଙ୍ଗତାର ସୂଚନା ¬ ମନ୍ତ୍ରୀଙ୍କ ଟୁର୍‌ ପୋଗ୍ରାମଟାକୁ 
ଧରି ପାନଦୋକାନୀ କଣ୍ଡୁରୀ ବାରମ୍ବାର ଗୋଟାଏ ସୁଖସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖୁ ଚାଲିଲା । ଯେତେ 
କଲେଜ ପିଲା, ଯେତେ ଓକିଲ ବା ଅଧ୍ୟାପକ, ଯେତେ ରାଜନୀତି କଲାବାଲା ଲୋକ ତା!’ 
ଦୋକାନକୁ ଆସୁଥୁଲେ ସମସ୍ତଙ୍କୁ ସେଇ ପଦେ କଥାରେ ସେ ସ୍ତମ୍ଭୀଭୂତ କରିଦେଲା- ‘ସେ 
କିଏ ଜାଣ ? ମୋ ଜ୍ଲାସ୍‌ମେଟ୍‌ । ପଅରଦିନ ଆସୁଚନ୍ତି ପରା ? ରହ ଦେଖୁବଂ- ଗାଡ଼ି 
ଏଇଠି ଅଟକିବ । ଏଇ ଦୋକାନ ସାମ୍ବାରେ ମନ୍ତ୍ରୀଙ୍କ ଗାଡ଼ି ଅଟକିବ | ୟେସ୍‌, ଅଟକିବ ।” 
କିନ୍ତୁ ପରେ ଅନ୍ତରଙ୍ଗତାର ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାନ ଓ ଦୁଃଖଦାୟକ ପରିଣତି -“ ଏହାର କେଇ ମୁହୁଇରଁ 
ପରେ ସତକୁ ସତ ପୁଲିସ ବନ୍ଧୁକର ଆଓ୍ୟାଜ ଶୁଣାଗଲା | ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ରାସ୍ତା ମଧ୍ଯ ସଫା 
ହୋଇଗଲା ।! ମନ୍ତ୍ରୀଙ୍କ ଗାଡ଼ି ସାମନା ପୁଲିସ ଜିପ ଦତ ଗତିରେ ଆଗେଇଗଲା | ପଛେ 
ପଛେ ମନ୍ତ୍ରୀଙ୍କ ଗାଡ଼ି |... “‘ ସେଇ ଲୋକଟା ଅବଶେଷରେ ମଲା, ସାର୍‌,” ଏସ୍‌.ତି.ଓ 
ଗମ୍ଭୀରଭାବେ ସମ୍ବାଦଟି ପରିବେଷଣ ସହିତ ମନ୍ତବ୍ୟ ଦେଲେ, “ ସବୁ ନାଟର ଗୋବର୍ବଧନ- 
ଆପଣଙ୍କ କ୍ଲାସମେଟ୍‌ ସେ କୁଆଡ଼େ ! କିନ୍ତୁ ଅପୋଜିସନକୁ ଗୋଟିଏ ବଡ଼ ଭିକଟ୍ରି ଦେଇ 
ଚାଲିଗଲା ସେ ଷ୍ଟପିଡ଼ ଲୋକଟା ସାର୍‌, |” ଗଳର ଆଭିମୁଖ୍ୟରେ ଶ୍ଲେଷ ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ଯାହା 
ସାମାଜିକ, ପ୍ରଶାସନିକ ଓ ରାଜନୈତିକ ସ୍ତରକୁ ପ୍ରସାରିତ ହୋଇଯାଇଛି । “ ଖରାଦିନ- 
ବର୍ଷାଦିନ'ରେ ବି ସେହିପରି ଶ୍ଲେଷ ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ଯେଉଁଠି ସାମାଜିକ ସମସ୍ୟା ସହିତ ରାଜନୀତି 
ଓ ଶାସନଗତ କ୍ଷମତାର ସଂପର୍କ ଜଡ଼ିତ । ଏଠାରେ ଆଭିମୁଖ୍ୟ ଯନ୍ତ୍ରଣାର ବିଶ୍ଳେଷଣ, ଓ 
ଶ୍ଲେଷର ଅନୁଭବ ଏହି ଯନ୍ଣାକୁ ତା'ର ପରିସରରେ ଅଧୂକତର ସ୍ପଷ୍ଟ କରିଛି । ତେଣୁ 
ପ୍ରଥମେ ବଂଧୁମାନେ ଦୂରେଇ ଯାଇଥବାର ଦୁଃଖ ବଂଧୁମାନେ ଫେରି ଆସିଥୁବାରୁ ଦୂରୀଭୂତ 
ହୋଇଛି - “ ବହୁଦିନ ପରେ ପୁଣି ବଂଧୁମାନଙ୍କୁ ଏକତ୍ର ଦେଖୁ କଳତରୁଙ୍କ ଆଖରେ ଲୁହ 
ଜକେଇ ଆସିଲା । ତାଙ୍କ ମନରେ ଦୁଃଖ ଅବସାଦ ମୁହୂର୍ଭକ ମଧ୍ୟରେ ମିଳାଇ ଗଲା | ଏହି 
ବଂଧୂମାନଙ୍କୁ ସ୍ବାର୍ଥପର, ସୁବିଧାବାଦୀ ଭାବିଥିଲେ ବୋଲି ମନେ ମନେ ସେ ଖୁବ୍‌ ଲଜିତ 
ହେଲେ | ଗଭୀର ସ୍ବେହରେ ସମସ୍ତଙ୍କୁ ଆଲିଙ୍ଗନ କରି ଘର ଭିତରକୁ ଭିଡ଼ି ନେଲେ । ” 
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ଓଡ଼ିଆ ଗଛ ବିକାଶର ଧାରା 


ଜିନ୍ତୁ ଗନର ପରିଣତି ଉତ୍ତୟ ଶ୍ଲେଷାତ୍ସକ ଓ କରୁଣାତ୍ଵକ- “ ଖବରଟା ପଢ଼ି ସାରିବା ପରେ 
କଳତରୁଙ୍କ ମୁହଁର ଭଙ୍ଗୀ ବଦଳିଗଲା | ବଦଳିଗଲା ଆଖୁର ଚାହାଣୀ । ଏମାନେ ତା'ହେଲେ 
ମା୍ମୁଁଙ୍କର ମୁଖ୍ୟମନ୍ତ୍ରୀ ହେବା ସମ୍ଭାବନା ଖବର ପଢ଼ି ତାଙ୍କ ପାଖକୁ ଛୁଟି ଆସିଛନ୍ତି | ପୂର୍ବର 
ବଂଧୁତ୍ଵ ପାଇଁ ନୁହେଁ | ..... କ୍ରୋଧରେ କଳଛତରୁ ନିଜର ସେଇ ପାନ ପାତ୍ରକୁ ଚଟାଣ 
ଉପରକୁ ଫିଙ୍ଗଦେଲେ । ଭଂଗୁର କାଚପାତ୍ର ଖଣ୍ଡବିଖଣ୍ତିତ ହୋଇ ଘରସାରା ଖେଳାଇ 
ହୋଇପଡ଼ିଲା {” 

ଭୂପେନ ମହାପତ୍ରଙ୍କର “ଖୋଳ” ଓ କୃଷ୍ଣପ୍ରସାଦ ମିଶ୍ରଙ୍କର “ମୁଖା” ଉଭୟରେ 
ସାମାଜିକ ପରିସର, କିନୁ ଆଭିମୁଖ୍ୟ ସାମାଜିକ ନୂହେଁ, ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଚରିତ୍ରର ଉନ୍ନତି ବା 
ଅବନତି ସହିତ ସଂପର୍କିତ । ବିଶେଷ କରି ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଘଟଣାକୁ ଉପଲକ୍ଷ୍ଯ କରି ବ୍ଯକ୍ତିର 
ତାତ୍କାଳିକ ମାନସିକ ପ୍ରତିଜ୍ଥିୟା, ଯାହାକୁ ମାନବିକତାର ଅନୁଭବ ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ । 
କିନ୍ତୁ ଦୂରଟି ଗଳର ଗଜଣରେ ଏହା ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ । ଖୋଳ”ରେ ପ୍ରଚଣ୍ଡ ଗ୍ରୀଷ୍ପ ସମୟରେ 
ତରଳା ପିଚୂରେ ପଡ଼ି ଗୋଟିଏ କୁକୁର ଛୁଆର ଦୂର୍ବଶା ଓ ନାୟକର ମାନସିକତାର ପରିବର୍ଭନ, 
ତାତ୍‌କାଳିକ ସହାନୁଭୂତିରୁ ନିର୍ମମ ଉଦାସୀନତାକୁ -... “ ସେ ଚିକୁାର ଥଲା ଅସରନ୍ତି | 
ସେ ଯନ୍ତ୍ରଣା ଓ କ୍ରନ୍ଦନର ସ୍ଵର ଥିଲା ଦିଗନ୍ତ ପ୍ରସାରୀ | ମୁଁ କଂଣ କରିବି କିଛି ଠିକ କରି 
ପାରିଲିନି 1... ତା' ମାଆ ସେ ପଟୁ ଝପଟି ଆସିଲା 1... ତା'ପରେ ସେ ନିଜକୁ ସଜାଡ଼ି 
ନେଲା, ତରଳା ପିଚୁ ପଡ଼ିଥିବା ସ୍ଥାନରୁ ଅଛ ଦୂରରେ ସେ ଦୁଇ ଗୋଡ଼ରେ ମାଟିକୁ କୋରି 
ବିଦାରୀ ପକାଇଲା, ତା'ପରେ ସେଇ ଖାଲ ଜାଗାରେ ଆଗ ଦୁଇ ଗୋଡ଼କୁ ରଖୁ ପେଟେଇ 
ପଡ଼ିଲା {.... ପିଲାଟି ବାହାରକୁ ଆସିବା ମାତ୍ରେ ସେ ତାକୁ ଛାଡ଼ିଦେଲା ଓ ଆମକୁ ଗୋଟାଏ 
କ୍ରୋଧ ଓ ପୃଣା ଆଖରେ ଅନେଇଲା | ମୁଁ ଦେଖୁଲି ସେ ଯେମିତି ମୋତେ କହୁଛି । ତମେ 
ମଣିଷ ? ତମେ ଏତକ କରି ପାରିଲନି ? ତମ ଛୁଆ ହେଇଥୂଲେ ?” ମୁଖା'ରେ 
ଦୁଇଟି ହିପ୍ପୀଙ୍କର ସାଧାରଣ ଉଦାସୀନତାରୁ ଅକସ୍ାତ୍‌ ତାତ୍‌କାଳିକ ସହାନୁଭୂତି ଓ 
ମାନବିକତାର ମନୋଭାବ - “ ଜନ୍‌ ସେତେବେଳେ ସିଗାରେଟ୍‌ଟିଏ ଲଗାଇବା ପାଇଁ 
ଚେଷ୍ଟା କରି ପବନ ଯେଗୁଁ ପାରୁ ନ ଥଲା | ଛୋଟା ଲୋକଟା ତାକୁ ଝାଙ୍କ ପକଉଥାଏ | 
ଗୋଟାଏ କ୍ଷଣ ପାଇଁ ଜନ୍‌ କ'ଣ କରିବ କିଛି ଠିକ୍‌ କରି ନ ପାରି ସମୁଦୁ ଆଡ଼େ ଚାହିଁଲା, 
ଆଉ ପରକ୍ଷଣରେ ସେ ସମୁଦ୍ର ଆଡ଼କୁ ଦଉଡ଼ିବାକୁ ଲାଗିଲା | ସେହି ସମୟରେ ଶୋଇବା 
ଅବସ୍ଥାରୁ ମା୍ଲିନ ଚିକ୍ରାର କରି ଉଠିଲା- “ଜେଲ ଡନ୍‌ । ଓୱଲ୍‌ ତନ୍‌ କନ୍‌ । ଚ୍ରାଭୋ ! 
ତୁମେ ସେ ମୁର୍ିର ଠାଣି ଓ ଭଙ୍ଗୀ ଗୋଟାଏ ସୁଦ୍ଧା ଆଣି ପାରିଛ । ବିଉଟିଫୁଲ ! 
ବିଉଟିଫୁଲ” !” 

' ଭରଉଁରି'ରେ ଗୋଟିଏ ଦୁର୍ଘଟଣାକୁ ଉପଲକ୍ଷ୍ୟ କରି ସାମାଜିକ ଦୂର୍ନୀତିର ଚିତ୍ର, 
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ସହସ୍ତାଂଶୁ 
ବିଶେଷ କରି ଦୁର୍ଘଟଣାର ପରବର୍ରୀ ସମୟରେ ବିଭିନ୍ନ ଲୋକଙ୍କ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ଓ କାର୍ଯ୍ୟଧାରା - 
ସାଧାରଣ, ଦରିଦ୍ର, ସରଳବିଶ୍ଵାସୀ ଡ୍ାରଭର, ଟାୟାର ନେବାକୁ ଆସିଥୂବା ଅନ୍ୟ ଟ୍ରକର 
ଚତୁର ବ୍ୟକ୍ତି, ଓ ଆଇନ ଶୁଙ୍ଖଳା ରକ୍ଷକ ପୁଲିସର ସ୍ଵାର୍ଥ-ପ୍ରଣୋଦିତ କାର୍ଯ୍ୟ । ପ୍ରଥମେ 
ଦୁର୍ଘଟଣା “ ଘଣ୍ଟାକ ପୂର୍ବରୁ ଏହି ଭୟଙ୍କର ଦୁର୍ଘଟଣାଟା ଘଟିଗଲା | ଆସନ୍ଧ ଶୀତ ସନ୍ଧ୍ୟା । 
ପଥର ବୋଝେଇ ଟ୍ରକଟା ସୁଉଚ୍ଚ ରାଜପଥରୁ ପୋଲ ବାଡ଼ ଭାଙ୍ଗି ପକାଇ ଚଟାଣରେ 
ପାଲଟା ଖାଇ ପାଟନାଳିରେ ହାମୁଡ଼େଇ ପଡ଼ି ଗାରଡ଼େଇ ଚାହୁଁଥିଲା | ” ଗଛର ସଂଗଠନରେ 
ତିନୋଟି ସ୍ତର, ପୁଥମେ ଦୂର୍ଘଟଣା ଓ ତା'ର ଆନୁସଙ୍ଗିକ ବିବରଣୀ, ଦ୍ବିତୀୟରେ ସରଳବିଶ୍ବାସୀ 
ଡ଼ରାଇଭରର ଭୟ ଓ କାର୍ଯ୍ୟ, ତୃତୀୟରେ ପୁଲିସର କୂଟନୀତି ଓ ଆଧୁଵପତ୍ୟ | ଯେପରି, 
ଗଛର ଶେଷରେ- “ ବଡ଼ବାବୂଙ୍କ ମୁହଁରେ ବିଷର କୂ୍ଟିଳ ଚିତା | ତାକୁ ସେ ଗାରଡେଇ 
ଅନେଇଲେ ବାଘ ଭଳି ଖାଇଗଲା ଭଳି । ଆଖୁତଳ ବେକାଏ ନିଶ ଏବଂ ନିଶ ଉପର 
ନାଲି ଆଖୁ ନେତରାକୁ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ନୂଆ ଲାଗିଲା । ନେତରା ଆଡ଼କୁ ମାଡ଼ି ଆସି ତରାଟି 
ଚାହିଁଲେ । ହାତରେ ବ୍ଯାଟନ୍‌ ଘୁରୁଛି । ବ୍ୟାଟନଟା ଅଖଞ୍ଜା ଥାନରେ ଗୁବେଇ ଦେଇ 
ବଡ଼ବାବୂ ଚିକ୍ରାର କଲେ- ' ହଇବେ ଶଳା ନେତରା | ତୁ ଶଳା ବୂଢ଼ା ଦାରୀଟା । ଭାବୁଛୁ 
ତୁ ଶିଖଚାଲିଆ ନାଁ । ଆଖୁ ବ୍ୂରଜି ଶଳା ଚଁ ଚି କରି ପିଇଗଲା ବାପ ଦୁଧ” ।” ପରିଣତି, 
ନିର୍ଦ୍ଦୋଷ ଡ଼୍ାଇଭରର ଦୂରବସ୍ଥା - “ ଅନୁଭବ କଲା ହଠାତ୍‌ ଏକ ଅତଳ ଭଉଁରି ଭିତରେ 
ଯେମିତି ସେ ପଡ଼ିଯାଇଛି ଏବଂ ଗୋଟାଏ ଘଡ଼ିଆଳ କୁମ୍ଭୀର ତା” ଗୋଡ଼କୁ ଭିଡ଼ି ଧରିଛି । ” 
“ରେବତୀ” ଗଛର ପୂଷ୍ଠଭୂମିରେ ଫକୀରମୋହନଙ୍କର “ରେବତୀ” ଗଳ । କିନ୍ଧୁ ମୁଖ୍ଯ 
ଅନୁଭବ ସମୟର ପରିବର୍ରନ, ଓ ଏହି ପରିବର୍ନ କିପରି ବ୍ୟକ୍ତିଂସତ୍ତାକୁ ମଧ୍ୟ ପରିବର୍ରିତ 
କରିଦିଏ, ଓ ଯେ କୌଣସି ସାମୟିକ ଆବେଗଯୁକ୍ତ ଅନୁଭବ କ୍ରମେ ଗୌଣ ହୋଇଉଠେ । 
ପ୍ରଥମେ ସ୍ଥାନର ପରିବର୍ଭନର ସୂଚନା - “ ଦଶବର୍ଷ ପରର ଘଟଣା | ଗାଁଟି ବହୁତ ବଦଳି 
ଯାଇଛି । ଏଠି ହାଇସ୍କୁଲ ଖୋଲିଲାଣି, ଗାଁକୁ ବିଜୁଳି ଆସିଯାଇଛି । ବସ୍‌ଷ୍ଟାଣ୍ଟଟା ଏବେ 
ବଡୂଛି । ଆଗେ ଦଶ ପନ୍ଦରଟା ଲମ୍ବା ରାସ୍ତାର ବସ ଏଠି ଟିକେ ଥକା ମାରି ବସି ଯାଉଥିଲେ | 
ଏବେ ହମେଶା ବସ୍‌ ଯାଉଛି, ଆସୁଛ | ..ଦି' ତିନିଜଣ ପଞ୍ଜାବୀ ଆସି ବସ୍ଷ୍ଟାଣ୍ଡ ପାଖରେ 
ହୋଟେଲ ଖୋଲିଲେଣି । ବସ୍‌ଷ୍ଟାଣ୍ଡ ପାଖଟା ଗୋଟେ ଛୋଟିଆ ବଜାର ହୋଇଗଲାଣି । ” 
ଦ୍ଵବିତୀୟରେ, ବ୍ୟକ୍ତିର ପରିବର୍ଭନ, ଉଭୟ ଶାରୀରିକ ଓ ସାମାଜିକ - “ ଏଇଭଳି ଭାବରେ 
ରେବତୀ ଫେରି ଆସିଲା ତା'ର ଗାଁକୁ । ଗାଁରେ ସେ ଖୁବ୍‌ ଫେମସ୍‌ | ଗାଁ ମାଇପେ ତାକୁ 
ଦେଖୁବାକୁ ଭିଡ଼ ଜମେଇଲେ, ଯେମିତି ସେ ଗୋଟେ ଦର୍ଶନୀୟ ବସ୍ତୁ.... ତେବେ, ଏକଥା 
ସତ ଯେ, ରେବତୀ ଗୋଟେ ଦାମୀ ମାଇକିନିଆ ବୋଲି ସମସ୍ତେ ଏକ ସ୍ଵରରେ 
ମାନିଲେ...।” ତୃତୀୟରେ, ବ୍ଯକ୍ତିଂସଭାର ପରିବର୍ରନ- “ ଦଶବର୍ଷ ତଳେ ସେୈ ବାସୁ 
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ଓଡ଼ିଆ ଗଳ ବିକାଶର ଧାରା 


ମାଷ୍ଟର ପାଇଁ ପାଗଳୀ ହୋଇ ଯାଇଥଲା | ଅଥଚ ବାସୁ ମାଷ୍ଟରକୁ ଜୀବନରେ ପାଇଥଲେ 
ବହୁକିଛି ତା” ପାଖରେ ଅଜଣା ରହିଯାଇଥାୀନ୍ତା । ସେ ଏହି ଭଙ୍ଗା, ଦଦରା ଚାଳ ଘରେ, 
ଯେଉଁଠି ବର୍ଷାଦିନେ ପାଣି ଗଳେ, ଚୁଲିରେ ବାଉଁଶପତୂ ଭରି ଫ୍ରଙ୍କୁ ଫୃଙ୍କୁ ଆଖୁର ଲୁହ 
ନାକରେ ତୋଳୁଥାନ୍ତା । ଏ ସବୂ ବାହାରେ ଯେ ଗୋଟେ ଦୁନିଆ ଅନି- ସୁଖ ସୁବିଧା 
ଆନନ୍ଦର ସଂସାର, ସୋଫା, ଫ୍ରିଜ, ବଂଲୋ ଓ ମୋଟର ସାଇକେଲର ଦୂନିଆ- ଏସବୁ 
ଅଜଣା ରହନ୍ତା |” ଗଛର ଆଭିମୁଖ୍ୟ ଦ୍ବିବିଧ - ସମାଜର ପ୍ରଚଳିତ ଧାରାକୁ ମାନିନେବାରେ, 
ଓ ସମୟର ପରିବର୍ଭନକୁ ସ୍ଵୀକାର କରିବାରେ । ଏହାହିଁ ମୁଖ୍ୟ ଅନୁଭବ | ଅନ୍ଯାନ୍ଯ 
ମନୋଭାବ ଗୌଣ | 

ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ରଥଙ୍କର “ସୃପ୍ନଭଙ୍ଗ', ନାରୁ ମହାନ୍ତିଙ୍କର “ବାପାଙ୍କ ଲୁହ”, ଦାଶ 
ବେନହୂରଙ୍କ ‘ଜେଳେ” , ସଦାନନ୍ଦ ତ୍ରିପାଠୀଙ୍କର “ ମା” ଓ ତରୁଣକାନ୍ତି ମିଶ୍ରଙ୍କର ' ସମୟ ' 
ଗଳଗୁଡ଼ିକର ପୃଷ୍ଠଭୂମି ସାମାଜିକ, କିନ୍ଧୁ ଆଭିମୁଖ୍ଯ ବ୍ଯକ୍ତିସଂପର୍କର ଅନ୍ତରଙ୍ଗତା, ଓ 
ସେହି ମୂଳ ଅନୁଭୂତିରେ ହି ସେସବୁ ସଂଗଠିତ ।  ସୃପ୍ନଭଙ୍ଗ "ରେ ନିଜ ପୁଅମାନଙ୍କ ବିଷୟରେ 
ପିତାର ଯତ୍ନ ଆଗ୍ରହ ଓ ସ୍ଵପ୍ନ ଓ ପରିଶେଷରେ ସ୍ଵପ୍ନଭଙ୍ଗର ଦୁଃଖଦାୟକ ଅନୁଭୁତି - 
“ ଉଠିବାର କିମ୍ବା ଶୁଣିବାର କୌଣସି ଲକ୍ଷଣ ନାହିଁ । ଅନେକ ସମୟ ପରେ ମନକୁମନ 
ବୋଧହୁଏ କହିଲେ, “ ବାବୁଆ କାହିକି ମେଡ଼ିକଲରେ ପଶିବ । ମୁଁ କହିଛି ବୋଲି ? ମୁଁ 
କିଏ କି ?”” “ବାପାଙ୍କ ଲୁହରେ ଦୁଃଖର ଅନୁଭବ ନୁହେଁ, ଅତ୍ୟାଚାରୀ ଦୂର୍ମୁଖ ପିତାର 
ସୃତିରେ ପୁତ୍ରର ଅନ୍ତରଙ୍ଗତାର ଅନୁଭବ । ପ୍ରଥମେ ଅତୀତ- “ ସେ କଣ କରିବ, କେମିତି 
ନିଜକୁ ରକ୍ଷା କରିବ ଭାବି ଆତଙ୍କିତ ହୋଇ ପଡ଼ିଥିବା ମୁହୁର୍ରେ ଧରଣୀଧର ତା” ପାଖକୁ 
ଆସି ତାଂ କାନ୍ଧରେ ହାତ ପକେଇ କିଛିଟା ଦୂର ଏକ ନିଛାଟିଆ ସ୍ଥାନକୁ ତାକିନେଲେ 
...ତଳମୁହାଁ ହୋଇ ବଇଁଶୀ ବାପାଙ୍କ କଥା ଶୁଣୁଥିଲା ! କଥା ହଠାତ୍‌ ବନ୍ଦହେବା ଶୁଣି ସେ 
ମୁହଁ ଉଠେଇ ଦେଖିଲା ବାପାଙ୍କ ଆଖିରେ ଜକେଇ ଆସିଥିବା ଲୁହ ସେ ଲୁଗା କାନିରେ 
ପୋଛୁଛନ୍ତି ।” ପରେ ବର୍ଭମାନ - “ତିରିଶି ବର୍ଷ ତଳର ଯେଉଁ ଘଟଣାଟି ବଂଶୀଧର 
ଏବେ ରୋମନ୍ସନ କରୁଥଲା, ତାହା କେବଳ ଆଜି ନୁହେଁ, ଅତୀତରେ ଅନେକ ଥର ତା’ 
ମନକୁ ଆସିଛି । ସେଥର ବାପାଙ୍କ ଆଖିରେ ଲୁହ ଜକେଇ ଆସିବା ଦୃଶ୍ୟଟି ତା'ର ଯେତେଥର 
ମନେ ପଡ଼ିଛି, ସେତେଥର ସେ ହାଲୁକା ହେବା ପରି ମନେ କରିଛି । ” “ଜେଜେ” ରେ 
ପିତାମହଙ୍କ ବିଷୟରେ ପୌତ୍ରର ସ୍ୃତିଚ଼ାରଣ, ଯାହା ଆନନ୍ଦର, ଅନ୍ତରଙ୍ଗତାର ଓ 
ସମ୍ମାନବୋଧର ଅନୁଭବ - “ବସ୍‌ ଭିତରେ ବସି ଏଇସବୁ ଅସରନ୍ତି ଘଟଣାରେ ମୁଁ ହୁଏତ 
କେର୍ତଠି ହଜି ଯାଇଥାଏ । ଢେଜେଙ୍କ ହରେଇ ଦେବାର ଆତଙ୍କିତ ସମ୍ଭାବନାରେ, ତାଙ୍କର 
ଅନେକ କଥା ମୋର ଆଜି ମନକୁ ମନ ମନେ ପଡ଼ି ଯାଉଥାଏ । ଅଭାବ ହେବାର 
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ସହସ୍ରାଂଶୁ 


ଆବେଗରେ ଅତୀତ ମୋ ଆଗରେ ଫିଟି ଫିଟି ଯାଉଥାଏ... |” କିନୁ ଅନୁଭବର ଦ୍ଵିତୀୟ 
ସ୍ତର ଦୁଃଖ ଓ ଶୋକର - “ ମୋର ସମସ୍ତ ପ୍ରସ୍ତୁତି ବିଫଳ ହେଲା | ଲୁହର ତର୍ପଣତ ବଡ଼ 
କଥା, ଟୋପାଏ କାନ୍ଦିବାକୁ ମୁଁ ସମୟ ସୁଯୋଗ ପାଇଲିନି । ସେଇ ବସ୍‌ରେ ବସି ଯାହା 
ରକ୍ତର ଝଙ୍କାର ଶୁଣିଥୁଲି ।” “ ମାଂରେ ସାମାଜିକ ବନ୍ଧନର ସମ୍ପର୍କ ନାହିଁ, ସମ୍ପର୍କ ହଠାତ, 
ଦୁଇ ଅପରିଚ୍ରିତ ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କ ଭିତରେ | କିନ୍ତୁ ସ୍ବାମୀ-ସ୍ତ୍ରୀ ସମ୍ପକିରେ ଅନ୍ତରଙ୍ଗତାର ଉପଲବ୍ଧି 
ଏହି ହଠାତ୍‌ ସମ୍ପର୍କକୁ ପ୍ରସାରିତ ହୋଇ ଯାଇଛି - “ ଗାଡ଼ି ଆସିବାକୁ ଡେରିଥୁଲା ! ପ୍ରତାପ 
ଖୋଲିଦେଲା ସେ ପୁଟୁଳି । ମଖମଲୀ କନା ଭିତରେ ଥଲା ଗୋଟିଏ ଶାଢ଼ି, ଡର୍ଚନେ 
ଚୁଡ଼ି, ଗୋଟିଏ ଛୋଟ ସିନ୍ଦୁର ଡବା ଓ ଚାରିଚଉତା କାଗଜ ଖଣ୍ଡେ | ପ୍ରତାପ କାଗଜଟି 
ଖୋଲି ଦେଖିଲା ସେଥୁରେ ଲେଖାଅଛି - ଆମ ବୋହୂଟିର ହାତର କାଚ଼ ବଜ୍ର ହେଉ । 
ତୁମଠାରୁ ଏକନିଷ୍ଠ ସ୍ବେହପ୍ରୀତି ସେ ସାରାଜୀବନ ପାଉ ଥାଉ । ଚିଠିଟି ପଢ଼ିସାରି ପ୍ରତାପ 
ଗଭୀର ଆବେଗରେ କାନ୍ଦି ପକେଇଲା | ” ‘ସମୟ ”ରେ ସମ୍ପର୍କ ଓ ଅନ୍ତରଙ୍ଗତାର ଉପଲବ୍ଧି 
ଅତୀତରୁ ବର୍ଭମାନକୁ ପ୍ରସାରିତ ହୋଇ ଯାଇଛି, ଯାହା ଗୋଟିଏ ଦିଗରୁ ସମୟ ଦ୍ଵାରା 
ଚାଳିତ, ଯାହା ଅତୀତରେ ଥିଲା ବର୍ଭମାନ ନାହିଁ, କିନୁ ଅନ୍ୟଦିଗରୁ ସମୟର ବିଚ଼ାର 
ମୂଲ୍ୟହୀନ, ଯାହା ଅତୀତରେ ଥୁଲା ବର୍ଭମାନ ବି ଅଛି, ଓ ଅନ୍ତରଙ୍ଗତାର ଅନୁଭୂତି ସବୁବେଳେ 
ବାସ୍ତବ - “ ସେଇ ରାସ୍ତାରେ ତରତର ପାଦ ପକେଇ ଅବିନାଶ ଚାଲିବାକୂ ଲାଗିଲା । 
ଟିକିଏ ଆଗକୁ ଗଲାପରେ ସବୁଆଡ଼େ ଫାଙ୍କା, ଘର ନାହିଁ, ଗଛ ନାହିଁ, ବିରାଟ ଗୋଟେ 
ଖେଳ ପଡ଼ିଆ | ଦୂରରେ ପୋଖରୀ ହୂଡ଼ା ଓ ଧାନ ବିଲ, ....ଅବିନାଶ ସିର ନିଶ୍ଚିତ, ସେ 
ଭୁଲ ଦେଖିନାହିଁ । ସେ ସୃଷ୍ଟ ଦେଖିଛି ଦଶ ବାର ବର୍ଷର ଝିଅଟିଏ, ହାଲୁକା ନୀଳ ରଙ୍ଗର 
ଫ୍ରକ୍‌ ପିଛି, ନାଚ଼ି ନାଚି, ଚାଲି ଯାଇଥଲା ରାସ୍ତାରେ | ତା ମୁହଁର କୋମଳ ତ୍ୃକରେ ଝଟକି 
ଉଠୁଥିଲା କିଛି ସୂର୍ଯ୍ୟାଲୋକ, କିଛି ଶ୍ୟାମଳ ପୂଥବୀର ମାୟା, ....ଫେରିଆସି ସେ ପୁଣି 
ପହଞ୍ଚଲା ସେଇ ଘରଟି ପାଖରେ | ଓସ୍ତଗଛ ତଳେ ଦକ୍ଷିଣ ଦୁଆରି ଘରଟି ମୁହଁପୋତି ବସି 
ରହିଥିଲା ଆଗଭଳି... | ଅବିନାଶ ଦେଖିଲା ଘର ସାମ୍ଲାରେ କେହି ନାହାନ୍ତି । ଯୋଉଠି 
ହାତ ଗୋଡ଼ ଲମ୍ବେଇ ବୂଢ଼ୀଟି ସପପାରି ବସିଥିଲା, ସେଠି ଲନ୍ଷି ରହିଛି ଓସ୍ତ ଗଛର ଛାଇ | 
ସତରେ କ”ଣ ଅବିନାଶ ଏଇ ଟିକିଏ ପୂର୍ବରୁ ଘର ସାମ୍ବାରେ କାହାକୁ ଭେଟିଥୁଲା | କଥା 
କହିଥିଲା ତା” ସାଙ୍ଗରେ ଏତେ ସମୟ ଧରି ? ” ଏହି ପାରସ୍ମରିକ ସମ୍ପର୍କର ଗୋଟିଏ ଲଘୁ 
ଓ କୌତୁକପୂର୍ଣ ଦିଗ ଚୌଧୁରୀ ହେମକାନ୍ତ ମିଶ୍ରଙ୍କର ଗଳ ` ଗ୍ରୀଷ୍ମାବକାଶରେ ଜୀବନ୍ତ 
ଶେଭାଯତ୍ରା' । ସାମାଜିକ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀ - ଗୋଟିଏ କଲେଜ ହଷ୍ଟେଲରେ ଥବା ଛାତ୍ରମାନଙ୍କର 
ସାମୁହିକ ଓ ବ୍ଯଗ୍ତିଗତ ଜୀବନ ଓ ଆଚାର ବ୍ଯବହାର । କିନ୍ତୁ ଆଭିମୁଖ୍ଯ ଶ୍ଲେଷାତ୍ସକ 
ନୁହେଁ, ଯାହା ଆମେ ଅନ୍ୟତ୍ର ଅନ୍ୟ ଗଛରେ ଦେଖିଛେ, କୌତୁକପୂର୍ଣ ରସିକତା, ଲଘୁବ୍ୟଙ୍ଗ, 
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ଓ ସାମାଜିକ ବିଶ୍ଲେଷଣରେ ଏହି ମାନସକତା ଜଡ଼ିତ ହୋର ରହିଛି । ଯେପରି ଦୂର 
ଅନ୍ତେବାସୀ ବନ୍ଧୁଙ୍କର ପାରସ୍ପରିକ “ଯୁଦ୍ଧରେ- “ କ୍ରମେ ବାକ୍ଯୁଦ୍ଧଟି ଅବାକ୍‌ ଯୁଦ୍ଧରେ 
ପରିଣତ ହୁଏ ଏବଂ ନୀରବରେ ଝିଂଙ୍କାଝିଙ୍କ, ଟଣାଟଣି, ମରାମରି, ବିଧା-ବିଧୁ, ଚାପୁଡ଼ା- 
ଚାପୁଡ଼ି ବିବିଧ ରଣକୌଶଳ ପ୍ରଦର୍ଶନ ପୂର୍ବକ ଉଭୟ ଯେ ରୀତିରେ ଯୁଦ୍ଧ କରିଥାନ୍ତି ତାହା 
ଦେଖିଲେ କୌଣସି ଏତିହାସିକ କହିବାକୁ ବାଧ୍ୟ ହେବେ ଯେ ଓଡ଼ିଆ ପାଇକର ବୀରତ୍ବର 
ଏହା ଏକ ଅନ୍ୟଥା ଦୁର୍ଲଭ ନିଦର୍ଶନ ।” ବା ବିପ୍ନେଶ୍ବରଙ୍କ ' ଚିକିସ୍ଥାଂ/ରେ- “ ବଗ୍ନେଶ୍ଵରଙ୍କ 
ବୟାନ ହେଲା ସେ ଆଦୌ ଆତୃହତ୍ୟା କରି ନାହାନ୍ତି ଏବଂ ଅଫିମ ଖାଇ ନାହାନ୍ତି | କିନ୍ତୁ 
ଘଟଣା ଯେ, ଅନେକ ଆଗକୁ ବଢ଼ିଗଲାଣି, ସେଥିପାଇଁ ତାଙ୍କର ଘୋର ଆପରି ସତ୍ତ୍ବେ 
ତାଙ୍କର ମୁଖ୍ୟ ଗହ୍ଵରରେ ନଳୀ ଭର୍ଭିକରି ପେଟ ଧୁଆଧୋଇ ଆରମ୍ଭ ହେଲା ।” 

ଏହି ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଅନ୍ୟ କେତୋଟି ଗଛର ଉପସ୍ଥାପନା, ବିଶ୍ଲେଷଣ, ଓ ପ୍ରତୀକତା 
ଓ ସାଙ୍କେତିକଟା ବିଚାର କରାଯାଇ ପାରେ | ଗାୟତ୍ରୀ ସରାଫଙ୍କର ˆ ଜଳି ଜଳି ଯାଉଥ୍୍‌ବା 
ପାହାଡ଼ରେ ଦାରିଦ୍ର, ଓ ଅସହାୟ ଦରିଦ୍ର ଲୋକର ଦୁଃସ୍ପିତିର ଚିତ୍ର ସ୍ପଷ୍ଟ ଓ ନିର୍ଭୀକ, ଓ 
ଆଭିମୁଖ୍ୟ ଉଭୟ ବେଦନାଦାୟକ ଓ ଶ୍ଲେଷାତ୍ସକ - “ ମୋ ମନରେ କେତେ ପ୍ରଶ୍ନ । 
କାହିଁକି କେହି ଆମ କଥା ବୁଝେନା ? କ'ଣ ମାଗୁଛୁ ଯେ ଆମେ ? ଚିନି, ଗୁଡ଼, ତାଲି, 
ପରିବା, ଅଟା କି ନୂଖୁରା ମୁଣ୍ଡକୁ ତେଲ ? ଦିନକୁ ଓଳିଏ ଭାତ ପେଜ - ତଣ୍ଟି ଭିଜେଇବା 
ପାଇଁ ମାଠିଆରେ ଟିକେ ପାଣି । ମାହାଳିଆରେ ବି ନୁହେଁ ¬ କାମ ଦିଅ - ଆମେ ଖଟିବୁ 
- ଖାଇବୁ ।” ଅନ୍ୟତ୍ର କ୍ଷୁଧା ଓ ଦାରିଦ୍ର ତାଡ଼ନାରେ ମା ଝିଅକୁ ବିକିଦେବାର ଦୁଃଖ - 
“ ମୁଁ ଆହୁରି ଜଳିଲି । ତା ତେଣା ଧରି ଟାଣି ନେଇଗଲି ଗଅଁତିଆ ଘରକୁ ¦ ଗଅଁତିଏନକୁ 
କହିଲି- ରଖ ୟାକୁ । ଯାହା କର... ମୁଁ ବିକିଦେଲି... ମତେ ଦିଅ କିଛି ଟଙ୍କା... ମୁଁ 
ପାରୁନାହିଁ । ନିକର ଭୋକ ସହିବି ନା ତା'ର ସହିବି ? .....ମୁଁ କାଦିଲି ଭୋ” ଭୋ” 
ହୋଇ, ନନି ଦଉଡ଼ି ଆସି ମତେ ଜାବୁଡ଼ି ଧରିଲା, କାନ୍ଦିଲା, କିନୁ ସେ କାନ୍ଦଣା ଥୁଲା ଖାଲି 
ମୋ ପାଇଁ, ମୋର ନନି ପାଇଁ । ସେ ଛେଉଣ୍ଡ ଲୁହର ଓଜନରେ ନା ମାଟି ଫାଟିଲା ନାଁ 
ଆକାଶ... ।” ପରିଶେଷରେ ସାମଗ୍ରିକ ଶ୍ଲେଷ - “ ନାରୀ ଶବ୍ଦଟି କହିଲି, କିରୁ ନାରୀ 
କହିଲେ ତୁମ ଭଳି ସହରୀ ଶିକ୍ଷିତାକୁ ହିଁ ବୁଝାଏ । ଚାଳ କୁଡ଼ିଆରେ ଦେହ ଲୁଚୁ ନ ଥିବା 
ଶାଢ଼ି ଭିତରେ - ତିଳ ତିଳ କରି ମରି ବଞ୍ଚୁଥିବା ଏବଂ ପୁଣି ମରି ଯାଉଥବା - ଆମେସବୁ 
କଣ ନାରୀ ? ଆମ ପାଇଁ ସେ ଏକ ଦାମୀ ଶବ୍ଦ ।” ହୃଷିକେଶ ପଣ୍ଡାଙ୍କର “ ଛଞ୍ଚାଣ'ର 
ଆଭିମୁଖ୍ୟରେ ବି ତୀବ୍ର ଶ୍ଲେଷ - ଗୋଟିଏ ଦିଗରେ ଯେଉଁମାନେ ସରଳ, ଧର୍ମଭୀରୁ, 
ନିଜର ଏତିହ୍ୟ ଓ ପରିବେଶ ପ୍ରତି ଅନୁରକ୍ତଃ ଅନ୍ୟ ଦିଗରେ ବିଭିନ୍ନ ସ୍ବାର୍ଥରେ ଏସବୁକୁ 
ଯେ ନଷ୍ଟ କରିବାକୁ ତପ୍ନର - ପ୍ରତାରଣା, ପ୍ରବଞ୍ଚନା ଓ ଶଠତାର ଅସ୍ପିର, ଅଶାନ୍ତ ଚିତ୍ର | 
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ସହସ୍ରାଂଶୁ 
ପ୍ରଥମେ ଦିସାରିର ଅନୁନୟ- “ ଦେଖ ମାହାପ୍ୁମାନେ, ଆମକୁ ଉଛନ୍ନ କରନାହିଁ, ତଡ଼ିଦିଅ 
ନାହିଁ, ଏଇ ଖଣିରୁ ତେଲ ନିଅ, ଯେତେ ନେବ ନିଅ, ହେଲେ ଆମ ମାଶ୍ରିଆ କ୍ଷେତ, ଧାନ 
କ୍ଷେତ, ବାଳରା ଖେତ, ଆମ ନଶ ଓ ଝରଣା ହଇଚଇ କର ନାହିଁ, ତମର କଲମ ଆଗରେ 
ସୁନା ଫଳେ, ତମେ କିଆଁ ଏ ଟାଙ୍ଗରା ଭୁଇଁକୁ ଲୋଭଉଚ଼ | ଏଠି ଆକାଶରେ ପବନରେ 
କେତେ ଯେ ଆତ୍ସା ଆଶ୍ରା ପାଇଥାଏ ଓ ଆମକୁ ଛତା ପରି ଆଶ୍ରା ଦେଇଥାଏ ! ତାକୁ 
କଲବଲ କରନାହିଁ, ତଡ଼ିଦିଅ ନାହିଁ ।” ପରେ, ଦିସାରିର ଧ୍ଵଂସ - “ ବିଦେଶୀମାନଙ୍କ 
ହାତ ଲମ୍ବି ଆସେ ବିଷଧର ସାପ ପରି, ଦିସାରିର ହାତ ଗୋଡ଼ ନାକ କାନ ବେକ ଜଙ୍ଘ 
ଲିଙ୍ଗ ଓ ହୃତପିଣ୍ଡ ଜାବୋଡ଼ି ଧରି ମୋଡ଼ିଦିଏ । ଦିସାରିର ବେକ ମୋଡ଼ି ହୋଇଯାଏ, ତା 
ଚୁଟି ଫିଟିଯାଏ, ମୁହଁ କୋଣରୁ ରକ୍ତ ଝରେ, ମଡ଼ମାଡ଼ ଭାଇ୍ଗଯାଏ ତା ହାଡ଼, ଦାନ୍ତ, ଦାନ୍ତ 
ମଝିରେ କୂକୂଡ଼ା ହାଡ଼ପରି, ଦିସାରିର ଅସାଡ଼ ଦେହ ପଡ଼ିରହେ, ବଳି ପଡ଼ିଥିବା କୁକୁଡ଼ା 
ପରି ।” ପରିଶେଷରେ ଲେଖକଙ୍କର ମନ୍ତବ୍ୟ, ଦୂଃଖ ଓ ଅନୁଯୋଗର ¬ “ ଦେଖିଯାଅ ଏ 
ଅପନ୍ତରା ଜଙ୍ଗଲରେ କି ମହାନ୍‌ ସ୍ଵାଧୀନତା, କି ସଭ୍ୟ ଏ ଅଞ୍ଚଳ... ବେଶ୍‌ ଭଲ, ବେଶ୍‌ 
ଭଲ ଏ ସଭ୍ୟତା, ଧନୀ ଓ ଛଞ୍ଚାଣମାନଙ୍କ ଦେଶରେ ।” 

ଅନ୍ୟପକ୍ଷରେ ଅଚ୍ଛ୍ୁତାନନ୍ଦ ପତିଙ୍କର “ ମନୁଷ୍ୟ ଉପାଖ୍ୟାନମ୍‌' , ପ୍ରତିଭା ରାୟଙ୍କର 
' ଅମର”, ଓ ଉମାଶଙ୍କର ମିଶ୍ରଙ୍କର ' ବୋହୁବୋହୂକାଂ ପ୍ରତୀକ ଓ ରୂପକ ଧର୍ମୀ, ଓ ସାମାଜିକ 
ସମସ୍ୟାର ବିଶ୍ଳେଷଣ ଓ ଶ୍ଲେଷର ମନୋଭାବ ଗଳ୍ପର ସଙ୍ଗଠନର ରୂପକତାରେ ହିଁ ପ୍ରକାଶ 
ପାଇଛି । ‘ମନୁଷ୍ୟ ଉପାଖ୍ୟାନମ୍‌'ରେ ମଣିଷ ଚରିତ୍ରର ମୂଳ ଉପାଦନ ସୂଚିତ, ଦୈତ 
ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ଓ ଛଳନା, ଶଠତା, କପଟତା - “ ମଣିଷ ବିଦୂପର ହସ ହସି କହିଲା- ଆରେ 
ବୋକା ମୂଷା, ମାଆଙ୍କର ପରାମର୍ଶର କିଛି ଆବଶ୍ୟକତା ନାହିଁ | ମୁଁ ନିଜେ ତୁମ୍ଭମାନଙ୍କ 
ବାପ ହିସାବରେ କହୁଛି- ତୁ ତୋ ମୂର୍ଖ ଶିରୋମଣି ସମ୍ରାଟ ଓ ତାଙ୍କର ମହାମୂଢ଼ ପ୍ରଜାମାନଙ୍କୁ 
କହିଦେବୁ ମଣିଷ ସବୁବେଳେ ପଶୁଠାରୁ ବଡ଼ ହେବାର କାରଣ ହେଇଛି, ପଶୁମାନଙ୍କର 
ସ୍ଵରୂପର କୌଣସି ସଦର ମଫସଲ ନାହିଁ । ସେମାନେ ଭିତରେ ପଶୁ ଓ ବାହାରେ ପଶୁ | 
କିନୁୁ ମଣିଷ ଭିତରେ ଯାହା, ବାହାରେ ତାହା ନୁହେଁ | ଅର୍ଥାତ୍‌ ମଣିଷ ବାହାରେ ଯେମିତି 
ଦିଶେ ତା” ଭିତରର ରଙ୍ଗ ସେମିତି ନୁହେଁ !” ' ଅମର”ରେ ରୂପକତା କ୍ଷୁଧା ବା ' ଭୋକର 
ସଂଜ୍ଞା ନିରୂପଣ କରିବାରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । ପ୍ରଥମେ ମହାରାଜଙ୍କର ଅନିସନ୍ଧିଛୁ 
ମନୋଭାବ ¬ “ “ଭୋକ କ”ଣ ? ଏହାର ସ୍ଵରୂପ କିପରି ? ନିବାସ କେଉଁଠି ? ମୋ 
ରାଜ୍ୟରେ ସେ ଅଛି, ଅଥଚୁ ମୁଁ ଜାଣେ ନାହିଁ । ଯାଅ - ତୁରନ୍ତ ତାକୁ ବନ୍ଦୀକର । ନେଇଆସ 
ମୋ ଦରବାରକୁ - ତାର ସ୍ଵରୂପ ମୁଁ ଦେଖିବାକୁ ଚାହେଁ ।”” ପରିଶେଷରେ ନିଷ୍ପତ୍ତିରେ 
ପରିଣତ ହୋଇଛି- “ ମୁଁ ଭୋକ ଖୋଜି ଆସିଥିଲି । ଖୋଜି ଖୋଜି ନିରାଶ ହେଲି । ମୋ 
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ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପ ବିକାଶର ଧାରା 


ରାଜ୍ୟରେ ଅନାହାର ମୃତ୍ୟୁ ନାହିଁ- । ଅବଶ୍ୟ ଭୋକ ଅଛି । କିନ୍ତୁ “ଭୋକଂକୁ ନ ବୁଝି 
ନିର୍ବୋଧଗଣ ତା'ର ନିନ୍ଦାବାଦ କରୁଛନ୍ତି । ଭୋକକୁ ମୁଁ ଚିହ୍ନି ପାରିଛି | ଭୋକ ମହାର୍ଘ, 
ଯେଉଁଠି ଭୋକ ନାହିଁ, ସେଠାରେ ସଙ୍ଗୀତ ନାହିଁ, ମୁକୁଳା ଆନନ୍ଦ ନାହିଁ, ଜୀବନ ନାହିଁ । 
....ତେଣୁ ଭୋକର ସ୍ବରୂପ ଯାହା ହେଉନା କାହିଁକି - ଭୋକ ଅନନ୍ତ କାଳ ପାଇଁ ବଞ୍ଚ ରହୁ, 
କାରଣ ଭୋକ ହେଉଛି ସଙ୍ଗୀତ, ନୃତ୍ୟ, ଆନନ୍ଦ ଏବଂ ଜୀଇଁବା ଭଳି ଜୀବନ 1” “ବୋହୂ 
ବୋହୂକା”ରେ ଦୁଇଟି ସ୍ତରର ଗୋଟିଏ ଗମନାଗମନର ସୁବିଧା ହେବା ପୂର୍ବରୁ ବୋହୂ 
ବାପଘର ବା ଶାଶୁଘରକୁ ସବାରୀରେ ଯିବାର ପ୍ରାଚୀନ ପ୍ରଥା; ଦିତୀୟଟି, ବଉଁମାନ କାଳର 
ଏକ ଗୁରୁତ୍ବପୂର୍ଣ ସମସ୍ୟା “¬ ମନ୍ଦିରରୁ ମୁଭି ଚୋରି, ବା ସୁନ୍ଦର ସୁନ୍ଦର ମୂିର ମୁଣ୍ଡକାଟି 
ବିଦେଶରେ ବିକ୍ରିକରି ଦେବାର ଯେଉଁ ବର୍ବରତା | ଗହର ସଂଗଠନର ରୂପକତାରେ ଏ 
ଦୁଇଟି ସ୍ତର ମିଶି ଯାଇଛି । ପ୍ରଥମେ ସବାରି, ଓ ସବାରୀର ଯତ୍ରା - “ ସୁଦର ପାଟକନା 
ଉପରେ କମକୁଟ ହୋଇ ସ୍ଥଳପଦ୍ଧ ଆଉ ପିପିଲି ଟାନ୍ଦୁଆର ନେଳି ନାଲି କୁଙ୍କୁମ ଫୁଟିଟ୍ରି । 
ସବାରି ଦୋହଲୁଚଟ୍ରି । ଚାରିଜଣ ଯାକ ବାହକ - ଆଗରେ ଦି'ଜଣ ପଛରେ ଦିଜଣ - 
ବେଶ୍‌ ମନଛୁଆଁ ସ୍ତରରେ କେଡ଼େ ଜମକରେ ହୂକୃମ ଧାବଲ ଧୁନ୍‌ ଗାଉଛନ୍ତି ସତରେ.... 1” 
ଏ ସ୍ଵପ୍ନ ଓ କଛନାର ସ୍ତର । ଦ୍ଵିତୀୟ ସ୍ତର ବିସ୍ଲୟର - “ ଟିକି ବୋହୂ ଠିଆ ହେଇଚି ! ଗାଁ 
ଝିଅ ଠିଆ ହେଇବ୍ରି । ଉଦଯଭାନୁ ପରି ଦାଉ ଦାଉ ଜଳୁଚ଼ି ତାର ରୂପ, କିନୁୁ ମଥାଟି ତ 
ନାହିଁ... ।” ପରିଣତିରେ ବାସ୍ତବତାର ସୂଚନା, ମୂର୍ରି ଚୋରି ଓ ମୂର୍ରି ଧବଂସର ବର୍ବରତା ଓ 
ଲେଖକଙ୍କର ବିସ୍ପିତ ଓ ଚଜିତ ହେବାର ଅନୁଭବ - “ କୋଣାର୍କ ଗାତ୍ରରୁ ହଠାତ୍‌ ଉଭାନ୍‌ 
ହୋଇ ଯାଇଥିବା ଏଇତ ସେଇ ଅତୁଳନୀୟ ସୋହାଗିନୀ ପ୍ରସାଧନ ଭଙ୍ଗିମାର କୁଳବଧୁର 
ସ୍ଥାପତ୍ୟ, ମୁଣ୍ଡଟିକି କୋଉଦିନୁ କଳାପାହାଡ଼ର କମାଣ ଧ୍ଵଂସ କରି ସାରିଚ୍ି.... ଗଉଡ଼ 
ଚାରିଜଣ ଆଉ ସବାରିଟା ଖୋଦ୍‌ ବି ପଥର ପାଲଟି ଗଲା ପରି ଦିଶିଲାଣି ! ତାଜୁବ କଥା, 
ଚାରିଆଡ଼େ ଯେମିତି ହା ହୃତାଶ ଛାଇ ଯାଉଚ୍ରି । ମୁହଁ ଥାଉ ନ ଥାଉ ! କି ଅପରୂପ 
ସୁକୁମାର ଅଙ୍ଗଲତା ତାର ¦ କି ବିଭୋର କି ପ୍ରାଣପ୍ରମତ୍ତ କୋଣାର୍କୀୟ ଚନ୍ଦ୍ର ଚକିତ 
ଅଭିସାରିକାର ରୂପ ନେଇଛି ସିଏ ।” 
ସାଧାରଣ ଭାବରେ ଓଡ଼ିଆ ଗଛର, ବିଶେଷ କରି ସ୍ବାଧୀନତା ପରିବର୍ଭୀ ଓଡ଼ିଆ 
ଗଳର ଅନୁଭୂତିର ପରିସରରେ, ଚାରୋଟି ମୁଖ୍ୟ ଧାରା ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇ ପାରେ | ପ୍ରଥମତଃ, 
ସମକାଳୀନ ସାମାଜିକ ସମସ୍ୟାର ବିଶ୍ଳେଷଣ । ଗୋଟିଏ ଦିଗରୁ ଏହା ନିରପେକ୍ଷ ଓ 
ତଥ୍ୟଭିରିକ । କିନ୍ତୁ ଏଥି ସହିତ ଲେଖକ ବା ଲେଖିକାର ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ଜଡ଼ିତ ଓ ସମକାଳୀନ 
ଜୀବନର ଗୁଣାଗୁଣ ବିଚ଼ାରରେ ଏହା ପ୍ରଭାବିତ । ଦ୍ଵିତୀୟରେ, ମଣିଷର ଅନ୍ତରଙ୍ଗତମ 
ଅନୁଭବ ଓ ଚିନ୍ତାଧାରାର ଅନୁସନ୍ଧାନ ଓ ତା'ର ଚାରିତ୍ରିକ ଓ ବ୍ୟବହାରିକ ଳଟିଳତାର 
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ସହସ୍ତୀଂଶୁ 
ବିଚ଼ାର | ଏ ମନସ୍ଥାର୍ତିକ, ପୁଣି ମଣିଷର ପୀଡ଼ିତ ସ୍ଥିତି ଓ ଖଣ୍ଡିତ ମାନସିକତାର ବିଚ଼ାର | 
ତୃତୀୟରେ, ସମକାଳୀନ ସାମାଜିକ ଓ ପାରିବାରିକ ବ୍ୟକ୍ତିଂସତ୍ତାର ପରିବର୍ଭିତ ସ୍ପିତି ସମ୍ପର୍କରେ 
ଅବହିତ ହେବା | ଏ ପ୍ରକାର ଅନୁଭୂତି କେବଳ ସ୍ଥାନୀୟ ନୁହେଁ, ବା ଏ ପରିବର୍ଭନର 
ପ୍ରକୃତି ଓ ଧାରା ବି କେବଳ ସ୍ଥାନୀୟ ନୁହେଁ । ସାରା ବିଶ୍ଵରେ ମଣିଷର ସ୍ପିତିରେ ଯେତେ 
ଯେତେ ନୂଆ ନୂଆ ଅନୁଭୂତି ଆସୁଛି ଏ ସବୁ ତା'ର ଅନ୍ତର୍ଗତ । ଶେଷରେ, ସମକାଳୀନ 
ଜୀବନର ବ୍ୟାପ୍ତି ଓ ବିଫଳତା ସମ୍ପର୍କରେ ବ୍ୟାପକତର ଓ ଗଭୀରତର ଚେତନା, ଓ 
ଚାରିପାଖରେ କ୍ଷୟକାରୀ ଶନ୍ଧିର ମୁହାଁ ମୁହିଁ ହେବା ସହିତ ସେଗୁଡ଼ିକ ନିୟନ୍ତ୍ରିତ କରି ନିଜର 
ବ୍ୟକ୍ତି-ସତ୍ତାକୁ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ କରିବାର ଉଦ୍ୟମ | ଏ ଉଭୟ ଗୋଟିଏ ସ୍ତରରେ ସଚେତନତା ଓ 
ଅନ୍ୟ ସ୍ତରରେ ଏ ସଚେତନତାର ବିଶ୍ଲେଷଣ | ତେଣୁ ଏହାହିଁ ସମସ୍ୟା, ଓ ଏସବୁ ସମସ୍ୟାର 
ଜଟିଳତାରେ ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପକାର ଓ ଲେଖକ ଜଡ଼ିତ ! ତେବେ ଏସବୁ ଯେ କେବଳ ନୂତନ 
ଅନୁଭବ, ଅନୁଭୂତି ବା ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ, ବା ଏପରିକି କେବଳ ପାଠକର ରୁଚଟ଼୍ିରେ ପରିବର୍ରନ 
ତା” ନୂହେଁ । ଏ ନୂତନ ନୂତନ ଜୀବନଂ-ଦର୍ଶନ ଯେଉଁଥୁରେ ଉଭୟ ଲେଖକ ଓ ପାଠକ 
ଅଙ୍ଗାଟି ଭାବରେ ମିଳିତ ହୋଇ ରହିଛନ୍ତି । ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପର ବିକାଶ ଧାରାରେ ନାନା 
ଭାବରେ ଏହି ଜୀବନ- ଦର୍ଶନର ପ୍ରକାଶ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇପାରେ ! 
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୧୩ 


ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଗଛ 


(୧) 

ଗୋପୀନାଥବାବୂଙ୍କର ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଗଳ ”*ରେ ସମୁଦାୟ ୨ ୪ଟି ଗଛ ସଂଜଳିତ 
ହୋଇଛି । ଏ ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକ ଯେ କେତେଗୁଡ଼ିଏ ଭଲ ଓ ପ୍ରତିନିଧ୍ବସ୍ଥାନୀୟ ଗଳ୍ପ ଅନ୍ତତଃ ଏହ 
ଦାବୀ କରାଯାଇପାରେ ! ଠିକ୍‌ ହିସାବ ନ ଥିଲେ ମଧ୍ଯ ଗୋପୀନାଥବାବୁ ତାଙ୍କ ଜୀବଦ୍ଦଶାରେ 
ପ୍ରାୟ ୧୫ ରୁ ଉର୍ବ୍ଦ୍‌ ଗଳ୍ପ ଲେଖିଛନ୍ତି ଓ ଏହି ଗଛଗୁଡ଼ିକ ଚତୁର୍ଥ ଦଶକର ଶେଷ ଭାଗରୁ, 
ଜୁହାଯାଇପାରେ ୧୯ ୯ ୧ରେ ତାଙ୍କର ମୂତ୍ୟୁପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ, ପ୍ରାୟ ୫ ୦/୫ ୫ ବର୍ଷ ଧରି, ବିଭିନ୍ନ 
ସମୟରେ ଲେଖାଯାଇଛି ଓ ବିଭିନ୍ନ ପତ୍ରପତ୍ରିକାରେ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଛି । ୧୯୫୧ରେ 
ପ୍ରଥମ ଅର ଗୋପୀନାଥବାବୁଙ୍କର ଦୁଇଟି ଗନ୍ଧ ସଂକଳନ, ' ଘାସର ଫୁଲ' ଓ “ପେଡ଼ା 
କପାଳ ” ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥଲା ! ପରେ ପରେ, ୧୯ ୫ ୨ରେ 'ନବ ବଧୁ”, ୧୯୫୬ରେ 
‘ଛାଇ ଆଲୁଅ”, ୧୯ ୬୩ରେ ‘ରଣ ଧନ୍ଦୋଳ”, ୧୯୭୬ରେ “ଗୁପ୍ତ ଗଙ୍ଗା”, 
୧୯ ୬୮ରେ “ନାଁ ମନେ ନାହିଁ, ୧୯୭ ୧ରେ 'ଉଡ଼ନ୍ା ଖଇ”, ୧୯୭୯ରେ “ମନର 
ନିଆଁ ଓ ୧୯୮୯ରେ “ ସାତପାଞ” ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥଲା | ପରବର୍ରୀ ସମୟରେ, ତାଙ୍କର 
ମୃତ୍ୟୁ ପରେ, ଚାରୋଟି ଗଛ ସଂଜଳନ କଟକର ଫ୍ରେଣ୍ଡସ୍‌ ପବ୍ଲିଶରଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରକାଶିତ 
ହୋଇଛି | ସେଗୁଡ଼ିକ ହେଲା, ୧୯୯ ୨ରେ “ଶରଶସଯ୍ୟା' ଓ “ ଛାଇଆଲୁଅ”ର ପରିବର୍ବିତ 
ସଂସ୍ରଣ, ୧୯ ୯୩ରେ ˆ ତିନିକାଳ' ଓ ୧୯ ୯୫ରେ ‘ବଘେଇ' | ସମୁଦାୟ ୧ ୪ଟି 
ସଂକଳନ ଓ ପ୍ରାୟ ୧୩୫ଟି ଗଳ୍ପ । ଅର୍ଥାତ୍‌ ଆହୁରି ବେଶ କିଛି ଗନ୍ଧ ଏ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ପତ୍ରପତ୍ରିକାରେ ଗ୍ରଚ୍ଧିତ ହୋଇ ରହିଛି, ସଂକଳନ ଭାବରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇ ପାରିନାହିଁ । 
ପୁଣି, ୧୯୭୯ ବା “ମନର ନିଆଁର ପୂର୍ବବର୍ରୀ କୌଣସି ସଂକଳନ ଆଉ ବଜାରରେ 
ଲଭ୍ୟଯ ନୁହେଁ । ଯାହା ମିନୁଛି ସେ କେବଳ ‘ମନର ନିଆଁ”, ‘ସାତ ପାଞ୍ଚ” ଓ ତାଙ୍କର 
ମୂତ୍ଯୁର ପରବର୍ରୀ ଚାରୋଟି ସଂକଳନ, ସମୁଦାୟ ୫ ୨ଟି ଗନ୍ଧ | ଗୋପୀନାଥବାବୂଙ୍କର 
“ ଶ୍ରେଷ୍ଗନପ ; ଗୋପୀନାଥ ମହାନି, ସଂପାଦନା : ଯତୀନ୍ଦ୍ର ମୋହନ ମହାନି; ଚତୁରଟ୍ଗ 
ପ୍ରକାଶନୀ, ଭୁବନେଶ୍ବର, ୧୯୯୬ ! 
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ସହସ୍ରାଂଶୁ 


ପରିଣତ ବୟସର ପାଠକ ଓ ପାଠିକାମାନେ ତାଙ୍କର ଅନେକ ପରିଚିତ ଓ ପୁରାତନ ଗଳ୍ପର 
କଥା ମନେ ପକାଇ ପାରନ୍ତି । କିନଜୁ ବର୍ଭମାନ ପୀଢ଼ିର ପାଠକ ଓ ପାଠିକାମାନଙ୍କ ପାଇଁ 
ବଜାରରେ ମିଳୁଥୁବା ଏହି ୫ ୨ଟି ଗଳ୍ପ ଗୋପୀନାଥବାବୁଙ୍କର ସମଗ୍ର ଗଛ-କୃତି କହିଲେ 
ଅତ୍ୟୁକ୍ତି ହେବ ନାହିଁ । ତେଣୁ ତାଙ୍କର କେତୋଟି ଭଲ ଓ ପ୍ରତିନିଧଵସ୍ଥାନୀୟ ଗଛର ସଂକଳନ 
ଏହି ଦିଗରୁ ବିଚାର କରାଯାଇପାରେ । ଗୋପୀନାଥବାବୁ ବର୍ଗମାନ କାଳର ଅନ୍ଯତମ 
ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଗଳକାର | ତାଙ୍କର ଗଳ୍ପର ଉଜ୍କର୍ଷ କେବଳ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ନୁହେଁ, ଭାରତର 
ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପ୍ରାନ୍ତୀୟ ସାହିତ୍ୟର ଗଳ ଓ ଗଳ୍ପକାରମାନଙ୍କର ଉ୍ସର୍ଷ ସହିତ ତୁଳନୀୟ | ବର୍ଭମାନ 
ମଣିଷର ପରିବର୍ଭିତ ସାମାଜିକ ଓ ବ୍ୟକ୍ତି ସ୍ଥିତିରେ ତାଙ୍କର ଗଳପଗୁଡ଼ିକର ମୁଲ୍ୟ ଯେ କେବଳ 
ତାପ୍ୂର୍ଯ୍ୟପୂର୍ଣ୍ଣ ତା ନୁହେଁ, ଅତ୍ଯନ୍ତ ମଙ୍ଗଳଦାୟକ । 

ଏହି ସଂକଳନରେ ଗ୍ରଚ୍ଧିତ ହୋଇଥବା ୨ ୪ଟି ଗଳ୍ପ ବିଭିନ୍ନ ସମୟରେ ପ୍ରକାଶ 
ପାଇଥୁବା ଲେଖକଙ୍କର ଗଳ୍ପଥ-ସଂକଳନମାନଙ୍କରୁ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଛି | ସମୟକ୍ରମ ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
' ଇତିହାସ ” ଓ “ ପୁନର୍ଜନ୍‌' ଘାସର ଫୁଲ ଗ୍ୂନ୍ଧରୁ; ‘ଘର! , ' ଚକ୍ରପାଣି” ଓ  ପିଅୁଡ଼ି' ଛାଇ 
ଆଲୁଅରୁ; ¢ ଗୁପ୍ରଗଙ୍ଗା? ଓ “ଆଦିମା” ଗୁପ୍ତଗଙ୍ଗାରୁଃ “ନାଁ ମନେ ନାହିଁ”, ' ହସିବାକୁ 
ହେବ' “ପରିଚୟ” ଓ “ଦୁଇବୀରଂ ନାଁ ମନେନାହିଁରୁ “ଜୟ କୀଚକ”, ଆଭା’, 
' ଭିଣୋଇ, “ସେ”, “ଅନହୁତି' ଓ ‘ବଦଳ ପାଣି” ଉଡ଼ଛ୍ତା ଖଇରୁ; ଶାଳ ସୁନ୍ଦରୀ” , 
ମନର ନିଆଁରୁ ; “ଶିକାର ' ଓ ‘ କୋକିଳା' ଶରଶଯ୍ୟାରୁ ; ରଣ କୁହୁଡ଼ି? ଛାଇ ଆଲୁଅରୁ; 
ଓ “ ଗୋପାଳ ତାକୃୁଛି' ତିନିକାଳରୁ । କେବଳ ଦୁଇଟି ଗଛ 'ଯୁଧଷ୍ଠିର' ଓ ‘ସତ 
ହୋଇପାରିଆନ୍ତାଂ' ଯଥାକ୍ରମେ ' ଝଙ୍କାର” ଓ ‘ସମାବେଶରେ, ୧୯୬୧ ଓ ୧୯୮୬ରେ 
ପ୍ରକାଶ ପାଇଥଲା, ଓ ସେହି ସେହି ପତ୍ରିକାରୁ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଛି । ତେଣୁ ଗଛ୍ଧଗୁଡ଼ିକ 
ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ କେବେ କେବେ ଲେଖାଯାଇଛି ତା'ର ସଠିକ୍‌ ଖବର ନ ଥୁଲେ ବି ଅନ୍ତତଃ ଏତିକି 
କୁହାଯାଇପାରେ ଯେ “ ଇତିହାସ” ଓ “ ପୁନର୍ନନୃ' ପରି ଗଛ ୧୯ ୫ ୧ ପୂର୍ବରୁ ଓ “ସତ 
ହୋଇପାରିଥାନ୍ତା' ଗଛ ୧୯ ୮ ୬ର ପାଖାପାଖି ସମୟରେ ଲେଖାଯାଇଛି । ଅନ୍ୟ ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକୁ 
ସେହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ କିଛି ପରିଣୀମରେ ହୁଏତ ସମୟକ୍ରମରେ ସଜିତ କରାଯାଇ ପାରେ | ଏପରି 
ଭାବରେ ବିଚାର କରିବାର କେତେକ ପରିମାଣରେ ଯଥାର୍ଥତା ଅଛି, କାରଣ ଗୋପୀନାଥ 
ବାବୁ ଦୀର୍ଘ ୫ ୦/୫୫ ବର୍ଷ ଧରି ପ୍ରାୟ ନିରବଛ୍ଥିନ୍ଧ ଭାବରେ ଗଳ୍ପସବୂ ଲେଖିଛନ୍ତି, ଓ ଏହି 
ଦୀର୍ଘ ସମୟ ମଧ୍ଯରେ ତାଙ୍କର ନିଜର ଭାଷା ପ୍ରୟୋଗର ଦକ୍ଷତା ବା ମାନସିକତାର ପରିବର୍ଭନ 
ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ସମାଜ ଓ ସାମାଜିକ ଶୃଙ୍ଖଳାର ଯଥେଷ୍ଟ ପରିବର୍ରନ ଘଟିଛି ଯାହା ଜି ଯେ 
କୌଣସି ସମ୍ବେଦନଶୀଳ ଲେଖକର ଅନୁଭୂତି ଓ ଆଭିମୁଖ୍ୟରେ ପରିବର୍ରନ ଆଣିବା ଅତ୍ୟନ୍ତ 
ସ୍ବାଭାବିକ । ଗୋପୀନାଥବାବୁଙ୍କର ଗଳରେ ଏହି ପରିବରଁ ନର ଧାରା ଲକ୍ଷ୍ଯ 
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ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଗଳ 


କରାଯାଇପାରେ ¦! ଏ କେବଳ ବହିଃସ୍ପ ଶୁଝ୍ଖଳାର କଥା ନୁହେଁ, ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ଅନୁଭବ ଓ 
ଅନୁଭୂତିର ବିଚାର ! 

“ ଇତିହାସ” ଓ “ ପୁନର୍ଜନ୍‌” ଗୋଟିଏ ସଂକଳନରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥୁଲା, 
୧୯୫ ୧ରେ, ଯଦିଚ ମନେହୁଏ “ପୁନଇ୍ଜନ୍ନ' “ ଇତିହାସ” ଠାରୁ କିଛି ଆଗ ସମୟର 
ଲେଖା । କିନ୍ତୁ ଭଭୟରେ ଅନୁଭୂତିର ଗତି ଗୋଟିଏ ଦିଗକୁ ଅର୍ଥାତ୍‌ ଅତୀତକୁ । 
' ପୁନର୍ଜନ୍ନ”ରେ ଅତୀତର ସମୟ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ 'ବାରଶ ବର୍ଷ ତଳେ”, ଗଛର ବିଷୟବସ୍ତୁ ବି 
ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ପ୍ରେମର ଆବେଦନ ( “ ସେଦିନ ବି ବିଦେଶୀ କିଶୋର ଅଧାଚିହ୍ନା କିଶୋରୀ 
ଆଗରେ ଆପଣାର ହୃଦୟ ମୁଜୁଳା କରିଦେଇ ଥରେଇ ଥରେଇ କହିଥୁଲା... ” ) ଓ ପ୍ରେମର 
ମୋହରୁ ମୁକ୍ତି (“ଧ୍ୟାନ ସହଜ ହେଲା, ସଂଶୟ ଛିନ୍ନ ହେଲା, ବାରମ୍ବାର ସେହି ଜ୍ୟୋତି 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ପ୍ରଣାମ ରଚନା କରି ପୁର୍ଣି ସେ ଆସନରେ ବସି ଯୋଗରେ ମନ 
ଦେଲେ...” ) । ବିଷୟ ବସ୍ତୁର ଅଭିବୃଦ୍ଧି ବି ନିର୍ବଷ୍ଟ ଓ ସରଳ, ପ୍ରାୟ ଗୋଟିଏ ରେଖାକୁ 
ଅବଲମ୍ବନ କରି ଆଗେଇ ଯାଇଛି ! ଆଭିମୁଖ୍ୟ ବି ସ୍ପଷ୍ଠ । ଗୋଟିଏ ଦିଗରେ ଅତୀତର 
ସୃତିଚାରଣ ଓ ଅତୀତ ପ୍ରତି ଗର୍ବର ଅନୁଭୂତି ( “ କଳିଙ୍ଗ ସେତେବେଳେ ଉଦଯର ଦେଶ 
“ ଉଡ଼ଡ଼ିୟାନ ” ... ତାହାରି ରାଜଛତ୍ର ଗଙ୍ଗାଠୁଁ କାବେରୀଯାକେ, ପୁଣି ସିଂହଳ, ମାଳୟ ଚମ୍ପା 
ଆବୋରି ଭାରତ ସାଗରର ଦ୍ଵୀପମାନଙ୍କ ଉପରେ ଯୋଜନ ଯୋଜନକୁ, ତା'ର ରାଜଧାନୀ 
ସାଗରବେଳାରେ ତରଙ୍ଗାୟିତ ଦନ୍ତପୁର ଏବଂ ନଗର ଉପକଣ୍ତରେ ପ୍ରସିଦ୍ଧ ବିଦ୍ୟାନଗର ।” ) 
ଅନ୍ୟ ଦିଗରେ ଅତୀତର କାର୍ଯ୍ୟ ପ୍ରତି ମାନ୍ୟତା ଓ ସମ୍ଭମବୋଧ - “ ସେହି ଗୁରୁ ସେ ଥିଲେ 
ଏହି କଳିଙ୍ଗର ଗୋଟିଏ ଅନାମିକା ଝିଅ ! ଇତିହାସରେ ପ୍ରସିବ୍ଧ ହେଲେ ଗୁରୁ ଦାରିଜପାଙ୍କ 
ଶିଷ୍ୟା ‘ ସହଜଯୋଗିନୀ ଚିନ୍ତା! ବୋଲି, “ବ୍ଯକ୍ତ ଭାବାନୁଗତ ତତ୍ତଵସିଝି”ର ରଚୟିତ୍ରୀ, 
ସିଦ୍ଧଯୋଗିନୀ । ” ' ପୁନର୍ଜନୁ'ରେ ଗୋଟିଏ ସ୍ତର, ଯେଉଁ ସ୍ତରରେ ସରଳ ଭାବରେ ଅତୀତର 
ଆଉଭରଣରେ ଗଳ୍ଧକୁ ସଂଗଠିତ କରାଯାଇଛି ଓ ଏହି ସଙ୍ଗଠନର ମାଧ୍ୟମରେ ଜୀବନର 
ଗୋଟିଏ ନିର୍ବିଷ୍ଟ ବିଚାରଧାରାକୁ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ କରାଯାଇଛି । 

' ଇତିହାସ ଂରେ ସଂଗଠନ ଏତେ ସରଳ ନୁହେଁ । ଏଥୁରେ କେତେଗୁଡ଼ିଏ ସ୍ତର ! 
ପ୍ରଥମତଃ, ଅତୀତର ଚିନ୍ତା, ଆରମ୍ଭରୁ ଏହା ସୂଚିତ - “ ଏତିହାସିକ ରାଜଧାନୀରେ 
ଇତିହାସର ପ୍ରଦର୍ଶନୀ... ଇତିହାସକୁ ମୁଥ ନୋଇଁ ସମ୍ମାନ ଦେଖାଇ ଆଜି ସତେ କି କାର୍ଯ୍ୟର 
କଳ ଅଟକି ରହି ଚାହିଁଛି ।” ପରେ ପରେ, “ ତାନ ପତର ପୋଥି, ହଳଦିଆ ପଡ଼ିଥିବା 
କାଗଜ ଓ ଖାତାପତ୍ର, ତମ୍ବା ପାତିଆ, ନାନା ଜାତିର ମୁଦ୍ରା୍‌ ଭଙ୍ଗା ପଥର, ଭଙ୍ଗା ହାଣ୍ଡି, 
ମୁର୍ରି, ଅଳଙ୍କାର, କାନରେ ବଡ଼ ବଡ଼ ଛବି, ବଡ଼ ସହର, ବଡ଼ ପ୍ରଦର୍ଶନୀ ଦେଖୁଛି ।” 
ଦ୍ବିତୀୟରେ, କାତିର ଇତିହାସ ବ୍ୟକ୍ତିର ଇତିହାସ ସହିତ ମିଶିଯାଇଛି, ଅର୍ଥାତ୍‌ ନାୟକର 
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ସହସ୍ରାଂଶୁ 
ଇତିହାସ ଉଭୟ ଅଶା, ସ୍ବପ୍ନ ଗର୍ବ ଓ ହତାଶା, ଭଗୁ ଆଶା, ଦାରିହ୍ୟ, ଜଞ୍ଜାଳର ଇତିହାସ - 
“ ଗଦାଧରର ଛାତି ଫୁଲି ଉଠିଲା ¦ ସତେକି ପୁଣି ଫେରିଆସିଛି ପୂରୁଣା ସମୟ | ଏ 
ବିଶାଳ କଲେଜ ଠିଆ ହୋଇ ରାସ୍ତା ସେ ପାଖର କଳର ଚିମ୍ି ଆଡ଼କୁ ଅବଜ୍ଞାରେ ଅନେଇ 
ରହିଛି ଯେ ଜ୍ଞାନର ଦର୍ପରେ- ଏ କଲେଜ ତାରି, ତାରି କଲେଜ ଏ... ଏହି ତା'ର 
କୃତୀତ୍ଵର କ୍ଷେତର” ଓ “ ଆଉ ଆଜି ? ଆଜି ସେ ତ ପତିତ, ଜ୍ଞାନର ସମାଧ୍ୂ ଯୋଗ 
ଆଗେଇ ଚାଲିଛି । ଜ୍ଞାନ ଚର, ଇତିହାସ ଗବେଷଣା; ଖାଲି ଅମେଣ୍ଟା ଆଶା ! ମାଟି ଚରି 
ଆପଣା ଭିତରେ ବଢ଼ି ଉଠୁଛି ଗୋଟାଏ ପ୍ରକାଣ୍ଡ ଉଚ୍ଚହୁଙ୍କା |!” ତୃତୀୟରେ, ତତ୍କ୍ଷଣାତ୍‌ 
ଜୀବନର ଚିତ୍ର, ସେହି ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ସମୟରେ ନାୟକର ଚାରିପାଖରେ ପ୍ରବହମାନ ଜୀବନର 
ଖଣ୍ଡ ଖଣ୍ଡ ଅଂଶ - ପ୍ରଦର୍ଶନୀ ଓ ପ୍ରଦର୍ଶନୀ ଦେଖିବାକୁ ଆସିଥିବା ଲୋକମାନଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ 
ବିଭିନ୍ନ ସୂଚନା : “ ଗାଡ଼ି, ମଟର, ଟକ, ରିକାା, ପଦାତିକ - ଭୀଷଣ କଳରୋଳ, ସାଇଳେଲ 
ଚଢ଼ି ଚାଲିଛନ୍ତି କେତେ ଝିଅ - ସାଲ୍ବାର ପଞ୍ଜାବୀ, ଓଢ଼ନୀ | କେତେ ଯୁବା ମୁହଁରେ ନିଶ 
ଦାଢ଼ି ପ୍ରଚୁର” ... “ ହେଇ କଲେଜ ଫାଟକ | “ଛୁଛିଲ ଆବେ ଛୁଛିଲ୍‌' - ‘ଆବେ ଶା 
ଗଦା” - | ଚାଲିଛି ସାଇକଲ୍‌ ଛୁଟେଇ ଚାରିଫୁଟ ଉଚ୍ଚା ପତଳା ସୁଶୀଲ । ”...“ ଶୁଣିଲା 
ସେ ଯେତେବେଳେ ପଛରୁ କିଏ ଝିଅଟିଏ କହୁଛି - ଆରେ ଭାରି ଦୃଷ୍ଟ ଆପଣ, ଯାଃ , 
ହସି ହସି ବାହାରି ଆସିଲେ ଦଳେ ପୁଅ ଝିଅ ! 'ଦୂଷ୍ଟ ଆପଣ” ଓ ତାଙ୍କ ସଙ୍ଗୀମାନେ ସୁଟ୍‌ 
ପିନ୍ଧି ଫିଟ୍‌ଫାଟ୍‌ ।” ...ଫୁର୍‌ଫୁର୍‌ ମୁଣ୍ଡୀ ଲୋକ ଗହଳିକୁ ଭୁକ୍ଷେପ ନ କରି ହଠାତ୍‌ ତାକୁ 
ଦଣ୍ଡବତ ହେଲା “ଦଣ୍ଡବତ ମାର୍ମୁ' । ‘ଆଲୋ ଗୁଣ୍ଡୁରି ତୁ ? ଓ ସତେତ, ତୁ ପଢ଼ୁଚୁ 
ପରା ! କୋଉ ଇଅର ତୋରଟି ?” ‘ଫିଫ୍ଥ ଇଅର ପରା; ତମେ ଯମା ଆସୁନ ଆମ 
ଘଟିକି' , “ନାଇଁ ନାଇଁ, ମୁଁ ଯିବି' । ...ଚତୁର୍ଥିରେ, ବିଭିନ ବ୍ୟକ୍ତିମାନଙ୍କ ବିଷୟରେ 
ବିଭିନ୍ନ ବିଚାର ଓ ଅନୁଭବ । ଯେପରିକି ଇରା - “ ବିଜୁଳୀ ବେଗରେ ଗୁରିଯାଇ ନିସ୍ତନ୍ଧ 
ହୋଇ ମୁହାଁମୁହିଁ ଠିଆହେଲା ଇରା । କେଡ଼େ ଡେଙ୍ଗା, ଆଖିରେ କି ଚାହାଣୀ ସେ - 
ରାଗରେ କୁହୁଳୁଛି | ଓଠ ବାଙ୍କରେ କି ସେ ଦର୍ପ । ” ବା, ନାୟକର ସହଯୋଗୀ କରୁଣାକର 
ଓ ଗୋଲକ - “କିନୁ ସାମ୍ନାରେ ବନ୍ଧୁ କରୁଣାକର ଓ ଗୋଲକ । ସେମାନେ ତା'ର 
ସହପାଠୀ । ତେଙଟ୍ଟା କରୁଣାକର, ଅତି ବଡ଼ ତାର ବେକର କଣ୍ଡା, ମୁଣ୍ଡବାଳ ପାଟିଲାଣି 
ଫାଳେ ଫାଳେ । ଗୋଲକ ଗୋଲଗାଲ, ମୁଣ୍ଡ ଚନ୍ଦା ଚିକ୍ଚିକ, ପେଟଟି ଢୋଲ”; ବା 
ନିଜର ସ୍ତ୍ୀଂ “ ତା'ର ଚଣ୍ଡାଳୀ ତାର ଆଠଟି ସନ୍ତାନର ମା, ପ୍ରେୟସୀ ନୁହେଁ, ଗୃହକରୀ | 
ହାଡ଼ଗୋଡ଼ମୟ ଦୀର୍ଘ ଦେହ ଗି ଗଟି ତା'ର ସ୍ଵର ଗର୍ଜନପଟୁ, ଆଖି କଣରେ ସହଜରେ 
ନାଲିଚା ଫୁଟେ !” ଏହି ବିଚାରର ପରିଣତ ଅନୁଭବ ହେଉଛି ଭାସ୍ଟର ଆଚାରିଆଙ୍କ 
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ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଗନ 


ବିଷୟରେ, ଯେଉଁଥିରେ ଭୟ, ସହାନୁଭୂତି ବା ବିଷାଦ ନାହିଁ, ଅଛି ଜ୍ରୋଧ, ଗର୍ବୀ ଓ 
ସୀମିତ ମନୋଭାବର ଲୋକଙ୍କ ପାଇଁ ତୀବ୍ର ମ୍ପଣା ¬ “ ଲିଷ୍ଟ ଧରି ଗଦାଧର ଖାଲି ଚୌକୀରେ 
ବସି ପଢ଼ି ଲାଗିଲା । ଲିଷ୍ଟ ବହିକି ଖୋଲି ଧରି ଲେଉଟାଉଛି, ପଢୁଛି କିନ୍ତୁ ସାମ୍ପାରେ 
ଟେବୂଲ ଆରପାଖେ ଥିବା ଭାସ୍ଟର ଆଚାରିଆଙ୍କୁ ¦ ...ତେବେ କଅଣ ଘେନି କରିଗଲେ 
ୟେ ଜୀବନବ୍ୟାପୀ ଗବେଷଣା ? ମନୁଷ୍ୟ ଇତିହାସର ନୁହେଁ, ଇତିହାସର ଚୋପାର | 
ଖାଲି କୁଣ୍ଡା, ତଷୁଟ ଚୋକଡ଼... ଆଉ ନିଜେ ସେ ?” “ଇତିହାସ” ଗଛର ସଂଗଠନରେ 
ଏସବୁ ସ୍ତର ମିଶିକରି ରହିଛି, ଓ ଗଛର ଆକର୍ଷଣ ଏସବୁ ବିଭିନ୍ନ ସ୍ତରର ପରସ୍ପରର 
ଆପେକ୍ଷିକତାରେ | ଅର୍ଥାତ୍‌ ଯାହା ଇତିହାସର ଚିନ୍ତାରୁ ଆରମ୍ଭ ତାହା କ୍ରମେ ବାସ୍ତବ ଜଗତର 
ଘାତ ପ୍ରତିଘାତରେ ପ୍ରତିଫଳିତ ହୋଇଛି, ଓ କୁମଶଃ ସେ ସବୁକୁ ଅତିକ୍ରମ କରି ଏକ ବ୍ୟକ୍ତି 
ନିରପେକ୍ଷ ଦାର୍ଶନିକ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୋଇପାରିଛି, ଯେଉଁଠି ଇତିହାସ କେବଳ 
ଇତିହାସ ପ୍ରତି ସଚେତନତା ନୁହେଁ, ଜୀବନକୁ ବୁଝିବା ପାଇଁ ଏକ ଉପାୟ - “ ଖଣ୍ଡ ଖଣ୍ଡ 
ଏତିହାସିକ ପଥର ଓ ପୋଥୁ ଆଡ଼କୁ ଚାହିଁ ତରତର ଭାବି ଲାଗିଲା ଗଦାଧର ପଧାନ | 
ଇତିହାସ କଥା କହେ, ପରୀକ୍ଷାରେ ନମ୍ବର ପାଇବା ପାଇଁ ଲେଖା ହୁଏ ଅନେକ ଜଥା, ନାଁ 
ପାଇବା ପାଇଁ ଉପାଧୂ ପାଇବା ପାଇଁ ଗବେଷକ ଛାପନ୍ତି ନୂଆ ନୂଆ ଅଭୁତ ତଥ୍ୟ, ସୁନ୍ଦର 
ଦିଶେ ଇତିହାସ | କିନ୍ତୁ - ପୃଥୁବୀର ଗତି କେଉଁଆଡ଼େ 7 ଅନ୍ଧାରରୁ ଆଲୁଅକୁ ନା ଆଲୁଅରୁ 
ଅନ୍ଧାରକୁ ? ସତ୍ୟ ଯୁଗରୁ କଳିଯୁଗକୁ ନା କଳିଯୁଗରୁ ସତ୍ଯ ଯୁଗ ?” 

“ପୁନ୍ଜନ୍ୃ' ଓ ' ଇତିହାସ” ୧୯୫ ୧ରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥଲା | “ଚକ୍ରପାଣି ଓ 
“ପିମୁଡ଼ିଂ ୧୯୫୬ରେ | “ପୁନଜନ୍ୃ'ରୁ ‘ରତିହାସ” ଆମେ ଲେଖାର ସଙ୍ଗଠନର 
ଜ୍ରମବର୍ଵମାନ ଜଟିଳତା ଲକ୍ଷ୍ଯ କରିଛେ । ପରେ ପରେ ଏହି ଜଟିଳତା ଆହୁରି ଆହୁରି 
ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଦିଗକୁ ପ୍ରସାରିତ ହୋଇଛି । ପୁନ୍କନ୍ଧ'ରେ ଗୁରୁ ଶିଷ୍ଯର ସୂଚନା, ଅର୍ଥାତ, 
ଗୁରୁର ସାହାଯ୍ୟ ଓ ଉପଦେଶରେ ଶିଷ୍ୟ ନିଜ ମୂଳ ଚରିତ୍ରକୁ ଅନୁଭବ କରିବା ସଙ୍ଗେ 
ସଙ୍ଗେ ନିଜକୁ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ କରି ପାରୁଛି । କିନ୍ତୁ “ ରତିହାସ”ରେ ଅନୁଭୂତି ଅସ୍ଥିର | ଏଠାରେ 
ନାୟକ ଉଭୟ ଗୁରୁ ଓ ଶିଷ୍ୟ, ଓ ନାୟକ ନିଜକୁ ଓ ନିଜ ଅନୁଭୂତିକୁ ଜାଣିବାର ଚେଷ୍ଟାହିଁ 
ଏଠାରେ ମୁଖ୍ୟ ! “ ଚକ୍ରପାଣି” ଓ ˆ ପିମୁଡ଼ି'ରେ ଏହି ଚେଷ୍ଟା ଆହୁରି ପ୍ରସାରିତ ହୋଇଛି, ଓ 
ପୂର୍ବର “ ଇତିହାସ ' ତୁଳନାରେ ଏହି ଉଭୟ ଗଳ୍ପରେ ନାୟକର ନିଜସ୍ବ ଅନୁଭୂତି ଅଧ୍ୟକତର 
ବିଶ୍ଲେଷିତ ହୋଇପାରିଛି । ଗୋଟିଏ ଦିଗରୁ “ ଚକ୍ରପାଣି” ମନସ୍ତାର୍ବିକ ଗନ୍ପ - ମଣିଷର 
ଶେଷ ଅବସ୍ଥା ପାଖେଇ ଆସିଲେ ଅନେକ ସମୟରେ ତା ମନରେ ଯେପରି କିଛି କିଛି ସୁପ୍ତ 
କାମନା ଓ ଆଶା ପ୍ରକାଶ ପାଇଥାଏ ଏ ତାରି ଚିତ୍ର । ଆରମ୍ଭରୁ ମଣିଷ ବ୍ଯବହାରର ଏ 
ଅସ୍ଵାଭାବିକତାର ସୂଚନା ରହିଛି - “ ଯେଉଁଦିନ ଗାଁର ସତୁରି ବର୍ଷର ବୁଢ଼ା ସମାଜପତି 
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ସହସ୍ରାଂଶୁ 
ଚଜ୍ରପାଣି ମହାପାତ୍ରେ ଗେଲରେ ଗେଲରେ ତାଙ୍କ ନାତି ସାତବର୍ଷର ପିଲା ଦଣ୍ଡପାଣିଠାରୁ 
ଛଡ଼େଇ ନେଇ ସାନକରି ଖଣ୍ଡିଏ ବିସ୍କୁଟ ଖାଇଦେଲେ, କଥାଟା ଚାରିଆଡ଼େ ଚହଳ 
ପଡ଼ିଗଲା ।” ପରେ ପରେ ବୋହୁଙ୍କ ପ୍ରତିକ୍ରିୟାରେ ସେଇ ଭୟ - “ ଚୁପ୍ଚାପ୍‌ ଚାଲିଗଲେ 
କମ୍ବପୁପାଣିଙ୍କ ସ୍ତୀ । ସେହି ସଂଜରେ ତାଙ୍କଠି ଗୋଟାଏ ଆତଙ୍କ ପଶିଗଲା, ଭାବିଲେ- 
ଶଶୁରେ କ”ଣ ଚାଲିଲେ ସତେ !” ପରେ ଗାଁ ବାଲାଙ୍କର ସାଧାରଣ ଜ୍ଞାନରେ ବି ସେହି 
ବିଚାର - “ ପୁରୁଖା ଲୋକେ ଧରି ନେଇଥଲେ, ମରିବା ପୂର୍ବରୁ ଚକ୍ରପାଣି ମହାପାତ୍ରେ 
ପ୍ରକୃତିନ୍ଧଡ଼ା ହେଉଛନ୍ତି, ଖୁବ୍‌ ଶୀଘରହିଁ ଆସୁଛି ମରଣ... |” “ ଚକପାଣି'ର ଏ ଚିତ୍ର ସହିତ 
* ଅମୁତର ସନ୍ତାନ ( ୧୯ ୪୭)ଉପନ୍ୟାସର ଆରମ୍ଭ ସରବୁ ସାଓ ତା'ର ମୃତ୍ୟୁର ଚିତ୍ରକୁ 
ତୁଳନା କରାଯାଇ ପାରେ | ଉଭୟ ଚିତ୍ରରେ ବୟସର ବା ସୁପ୍ତ ଅଭିଳାଷର ବିଚାରକୁ 
ବାଦ ଦେଇ ଯାହା ସୃଷ୍ଟହୋଇ ଉଠିଛି ସେ ହେଲା ଜୀବନର ସ୍ଵାଭାବିକତାକୁ ଫେରିଯିବା ଓ 
ଜୀବନକୁ ତା”ର ପରିପୂର୍ଵତାରେ ଉପଲବ୍ଧି କରିବାର ଇଚ୍ଛା | ' ଚକ୍ରପାଣି'ର ଏହାହିଁ ଦ୍ବିତୀୟ 
ଅଧୂକତର ଗୁରୁତ୍ବପୂର୍ଣ ଦିଗ, ଗଳର ମୂଳ ଅନୁଭୁତି କୁହାଯାଇପାରେ | ଅର୍ଥାତ, ଅସ୍ଵାଭାବିକତା 
ନୁହେଁ, ଜୀବନର ସ୍ଵାଭାବିକତାକୁ ଫେରିଯିବା ଓ ତାକୁ ଗ୍ରହଣ କରିନେବାର ଆଗ୍ରହ | 
ଅମୃତର ସନ୍ତାନଂରେ ଯେପରି - “ ସରକୁ ସଓତା ଉଠି ଠିଆହେଲା | ଘରକୁ 
ଯାଇଁ ତା'ର ବଇଁଶୀ ନେଇ ଆସିଲା । ପୌଷର ମନ ଉଲୁସା ଖରାରେ ଠିଆନ୍ଦୋଇ ଦୂଇ 
ହାତ ଲମ୍ବମା ବଇଁଶୀରେ ଦୁଇ କୋଷ ଲମ୍ବା ରାଗିଣୀ ଛାଡ଼ିଦେଲା ସେ ମାଳ ଉପରେ ! 
ତା'ର ବିବାହ କାଳର ରାଗିଣୀ - “ ଯେଇତାୀ ନିଲାସ ମା ବାଇଲେ ବାଇଲେ / ଯେଇତା 
ତାଲାସ ମା ବାଇଲେ, ବାଇଲେ” - ଏଇ ମାଳ ଉପରେ ହଜିଯାଇଥିବା ଯୌବନ କାଳର 
ପ୍ରେୟସୀ ନିଲସ, ତାଲସ, ଲେମ୍ବର, ତୁମ୍ବରମାନଙ୍କର ନାଁ ଧରି ପ୍ରାଚୀନ ରୀତିର ବୁଢ଼ା 
ସାଓତା ବଇଁଶୀରେ ଡାକିଗଲା, ...ଷୌଷ ଖରାରେ ପ୍ରଜାପତି ଉଡ଼ୁଛନ୍ତିୟ କେତେ ଅଜଣା 
ବଣ ଫୁଲର ବାସ୍ମା ଚମକି ଆସୁଛି, ବଣ ଦେଶର ବାସ୍ମା । ସାମ୍ପାରେ ପର୍ବତ ଉପରେ ଖରା 
ଲହଡ଼ି ଭାଙ୍ଗୁଛି ! ଗାଁ ଗୁମୋଉଛି, ସାଓତା ବଇଁଶୀ ବଜେଇ ନାଚୁଛି । “ ଚକ୍ରପାଣି'ରେ 
ଏହି ଇଛ୍ଛା ବିଭିନ୍ନ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି | ପ୍ରଥମେ ଏକ ଆକସ୍ମିକ ଆନନ୍ଦାନୁଭୂତି - 
“ ଅନୁଶୋଚନା ଉତ୍ତେଇ ଗଲା, କୃଷ୍ଣ ନାମରେ ପାଟି ସ୍ଥିର ହୋଇ ରହିଲା, ଆଖୁ ଦୂରକୁ 
ଡେରି ହୋଇ ! ହେଇ ସେହି ଫୁଲଭରି କୃଷ୍ଣଚୂଡ଼ା କେଉଁ ଆଦିମ ରଙ୍ଗର ଆଦିମ ଭାବର 
ଉଛ୍ଲାସ ପରି ଠିଆ ହୋଇଚି । ଦୁର୍ଦାନ୍ତ ପବନରେ ଫଡ଼ ଫଡ଼ ହେଉଛି | ତା ପଛଆଡ଼େ 
ଗାଁର ଚିରନ୍ତନ ଗଛ-ଗହଳି । ଗଛ ସେ ପାଖେ ଚକ୍ରବାଳ ତୀରରେ କେଉଁଠି ରହିଥୁଲା 
ତାଙ୍କ ଯୌବନ, ଦୁର୍ଦାନ୍ତ ପବନରେ ସତେକି ଧାଉଁ ଧାଉଁ ଲେଉଟି ଆସୁଛି, ” (ପୃ. ୧୫୮) । 
ଦ୍ଵିତୀୟରେ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ସ୍ଵାଭାବିକ ପରିବେଶ ବା ଅନୁଭୂତିର ସ୍ବାଭାବିକତା ¬ “ ଆସ, ଆସ, 
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ଗୋପୀନାଥ ମହାନିଙ୍କ ଗଳ 


ବସ ବସ, ଆରେ କିଏ ଅଛ, ପାନ ଆଣରେ ! ଗଛରେ କ”ଣ ପଇଡ଼ ନାହିଁ ? ଚଢୁ 
ଜଣେ, ଖରାରେ ଆସିଛନ୍ତି ଏମାନେ, ପଇଡ଼ଟିଏ ହେଲେ କ'ଣ ନାଙ୍କେରା ହେବ ? ହଁ, 
ବସ ବସ - କଣ କହୁଥୁଲିଟି, କହୁଚି ରରଥା - କ'ଣ ଜୋଇଁ ପୁଅ, ଟାଷ ବେଉସା ଭଲ 
ଚାଲିଚି ତ ? ” (ପୁ-୧୬୩) | ପରିଶେଷରେ ହତାଶା, ବିଷାଦର ଅନୁଭୂତି ¬ “ କୃଷଚୂଡ଼ା 
ଗଛ ସୁନ୍ଦର ଦିଶୁଛି । ଅନ୍ଯ ଦିନ ପରି ତାକୁ ଦେଖିଲେ କୃଷ୍ଣ ମନେ ପଡ଼ୁନାହାନ୍ତି | 
ମନରେ ଆସୁଛି ଜଗତର ଅଶେଷ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ, ଯାହାକୁ ହାତରେ ପାଇ ସୁଦ୍ଧା ଭୋଗ କରି 
ହେଲା ନାହିଁ । ଏମିତି ଏ ଗଛ ଠିଆ ହୋଇ ରହିଥୁ୍‌ବ, ଆରକରେ କଦମ୍ବ ଗଛଟା, ଏମିତି 
ଥିବ ବାଡ଼ରେ ସାବଜା ଆଳୁ ଡଙ୍କ... ଆଲୁଅ, ପବନ, ସବୁ ଏମିତି ଥିବ ସବୁଥୁବ, 
ସବୁଥୁବ, ଭୋଗ କରି ହେଲା ନାହିଁ | (ପୁ- ୧୬୯) 1 “ ଚକୁପାଣି'ର ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ 
ସମୟର ଚେତନା - ବହମାନ ସମୟର ପରିଶତି | କିନୁ ମୁଳ ଅନୁଭୂତି ସମୟର ପରିଣତି 
ନୁହେଁ । ଏହା ସମୟକୁ ଅତିକ୍ରମ କରି ବ୍ୟକ୍ତିସତ୍ତାକୁ ନିଜର ସ୍ଵାଭାବିକତାରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ 
କରିବାରେ ନିହିତ । 

“ମିୁଡ଼ିଂରେ ନିଜକୁ ନିଜେ ଚିହ୍ନିବାର ଓ ନିଜର ବ୍ୟକ୍ତିସତ୍ତାକୁ ଉପଲବ୍ଧି କରିବାର 
ଆଉ ଗୋଟିଏ ଦିଗ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଇ ପାରେ, ଯେଉଁଠି ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ସତ୍ତା କ୍ରମଶଃ ଏକ 
ସାର୍ବଜନୀନତାରେ ରୂପାନ୍ତରିତ ହୋଇଛି ଓ ଏହି ସାର୍ବକନୀନତାର ପରିସରରେ ବ୍ୟନ୍ତିସତ୍ତାର 
ନୂତନ ମୂଲ୍ୟାୟନ ସମ୍ଭବପର ହୋଇପାରିଛି | ଗଛର ସଂଗଠନରେ ଅନେକଗୁଡ଼ିଏ ସ୍ତର । 
ପ୍ରଥମ ସ୍ତର ଶାରୀରିକ, ଯେଉଁଠି ଶାରୀରିକତାରେ, ସମସ୍ତ କ୍ଲେଶ ଓ କ୍ଷ ମଧ୍ଯରେ ନିଜକୁ 
ପ୍ରତିଷ୍ଣିତ କରିବାର ଚେଷ୍ଟା ¬ ...“ ଗୋଟାକ ପଛେ ଗୋଟାଏ ହୋଇ ଉପରକୁ ଉପରକୁ 
ଚାଲିଛି ପଦ ଦିଟା, ଗୋଡ଼ର ପେଣ୍ଡା ଓ ଜଫ ଯେପରିକି ଫାଟି ପଡ଼ିଲାଣି ¦ ଛାତି ଭିତରେ 
ଧଡ଼ମୁଶ୍‌ ଚାଲିଛି... ତଥାପି ଟେକି ହେଲାପରି ଚାଲିଛି ଦେହଟା । ଲାଗୁଛି ସତେକି ପବନରେ 
ଆଉଜିଛି ।” (ପୃ- ୨୮) ! ଦ୍ିତୀୟରେ, ସାମାଜିକ ସ୍ତର, ପ୍ରତିଯୋଗିତା ମଧ୍ଯରେ ନିଜକୁ 
ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ କରିବାର ଉଦ୍ୟମ - “ ପିଲାଦିନୁଁ ଏ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତେ ସବୁଠୁ ବେଶୀ ଆନନ୍ଦ ସେ ପାଇ 
ଆସିଛି ସମସ୍ତିଙ୍କ ଆଗରେ ରହିବାରେ । ଆଉ ସେହି ତ ଉପାୟ ସଂସ୍ଥାନ ପାଇଁ, ପ୍ରତିଷ୍ଠା 
ପାଇଁ... ଜୀବନର ବାଙ୍କେ ବାଙ୍କେ ଗଡ଼ଜିତା ସାଫଲ୍ୟ ଏତିକି, ରମେଶ ତା'ର ସ୍ତିରେ 
ଗର୍ବିତ ।” (ପୁ- ୨୯) ! ତୃତୀୟରେ ମାନସିକତାର ସ୍ତର | ପ୍ରଥମରୁ ଏହା ନିଜର 
ସଫଳତାରେ ନିଜର ଗର୍ବ ଓ ଦମ୍ଭ - ଦଶ୍ଡବତ, ଦଣ୍ଡବତ, ଚାରିଆଡ଼େ ଦଣ୍ଡବତ । ବ୍ୟସ୍ତଗତ 
ଉଦ୍ୟମର ପରଖା ପରଖିରେ ପ୍ରଥମ ଚିତା ଜିତି, ତା'ର ଆତ୍ନାଭିମାନ ପାଲଟିଲା ଅତ୍ଲବିଶ୍ବାସ | 
ରମେଶ ବୁଝିଲା, ସେ ଜଣେ କେହି | ତା'ର ପଟଭୂମୀରେ ସେହି ଅଗଣିତ ଲୋକେ, 
ଯେଉଁମାନେ କେହି ନୂହନ୍ି 7 ପରେ ନିଜର ଆତ୍ସଜ୍ଞାନ ଓ ଅହଂଭାବର ସ୍ତର, ଯେଉଁଠି 
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ସହସ୍ରୀଂଶୁ 
ବ୍ୟକ୍ତିସତ୍ତା ନିଜର ଅସ୍ମିତାରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ¬ “ ସତେକି କଂଗୋ ଆଫ୍ରିକାରେ ଲିଭିଂଷ୍ଟୋନ୍‌ । 
ସେ ଯାଇଥ୍‌ଲେ ଗୋଟାଏ ନଦୀର ଉପ୍ପତିସ୍ଥଳ ଆବିଷ୍କାର କରିବାକୁ । ସେ ଯାଉଛି ଚାଉଳ 
ରପ୍ରତାନୀର ଚୋରା ମୁହାଣ ଆବିଷ୍କାର କରିବାକୁ । ଭାବି ଆନନ୍ଦ ଲାଗିଲା | ଆପଣା ସୁଦକ୍ଷ 
ପଣରେ ଆପେ ଅଭିଭୂତ ହୋଇ ପଡ଼ିଲା ।” (ପୃ-୩୬) |! ଏସବୁ ଗୋଟିଏ ଦିଗ, ଅର୍ଥାତ୍‌ 
ଅନ୍ୟମାନଙ୍କଠାରୁ ନିଜକୁ କେତେଦୂର ଅଲଗା କରି ନିଜର ସତ୍ତାକୁ ଉପଲବ୍ଧି କରିହେବ । 
ଦ୍ବିତୀୟ ଦିଗରେ ଏହାର ବିପରୀତ ଅନୁଭୂତି, ଅର୍ଥାତ୍‌ କେତେଦୂର ସମ୍ଭବ ସାର୍ବଜନୀନ 
ବିସ୍ଥତାରରେ ନିଜର ସଭାକୁ ଜାଣିହେବ ଯାହା ପୂର୍ବରୁ ଜାଣିବା ସମ୍ଭବ ନ ଥଲା । ‘ଗଣ 
ଚେତନାର ଅନୁଭବରେ ଏହି ପରିବର୍ଭନର ପ୍ରଥମ ସୂଚନା - “ମଣିଷ ଆସିଛି, ବଣ 
ଭିତରକୁ ଭେଦିଛି, ଫେର ହଟିଯାଇଛି ଫେରି ଆସିଛି । ବଣ ପାହାଡ଼ରେ ବି ତା'ର ସୁଖ 
ଦୁଃଖର ଧାର ନିଭି ନାହିଁ, ଛପି ରହିଛି, ଘଞ୍ଚ ଜଙ୍ଗଲ ତଳେ ତଳେ ଗୋଡ଼ି ସାଲୁ ସାଲୁ ସରୁ 
ଝରଣାର ଧାର ପରି, ରମେଶର ଆତୃଚେତନା ଉଦାସ ହୋଇ ଧୂମେଇଁ ପଡ଼ିଲା ସେହି ଗଣ 
ଚେତନାରେ ।” (ପୃ-୩୦) । ପରେ ପରେ ଏହି ନୂତନ ଚେତନା ବିସ୍ତାରିତ ହୋଇ 
ସ୍ପଷ୍ଟତର ହୋଇଛି । ପ୍ରଥମେ ନାୟକର ନିଜର ଅଞ୍ଚଳ ଓ ନିଜର ପରିବାରର ଚିତ୍ର - 
“ ସବୁ ଦୃଶ୍ୟ ତରଳି ଯାଇ ବଦଳିଗଲା | ଆଖି ଆଗରେ ଭାସି ଉଠିଲା ଉତ୍ତର ବାଲେଶ୍ଵରରେ 
ଆପଣାର ଗାଁ କାନ୍ତିପୁର, ତା'ର ଘର, ବାପମା, ପଡ଼ିଶାମାନେ, ଚିହା ବୁଢ଼ା, ଚିହ୍ନା ପିଲାମାନେ, 
ଚିହ୍ନା ଝିଏ, ଗାଁ ମଶାଣୀ, ଗାଁ ମଝିରେ ଚଣ୍ଡୀମଣ୍ଡପ ।” ଯେଉଁଠି ସେ ଏକାକୀ ବା ଅଲଗା 
ନୁହେଁ, ଗ୍ରାମ ଓ ପରିବାରର ଅଂଶ ଓ ଅନ୍ୟମାନଙ୍କ ପରି ସମୟର ସ୍ଵାଭାବିକ ପରିବର୍ଉନରେ 
ଅଂଶୀଦାର - “ ନିତି ନୂଆ, ନିତି ପୁରୁଣୀ, ଆଉ ଚକ ଘୂରୁଛି, ଜନ, ମୃତ୍ୟୁ ପ୍ରଜନନ ଆଉ 
ମୃତ୍ୟୁ, ଜନ୍ମ ପ୍ରଳନନ ।” (ପୁ-୪୦) | ଦ୍ଵିତୀୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଗାଁ ବା ପରିବାର ନୁହେଁ, 
ସବୁ ମଣିଷ, ମଣିଷ ଜାତି, ମଣିଷର ଦୁଃଖ, ଦୁର୍ବଶା, ରୋଗ, କ୍ଷୁଧା, ମୁତ୍ୟୁ - “ ଆଖି ବୁଜି 
ଦେଖୁଛି ଗୋଳିଆଗୋଳି ଆଉଟ ଆଉଟି ମଣିଷ, ସେଠି ଗାଲରେ ଯଜ୍‌ ରୋଗ, ମୁହଁରେ 
ହସ, ଦେହରେ ଧୋକଡ଼ା ଚମ, ଅଖି ଚିକଟିକ, ସେଠି ମରଣର କାନ୍ଦଣା, ଅଭାବର 
ଆର୍ରନାଦ, ଗାତୁଅ ଆଖିର ଗହ୍‌ର ତଳେ ନିଆଁ ଆଉ ତୋଫାନ ।” (ପୃ-୪ ୨) | ଶେଷ 
ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ କୌଣସି ଅନୁଭବ ବା ବିଚାର ନୁହେଁ । ବ୍ଯକ୍ତି ସତ୍ତା ଏକ ସାର୍ବଜନୀନ 
ସତ୍ତାରେ ଲୋପ ପାଇଯାଇଛି ଓ ଉଭୟ ଏକ ବିଭୀଷିକାମୟ ଚିତ୍ରରେ ଶେଷ ହୋଇଛି, 
ଯେଉଁଠି ମଣିଷ ଆଉ ମଣିଷ ନୁହେଁ, ତା'ର କାର୍ଯ୍ୟ ତୁଛ ଓ ସ୍ପିତି ତୁହ୍ୃତର - “ କିଛି ନାହିଁ, 
ଚାରିଆଡ଼େ ଖଲି ପିମ୍ପୁଡ଼ି, ପିୁଡ଼ି, ଭୋକିଲା ପିଖୁଡ଼ି ବଞ୍ଚବା ପାଇଁ ଆଧାର ବୋହି ନେଉଛନ୍ତି, 
ଆଉ ପିମ୍ପୁଡ଼ି ଧାର ଏକାଠି ହୋଇ ମନ୍ଦା ବାନ୍ଧୁଛି ନୂଆ ଅଭିଯାନ ପାଇଁ” (ପୁ-୪୩) । 
“ ପିଷୁଡ଼ି! ଗଛରେ ଏହାହିଁ ବ୍ୟଲ୍ତି ସତ୍ତାର ନବ ମୂଲ୍ୟାୟନ ! “ ଚକୂପାଣି'ର ସାର୍ବଜନୀନତା 
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ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଗଳ 


ଗୁଣଗତ, ମଣିଷ ପ୍ରକୃତିର ସ୍ବାଭାବିକତାରେ ନିହିତ, “ଫିୁଡ଼ି'ରେ ସ୍ଥିତିଗତ, ମଣିଷର 
ସ୍ପିତି ଓ ଏହି ସ୍ଥିତିର ମୂଳ ଓ ତୁଛ୍ଛତା, ଉଭୟ ଅବବୋଧର ବିଶ୍ଲେଷଣ | 

୧୯ ୬ ୧ରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥ୍‌ବା ' ଯୁଧ୍ୟଷ୍ଣିରଂରେ ସେହି ଏକାପ୍ରକାର ଅନୁଭୂତି, 
ନିଜକୁ ନିଜେ ଜାଣିବାର ଚେଷ୍ଟା ସହିତ, ସବୁ ପ୍ରକାର ପ୍ରତିକୂଳ ପରିସ୍ଥିତିରେ ନିଜର ଶକ୍ତି 
କେଉଁଠି ଓ କେତେ ଅବହିତ ହେବା । ସେହି ଦୃଷିରୁ ଯୁଧୁଷ୍ପିର” ନାଁ ସୂଚନାତ୍ସକ । 
ଯୁଧଷ୍ପିର ଏକମାତ୍ର ବ୍ୟନ୍ତି ଯେ କି ମହାପ୍ରସ୍ଥାନର ସବୁ ଦୁର୍ବିପାକ ସନ୍ତେ ସ୍ଵ-ଶରୀରରେ 
ସ୍ବର୍ଗ ଯାଇ ପାରିଥିଲେ | ମନେହୁଏ “ ଯୁଧଷ୍ଠିର” ଗଳ୍ପ କବି ଲକ୍ଷ୍ମୀକାନ୍ତ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ଜୀବନୀ 
ଉପରେ ଆଧାରିତ । କିନୁୁ ଜୀବନୀ ଏଠାରେ ମୁଖ୍ଯ ନୁହେଁ, ମୁଖ୍ୟ ନାୟକର ଜୀବନୀ- 
ଶକ୍ତିର ପରିପ୍ରକାଶ, ଯାହାକି ବ୍ୟକ୍ତି ସତ୍ତାର ବହିଃସ୍ପ ନୁହେଁ, ଅନ୍ତର୍ଗତ, ଯାହାକି ସତ୍ତାକୁ 
ସମାହିତ ଓ ନିର୍ବିକଛ କରି ରଖିପାରେ - “ ଶାମା ପୁଣି ସ୍ବେହରେ ସେହି ଦେହକୁ ଚାହାଣିରେ 
ଆଉଁସି ଗଲା, ଆଉ ଭାବିଲା, ସେତେବେଳେ ଏ ରୂପ ସୁନ୍ଦର ଥୁଲା ସତ, କିନୁ ଏ ରୂପ 
ଆହୁରି ସୁନ୍ଦର, ଏ ସୁନ୍ଦରପଣ ଦେହର ଉପରର ଝଳିରେ ଗଢ଼ା ନୁହେଁ, ରୋଗିଣା 
ହୋଇଯାଇଥିବା ଏର କୁରୁତା ଦେହକୁ ଛିଣ୍ଡା ଅଖା ପରି ଆପଣା ଚାରିପଟେ ଗୁରେଇ 
ଯେଉଁ ଅପରୁପ ସୁନ୍ଦର ପୁରୁଷ ଏଠି ବିଶ୍ରାମ ନେଉଛି ସେ ଛପି ରହିଛି ଦେହର ଆଢୁଆଳରେ ! 
...ଏତେ ବିପଦ ଏତେ ଜଞ୍ଜାଳ ଆଉ ଦୁର୍ଦବଶା ଭିତରେ ମନ ଟାଣ ରଖି ସହଜ ସରଳ 
ଅଟଳ ହୋଇ ହସି ହସି ଦିନ ବିତେଇ ଦେବାର ଏହି ଯେଉଁ ଅଭିଜାତ ଠାଣି ସେ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ 
ସେହି ଭିତରର ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ ମଣିଷର ।” (ପୂ- ୧୧୫) । ପ୍ରଥମେ ପ୍ରତିକୂଳ ପରିସ୍ଥିତିର 
ସୂଚନା, ନିର୍ଜନତା ଓ ଶୂନ୍ୟତାର ଅନୁଭୂତି, ସମୁଦ୍ର ଓ ପାହାଡ଼ର ପ୍ରତୀକତାରେ ପ୍ରକାଶିତ- 
“ ହେଇ ଲାଗୁଛି ସମୁଦ୍ରର ସଙ୍ଗୀତ ଶୁଭୁଛି । ଝାଉଁବଣ କାନ୍ଦୁଛି, ଶୁନଶାନ, ଖାଁ ଖୀ, ସମୁଦ୍ର 
ଧରିଲାଣି ସେହି ଏକାମିତି ଧୂବଶା, ଗୋଟାଏ ଛନ୍ଦ { ଅନିଣ୍ଡାୟ ତାପରେ ହଠାତ୍‌ ପୂଣି ଏ 
କ”ଣ ହେଲା | ଯେମିତି ପ୍ରକାଣ୍ଡ ପ୍ରକାଣ୍ଡ ବୟାର ଲଢ଼ାଲଢ଼ି | ...ମୁଣ୍ଡ ଭିତରେ କ'ଣ 
ହୋଇଯାଉଛି । ଶାମା ନାହିଁ । କେହି ନାହାନି । କାହିଁ କେତେଦୂର ପାହାଡ଼ ଉପରେ 
ଏକୁଟିଆ ସେ ବସିଛନ୍ତି, ଆଖି ଯେତେଦୂର ଯାଉଛି ଖାଲି ବରଫ ବରଫ ବରଫ, ତା 
` ଉପରେ ସ୍ପିଗ୍ଧ ଆଲୁଅ ଧାସ ଖେନୁଛି, ଉପରେ ଶରତ - ନେଳି ଆକାଶ, ଛାତ ନାହିଁ, ଗଛ 
ନାହିଁ, ସାହା ସାଥୀ ନାହାନ୍ତି ।” (ପୁ- ୧୧୭) ଏ ଯୁଧୁଷ୍ଠିରଙ୍କର ନିର୍ଜନତା, ଉଭୟ ଦୈହିକ 
ଓ ମାନସିକ । କିନୁ “ ଯୁଧୁଷ୍ଠିର' ହିଁ ଶନ୍ତିର ସୂଚନା, ଯାହାକି ମାନସିକ ଓ ଆଧ୍ଧାତ୍ଧିକ - 
“ତୁମେ ଅଛ, ମୁଁ ଅଛି, ମୁଁ ଯୁଧଷ୍ଠିର, ସ୍ଥିର ଅଟଳ ରହିଛି । ଆଉ ହଟା ଲଗାଇବ । 
ଲଗାଅ, ପାରିବ ନାହିଁ ? ହେଇ ଦେଖ ମୁଁ ହସୁଛି | ଅନ୍ତର ଭିତରେ ପୁଣି ସେହି ସଙ୍ଗୀତର 
ଗୁଣୁଗୁଣୁ । ଏଥର ଟେହିଲା ପରି ତା'ର ଲହର -” (ପୁ-୧୧୭) | ଯୁଧୁଷ୍ଣିରଂରେ 
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ସହସ୍ରାଂଶୁ 
“ ଇତିହାସ ର ଶ୍ଲେଷ ନାହିଁ । କି “ ଚକ୍ରପାଣି'ର ସ୍ଵାଭାବିକତା ବା “ ପି୍ତି'ର ସାର୍ବଜନୀନତା ! 
କେତେକ ପରିମାଣରେ, ‘ ଯୁଧ୍ଯଷ୍ଠିର”କୁ “ ପୁନର୍ଜନ୍' ସହିତ ତୁଳନା କରାଯାଇପାରେ । 
ପ୍ରଭେଦ, ˆ ପୁନର୍ଜନ୍'ରେ ଅନୁଭୂତିର ଦୁଇଟି ସ୍ତର, ଯାହା ଅଲା ଯାହା ହେଲା । 
' ଯୁଧଷ୍ଠିର'ରେ ଏହି ଦୂଇଟି ସ୍ତର ଏକୀଭୂତ ହୋଇଯାଇଛି । ଅନୁଭୁତି ଉଭୟ ଜନ୍ମ ଓ 
ପୁନର୍ଜନ୍ନ । ବ୍ଯକ୍ତିଂସତ୍ତା ନିଜକୁ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରୁ କରୁ ଏପରି ଏକ ସ୍ମିତିରେ ପହଞ୍ଚିଛି 
ଯେଉଁଠି ଆଉ ବିଶ୍ଲେଷଣର ଆବଶ୍ୟକତା ନାହିଁ, ଯେଉଁଠି ଦୈହିକ, ମାନସିକ ଓ ଆଆାତ୍ଧିକ 
ଅନୁଭବ ଏକ, ଯାହାକୁ କେବଳ “ଅପରୂପ” ଓ “ ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ ଏହିପରି ଶଦମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା 
ପ୍ରକାଶ କରାଯାଇ ପାରେ । ତେଣୁ ' ଯୁଧଷ୍ଣିର'ର ଶେଷରେ କୌଣସି ଅନୁଭୂତି ନାହିଁ, 
କେବଳ ଚେତନା, ଉପଲବ୍ଧି | ତେଣୁ ଗହର ଶେଷ ବାଜ୍ୟ - “ ସୁଖ ନାହିଁ, ଦୁଃଖ ନାହିଁ 
ଏହାହିଁ ବ୍ୟର୍ତି-ସର୍ତାର ଶନ୍ଧି । 

ବ୍ୟକ୍ତିଂସତ୍ତୀର ଶକ୍ତିର ସନ୍ଧାନ ଆଉ ଦୁଇଟି ଗଛ “ ଗୋପାଳ ଡାକୃଛି' ( ୧୯୭୭) 
ଓ “ଅନହୂତି' ( ୧୯ ୭ ୧)ରେ ବି ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇପାରେ |! “ଗୋପାଳ ଡାକୁଛି” ଗଛର 
ଚାରୋଟି ସ୍ତର | ପ୍ରଥମଟି ଶାରୀରିକ ବା ସାମାଜିକ କୂହାଯାଇ ପାରେ ଯାହା ଚାରି ପାଖରେ 
ରହିଛି, ଅର୍ଥାତ ଅବସର ଗ୍ରହଣ କଲାପରେ ଜଗବନ୍ଧୁଙ୍କର ଗାଁରେ ରହିବାର ନିଷ୍ପତି, 
ସେଥପାଇଁ ଯୋଗାଡ଼ ଯନ୍ତତ ମୋଟାମୋଟି ଭାବରେ ଜଗବନ୍ଧୁଙ୍କର ଗାଁରେ ଅବସରର 
ଜୀବନ ଯେଉଁଠି କୌଣସି ବୈଚିତ୍ର୍ୟ, ଉତ୍ତେଜନା ବା ଉଦ୍‌ବେଗ ନ ଥୁଲା - “ ଗାଁ ଛେଦରେ 
ଅଲଗା ହୋଇ ତାଙ୍କର ଘର, ପେନ୍‌ସନ୍‌ ନେବାର ଛଅବର୍ଷ ଆଗରୁ ସେ ନିଜ ରୁଚିରେ ଏ 
ସ୍ଥାନଟି ବାଛିଥଲେ, ମାଟିନେସା ଇଟା କାନ୍ଧ ଓ ଟାଇଲ ଛାତକରି ଚାରି ବଖରା ଘର 
ତୋଳିଥୂଲେ, କୂଅ ଖୋଳାଇ ଥୁଲେ, ଟୁବି ଗାଢ଼ିଆକୁ ଫରଚା କରି ଖୋଳାଇ ସାନ 
ପୋଖରୀଟିଏ କରିଥିଲେ, ତୋଟା ଲଗାଇ ଥିଲେ ¦! ଜମି ଛମାଣ କିଣିଥୁଲେ ! ...ସେଇଠି 
ଜଗବନ୍ଧୁଙ୍କର ଦିନ କଟି ଯାଉଥୁଲା । କ'ଣ ନୂଆ କିଛି ଘଟିବ, ନୂଆ କିଛି ଶୁଣିବେ ବୋଲି 
ଆକାଂକ୍ଷା ନ ଥୁଲା | ଚିଠି ଆସିବ ବୋଲି ଛନଛନ ହୁଅନ୍ତି ନାହିଁ । ଦୈନିକ ଖବର କାଗଜ 
ପଢ଼ନ୍ତି ନାହିଁ । ଯଦି କେବେ ଠୁଙ୍ଗାରେ ପୁଡ଼ିଆରେ ପୁରୁଣା ଖବର କାଗଜ ହାବୁଡ଼େ 
ଚଷମା ଲଗାଇ କୌତୁକ ଓ କୁତୁହଳରେ ତା ଉପରେ ଅଖିବୁଲାନ୍ତି ।” (ପୁ-୯ ୧, ୯୩) । 
ଦ୍ଵିତୀୟ ସ୍ତରର କୌଣସି ଶାରାରିକ ସ୍ଥିତି ନାହଁ, ସ୍ଥିତି ମାନସିକ ସ୍ତରର, ମାନସିକ ସ୍ତିଚାରଣ, 
ଯାହାକି ଶାରୀରିକ ପର୍ଯ୍ୟାୟର ବୋଲି ବି କୁହାଯାଇପାରେ ଯେଉଁଠି ପାରିବାରିକ ଓ ସାମାଜିକ 
ବିଚାରସବର ମିଗିଯାଇଛି, ଯେପରିକି ନିଜର ଚାକିରି ଜୀବନର ଅତୀତ, ନିଜର ଅତୀତର 
ପରିଚିତ ବ୍ୟକ୍ତି, ଅତୀତର ପାରିବାରିକ ସମସ୍ୟା, ଏପରିକି ନିଜ ସ୍ତୀଙ୍କ ସହିତ ସମ୍ପର୍କର 
ଧାରା ଇତ୍ୟାଦି । ତୃତୀୟ ସ୍ତରଟି ସମ୍ପୂର୍ଣ ଭାବରେ ମାନସିକ, ନିଜର ଉତ୍ତେଳନା, ଉଦ୍ବେଗ, 
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ଗୋପୀନାଥ ମହାନିଙ୍କ ଗନ 


ଅସ୍ଥିରତା, ଭୟ, ନିରାଶା ଓ ନିର୍ଜନତା ଓ ଶୁନ୍ୟତାଂବୋଧ । ଗଛର ଆରମ୍ଭରେ ଜଗବନ୍ଧୁଙ୍କ 
ନିଷ୍ପଭ୍ତି ଏହି ସ୍ତରର - “ ଜଗବନ୍ଧୁ ଯେତେବେଳେ ସୁଲକ୍ଷଣାଙ୍କୁ ଟାଣ କରି କହିଲେ, ମୁଁ 
କାଲି କଟକ ଯିବି, ସେତେବେଳେ ସୁଲକ୍ଷଣା ସ୍ବାମୀଙ୍କ ମୁହଁକୁ ଅନାଇଁ ଚୁପ୍‌ ହୋଇ 
ଠିଆହେଲେ !” (ପୁ-୮୭) ପରେ ଭୟର ଅନୁଭବ - “ ଆଖି ଆଗରେ ମେଘ ଝୁରୁ ଝୁରୁ 
ବରଖଷିଗଲା ! ସତେ ଯେପରି କାହାର କାନ୍ଦଣା, ଜଗଚନ୍ଧୁଙ୍କର ମୁହଁ ଶୁଖି ଯାଇଥାଏ, 
ପଲକ ପଡୁଥାଏ କି ନାହିଁ, ନିଶ୍ଵାସ ବହୁଥାଏ କି ନାହିଁ, ଅନ୍ତର ସତେ କି ସ୍ତନ୍ଧ ।” (ପୃ- 
୯୩) ¦ ହତାଶାର ଅନୁଭବ - “ଦିନାକେତେ ହେଲାଣି ମନେପଡ଼ୁଛି ଗୋଟାଏ ହଜି 
ଯାଇଥୁବା ଜୀବନ ଭିତରେ ସ୍ନେହ ସହାନୁଦଭୂତିର କେତେ ସରୁ ଶୁଖିଲା ଧାର, ଯେମିତି ଏ 
ବରଷାରେ ବାଲିପଟା ଉପରେ କେତେ ମଲାଧାର କଅଁଳି ଉଠୁଛି, କୁନୁକୂଳୁ ହୋଇ ଅଛିଶ୍ଡା 
ସୁଅ,...ଛୁଇଁବାକୁ ହାତ ବଢ଼ାଇଲେ ସେ ଧାର ଦୂରେଇ ଯାଉଛି ।” (ପୂ-୯ ୫) | ଅସ୍ଥିରତାର 
ଅନୁଭବ - “ଧର ଓର ଉଙ୍ତି ଚୋର ପଶିବେ, ଛାନିଆଁରେ ମଣିଷଟାର ପ୍ରାଣବାୟୁ 
ଉଡ଼ିଯାଇପାରେ । ଟୋର ନ ଆସ, ଖାଲି ଗଛ ଛାଇକି ଦେଖି ସେ ଭେଟେଣା ହୋଇପାରେ । 
...ଧର ତାକୁ ହେବ କର, ପାଣି ଟୋପାଏ ଦେବାକୁ କେହି ଲୋକ ନ ଥିବେ ¦” 
(ପୁ. ୧୦୬) ବା ନିର୍ଜନତା ଓ ଶୂନ୍ୟତାବୋଧ - “ କିଛି କହିଲେ ନାହିଁ । ଖାଇସାରି ଉଠି 
ପିଣ୍ଡାରେ ବସିଲେ । ମେଘୁଆ ଅନ୍ଧାରି ଆକାଶରେ ଗୋଟି ଗୋଟିକିଆ ତରା, ବଗିଚାରେ 
କଳା କଳା ହୋଇ ଗଛଗୁଡ଼ିକ । ନଡ଼ିଆ, କଲମି ଆମ୍ଭ, ପିଜୁଳି, ପଣସ... ଯେପରି 
ଯାହାର ଯେ ଅଲଗା ଅଲଗା, କାହାର କାହା ସଙ୍ଗେ ସମ୍ବନ୍ଧ ନାହିଁ, କାହାର କାହାକୁ ଅପେକ୍ଷା 
ନାହିଁ । କେହି ଜାହାକଥା ବୂଝୁନାହିଁ । ଏଇ ସଂସାର | କେଢ଼େ ନିଛାଟିଆ” (ପୁ-୧୦୦) | 
ଗଳ୍ପ ଶେଷରେ ଜଗବନ୍ଧୁଙ୍କର ଗାଁକୁ ଫେରିଯିବାର ହଠାତ୍‌ ନିଷ୍ପରି ବି ଏହି ସ୍ତରର - 
“ ତା'ପରେ ସେ ଉଠି ପଡ଼ିଲେ । ଆରେ ଗୋଟିଏ ରିକ୍‌ାା ତାକି ଦେ ଆଉ କହିଦେ ମୁଁ 
ଯାଉଛି । ପୁଜାରୀ ଆସି କହିଲା, ମା କହିଲେ ଆପଣ ଆସୁ ଆସୁ ଚାଲିଯିବେ ନା ? 
ରହନ୍ତୁ, ବାବୁ ଆସନ୍ତୁ । ହଉ ହଉ ହେଲା, ଆଉ କେବେ ଆସିବି । ...ଆଉ ସେ ବୃଝାଇଲେ 
ନାହିଁ, ଜୋତା ମାଦ଼ିଲେ ।” (ପୂ- ୧୧୦) 1 ଚତୁର୍ଥ ସ୍ତରର ପ୍ରତୀକ ' ଗୋପାଳ’ (“ ଜଗବନ୍ଧୁ 
ଅନାନ୍ତି ତାଙ୍କ ଇଷ୍ଟଦେବ ଆଣ୍ୁଆ ଗୋପାଳ ବିଗ୍ରହଙ୍କୁ ଶାଗୁଆ ମୁଗୁନି ଶିଳରେ ଚାଖଣ୍ଡ 
ଉଚ୍ଟ ମୁର୍ଗି, ଆଣ୍ଡେର ପଡ଼ି ହସୁଛ୍ତି...” (ପୁ-୩୯) । ଗୋପାଳ ମୁର୍ଭିର ପ୍ରତୀକତା, 
ମାନସିକତାର ଉତ୍ତରଣ ସ୍ତରର, ଯେଉଁଠି ଉଦ୍‌ବେଗ, ହତାଶ, ଅସ୍ପିରତା ଏକ ଶାନ୍ତ 
ପରିପୂର୍ଵତାର ଆନନ୍ଦାନୁଭୂତିରେ ସମାପ୍ତି ଲଭିଛି,  ପୁନ୍ଜନ୍‌'ର ଡୋମ୍ଭି ହେରୁକାଙ୍କର ଶାନ୍ତ 
ଆନନ୍ଦାନୁଭୂତି ପରି, ଯେଉଁଠି ନିଜର ଅତି ପରିଚିତ ବ୍ୟକ୍ତି ଓ ସ୍ଥାନ ହଠାତ୍‌ ଏକ ଅନାସ୍ବାଦିତ 
ଅନୁଭୂତିରେ ଅପରୂପ ହୋଇ ଉଠିଛି - “ଅତି ଉତ୍ସାହରେ ସେ ରିକ୍ଟାରେ ବସିଲେ । 
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ସହସ୍ରାଂଶୁ 
ମନରେ ଥିଲା ମୁକ୍ତିର ଆନନ୍ଦ ଆଖି ଆଗରେ ଦିଶୁଛି ଶାଗୁଆ ବିଲାତି ଦଳ ଭରି ଶାନ୍ତ 
ପ୍ରାଚୀ ନଲଧାର, ଆପଣା ଘରବାରି ଅରାକ | ନଡ଼ିଆଗଛ ବାହୁଙ୍ଗାରେ ପତ୍ର ଝିଲି ଝିଲି 
ଦିଶୁଛି, କସ୍ତା ଖଣ୍ଡେ ପିନ୍ଧି ବାଟକୁ ଅନାଇଁ ସୁଲକ୍ଷଣା ଠିଆ ହୋଇଛନ୍ତି !” (ପୃ.୧୧୧) । 
ଗୋଟିଏ ଦିଗରୁ ଏ “ ଯୁଧ୍ୟଷ୍ଣିର'ର ଶେଷ ପରି, ଯେଉଁ ଶୀର୍ଷ ବିନ୍ଦୁରେ ବ୍ୟଲ୍ତିଂସତ୍ତା ନିଜର 
ପରମ ଶକ୍ତିକୁ ଉପଲବ୍ଧି କରିପାରେ | 

* ଅନହୂତି” ଗଛରେ ଦୁଇଟି ବିଭାଗ - ସହର ଓ ମଫସଲ, ଗୋଟିଏ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ 
ଅନ୍ୟଟି ପରୋକ୍ଷ ଓ ଉଭୟର ସୃକ୍ଷ୍ମ ସଂଘର୍ଷ ନାୟକ ନଟବରର ମାନସିକତାର ବିଭିନ୍ନ 
ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । ପ୍ରଥମେ ସହର ପ୍ରତି ବିତୃଷ୍ଣା - “ ସୁଖ ଏଠି ନାହିଁ, ଇଏ 
ସହର । ନିଜ ବାଟେ ନିଜେ ସମସ୍ତେ ! ଖାଲି ଚାଲିଯାଉଛନ୍ତି, ଚାଲି ଯାଉଛନ୍ତି | ପଦେ 
କଥା ନାହିଁ, ପଦେ ସହାନୂଭୂତି ନାହିଁ ।” (ପୃ ୧୧୯) । ଓ ଗାଁ ପ୍ରତି ଆକର୍ଷଣ - 
“ ତଳହଟିରେ ଆପଣା ଗାଁ ତଳ ଅଠରବାଙ୍କ ନଇ ମନେ ପଡ଼ିଯାଏ,... ଗାଁ ଧରୁଛି ମନ, 
ଏତିକି ବେଳିଆ, ନରକୂଳେ ବରଗଛ ମୂଳେ ଟୁର ବାନ୍ଧିଛି ବାବାଜୀଟା, ଚିଲମ ଧରେଇ 
ଦିଅନ୍ତା,...” (ପୃ-୧୧ ୯) । ଦ୍ଵିତୀୟରେ ସହର ପ୍ରତି ବିତୃଷ୍ଣା ଓ ବିରକ୍ତି ଆକର୍ଷଣ ଓ 
ଆସନଲ୍ତିରେ ପରିଣତ ହୋଇଛି ଯାହାର ମାଧ୍ୟମ ଫୁଟବଲ ଖେଳ - “ ପ୍ରଥମେ ଚାହିଁଦେଇ 
ମନଟା ଫିକା ପଡ଼ିଗଲା ¦ ସଂସାରି ବୁବିରେ କଳି ଦେଖିଲେ ନଟବର - କିବା କାମ ଯେ 
ଏଥପାଇଁ ଏତେ ଭିଡ଼ ? ଝାଳନାଳ ହୋଇ ଧାଇଁଛନ୍ତି ବାଇଶି ଜଣ ଭେଣ୍ଡା, କିବା କାମ ? 
...ବାଇଶଟା ଭେଣ୍ଡା - ଏକାଠି ହେଲେ ଗୋଟାଏ ଘରତୋଳାର ମାଟି ଚକଟି ପାରନ୍ତେ, 
ତାଡ଼ି ପାରନ୍ତେ, ମାଡ଼ି ପାରନ୍ତେ, ଭାଙ୍ଗି ପାରନ୍ତେ, ଗଢ଼ି ପାରନ୍ତେ | ...ସହରିଆ ଲୋକଙ୍କର 
ଅଜବ ଖୁଆଲ । ”” (ପୃ- ୧୨୦) | କିନୁ ଠିକ୍‌ ପରେ ପରେ - “ ଖେଳର ନିଶାରେ ମର 
ନଟବର, ...ନଟବର ଉହୁଙ୍କ ଗଲେଣି - କହୁଣିଆ ମାରି ଠେଲିପେଲି ଲାଇନ ଟପି ଆଗକୁ, 
...ନଟବର ଛତାକୁ ଉପରକୁ ଛାଟି ପୁଣି ଧରି କୃଦାମାରି ଆନନ୍ଦ ପ୍ରକାଶ କଲେ ।” କିନୁ 
ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟାୟ ଫୁଟବଲ ଖେଳ ମାଧ୍ୟମ ହୋଇ ରହି ନାହିଁ, ଏକ ବିଭୀଷିକାରେ ରୂପାନ୍ତରିତ 
ହୋଇଛି ଓ ନାୟକର ଅନୁଭୁତି ଏହି ବିଭୀଷିକାରୁ ଉଦ୍ଧାର ପାଇବାର ଅନୁଭୂତି, ମୁକ୍ତି ଓ 
ବିପଦ କଟିଯିବାର ଅନୁଭବ - “ କାହିଁ ମନରେ ଉଷ୍କା ଆସୁ ନାହିଁତ ! ନଟବର ଥଣ୍ଡା 
ମୁଣ୍ଡରେ ବସାକୁ ଲେଉଟୁଛନ୍ତିୟ କେଡ଼େ ରିଷ୍ଟ ଆଜି କଟିଗଲା ଏହି ବାଟେ ।” (ପୂ-. 
୧୨୩) । ଏହି ମୁକ୍ତି ଅନୁଭବରେ ଗଞ୍ତର ମୂଳକଥା ସୁଚିତ । ଗଳ୍ପରେ ଦୁଇଟି ସ୍ତର । 
ପ୍ରଥମଟି ସମ୍ପୂର୍ଣ ଭାବରେ ଶାରୀରିକ, କଲଶ ଓ ରୋଗର ସ୍ତର - “ ସାନପୁଅ କୁନାଟି କଣ 
କରୁଥୁବ ଅଇଛା ? ଆହା, ବଡ଼ ଦୁର୍ବଳ ବିଚରାଟି, ଗାଁ ବଇଦ କହିଛି ପେଟରେ କୃମି 
ଅଛି । ଦେହ ଜଳଜଳ, ପେଟ ଫୁଲାଫୁଲା, ହାତଗୋଡ଼ ଡାଙ୍ଗ ସରୁ ସରୁ, ମୁଣ୍ଡଟି ବଡ଼... । 
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ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଗହ 


(ପୁଓ ୧୧୮) “ ...ଆ-ବିଚରା ବୁନାବୋଉ, ଦୂରରେ ଥାଇ ଭାବିଲେ ବିକଳ ଲାଗେ 1 
ଚମ୍ପାଫୁଲ ପରି ଗୋରା, ଗୋଟାଏ ଚାଉଳର ଗଢ଼ା, ମୁଣ୍ଡ ବାଳ ଫିଟେଇ ଦେଲେ ବଳା 
ଗଣ୍ଡିକି ପାଏ । କୁଆଡ଼େ ଗଲା ସେ ରୂପ ସେ ବଳ, ସେହି ମଣିଷଟା ସେ, ଅଇଛା ଧରି 
ପକେଇଲେ ବେଲଣା ପେଡ଼ିରେ ରୁଟି ବେଲିଲାପରି ବେଲି ହୋଇଯାଏ | ପାଞ୍ଚବର୍ଷ ସାନ 
ତ ।! କେତେ ହେବ, ଅତି ବେଷିରେ ଚାଳିଶ ବର୍ଷ । ସେଥିରେ ଖାଲି ହାଡ଼, ଚମ, ବାଳ 
ଉପୁଡ଼ି ଯାଉଛି, ମୁଣଢ ବୁଲାଏ, ପାଦତଳ ପୋଡ଼େ, ଦେହ ଅରେ... |” (ପୃ-୧୧୯) | 
ଏହାହିଁ ପାଖାପାଖି ମୃତ୍ୟୁର ସ୍ତର, ଯାହା ଶରୀରକୁ ଅତିକ୍ରମ କରି ମନକୁ ଆଛନ୍ନ କରେ, 
ମନକୁ କ୍ଲବ କରି ରଖେ ¬ “ ଖାଲି ମନେପଡ଼େ ବିଚରା ବୁନାବୋଉ ! ବାରନ୍ାର ପ୍ରସୂତି, 
ବାରମ୍ବାର ମେଲେରିଆ, କ'ଣ କି ଅବସ୍ଥା ହେଲାଣି ସେ !” (ପୁ-୧୧୯) | ଦ୍ଵିତୀୟ 
ସ୍ତରରେ ଏଥରୁ ଉଦ୍ଧାର ପାଇବାର ଇଛା, ସଜ୍ଞାନରେ ନୁହେଁ, ଏକ ସହଜଂ-ବୃଭି ଦ୍ଵାରା 
ଚାଳିତ ହୋଇ | ଏଠାରେ ଫୁଟବଲ ଖେଳ ମାଧ୍ଯମ ନୁହେଁ, ପ୍ରତୀକ, ଓ ଏହି ଖେଳ ସହିତ 
ନିଜକୁ ମିଶେଇ ଦେବାରେ ପ୍ରଥମ ସ୍ତରରୁ ଦ୍ଵିତୀୟ ସ୍ତରକୁ ଉତ୍ତରଣ ସୂଚିତ - “ଦେ 
ଗୋଲ - ଦେ ଦେ | ମନ ଅଜାଣତରେ ଜୟପୁର ପଟ ସହିତ ନଟବର ନିଜକୁ ମିଶେଇ 
ସାରିଲେଶି | କେବଳ ଜୟପୁର ପଟ ନୁହେଁ, ସେହି କାଳିଆ ଡେଙ୍ଗା ଖେଳୁଆଡ଼ ସତେ 
ଯେପରି ନିଜେ ସେ, ତା ସୁଖଦୁଃଖ ତାଙ୍କର ସୁଖଦୁଃଖ । ସେ ଅଚିହ୍ବା ହେଉ ପଛେ, 
ନଟବରଙ୍କ ନିଜ ମନର ଗୋଟାଏ ଦିଗ ମୂ୍ଭିମନ୍ତତ ମନ ସାଫଲ୍ୟ ଖୋଜେ ତାହାରି 
ସାଫଲ୍ୟରେ ।” (ପୃ- ୧୨୧) । କିନୁ ଏ ଉତ୍ତରଣ ସ୍ଥାୟୀ ନୁହେଁ, ଯେପରି ହଠାତ୍‌ 
ଆସିଥୁଲା ସେହିପରି ହଠାତ୍‌ ଚାଲିଗଲା, ଗୋଟାଏ ଅନହୁତି, ଅଭିଜ୍ଞତା ଓ ଅନୁଭୂତିର ସ୍ତର 
ପୁଣି ଥରେ ପ୍ରଥମ ସ୍ତରକୁ ଫେରିଯାଇଛି, ‘ ଘର ସଂସାରର ସ୍ତର, ଗନର ଶେଷ ବାକ୍ୟ 
“ ବୃନାବୋଉ ଶୁଣିଲେ କ”ଣ କହିବ ? ” ତେଣୁ ' ଅନହୂତି”ରେ ବ୍ୟକ୍ତିଂସତ୍ତାର ଅନୁସନ୍ଧାନ 
ଅନୁଭୂତିର ଯେଉଁ ପର୍ଯ୍ୟାୟରୁ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥଲା ସେଇଠି ଶେଷ ହୋଇଛି ଓ ବ୍ୟକ୍ତ - 
ସତ୍ତାର ଶକ୍ତି ସେଇ ସ୍ତରରେ ହିଁ ସୂଚିତ । 

' ଅନହୂତି'ର ସମସାମୟିକ “ସେ”ରେ ( ୧୯୭ ୧) ବି ଲେଖକ ନିଜର ବ୍ୟକ୍ତି 
ସତ୍ତାକୁ ବ୍ରଝି ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ କରିବା ପାଇଁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି । କିନ୍ତୁ “ସେରେ ବ୍ଯକ୍ତି ସତ୍ତାର 
ଅନୁସନ୍ଧାନରେ କିଛି ଅଦ୍ଵିତୀୟତା ଅଛି । ଏ ଠିକ୍‌ ଆଗପରି ବିଭିନ୍ନ ସ୍ତରରେ ଅନୁସନ୍ଧାନ 
ନୁହେଁ ।! ଏଠାରେ ବ୍ୟାଗ୍ଥି-ସତ୍ତା ଗୋଟିଏ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ସ୍ଥାନ ବା ଅଞ୍ଚଳକୁ ଘେନି ପ୍ରକାଶ ପାରଛି, 
ଓ ସେଇ ଅଞ୍ଚଳ ସହିତ ଜଡ଼ିତ ହୋଇ ସେଇ ଅଞ୍ଚଳ ସହିତ ଏକୀଭୂତ ହୋଇଯାଇଛି | ଏହି 
ଅଞ୍ଚଳ ଚିଲିକା ଓ ଏହାର ବିଭିନ୍ନ ଅଂଶ, ଓ ନାୟକ “ ସେ” ଗୋଟିଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଚିଲିକାର 
ବାହାରର ଲୋକ ଯେ କି ଚିଲିକାକୁ ନାନାଭାବରେ ଦେଖିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରୁଛି । ଅନ୍ଯ 
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ସହସ୍ରାଂଶୁ 
ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସେ ଚିଲିକାର ବହିଃସ୍ଥ ନୁହେଁ, ସମ୍ପର୍ଵ୍ ଭାବରେ ଅନ୍ତର୍ଗତ, କୁହାଯାଇ ପାରେ 
ଚିଲିକାର ଆତ୍ସାପରି, ଓ ତାଂର ଅନୁଭବ ଚିଲିକାର ଅନୁଭବ, ଓ ସମଗ୍ର ଗଛରେ ଯାହା 
ମୁର୍ରିମନ୍ତ ହୋଇଛି ସେ ଚିଲିକା ନିଜେ, ଚିଲିକାର ରୂପ, ଆତା, ଆନନ୍ଦ ଓ କ୍ଲେଶ, ଏଶୂର୍ଯ୍ୟ 
ଓ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଓ ଉଭୟର କ୍ଷୟ | ତେଣୁ ଏଠାରେ ବ୍ୟକ୍ତି-ସତ୍ତା 'ସେ”ର ନୁହେଁ, ଚିଲିକାର, 
ଓ ଏହି ବ୍ୟଲ୍ଷି-ସତ୍ତାର ଅନୁସନ୍ଧାନ ବା ଉପଲବ୍ଧି ସାମଗ୍ରିକ ଭାବରେ ଚିଲିକାର ବିଚିତ୍ରତାର 
ଅନୁସନ୍ଧାନ ଓ ଉପଲବନ୍ଜି ସହିତ ଜଡ଼ିତ ।! ଏଥୁରେ ଇତିହାସ ଅଛି, କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ଅଛି, ପୁଣି 
ଅତୀତ ବର୍ଭମାନ, ଅତୀତର ଗୌରବ, ବର୍ଭମାନର ହତାଶା ଓ ଭବିଷ୍ୟତ ପାଇଁ ଆଶା, 
ଦେବଦେବୀ, ଗାଁ ଗଣ୍ଡା, ବ୍ୟକ୍ତି ବିଶେଷ ଓ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ସ୍ଥାନୀୟତା ! ଏସବୁ ଉପରେ ଚିଲିକାର 
ଅପରୂପ ପ୍ରାକୃତିକ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ, ଓ ରତୁ ଓ ସମୟର ବିଭେଦରେ ଏହି ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ବିଭିନ୍ନତା । 
ଗୋଟିଏ ସ୍ତରରେ ଚିଲିକାକୁ ବାହାରୁ ଦେଖାଯାଇଛି, ଓ ଆସ୍ତେ ଆସ୍ତେ ଏହି ବାହାରୁ 
ଦେଖିବାଟା ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ଉପଲବ୍ତିରେ ପରିଣତ ହୋଇଛି । ଏଠାରେ ଚିଲିକାହିଁ ମୁଖ୍ୟ, ଆଭିମୁଖ୍ୟ 
ଚିଲିକାକୁ ବୁଝିବା । ଦ୍ଵିତୀୟ ସ୍ତରରେ ଚିଲିକା ଉପଲକଷ୍ଷ୍ୟ, ଯାହାକୁ କୁହାଯାଏ ଅନୁଭୂତିର 
ମୂଳ ଭିତି, ଓ ଆଭିମୁଖ୍ୟ ଚିଲିକାର ବିଚାରକୁ ଅତିକୂମ କରି ଦୂରକୁ ପ୍ରସାରିତ ହୋଇଛି, 
ଯେଉଁଠି କେବଳ ଚିଲିକା ନୂହେଁ, ଉଦେଶ୍ୟ ଜୀବନର ଜଟିଳତାକୁ ଉପଲବ୍ଧି କରିବା ଓ 
ଜୀବନଧାରାର ମୂଳସୂତ୍ରକୁ ଆବିଷ୍କାର କରିବା, ଯେଉଁଠି ଯାହା ଜାଗତିକ ସେସବୁ ଆଧ୍ବଦୈବିକ 
ଅନୁଭବ ସହିତ ମିଶିଯାଇଛି, ଯେପରି ସେ ନିଜେ, ସେ ଦେହୀ ପୁଣି ଅଦେହୀ, ଯାର 
ଶରୀର ଅଛି ଓ ପୁଣି ଛାୟାପରି ଅସ୍ପଷ୍ଟ ଓ ଅନିଶ୍ଚିତ | 

ଗଞ୍ତର ଆରମ୍ଭ ପ୍ରକୃତି ବର୍ଣ୍ନାଗୁ, ଅପରାହ୍ନ ¬ “ ସୂର୍ଯ୍ୟ ପଶ୍ଚିମ ଆକାଶରେ ତଳକୁ 
ଢଳିଲାଣି, ତେରେଛ ହେଲାଣି ତା'ର କିରଣଜାଳ... ” (ପୃ-୬ ୨); ପରେ ପରେ ସୂର୍ଯ୍ୟାସ୍ତ 
ଓ ସନ୍ଧ୍ୟା - “ ପଶ୍ଚିମରେ ନାଲି ସୂର୍ଯ୍ୟ ଝଲଝଲ ହୋଇ ଜଳୁଛି । ହଠାତ୍‌ ପୂର୍ବଦିଗରୁ 
ବାହାରିଲା ଏକ ପ୍ରକାଣ୍ଡ ଫିକା ଜହ୍ନ !” (ପୁ-୬୪୬) । ଏ କେବଳ ବର୍ଣନା ନୁହେଁ, 
ଘନିଷ୍ଠ ଅନୁଭବ ଓ ଏହି ଅନୁଭବର ପ୍ରକାଶ ବର୍ଣ୍ତନାର ଶେଷକୁ, ଯେଉଁଠି ଅନ୍ତରଙ୍ଗତା ଓ 
ଉପଲବ୍ଧି ସହିତ ପ୍ରକୃତିକୁ ନିରପେକ୍ଷ ଭାବରେ ଦେଖିବାର କ୍ଷମତା ମିଶିଯାଇଛି : 

ପୂର୍ବ ଆଜାଶ ଚମନ୍କାର ବାଇଗଣି ବର୍ଣ୍ଣ ଦିଶିଲା । ସୂର୍ଯ୍ୟ ବୂଡ଼ିଗଲା । 

ତଥାପି ପଶ୍ଚିମ ଆକାଶରେ ବହୁତ ବେଳଯାକେ ସୁନ୍ଦୁରା ଲାଗି ରହିଲା ! 

ତାପରେ ସେ ବି ନିଶ୍ଚିହ୍ନ ହେଲା, ଝଲ ଝଲ ଜହୁ ଆଲୁଅରେ ଧାଡ଼ି ଧାଡ଼ି 

ଜିକିଜିକି ଢେଉ ନାଚ ଲାଗି ରହିଲା । (ପୃ-୬୪) 
ପ୍ରକୃତି ବର୍ଶନାର ଏ ଗୋଟିଏ ଦିଗ, ଆନନ୍ଦ ଓ ଉତ୍ତେଳନାର ଅନୁଭବ | ଅନ୍ୟ ଦିଗରେ 
ବିଷାଦ ଓ ଶୂନ୍ୟତା, ଜୀବନ ନୁହେଁ ଜୀବନର ଅଭାବହିଁ ଅନୁଭୁତି : 
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ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଗଳ୍ପ 


ଶୂନଶାନ୍‌ ହୋଇ ପଡ଼ିରହିଛି ଚିଲିକା, ହଂସ ନାହାନ୍ତି ଖାଲି ଡେଙ୍ଗା 

ବଗ, ପାଣିକୁଆ, ବିଲ, ମାଛରଙ୍କା... ଠାଏ ଠାଏ ତା'ର ଶୁଖିଲା ଚିକୃଣ 

ତଳିରେ କଣ୍ଟାଳିଆ ମହମବୋଳା ଗାଢ଼ ସବୂଜ ଘାସ ଆଉ ଗୋଜୀ ଗୋଜୀ 

ଦଳ | ଠାଏ ଠାଏ ଫଡ଼ା ଫଡ଼ା ପଟୁ ମୋଡ଼ି ମୋଡ଼ିକା ହୋଇ ପଡ଼ିଛି |... 

ପବନରେ ତୀବ୍ର ଫସଫରସ ଗନ୍ଧ, ଆକାଶ ଧୂଳିଆ, ଯୁଆଡ଼େ ଚାହିଁଲେ 

ବାଲିପଟା, ବାଲିବନ୍ତ, ଖରାରେ ଜଳୁଛି |.... (ପୃ-୭ ୧) 
ପ୍ରକୃତି ବର୍ଣ୍ଠନାର ଏହି ଦୂଇଟି ସ୍ତର ଅର୍ଥାତ୍‌ ଆନନ୍ଦ ଓ ବିଷାଦ, ସାମଗ୍ରିକ ଭାବରେ ଗଛର 
ସଂଗଠନରେ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଇ ପାରେ ଓ ଜୀବନର ଜଟିଳତାକୁ ବୂଝିବା ପାଇଁ ଏହାହିଁ 
ଗଛର ମୁଖ୍ୟ ଅନୁଭଚ ଓ ବିଚାରଧାରା । “ସେ” ଏହି ଅନୁଭୂତିର ପ୍ରତୀକ ଓ ତା'ର 
ବିଚାରଧାରାରେ ଉତଭ୍ୟ ଆଶା (“କାନ୍ଦନା, ପୁଣି ଏ ଥଳିରୁ ମଣିଷ ଗଜୁରିବେ”) ଓ 
ନିରାଶା ଓ ଶୂନ୍ୟତା - “ ତା'ପରେ ସବୁ ତୁନୀ ପଡ଼ିଗଲା, ଶୁନଶାନ ବାଲି ଢ଼ିପ, କେହିନାହିଁ, ” 
(ପୃ-୬୬) । ତେଣୁ “ସେଂ ରେ ଏହାହିଁ ବ୍ୟଲ୍ତିସରାର ଉପଲଳ୍ଜି ! ଚିଲିକାକୁ ବୁଝିବା 
ସାଙ୍ଗେ ସାଙ୍ଗେ ନିଜକୁ ବୁଝିବା ସମ୍ଭବ ହୋଇ ପାରିଛି | 

“ପରିଚୟରେ ବ୍ୟନ୍ତି-ସତ୍ତାର ଅନୁସନ୍ଧାନ ବା ପ୍ରତିଷ୍ଠା ନାହିଁ, ଯାହା ଅଛି କେବଳ 
ଦୁଇଟି ବିଭିନ୍ନ ଆଭିମୁଖ୍ୟ । ଏହି ଆଭିମୁଖ୍ୟର ସୂଚନା ଓ ସଂଗଠନରେ ଗୋଟିଏ ଦିଗରୁ 
ଶ୍ଲେଷ ଓ ବ୍ୟଙ୍ଗ, ଅନ୍ଯଦିଗରୁ ସହାନୁଭୂତି ଓ ଅନୁକମ୍ପା । ପେମୀବୋଉ ନିର୍ବାଚନରେ 
ଭୋଟ ଦେବାକୁ ଗଲେ ଓ ଭୋଟ ଦେଲେ, ଏହାହିଁ ମୁଖ୍ୟ କଥା ! ଏହାକୁ ହିଁ ଭିଭି କରି 
ଦୂଇଟି ପରିପୂରକ ସ୍ତର ସଂଗଠିତ ହୋଇଛି । କୁହାଯାଇପାରେ ଗୋଟିଏ ସ୍ତର ପାରିବାରିକ - 
ସାମାଜିକ ଓ ଅନ୍ୟଟି ସାମାଜିକ-ରାଜନୈତିକ, ଗୋଟିଏ ସ୍ତରରେ ଯେଉଁ ପରିଚୟ ଥୁଲା 
ତାହା ନଷ୍ଟ ହୋଇଛି, ଅନ୍ୟସ୍ତରରେ ସେହି ପରିଚୟକୁ ଉପଲବ୍ଧି କରିବାର କରୁଣ ପ୍ରୟାସ । 
ପ୍ରଥମ ସ୍ତରରେ ସହାନୁଭୂତି, କରୁଣା, ଅନୁକମ୍ପା ¬ “ ହଠାତ୍‌ ଚାଉଁକିନା ନିଭିଗଲା ସେ 
ହସ । ମୁଣ୍ଡ ଉପରେ ହାତରେ ଆଉଁସି ପରଖି ନେଲେ, ତେନ୍ତୁଳିଆ ବିଛା ପରି ଚିରା 
ସିଲେଇଟା ଠିକ୍‌ ମୁଣ୍ଡ ଉପରେ ଶୋଇଛି, ଯେମିତି ତାକୁ ସମସ୍ତେ ଦେଖି ବୁଝି ପାରିବେ, 
ୟେ ମାଇପିଟା ପୁରୁଣା ଚିରା ଲୁଗା ଖଣ୍ଡେ ପିନ୍ଧି ଆସିଛି । ଆଉ ତା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଭାବିନେବେ 
ତାଙ୍କ ହୀନି ଅବସ୍ଥା କଥା ଯେ, କାହାଘର ଝିଅ କାହାଘର ବୋହୂ... ଏଠି କେବେ କଂସା 
କବାଟ ପଡ଼ୁଥୁଲେ ଝଣ କିନା କୋଶ କୋଶ ବାଟକୁ ଶବ୍ଦ ହେଉଥୁଲା, ହେଇ ଜମିଦାର 
ଘର କବାଟ ପଡ଼ିଲା ! ଆଇ ଆଜି ହେଇ ଦିଶୁଛି ଶହେ ହାତ ଦୂରରେ ପାଟିରୀ ପରିବରୈ 
ଗୋଟାଏ କଣିବାଡ଼... ଖାଲି ଠାଏ ଠାଏ କୁଦ, ବେଦୀ, ଢିପ, ଘରସବୁ ଖାଲି ପଡ଼ିଯାଇଛି, 
ତା ନୁହେଁ, ମାଟି ମାଟିରେ ମିଶିଯାଇଛି !” ...(ପୃ-୧୩) । ଦିତୀୟ ସ୍ତରରେ ପ୍ରଥମେ 


Digitize®°BY srujanika@gmail.com 


ସହସ୍ତରୀଂଶୁ 
ଦମ୍ଭ ¬ “ଏ ଯେଉଁ ଭୋଟ ଶକ୍ତି ତାଙ୍କଠି ନିହିତ ରହିଛି ତାକୁ ସଂଖୋଳିବାକୁ ତିନି ପଞ୍ଚ 
ଆସି କୂହାପୋଛା କରି ଯାଇଛନ୍ତି । ‘ମୁଁ ପଣ ସତେକି ପଥର ତଳୁ ମୁଣ୍ଡ ଟେକିଛି 
ଏତେଦିନକେ 1” (ପୃ- ୧୨) ! ପରେ ବ୍ୟଙ୍ଗ, ହାସ୍ୟୋଦ୍ଦୀପକ ଅବସ୍ତା : 
କେମ୍ପା ତା ସାନ ଗୋଡ଼ଟା ଆଗକୁ ମାଡ଼ି ତା'ରି ଆଡ଼କୁ ଆସି ତାକୁ 
ହାବୁକାଏ ମାରିଲା, କହିଲା, “ଆରେ ଯାମ, ସାଆନ୍ତ ଦେଖଉଟି, ତୋ 
ସାଆନ୍ତ ତତେ ବଡ଼, ତାଙ୍କ ଅଇଁଠା ଚାଟିବୁ ଯା, କଣ୍ଟାବାଡ଼ରେ ଲୁଗା 
ପକାଇ କଜିଆ କରୁଛି ? 
ରାଧୁ ବାରିକ କି ତାତିଗଲା, କହିଲା, “ ଦେଖିବୁ ଅଇଛା ?” 
“କ”ଣ କରି ପାଇଲୁ କିରେ ?' କେମ୍ା କହିଲା, ଆରେ ରଜାର ଗୋଟାଏ 
ଭୋଟ, ପରଜାର ବି ଗୋଟାଏ ଭୋଟ; ନେହେରୁଙ୍କର ଗୋଟାଏ ଭୋଟ, 
ମୋର ବି ଗୋଟାଏ ଭୋଟ, ତୁ କାହାକୁ ନାଲି ଆଖି ଦେଖାଇଛୁ ବେ ? 
‘ଆବେ, ରଖିଦେ ତୋ ଭୋଟ”, ଠାଇଁ ଠାଇଁ ବସେଇ ଦେଲା ରାଧୁ 
ବାରିକ, ଭୁଲି ଗଲା, ସେଇଟା କେମ୍ପାଟା, କହିଲା, “ଆରେ ଭୋଟ 
ମୋର ବି ଅଛି ନେ ନେ ଆହୁରି ନେ - (ପୃ- ୧୯) 
କିନ୍ତୁ ପରିଶେଷରେ ନିଜର ପରିଚୟକୁ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ କରିବାର କରୁଣ ପ୍ରୟାସ - 
ହଜୁର, ସତ, ଆମ ଖାଉନ୍ଦାଣୀୟ ଏବେ ସିନା ଜମିଦାରୀ ଗଲା, ଘର 
ବସିଗଲା, ନଇଲେ ରାଏ ମହାପାତ୍ର କହିଲେ ଗଭିଣୀ ଗାର ବାଟ 
ଛାଡ଼େ |... ... ଏତେ କଥା ଶୁଣିଲା ପରେ ମନଟା ଶୀତଳେଇ 
ଆସିଥୁଲା । ମୁଣ୍ଡ ଉପରେ କାନିରେ ତେନ୍ତଳିଆ ବିଛା ପରି ଯେଉଁ 
ସିଲାଇଟା ଆପଣା ପ୍ରତି ଲୋକଙ୍କର ଅବଜ୍ଞା ଓ ଅନାଦର ମନେପକାଇ 
ଦେଉଥଅୂଲା, ତେଣୁ ଅଇଗୁଣ ବଢ଼ାଇ ଦେଉଥଲା, ସେ ଆଉ ମନେ 
ପଡ଼ିଲା ନାହିଁ । ଆପଣା ପ୍ରତି ରୁଚିକର ହୋଇଥବା ଏକ ପରିସ୍ପିତିକି 
ଚେତନାରେ କଳନା କରିନେଇ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ସୁଖରେ ଫୁଲିବାକୁ ଲାଗିଲା | 
(ପୁ-୨୪) 
' ପରିଚୟ 'ରେ ବ୍ୟଲ୍ତିଂସତତାର ଉପଲବ୍ଧିରେ କରୁଣା ଓ ସହାନୁଭୂତିର ସ୍ବର ଗୁରୁତ୍ବପୂର୍ଣ । 
କିନ୍ତୁ ସଂଗଠନରେ ଶ୍ଲେଷର ସୂଚନା ବି ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇ ପାରେ ଯାହାର ଆଭିମୁଖ୍ୟ ସାମାଜିକ 
ଓ ଯାହା ଫଳରେ ପ୍ରେମୀବୋଉର ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଅନୁଭୂତି ଏକ ସମଗ୍ରତାର ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀରେ 
ପରିଣତ ହୋଇଛି । 
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ଗୋପୀନାଥ ମହାନିଙ୍କ ଗନ 


(9) 

ବ୍ୟକ୍ତି ସତ୍ତାର ଅନୁସନ୍ଧାନ, ପରିଚୟ ବା ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଗୋପୀନାଥଙ୍କର ଗନ୍ର ଗୋଟିଏ 
ମୁଖ୍ୟ ବିଭାଗ | ସେହିପରି ଅନ୍ୟ ଗୋଟିଏ ମୁଖ୍ୟ ବିଭାଗ ହେଉଛି ମଣିଷର ମଣିଷ ସହିତ 
ସମ୍ପର୍କର ବିଚାର ଓ ବିଶ୍ଲେଷଣ । ଏହିପରି କତୋଟି ଗଳ୍ପ ହେଲା, “ଗୁପ୍ରଗଙ୍ଗା', 
“ଶାଳସୁନ୍ଦରୀ” ‘ ରଣକୁହୁଡ଼ି? “ ଦୂଇବୀର” ଓ ‘ ଭିଣୋଇ” । ପ୍ରଥମ ତିନୋଟି ଗଛରେ 
ସ୍ବାମୀ ଠର ସମ୍ପର୍କ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରାଯାଇଛି ଓ ଶେଷ ଦୁଇଟି ଗଛରେ ବନ୍ଧୁ ବନ୍ଧୁର । 
ଗଛ ଗୁଡ଼ିକର କିଞ୍ଚତ ବିସ୍ତାରିତ ଆଲୋଚନା କରାଯାଇ ପାରେ ! 

' ଗୁପ୍ରଗଙ୍ଗା' ଶାଳ ସୁନ୍ଦରୀ? ଓ 'ରଣକୁହୁଡ଼ି? ଯଥାକୁମେ ୧୯୬୭, ୧୯୭୯ 
ଓ ୧୯ ୯ ୨ରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥୂଲା | ତିନୋଟି ଗହରେ କଥାବସ୍ତୁ ଏକ - ସ୍ବାମୀ ସ୍ତ୍ରୀର 
ସମ୍ପର୍କ ବା ସାଧାରଣ ଭାବରେ ପୁରୁଷ ନାରୀର ସମ୍ପର୍କ ! ଅର୍ଥାତ୍‌ ଗୋଟିଏ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ସାମାଜିକ 
ସମ୍ପଳିର ଜଟିଳତା ଓ ଘାତ ପ୍ରତିଘାତ ସହିତ, ଏହି ସମ୍ପର୍କର ଶାରୀରିକ, ମାନସିକ ଓ 
ନୈତିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧର ବିଚାର କରାଯାଇଛି ଓ ପୁରୁଷ ନାରୀର ସାଧାରଣ ସ୍ବାଭାବିକ 
ସମ୍ପର୍କ ବିଷୟରେ କୁହାଯାଇଛି । ବିଶେଷ କରି ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକରେ ନାରୀ ଚରିତ୍ରକୁ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ 
ଦିଅଯାଇଛି ଓ ନାରୀର ସରଳତା, ସତତା, ନିଷ୍ଠା ଓ ଆନ୍ତରିକତା ସହିତ ପୁରୁଷର ଶଠତା, 
ଛଳନା, ସନ୍ଦେହ ଓ ବିଶ୍ଵାସହୀନତା ପ୍ରଭୃତିର ବୈଷମ୍ୟ ଦେଖେଇ ଦିଆଯାଇଛି !  ଗୁପ୍ତଗଙ୍ଗା” 
ଗୋଟିଏ ଦିଗରୁ ଶଠତା ଓ ବିଶ୍ଵାସହୀନତା ଓ ଅନ୍ଯଦିଗରୁ ସରଳତା, ସରଳ ବିଶ୍ଵାସ ଓ 
ନାରୀର ମାନସିକତାର ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ଶରଭ କାମନାର କାହାଣୀ | ସେହିପରି ' ଶାଳସୁନ୍ଦରୀ'ରେ 
ପୁରୁଷର ଶଠତା ଓ ଛଳନା ସହିତ ନାରୀର ନିଷ୍ଠା, ଆନ୍ତରିକତା ଓ ଆତ୍ସବିଶ୍ବାସଃ ଓ 
“ରଣକୁହୁଡ଼ିଂରେ ପୁରୁଷର ସନ୍ଦେହ, ନିଷୂରତା ଓ ସ୍ବାର୍ଥପରତା ସହିତ ନାରୀର ସହଜ 
ସରଳତା, ସରଳ ନିର୍ଭରଶୀଳତା ଓ ସତତାର ସଂଘର୍ଷ ଲକ୍ଷଣୀୟ | କିନୁ ଗଛଗୁଡ଼ିକରେ 
ପରିଣତି ଏଜା ନୁହେଁ । ' ଗୁପ୍ତଗଙ୍ଗା'ରେ ଆପାତଦୃଷ୍ଟିରେ ନାରୀର ମାନସିକ ବିଜୟ 
ହୋଇଥଲେ ମଧ୍ଯ, ସାଂସାରିକ ଅର୍ଥରେ ସେ ପରାଜିତ ହୋଇଛି ଓ ତା'ର ସତତା ଓ 
ଶୁଭକାମନା ସନ୍ତେେ ତା'ର ସାଂସାରିକ ଦୂର୍ବଶା ଅବ୍ୟାହତ ରହିଛି | ତେଣୁ କୋର୍ଟର ହଠାତ୍‌ 
ପରିବର୍ିତ ପରିସ୍ଥିତି ( “ ପ୍ରହରୀ ଭୁଲି ଯାଇଛନ୍ତି, ଆଦେଶ ହୋଇଥିଲା ୟାକୁ ତୁରନ୍ତ ପଦାକୁ 
ନେବାକୁ ହେବ ବୋଲି, ହାକିମ, ପେସକାର, ଓକିଲ, ଦେଖଣାହାରୀ - ସମସ୍ତେ 
ଭୁଲିଯାଇଛନ୍ତି ଯେ ମକଦ୍ଦମା ବିଚାର ସରିଲାଣି ବୋଲି...” (ପୁ- ୨୪ ୨) ଯେଉଁଠୁ ମନେ 
ହେଉଛି ହୁଏତ ମିଳାମିଶା ହୋଇଯାଇପାରେ ବା ନୂଆ କିଛି ଘଟିପାରେ, ଶେଷ ହୋଇଛି 
ସାଧାରଣ ଭାବରେ, କିଛି ନ ଘଟି - “ଲୁହ ଛଳଛଳ କୃତଜ୍ଞତାପୂର୍ଣ ଦୃଦ୍ଧିରେ ସେ ତା'ର 
ସ୍ତ୍ରୀକୁ ଚାହିଁଲା, ଯେପରିକି ଏଇଥର ଜୀବନରେ ତାକୁ ନୂଆ କରି ଚିହୂଛି | କିନ୍ଧୁ ଛାଇ ପରି 
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ସହସ୍ରାଂଶୁ 
ମାଇପିଟି କୁଆଡ଼େ ଚାଲିଗଲା । ସେ ତା ସ୍ବାମୀଠୁ ଦିପଦ ସୁଆଗିଆ କଥା ବି ଶୁଣିବାକୁ 
ଅପେକ୍ଷା କଲାନାହିଁ, ଚାଲିଗଲା ।” (ପୃ- ୨୪୩) 

' ଗୁପ୍ରଗଙ୍ଗା 'ରେ ଯାହା ଅନ୍ତଃସ୍ରୋତ ପରି ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି ସେ ନାରୀ ଚରିତ୍ରର 
ଦୃଢ଼ତା ଓ ଗଛଶେଷର ନିଷ୍ପତ୍ତି ଏହି ଦୃଢ଼ତାର ଅନ୍ୟତମ ପ୍ରକାଶ, ଯାହାକି ସାଧାରଣ 
ସାଂସାରିକ ବା ସାମାଜିକ ପରିଣଡି ଠାରୁ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର । ଶାଳସୁନ୍ଦରୀ”ରେ ବି ଏହି ଦୃଢ଼ତା 
ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇପାରେ, କିନୁ ଏହା ଅନ୍ତଃସ୍ତୋତ ନୁହେଁ, ସ୍ୃଷ୍ଠଭାବରେ ବାହାରେ ପ୍ରକାଶ 
ପାଇଛି, ଓ ଏହାହିଁ ଗଛର ଅନ୍ୟତମ ଆଭିମୁଖ୍ୟ । ଆରମ୍ଭରୁ ଏହି ଦୃଢ଼ ନିଷ୍ପତ୍ତିର ସୂଚନା - 
“ ଯେତେ ଦୂର ହେଉ, ପଇସା ଦେବା, ଟିକଟ କିଣି ରେଳରେ ବସିବା, ଓହ୍ଲେଇ ପଢ଼ି 
ଗାଡ଼ି ଭଡ଼ା କରିବା, ଗୋଟାଏ ହୋଟେଲରେ ବଖରାଏ ଭଡ଼ା ନେଇ ବିଛଣା ଓ ସୁଟ୍‌କେଶ 
ଥୋଇଦେବା, ତାପରେ ଅଫିସ୍‌ ଖୋଜି ବାହାରିବା, ଏସବୁ ତା ପକ୍ଷରେ ଯେତେ ଦୂଃସାହସିକ 
କାର୍ଯ୍ୟହେଲେ ବି ଅସମ୍ଭବ ଲାଗୁନାହିଁ ।” (ପୃ-୨ ୪୫) । ପରେ ପରେ ପଠଉଣୀର 
ଦେବ ପାଇଁ ଯେତେ ଅନୁସନ୍ଧାନ ସେ ନିଜ ମନର ଦୃଢ଼ତା ଯୋଗୁଁ ହିଁ ଓ ସର୍ବସାଧାରଣ 
ସ୍ଥାନରେ ଦେବ ପାଇଁ ଯେଉଁ ସାହସିକ ଆହ୍ଵାନ ( “ ଦେବ୍‌ ! ଦେବ ! ତୁମେ ଏଠି ଦେବ୍‌ 
ବୋଲେଇହ ! ତୁମେ ବାହା ହେଉଛ ଏ ଝିଅକୁ ! ହା ଭଗବାନ; ଆମେ ତୁମର କି 
ଅପରାଧ କଲୁ ?)”, ସେ ଏହି ଦୃଢ଼ତାର ପରିଣତି । ତେଣୁ “ଗୁପ୍ତଗଙ୍ଗାଂରେ ଯାହା 
ସମ୍ଭବ ହୋଇ ନ ଥଲା ଏଠାରେ ହୋଇଛି । ଅର୍ଥାତ୍‌ ସାଂସାରିକ ଓ ସାମାଳିକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
ନାରୀର ବା ନାରୀର ନିଷ୍ଠାର ବିଜୟ ଓ ସ୍ବାମୀ ସ୍ତ୍ରୀ ସମ୍ପର୍କର ସଫଳ ପରିଣତି । କିନ୍ତୁ 
ମାନସିକ ସ୍ତରରେ ସ୍ଵାମୀ ସ୍ତ୍ରୀ ପରସ୍ପରକୁ ସହଜ ଓ ଦ୍ବିଧାହୀନ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିନେବା, 
ବିଶେଷ କରି ସ୍ଵାମୀ ପକ୍ଷରେ, ସମ୍ଭବ ହୋଇପାରିନାହିଁ | ତେଣୁ ଶେଷକୁ ଯାହା ଘଟିଛି ସେ 
କେବଳ ଅସ୍ଥାୟୀ ସମନ୍ବୟତା ବା ତାଜ୍ରାଳିକ ମିଳାମିଶା : 

ଭିତରେ ପଶି କବାଟ ଆଉଜେଇଲା ତା'ର ସ୍ବାମୀ, ବୁଲିପଡ଼ି ଠିଆ ହେଲା, 

ମୁଣ୍ଡବାଳ ଅଲରା । ଦେହ ସେଥା ଦିଶୁଛି । ଡାହାଣ ଆଖି ଉପରେ 

ଫୁଲିଛି । ବାଁ ପଟ କପାଳରେ ଆବୁ ଓ ରକ୍ତ | ଗାଲ ଠାଏ କଟିଯାଇଛି । 

ଅଖି ନାଲି ପଡ଼ିଛି । ଆସୁ ଆସୁ କହିଲା ' ଚାଲଯିବା' ସ୍ଵରରେ ବିରକ୍ତି 

ଓ କ୍ଲାନ୍ତି । ପଠୋଉଣୀ ତାକୁ ଡରି ଡରି ଅନେଇଲା କିଛି କହିପାରିଲା 

ନାହିଁ । ତୁନିତାନି ତା ପଛେ ପଛେ ଗଲା । 

* ରଣ କୁହୁଡ଼ିରେ “ ଗୁଡ୍ରଗଙ୍ଗା ' ଓ “ ଶାଳସୁନ୍ଦରୀ” ଠାରୁ ଭିନ୍ନ ସ୍ଥିତି | “ ଗୁପ୍ତଗଙ୍ଗା'ରେ ସ୍ତୀ 
ଭ୍ରାନ୍ତ “ସ୍ବାମୀକୁ ପ୍ରତିରୋଧ କରିଛି, ' ଶାଳସୁନ୍ଦରୀ”ରେ ନିୟନ୍ତିତ କରିହି । ' ରଣକୁହୂଡ଼ି'ରେ 


~~ ~~ 


ପ୍ରତିବାଦ କରିଛି ଠିକ୍‌ କିନଧୁ ଶେଷକୁ ସ୍ବାମୀର ନିଷ୍ପତିକୁ ମାନି ନେଇ ଭାଗ୍ୟକୁ ଆଦରି ଚୂପ୍‌ 
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ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଗନ୍ଧ 


ରହିଛି ¦ ତୁଳନାତୃଵକ ଭାବରେ “ ରଣକୁହୁଡ଼ି'ରେ ନାରୀର ସ୍ମିତି ଅଧ୍ଧକତର ଦୂଃଖଦାୟକ, 
ପ୍ରାୟ ବିୟୋଗାନ୍ତ ବା ଟ୍ରାଜେଡ଼ି ପର୍ଯ୍ୟାୟର, ଓ ଉଭୟ ପୁରୁଷ ଓ ନାରୀ ଏକ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟବିହୀନ 
କ୍ଷତିକାରକ ଶଗ୍ରିଦ୍ଵାରା ପୀଡ଼ିତ | ଏଠାରେ ମାନସିକତାର ସଂଘର୍ଷ ସୀମିତ, ମୁଖ୍ୟ ସାଂସାରିକ 
ଓ ସାମାଜିକ ସମ୍ପର୍କର ସ୍ଥିତି ଓ ସେଥି ସହିତ ଜଡ଼ିତ ହୋଇ ରହିଥିବା ଉଦ୍‌ବେଗ ଓ ପୀଡ଼ା | 
ପରିଶାମରେ ଜେତା ବିଜେତାର ସକ୍ଷମ ପ୍ରଭେଦ ଲୋପ ପାଇଛି, ଓ ଯାହା ରହିଛି ସେ 
କେବଳ ଏକ ଜ୍ଲାନ୍ତିକର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟହୀନ ଜୀବନଯାତ୍ରା, ସ୍ବାମୀ ପାଇଁ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷରେ, ସ୍ତ୍ରୀ ପାଇଁ 
ପରୋକ୍ଷରେ - “ପ୍ୟାଣ୍ଟ ହାଓ୍ୟାଇନ୍‌ ପିନ୍ଧି ସାଇକଲ ଚଢ଼ି ଯେଉଁମାନେ ସାଢ଼େ ଦଶଟା 
ବେଳେ ଅଫିସ୍‌ ଯାଆନ୍ତି, ତା ଭିତରୁ ଜଣେ ଲୋକର ନାଁ ଧନଞ୍ଜୟ | ବର୍ଷ ପରେ ବର୍ଷ 
ବିତିଯାଏ, ଅଫିସ୍‌ ଉତ୍ତାରୁ ଭିନେ ଅଫିସ୍‌ । ଚାକିରିରେ ଏ ପାହାଚରୁ ସେ ପାହାଚ - 
ବହୁତ ଲୋକ, ବହୁତ ପ୍ଯାଣ୍ଡ ହାୱଁାଇନ୍‌ ବହୁତ ପାହାଚ । ଦୂରରୁ ବାରି ହୁଏ ନାହିଁ 
ଜାହାଠୁଁ କେମିତି ସେ ଭିନେ ! ସତେ ଯେମିତି ଜନ୍ଦାପଲ, ଜନ୍ଦାଧାର |” 

ଗନ୍ଧଗୁଡ଼ିକୁ ବି ଅନ୍ୟ ଏକ ସ୍ତରରୁ ବିଟାର କରାଯାଇପାରେ, ଅର୍ଥାତ୍‌ ଏ କେବଳ 
ସ୍ବାମୀ ସ୍ତରୀ ବା ପୁରୁଷ ନାରୀର ସାମାଜିକ ଓ ମାନସିକ ସମ୍ପର୍କ ଓ ସଂଘର୍ଷ ନୁହେଁ, ଯଦିଚ 
ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକର ସଂଗଠନରେ ଏସବୁ ବିଚାର ମୁଖ୍ୟ | ଏସବୁକୁ ଅତିକ୍ରମ କରି ଯାହା ବାରମ୍ବାର 
ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି ସେ ହେଲା କିପରି ଶଠତା, ଛଳନା, ବିଶ୍ଵାସହୀନତା, ନିଶୁରତା ପ୍ରଭୁତି 
ମଣିଷର ପରସ୍ପର ସହିତ ସମ୍ଭ୍କର ପରିସରରେ ଅନୁପ୍ରବେଶ କରିଛି, ଓ ପରିଶେଷରେ 
ଏହି ସବୂହି ମଣିଷର ମଙ୍ଗଳକାମୀ ଦିଗକୁ ନଷ୍ଟ କରି ଯାହା ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିଛି ସେ ଅସତ୍ୟ ଓ 
ଅମଙ୍ଗଳ ଯାହା ମଣିଷକୁ ଭ୍ରଷ୍ଟ କରେ ଓ କ୍ଷୟ କରେ | ଯେପରି ˆ ଗୁପ୍ତ ଗଙ୍ଗାରେ ସ୍ବାମୀର 
ଶଠତା, ଆସଚ୍ତି, ମିଥ୍ୟାଚାର ବିଚାରପତିଙ୍କ ଆଡ଼କୁ ପ୍ରସାରିତ ହୋଇଛି ଓ ଯାହା ସମ୍ପୂର୍ଣ 
ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଥଲା ତା ସାର୍ବଜନୀନ ରୂପ ନେଇଛି । ଫଳରେ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷରେ ଯାହା, 
ବିଚାରାଳୟରେ ବିଚାରପତି ନିଜେ ପରୋକ୍ଷରେ ସେହି ଅସତ୍ୟକୁ ସମର୍ଥନ କରୁଛନ୍ତି - 
“ ଯାହା ସେ କରି ନ ପାରନ୍ତି, ତା କରିଛି ଏହି ଯୁବକ । ସେ ଭଦ୍ରତା ଜଗିନାହିଁ । ରୁଚି 
ବଦଳିଲା ମାତ୍ରେ ମାର୍ଗ ବଦଳେଇଛି । ...ତା”ର ସବୁଠୁ ବଡ଼ ଦୋଷ ଯାହା ସେ ନିଜେ 
ଜରି ପାରିଥାନ୍ତେ ଅଥଚ କଲେ ନାହିଁ । ଯାହା ଏ ସଂସାରର ଅନ୍ୟମାନେ ବି କରନ୍ତି ନାହିଁ, 
ତା ସେ କରିଛି । ସୁତରାଂ ତା କଥା ଭାବିଲା ବେଳେ ମନରେ ଇର୍ଷା ବି ଆସୁଛି । ଧୀରେ 
ଧୀରେ ରାଗ କୁହୁଳୁଛି । ...( ପୁ- ୨୩୬) 1 ଶଲଷ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇପାରେ ! ଏହି ଶ୍ଲେଷ 
ଯୁବକ ସ୍ବାମୀ ବା ତା”ର କାର୍ଯ୍ୟ ପ୍ରତି ନୁହେଁ, ବିଚାରକଙ୍କ ପ୍ରତି, ବିଚାରକଙ୍କର ବିଚାର 
ପ୍ରତି । ଅମଙ୍ଗଳ ଓ ଅସତ୍ୟରେ ସମସ୍ତେ ପୀଡ଼ିତ, ଯୁବକ ସ୍ବାମୀ ଓ ତା'ର ବିଚାର ଉପଲକ୍ଷ୍ୟ 
ମାତ୍ର | “ଶାଳସୁନ୍ଦରୀଂରେ ସେହିପରି ଦେବର ଶଠଡା, ଛଳନା, ମିଥ୍ୟାଚାର କେବଳ 
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ସହସ୍ସାଂଶୁ 
ପଠଉଣୀ ପ୍ରତି ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ ନୁହେଁ | ତା'ର ଶୀକାର ମମପଲ୍ଲୀ ଓ ଜିଲା ବି । ପୁଣି ପେଶାରୋଟିଙ୍କ 
ପରି ଯେଉଁମାନେ ଦେବର ପ୍ରକୃତ ଚରିତ୍ର ପ୍ରକାଶ କରିଦେଲେ ସେମାନେ ବି ଖୁବ୍‌ 
ନିଃସ୍ସାର୍ଥପର ନୂହନ୍ତି । କୁହାଯାଇପାରେ “ ଗୁପ୍ତଗଙ୍ଗା' ପରି ଏଠାରେ ବି, ଦେବ ଓ ପଠଉଣୀ 
ଅନୁସନ୍ଧାନ କେବଳ ଉପଲକ୍ଷ୍ୟ | ଯାହା ମୁଖ୍ୟ, “ ଗୁପ୍ତଗଙ୍ଗାଂ ପରି କେତେଦୂର ଅମଙ୍ଗଳ ଓ 
ମିଥ୍ୟାଚାର ମାନବ ଜୀବନକୁ ନିୟନ୍ତ୍ରଣ କରୁଛି ଓ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୋଇପାରିଛି | “ ରଣକୁହୁଡ଼ି'ରେ 
ତ motiveless malignity, ଯାହାକୁ କୁହାଯାଏ, କୌଣସି ଲାଭ ବା ଉଦେଶ୍ୟ ନ ଥାଇ 
ବି ଅନ୍ୟର କ୍ଷତି କରିବାର ମନୋବୂରି । ସ୍ବାମୀର ସ୍ତୀ ପ୍ରତି ସନ୍ଦେହ ଏଠାରେ ମୁଖ୍ୟ ନୁହେଁ, 
ମୁଖ୍ୟ ଯେଉଁ ଭୟଙ୍କର ଅମଙ୍ଗଳର ବିନା କାରଣରେ ଉଭୟ ଶୀକାର ହେଲେ, ଓ ଯେଉଁଠି 
କୌଣସି ଶୁଭ କାମନାର ସ୍ମିତି ନାହିଁ (“ ପୁଣି ଓଟାରିନେଲା କିଏ ତାକୁ, ଅନ୍ଧାର ଘେର 
ଭିତରର ରୌରବ ଭିତରକୁ, ସେ ବୁଲି ପଡ଼ିଲା, କିଛି କହିଲା ନାହିଁ, ତା ଓଠ ଅରୁଥାଏ 1”) 
ତେଣୁ ଆଗପରି ଏଠାରେ ବି ସ୍ଵାମୀ ସ୍ତୀର ସମ୍ପର୍କ ଉପଲକ୍ଷ୍ୟ । ଯାହା ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୋଇଛି 
ସେ ମାନବ ଜୀବନରେ “ ଅନ୍ଧକାର ରୌରବ ର ପ୍ରଟଣ୍ଡ କ୍ଷୟକାରୀ ଶକ୍ତି 

 ଦୂରବୀର ' ଓ ' ଭିଣୋର ର ସମ୍ପର୍କ ସହକର୍ମୀ ସହକର୍ମୀ ଭିତରେ ଓ ବନ୍ଧୁ ବନ୍ଧୁ 
ଭିତରେ । ଏଥୁରେ ଆଗ ଗହ୍ଧଗୁଡ଼ିକର ବିଭିନ୍ନ ଅନୁଭବ ନାହିଁ, କି ଆଭିମୁଖ୍ୟରେ ଏତେ 
ଜଟିଳତା ନାହିଁ ! କିନ୍ତୁ ସ୍ପଷ୍ଟ ଭାବରେ ଅନ୍ତତଃ ଦୁଇଟି ବିଚାରର ସୂଚନା ରହିଛି । ପ୍ରଥମତଃ, 
ଯେ ସମ୍ପର୍କର ନିଷ୍ଠା ଓ ଆନ୍ତରିକତା ଜାତି, ଧର୍ମ ବା ଗୋଷ୍ଠୀ ଉପରେ ନିର୍ଭର କରେ ନା | 
ଏସବୁ ଠାରୁ ସେ ସ୍ଵତନ୍ତତ ଓ ଏସବ୍ରକୁ ବାଦ ଦେଇ ବା ଅବହେଳା କରି ଆମେ ସମ୍ପର୍କ 
ଗଢ଼ିତୋଳି ପାରିବା । ଦ୍ଵବିତୀୟରେ, ସମ୍ପର୍କ ତିଆରି ହେଲେ ଯେ ସବୁଦିନେ ସମାନ ଦମ୍ଭ 
ହୋଇ ରହିବ ତା ନୂହେଁ । ଏହାର ପ୍ରକୃତି ଭଙ୍ଗୁର ଓ ସଂସାରର ବିଭିନ୍ନ ଘାତ ପ୍ରତିଘାତରେ 
ଏହା ନଷ୍ଟ ହୋଇଯିବା ସହଜ । ତେଣୁ ଏହାକୁ ସ୍ପିର ରଖିବାକୁ ହେଲେ ନିଜକୁ ସ୍ମିର 
ରଖିବା ଦରକାର ଓ ନିଜର ଇଛା ଶକ୍ତିକୁ ଦମ୍ଭ ରଖିବା ଦରକାର | “ ଦୂଇବୀର”ରେ ଦୁଇ 
ସହକର୍ମୀଙ୍କ ଭିତରେ ସ୍ଵାଭାବିକ ଭାବରେ ସମ୍ପର୍କର ଆରମ୍ଭ - “ ତା ପରେ ପ୍ରତିଦିନ 
ଦେଖାଚାହାଁ, କଥାଭାଷା, ଦୂୁଃଖସୁଖ ବଡ଼ ଚଞ୍ଚଳ ଘନିଷ୍ଠତା ବଢ଼ି ଉଠିଥିଲା | ପରସ୍ପରର 
ଜୀବନସଂଗ୍ରାମ ଆଉ ଦୁଃଖଜଞ୍ଜାନ କଥା କୁହାକହି ହୋଇ ସେମାନେ ସତେକି ଛାତି ହାଲୁକା 
କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ କତିକି ଆଉଜି ଆସୁଥିଲେ । ” (ପୃ- ୨୧୩) । ସ୍ବାଭାବିକ ଭାବରେ 
ସମ୍ପର୍କ ବଢ଼ି ଉଠିଲା ¬ “ ଏଇ ମୋ ଘର', ଗୁମ୍ପାସାମୀ କହିଲା, “ ବିଜେ କରନୁ ', ସେ 
ଫାଟକ ଖୋଲିଲା । ପିଲା ତିନୋଟି ଆପଣା ଆପଣା କାମରୁ ନ ଆସି ଠିଆ ହୋଇ 
ହସିଲେ । ଗୁମ୍ପାସ୍ଵାମୀ ସେମାନଙ୍କୁ ହସି ହସି ଉତ୍ସାହିତ କଲା ¦ ତାପରେ କହିଲା, ଆରେ, 
ମଉସା ଆସିଛନ୍ତି, ଦଣ୍ଡବତ କର । ' ପିଲାତିନିହେଁ ପାଖକୁ ଆସି ତାକୁ ଦଣ୍ଡବତ କଲେ ।” 


Digitize& by srujanika@ gmail.com 


ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଗଳ୍ପ 


(ପୁ ୨ ୧୪) | ତାପରେ ସମ୍ପର୍କର ପ୍ରତିଷ୍ଠା - “ ତାଙ୍କର ଆଡ଼ମ୍ବର ନାହିଁ, ତା ପ୍ରତି ବିଶିଷ୍ଟ 
କୁତୁହଳ ନାହିଁ, ଯେପରି, ସେ ଏଠି ଥଲା, ଏଠି ଅଛି ସହଜ ହୋଇ ସେମାନେ ତାକୁ 
ଗ୍ରହଣ କରି ନେଇଛନ୍ତି । ଅନ୍ତର ଭିତରର ଆଲୁଅ ମୁହଁ ଉପରେ ଅଡ଼ିଛି, ତା ପ୍ରତି ଏମାନଙ୍କର 
ସ୍ବେହ ଆପେ ଫୁଟି ଉଠୁଛି ।” (ପୁ- ୨୧୫) ! କିନୁ ‘ଭିଶେଇ”ରେ ସମ୍ପର୍କରେ ଆରମ୍ଭଟା 
ହଠାତ୍‌, ଆସ୍ତେ ଆସ୍ତେ ସମୟ କ୍ରମରେ ନୁହେଁ, ଆଉ ଖୁବ୍‌ ସ୍ବାଭାବିକ ବି ନୁହେଁ ! କିଜୁ 
ସହଜ ଓ ସାବଲୀଳ, ଯେପରି ଅନେକ ଦିନର ଘନିଷ୍ଠତା - “ ଓସାର ଗଣ୍ଠି ଗଣ୍ଡିଆ ହାବୁଆ 
ପାପୁଲିରେ ମୋ ହାତକୁ ମୁଠେଇ ଚିପିଦେଲା, କହିଲା, ' ଆମେ ଆଇନଲୁ ଅଦେଇ, ହେଇ 
ସେଠି ତୋ ଭଉଣୀ ବଇଚି, ପିଲାଏ ବଇଚନ୍ତି | ତାଙ୍କ ଭାର ତୋ ଉପରେ, ତୋ ଭଉଣୀକୁ 
ତୁ ସମ୍ଭାଳ, ମୋର ଛୁଟି ।” ଅଳ୍ପ କାବା ହେଲି, କାରଣ ମୁସାବେଗ ସଙ୍ଗରେ ମୋର 
ଆଗରୁ ମୋଟେ ଥରେ ଦେଖା” | ପରେ, ସେହିପରି ସହକ ଭାବରେ ସମ୍ପର୍କର ଘନିଷ୍ଠତା 
ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୋଇ ଯାଇଛି : 

ଗଲୁ ଲୋ ମା ପୁଝାରୀକୁ କହିବୁ ଟିକିଏ ସନ୍ଧୁୂଳନା ଆଣିଦବ । ହଉ ତୁ 

ଆଣିଦେଲୁ ? ଭଲ କଲୁ, ଆଣ ଦେ | ଆ ମୋ ସାଙ୍ଗରେ ଦି ଗୁଣ୍ଡା 

ପଖାଳ ଖାଇବୁ, ବସି ପଡ଼ ! 

ଅତଏବ ଆମ ଘରେ ମୁସାର ପରିବାର ରହିବାରେ କିଛି ଜାତି ଧର୍ମଗତ 

ଅସୁବିଧା ଜଣାପଡ଼ିଲା ନାହିଁ ! (ପୃ ୨୧୭) । 
ଶେଷଜୁ ସମ୍ପର୍କ ଆଉ ସମ୍ପର୍କ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ରହିଲା ନାହିଁ, ଅର୍ଥାତ୍‌ ଦୁଇଟି ଅଲଗା ଅଲଗା 
ବସ୍ତୁର ଯୋଗସୁତ୍ର । ଏହା ନାୟକର ଅନୁଭୂତିର ଏକାଂଶ ହୋଇଗଲା - “ ଆଖି ଆଗରେ 
ତରଳିଗଲା ଏ ରାଜଧାନୀ, ଏ କୋଠାବାଡ଼ି, ଏ ଘର | ଆଉ ପାଞ୍ଜ ମାପର ସମୟ | ମୁସା 
ଠିଆ ହୋଇ ହସୁଥିଲା । ଆବୀ ଠିଆ ହୋଇଥଲା ମୁହଁକୁ ପୋତି ।” (ପୃ-୨୩୦) । 
“ଦୁଇବୀର”ରେ ସେହିପରି ସମ୍ର୍କ ଶେଷ ହୋଇଛି ଏକ ଏକାତ୍ସ ଅନୁଭୂତିରେ- “ “ନାହିଁ 
ନାହିଁ, କିଛି ନାହିଁ, କିଛି ନାହିଁ, ଖାଲି ଗପ ହେଉଥଲା, ଦୂଇବନ୍ଧ ଏକାଠି କହି ହେଉଥଲେ” । 
ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିବାର କଥା ଉଭୟ “ ଦୂଇ ବୀର ଓ ' ଭିଣେଇ”ର ପରିଣତିରେ ନାରୀର ଅବଦାନ | 
ଏ ଅବଦାନ ମଙ୍ଗଳକର ଓ ଗଛର ସାମଗ୍ରିକ ଅନୁଭୂତିରେ ଏହା ଏକ ମୁଖ୍ଯ ଅଂଶ । 
ଗୁ୍ପାସ୍ବୀମୀର ସ୍ତ୍ରୀର ନିଜସ୍ଵ ସ୍ଥିତି ଅଛି ( “ ହାତୁଆ ଧୀର ମୁହଁଟି ଟିକିଏ ଲମ୍ବା, ନାନା ଚିନ୍ତା 
ଦକ ଆଶା ଉଚ୍ଛାସରେ ସେ ପାକଳ ହୋଇଛି ¦ ପାଞ୍ଚଟି ପିଲାଙ୍କ ଜଞ୍ଜାଳ, ସତର୍କ କି 
ପରିଶ୍ରମ, ଏତେ ସମସ୍ୟା ଭିତରେ ନିଜକୁ ଘୋରି ଘୋରି ଦେଇ ଗୋଟିଏ ପରିବାରକୁ 
ବଞ୍ଚାଇ ରଖି ଚଳାଇବାକୁ ପ୍ରାଣପଣେ ଚେଷ୍ଟା...” (ପୃ- ୨୧୫) ¦ ଆବିର ବି ସେହିପରି, 
ଯଦିଚ ସେ ଗୁମ୍ପାସ୍ବାମୀର ସ୍ତ୍ରୀ ପରି ସୋଚ୍ଟାର ନୁହେଁ ¬ “ ଜାଣିଚ, ମତେ ଲାଗୁଚି ଏଇଥୁପାଇଁ 
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ସହସ୍ରାଂଶୁ 
ଆବିଙ୍କ ମନରେ ଭାରି ଦୂଃଖ | ଚାପି ଚାପି ରଖୁଛନ୍ତି ବେଳେ ବେଳେ ବାହାରି ପଡ଼ୁଚି | 
ଶୁଖି ଶୁଖି ଯାଉଛନ୍ତି । ” ( ପୁ- ୨୨୮) | କିନୁ ଉଭୟ ଉଭୟଙ୍କର ସ୍ପିତିରୁ ବାହାରି ଆସିଛନ୍ତି 
ଓ ଉତ୍ୟ ନିଜ ନିଜ ଭାବରେ, ଗଛର ସଂଗଠନରେ ଆନନ୍ଦ ଓ ମଙ୍ଗଳର ଅନୁଭୂତି ଆଣି 
ଦେଲ ପାରିଛନ୍ତି । ବ୍ଯଗ୍ଥିସସତ୍ତାର ଅନୁସନ୍ଧାନ ପରି ପାରସ୍ପରିକ ସମ୍ପର୍କର ଅନୁସନ୍ଧାନ 
ଗୋପୀନାଥଙ୍କ ଗଛର ଅନ୍ୟତମ ଶକ୍ତି, ଓ ସମଗ୍ର ଭାବରେ ତାଙ୍କର ଜୀବନ ପ୍ରତି ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀର 
ଏକ କଲ୍ୟାଣକର ଅଂଶ । 

ଗୋପୀନାଥ ବାବ୍ରଙ୍କର ଗଛ୍ପରେ ସଂଗଠିତ ହୋଇଥବା ଆଉ ଗୋଟିଏ ଦିଓଟି 
ବିଭାଗ କଥା ଆଲୋଚନା କରାଯାଇପାରେ | ଯେପରି ସମୟର ଚେତନା ବା ମଣିଷ 
ଜୀବନ ଉପରେ ପ୍ରବହମାନ ସମୟର ପ୍ରଭାବ ଓ ତାର ବିଚାର | ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବିଶେଶ 
କରି ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୂପ ଦିଓଟି ଗଛ “ନାଁ ମନେ ନାହିଁ! ଓ ‘ ଆଭାଂ । ପ୍ରଥମ ଗଳ 
୧୯ ୬୮ରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି ଓ ଦ୍ଵିତୀୟ ୧୯୭ ୧ରେ, ଓ ଦିଓଟିଯାକ ଗଛରେ ସମୟର 
ପ୍ରଭାଚ ଓ ଅନୁଭବ ଅନ୍ୟତମ ମୁଖ୍ୟ ଅନୁଭବ । “ନାଁ ମନେ ନାହିଁଂରେ କଥାବସ୍ତୁ ସରଳ - 
ସ୍ଵରଣହୀନତା - “ ହଠାତ୍‌ ଦିନେ ସକାଳ ଆଠଟା ବେଳେ ଅଶୋକ ଅନୁଭବ କଲା, 
ତା'ର ସ୍ବରଣରେ କ”ଶ ଗୋଳମାଳ ଘଟିଛି; ନାଁ ମନେ ରହୁନାହିଁ ।” (ପୃ-୧୨୪) | 
ପରେ ପରେ ସେହି ସୂଚନା - “ ସେତେବେଳକୁ ସେ ଘାରି ହେଉଛି, ପ୍ରକୃତରେ ତା'ର 
ନାଁ ମନେ ରହୁନାହିଁ । କେବଳ ଆଜି ନୁହେଁ, ଭାବିଲେ ଜଣାପଡୁଛି କେତେବେଳେ 
କେତେଦିନ ହେଲା ଏପରି ଅବସ୍ଥା ତା'ର ଆସିଲାଣି ।” (ପୁ-୧ ୨୬) । ପରେ ପରେ 
ପୁଣି - “ ଆପଣ ଦୁଃଖିତ ହେବେ ଶୁଣି, ମୋର ନର୍ଭସ ବ୍ରେକ୍ଡ଼ାଉନ ହୋଇଛି । ସବୁ 
ଭୁଲି ଯାଉଛି । କ”ଣ କରିବି, କହନ୍ତୁ ।” (ପୁ- ୧୩୦) | ‘ଆଭା”ରେ ସେହିପରି ଦୁଇଟି 
ଅବସ୍ଥାର ତୁଳନା ଓ ପରିବର୍ଭନ ସମୟକ୍ରମରେ ପରିବର୍ଭନ । ପ୍ରଥମଟି ସୁନ୍ଦର, ସତେଜ, 
ଓ ଯୌବନସିକ୍ତ - “ ଲଳିତା ତଳକୁ ମୁହଁ ପୋତି ଠିଆ ହୋଇଥଏ । ଆଜି ତା'ର 
କମଳାଲେମ୍ବୁ ବର୍ଶ୍ତର ଶାଢ଼ୀ, ଗଭାରେ ବହଳ ମରୁଆ ମାଳର ଗୋଲେଇ ମଝିରେ କଟା 
କିଆଫୁଲର ଅଗ ଗୋଳିଆ ହୋଇ ଠିଆ ହୋଇଚି । ବେକରେ ବାହାରେ ହଳଦିଆ 
ଅଁଳାଫୁଲର ହାର | ସୁଠାମ ସୁଲଳିତ ଅବୟବ ଜୀବନ ଆଉ ଯୌବନର ଆଭା ଚହଟାଇ 
ଅଲୌକିକ ଶିଳ୍ପୀ ହାତର ଅପୂର୍ବ କଳାଚାତୁରୀ ।” (ପୂ-୧୪୭) । ଦ୍ଵିତୀୟଟି ବିଷର୍ଣ୍ଟ, 
ଅସୁନ୍ଦର ଓ ସମୟଦ୍ବାରା ନିପୀଡ଼ିତ - “ ପିଜୁଳି ଗଛ ମୂଳରୁ ପଦାକୁ ବାହାରିଲା ମାଇପିଟିଏ । 
ମୁରୁଚା ଲୁହାରେ ତିଆରି ଆଂଶଆଂଶିଆ ମୂରି, ସରୁ ସରୁ ଛଡ଼, ସେଥିରେ ଗୁରା ହୋଇଛି 
ହାଲୁକା ଶାଗୁଆ ନାଇଲନ୍‌ ଶାଢ଼ୀ... ସ୍ଲୋ ପାଉଡ଼ର ବୋଳା ଘଷା ହୋଇ ହାଡ଼ୁଆ ମୁହଁଟା 
ଦିଶୁଛି ମୁର୍ଦାରିଆ, ଆଖିପତାରେ ବହଳ କଳାଅଞ୍ଜନ, ଉପରେ କାଳିଚା କାଳିଚା ହୋଇ 
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ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଗନ 


ଦିଶୁଛି କଣ ନିଶଗାରେ ପରି ! ଓଠ ଦିଟାରେ ସତେ ଜି କଞ୍ଚାରକ୍ତ ବୋଳା ହୋଇଛି !|” 
(ପୁଓ ୧୪୮) | ଦୁଇଟି ଯାକ ଗଳରେ ଏହାହିଁ ପ୍ରଥମ ପର୍ଯ୍ୟାୟ, ସମୟ ଯେ କ୍ଷୟ କରେ 
ଏହି ସଚେତନତା, ଓ ପ୍ରବହମାନ ସମୟର ଶର୍ମ ସ୍ବୀକୃତ, ଯାହାଦ୍ଵାରା ଜୀବଜଗତ ଶାରୀରିକ 
ଅର୍ଥରେ ଅହରହ ପୀଡ଼ିତ | 

ଦ୍ଵିତୀୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ସମୟର ଏହି ଶର୍ିକୁ ପ୍ରତିହତ କରିବାର ଚେଷ୍ଟା ! ଚେଷ୍ଟା 
ଶାରୀରିକସ୍ତରର, ବିଶେଷ କରି ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଦୃଷ୍ଚିଭଙ୍ଗାରେ ଏହା ନିହିତ । ଏହି ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ 
ବ୍ୟଙ୍ଗ ଓ ଶ୍ଲେଷର | ଅଷଖୋକର ସ୍କରଣହୀନତା ନିଶ୍ଚିତ ଭାବରେ ତା ନିଜଦୃଷ୍କିରୁ ଅସ୍ଵସ୍ତିକର | 
ଜିନ୍ତୁ ବାହାରୁ ଦେଖିଲେ ଅସ୍ବସ୍ତିକର ନୂହେଁ, ହାସ୍ୟକର, ଓ ଏହି ପରିସ୍ଥିତି “ନାଁ ମନେ 
ନାହି” ଗଛରେ ଆରମ୍ଭରୁ ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଜଡ଼ିତ ହୋଇ ରହିଛି । ଯେପରି ଆରମ୍ଭରୁ, 
ଅଶୋକର ଦୈନିକ କାର୍ଯ୍ୟର ସୂଚନାରୁ - “ ଅଶୋକ ସଭ୍ୟ ସମାଜର ଜଣେ ସର୍ବବ୍ୟାପୀ 
ଜୀବ; ରାସ୍ତାକୁ ବାହାରିଲେ ସହରର ପ୍ରଧାନ ଅପ୍ରଧାନ ରାସ୍ତା ସମେତ ଦିନକେ ଅନ୍ତତଃ 
ତା'ର ଦେଖା ମିଳିପାରେ ଛଅ ଥର !”... ବା ତା'ର ଲୋକ ସମ୍ପର୍କରୁ- “ ଏବଂ ସବୂଠି 
ବାଟ ମଝିରେ, ରାସ୍ତା କରରେ, ଘରର ପିଣ୍ଡା ଉପରୁ, ଚଳନ୍ତା ଗାଡ଼ିରୁ, ନମସ୍କାର 
ଅଶୋକବାବୁ, ନମସ୍କାର, ନମସ୍ଟାର ।” ପରେ ପରେ ଅଶୋକ ବିଭିନ୍ନ ବ୍ଯକ୍ରଙ୍କ ସହିତ 
ଦେଖା ହେବାର ବିଭ୍ାନ୍ତିରୁ ସେହି ହାସ୍ୟକର ପରିସ୍ଥିତି, ଯେପରି, ଶାଗବିଜା ବୃଢ଼ା ସାଙ୍ଗରେ - 
“କଣ କହୁଚ ବାବୁ ?” ପାଖେ କଥା ବାଆଁରେଇ ପାଖେ ଅତୀତରେ ଭାସିଯାଇ 
ଅନ୍ୟମନସ୍ବ ହେଲାପରି ଅଶୋକ କହିଲା, “ପଚାରୁଚି, “ ଆତ୍ବଡ଼ା' "ବିକି ଆଣିଛୁ କି 
ଆମ୍ଭଡ଼ା ?” ' ଆତ୍ମଡ଼ା ତ କେବେ ଆଣେ ନାଇଁ, ବାବୁ । ଏ ଦିନେ କି ଆମ୍ବଡ଼ା ? କସିବି 
ଧରି ନ ଥୁବ ଗଛରେ ।!' ଆଣ୍ଚର୍ଯ୍ୟ ହୋଉ ବୂଢ଼ାଟି ଅନେଇ ରହିଲା ! ” (ପୃ-୧୨୬) | 
ବା ମାଧବବାବୁଙ୍କୁ ଶଙ୍କରବାବୁ ବୋଲି ଡାକିବାରେ - “ ଅଶୋକ ଚିକ୍ରାର କଲା, 
'ଶଙ୍କରବାବୃ, ହୋ ଶଙ୍କରବାବୁ !' ମାଧବବାବୁ ଶୁଣୁନାହା୍ି ନିରୁଦବିଗ୍ନ ମନରେ ପାନ 
କିଣୁଛନ୍ତି - ‘ଭୁଲରେ ଖରର ଦେଇଦେଲ ଯେ ! ଆଉ ଖଣ୍ଡେ ଭାଙ୍ଗ, ଦେଖ, ଚୁଆମିଶା 
ଗୁଣ୍ପି ଦବ ନାହିଁ ।” ବା ନୀଳମାଧବ ବାବୁଙ୍କ ଚିହ୍ନି ନ ପାରି ଉପରଠାଉରିଆ କଥାରେ : 

କ”ଣ ଆପଣଙ୍କ କଥା କହନ୍ତୁ ଆଗ, ବହୁଦିନ ରେ ଦେଖା !” 

ହଁ, ଚାଲିଛି; ମନ୍ଦ ନୁହେଁ, ୟୁ ସି | 

“ତା ତ ଚାଲିଥିବ, ତାପରେ ?” 

“ୟୁ ସି - ଫାଦରଇନଲ ଏକ୍ସପାୟାର କଲେ !” 

"କରନ୍ତେ ତ, ବୂଢ଼ା ହେଇ ଯାଇଥିଲେ !' 

“ହ୍ଵାଟ ଡୁ ୟୁ ମିନ୍‌ ? ବୁଢ଼ା ? ପଇଁଚାଳିଶ ବର୍ଷର ଲୋକଙ୍କୁ ବୁଢ଼ା 

କୁହାଯାଏ, ୟୁ ସି । (ପୁ-୧ ୨୮) 
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ସହସ୍ରାଂଶୁ 
ବା ପରେ, ମାଧବବାବୁଙ୍କ ଘରେ, ମାଧବବାବ୍ରଙ୍କୁ ମାର୍କଣ୍ଡବାବୁ ବୋଲି ଭୁଲ୍‌ କରିବାରେ 
(“ କ”ଣ ? ଏ ମାର୍କଣ୍ଡବାବୃଙ୍କ ଘର ନୁହେଁ ? ମୁଁ କ'ଣ ମାର୍କଣ୍ଡବାବୁଙ୍କ ଘର ଚିହ୍ନି ନାହିଁ, 
ଭାବିଚ ? ଯା କହିଦିଅ ଅଶୋକବାବୁ ତାକୂଛନ୍ତି ? ” ) ସେହି ଏକା ହାସ୍ୟକର ପରିସ୍ଥିତି । 
ଏହାହିଁ ଲେଖକଙ୍କର ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ, ଅର୍ଥାତ୍‌, ଯାହା ଆପାତଦୃଷ୍ଟିରେ ଗୁରୁତର ମନେ ହେଉଛି, 
ଯେଉଁଥରେ ସମସ୍ତେ ଦିନେ ନା ଦିନେ ପୀଡ଼ିତ ହେବେ ଓ ଯାହା ସମୟର କ୍ଷୟକାରୀ 
ଶକ୍ତିହିଁ ପ୍ରତିପାଦିତ କରେ, ତାକୁ ହାଲୁକା ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରି ହେବ, ଯେପରିକି ପୁରା 
ପରିସ୍ପିତିଟି ଗୋଟାଏ ହାସ୍ୟକର ପରିସ୍ପିତି, ଜୀବନର ସାମଗ୍ରିକ ପରିସରରେ ପ୍ରବହମାନ 
ସମୟର ଧାରଣା କେବଳ ଗୋଟିଏ ଅଂଶ ଓ ଗୋଟିଏ ବିଚାର, ଓ ସେଥିପାଇଁ ଅଯଥା 
ଆତଙ୍କିତ ହେବାର କାରଣ ନାହିଁ | ' ଆଭା”ରେ ସେହିପରି | ଶାରୀରିକ ସ୍ତରରେ ସମୟର 
ପ୍ରଭାବ, ' ଓମର ଖୟାମ”ର ସେହି ପ୍ରସିବଧ ପଂକ୍ତି ପରି - “The moving finger writes, 
and having writ/Moves on.” | ତେଣୁ “ସୁଠାମ ସୁଲଳିତ ଅବୟବ” 
' ଆଂଶଆଂଶିଆ ମୁର୍ରି' ହୋଇଯାଏ ଓ ଉଦ୍ବେଗ ଓ ଆନନ୍ଦ ଭୟରେ ରୂପାନ୍ତରିତ ହୁଏ | 
କିନ୍ତୁ ଅନ୍ୟଦିଗରେ ହାଲ୍‌କା ଭାବରେ ନେବାର ମନୋବୃତ୍ତି, ବ୍ଯଙଂର ମନୋଭାବ 
(“ କବାଟର ଖଡ଼ ଖଡ଼ ଗୁଡ଼ାକ- ' ସେଇତ ଅଡୁଆ , ହସିଦେଲା, ଆଗରେ ସତେ ଯେମିତି 
ଠିଆ ହୋଇଛି ଭି.ଏଲ୍‌.ଏନ୍‌ ପଇଟନାଇକିଲୁ” ) | ତେଣୁ ଯାହା ରହିଲା ତା ଉପରେ ସମୟର 
ପ୍ରଭାବ ନାହିଁ, ସେ ସମୟ ଠାରୁ ସ୍ବତନ୍ତ୍ର (“ ସେ ଦେଖୁଥିଲା କେଉଁ ବାରବର୍ଷ ତଳେ 
ଦେଖିଥୁବବା ଆକାଶର ଆଭା, ଛିଲିକା ଦୃଶ୍ୟ, ଶାଗୁଆ ଦୋରଣ୍ଟାବାଡ଼ ସକରେ ମୁହୂର୍ରକର 
ମୁହଁଟିଏ, ସଜ, ସୃନ୍ଦର, ସେଠି ମୁରୁଚା ଲାଗିନାହିଁ | ଆଖିରେ ଅମ୍ଲାନ ଯୌବନର ଅଞ୍ଜନ 
ବୋଳି ଉଦାର ସହାନୁଭୂତିରେ ସେ ଦେଖୁଥୁଲା ।” (ପୁ-୧୫୦) 

ତୃତୀୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଅନୁଭୂତି ଆହୁରି ବ୍ୟାପକତର ହୋଇଛି । ସେଠି ସମୟ ବା 
ସମୟକୁ ପ୍ରତିରୋଧ କରିବାର ବିଚାର ନାହିଁ । ବିଚାର ସମଗ୍ର ଜୀବନ ବିଷୟରେ, ଯେଉଁ 
ଜୀବନ ଧାରାର ଜଟିଳତା ଭିତର ଦେଇ ମଣିଷ ବଞ୍ଚ ରହେ, ଓ ସମୟ ପ୍ରଭୃତି ବିଷୟରେ 
ସଚେତନତା ସେହି ଜୀବନ ଧାରାର ଅଂଶ ମାତ୍ର । ତେଣୁ “ନାଁ ମନେ ନାହିଁ? ଗଳ୍ପରେ 
ନାୟକ ଅଶୋକର ବିସ୍ମରଣୀ ମୁଖ୍ଯ ଆଭିମୁଖ୍ଯ ନୁହେଁ, ଆଭିମୁଖ୍ୟ ଅଶୋକର ବିଭିନ୍ନ 
ଅନୁଭୂତିର ପରିଟୟରେ, ଶାଗବିକାବୁଢ଼ା ଓ ତା'ର ଝିଅ ବିଷୟରେ, ମାଧବବାବୁଙ୍କ 
ବିଷୟରେ, ଓ ଶେଷକୁ କମଳିର ଚିନ୍ତାର ଅନ୍ତରଙ୍ଗତାରେ, ଓ ଏ ସବୂର ସମନ୍ୟତାରେ | 
“ ଆଭା”ରେ ସେହିପରି ପରିଚୟ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୋଇଛି ସୁମନ୍ତ ପଙ୍ଗଟନାଇକିଲୁ ଓ ଲଳିତାର 
ପାରସ୍ପରିକ ସମ୍ପର୍କ ନେଇ, ଓ ଏ ସମ୍ପକିର ବିଶ୍ଲେଷଣରେ | ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ସବୁ ବିଚାର ଗୌଣ, 
ଜୀବନର ଆନନ୍ଦ ଓ ଜଞ୍ଜାଳ ସମ୍ପ୍କରେ ସଚେତନତା ଓ ଏ ଉଭଭୟକୁ ସମାନ ମୂଲ୍ୟରେ 
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ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଗଳ୍ପ 


ଗ୍ରହଣ କରିନେବାର ଶନ୍ତି ହି ଅସଲ ଶକ୍ତି ଓ ଏ ଗଃ ଦୂଇଟିର ପ୍ରଧାନ ଆଭିମୁଖ୍ୟ । 

ଗୋପୀନାଥବାବୁଙ୍କର ଗଳମାନଙ୍କରେ ସାଙ୍ଗଠନିକ ଜଟିଳତା ତ ଅଛି, କିନୁ ସବୂ ` 
ପ୍ରକାର ସାଙ୍ଗଠନିକ କୃତି ଭିତର ଦେଇ ଯାହା ବାରମ୍ବାର ସୃଷ୍ଟ ହୋଇଉଠେ ସେ ହେଉଛି 
ମଣିଷର ଜୀବନ ସମ୍ପର୍କରେ ଏକ ସମ୍ପୂର୍ଷ ଚେତନା ! ବ୍ୟକ୍ତି-ସତ୍ତାର ଅନୁସନ୍ଧାନ, ସମ୍ପର୍କର 
ବିଚାର, ବା ସମୟର ଅନୁଭୂତି ଏସବୁ ଏହି ଚେତନାର ବିଭିନ୍ନ ଅଂଶ । ସେହିପରି ମଣିଷର 
ଆଦିମ ପ୍ରବୃତ୍ତିକୁ ଚିହ୍ନିବା ଓ ତାକୁ ସ୍ଥାନିତ କରିବା ଏହି ଚେତନାର ଅନ୍ୟ ଅଂଶ |  ଆଦିମୀ' 
{ ୧୯୬୭), ‘ବଦଳ ପାଣି” ଓ ‘ଜୟ କିଚକ' ( ୧୯୭୧), ‘ସତ ହୋଇପାରିଥାନ୍ତା' 
( ୧୯୮୬) ଓ “ଶିକାର” ( ୧୯୯ ୨ ) ପ୍ରଭୁତି ଗଛରେ ଏହି ପ୍ରବୃତିର ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାଶ 
ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇପାରେ । ଗୋଟିଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହିସବୁ ପ୍ରବୃରି ନିଜ ନିଜ ଭିତରେ ସ୍ବୟଂସମ୍ପର୍ଣ 
ଓ ଏଗୁଡ଼ିକୁ ପ୍ରତ୍ୟେକର ସୀମିତ ପରିସରରେ ବିଚାର କରାଯାଇପାରେ । ପୁଣି ଏସବୁ 
ପ୍ରବୃତ୍ତିର ଫଳାଫଳ ମଣିଷର ଚରିତ୍ର, ସମ୍ପର୍କ ଓ ସାଧାରଣ ଭାବରେ ଜୀବନ ଯାତ୍ରାର ଧାରା 
ଉପରେ ରହିଛି, ଓ ଏହାର ପୁଞ୍ଜିଭୂତ ବିଚାର ଜୀବନର ଜଟିଳତାର ବିଚାରର ଅଂଶ 
ବିଶେଷ, ଯାହାକୁ କି ସମୟର ଚେତନାଠାରୁ ସୃତନ୍ତ୍ର କରି, ସମୟର ଚେତନାଦ୍ବାରା କୌଣସି 
ପ୍ରଭାବିତ ନ ହୋଇ ଅନୁଭବ କରାଯାଇ ପାରେ ¦! ' ଆଦିମୀ'ରେ ଆଦିମ ଯୌନ ପ୍ରବ୍ଧରିର 
ସ୍ବାର୍ଥପରତା, “ ସତ ହୋଇ ପାରିଥାନ୍ତା'ରେ ଆଦିମ ଯୌନ ହିଂସ୍ରତା,  ଶିକାରଂରେ ଅହେତୁକ 
ହିଂସା ଓ ମଦାନ୍ଧତା, ଓ “ବଦଳ ପାଣି'ରେ ନଗ୍ନ, ଆତ୍ଧପର ନିର୍ମମତା, ଓ ପ୍ରତ୍ୟେକ 
ଗଛରେ ପରିଶତିର ଅନ୍ତର୍ନିଟିତ ଶ୍ଲେଷ ମୂଳ ଆଭିମୁଖ୍ଯକୁ ସ୍ପଷ୍ଟତର କରି କେନ୍ଦ୍ରୀଭୂତ 
କରିପାରିଛି । କେବଳ “ ଜୟ କୀଚକ ରେ କୌଣସି ନିର୍ଦଦିଷ୍ଠତା ନ ଥାଇ ମଣିଷର ପୁଞଜିଭୂତ 
ନଗ୍ଧ ପ୍ରବୃତ୍ତିର ବିମୁରଁ ପ୍ରକାଶ । ଜୀଚକ ଏହି ପ୍ରବୃତ୍ତିର ପ୍ରତୀକ | ସେ ହିଂସ୍ର, ଶକ୍ତିଶାଳୀ 
ଓ ନିରପେକ୍ଷ ବି । ସେ “ଓଟାରି ଆଶେ, ରୋକିବାକୁ କେହି ନାହିଁ ସେ “ ଅପରାଜେୟ 
ଓ ତା'ର ପଟୁଆର “ନରକ” କୂ - “ନାନା ବେଶରେ ଟାଲିଛନ୍ତି ପଟୁଆର ଜରି, କିଏ 
ମୁଣ୍ଡରେ ଶିଙ୍ଘ ଯୋଡ଼ାଏ ବାଛିଛି, କିଏ ଗଳେଇଛି ଏକ ଲମ୍ବା ଗୋଜିଆ ଟୋପି ନାନାବର୍ଷର, 
କିଏ ଆପଣା ପଛଆଡ଼େ ଖଂଚ୍କି ଏକ ସୁନ୍ଦର ଲାଞ୍ଜ ଝୁଲେଇଛି, ସେଥୁରେ ପରସ୍ତ ପରସ୍ତ 
ହୋଇ ନାଲି ଫୁଲି ଅହି । ସମସ୍ତଙ୍କ ପିଠିରେ ଗୋଟିଏ ଲେଖା ଧଳା କନା ବନ୍ଧା ହୋଇଛି, 
ତହିଁରେ କଳା ରଙ୍ଗରେ କୀଚକର ଛବି, କେବଳ ସିଧା ଠିଆ କୀଚକର ନୁହେଁ, କେଉଁଟା 
ତା'ର କେଉଁ କୃତିତ୍‌ଵର |” (ପୂ- ୧୮୩) 1 “ଜୟ କୀଚକ” ପ୍ରତୀକ ଧର୍ମୀ । ଏହାର 
ସଂଗଠନ ଓ ଆଭିମୁଖ୍ୟ ଗୋପୀନାଥଙ୍କର ଗଜର ଗୋଟିଏ ବିଶେଷ ଅନୁଭବ । ଏ ଅମଙ୍ଗଳର 
ଚେତନା, ଜକିନୁ ମଙ୍ଗଳର ଚେତନାପରି ଏ ବି ଗହର ଗୋଟିଏ ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ ଅଂଶ ଓ 
ମଙ୍ଗଳ ପରି ଏ ବି ସ୍ଥାନ କାଳରେ ସୀମିତ ନୂହେଁ ବା ପ୍ରବହମାନ କାଳର କ୍ଷୟକାରୀ 
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ସହସ୍ରାଂଶୁ 


ଶକ୍ତିରେ ପୀଡ଼ିତ ନୁହେଁ । 

ଗୋପୀନାଥବାବୁଙ୍କର ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକ ତାଙ୍କ ସମଗ୍ର ଲେଖାର ଅନ୍ୟତମ ମୁଖ୍ୟ ଅଂଶ ଓ 
କଳା-ସୃଷ୍ଟି ଦିଗରୁ ଅତ୍ଯନ୍ତ ଉଚ୍ଚକୋଟିର ସୃଷ୍ଟି ¦ ସେ ସବୁକୁ ବିଭିନ୍ନ ଭାବରେ ଆଲୋଚନା 
କରାଯାଇପାରେ । ଉପରେ ଯାହା ଆଲୋଚନା କରାଯାଇଛି ସେ ସମ୍ପୂର୍ଣ ଆଲୋଟନା 
ନୁହେଁ, କେବଳ ଗଳ୍ଗୁଡ଼ିକର ମୁଖ୍ୟ ବିଭାଗ ଓ ଅନୁଭବକୁ ବୁଝି ବାପାଇଁ କେତେକ ଆଭାସ 
ମାତ୍ର | ଦାନ୍ତେଙ୍କର ଅମର କାବ୍ୟ  ଡିଭାଇନ୍‌ କମେଡ଼ି' ବିଷୟରେ ଏଲିଅଟ୍‌ ଯାହା କହିଥିଲେ 
ଯେ ସେଠାରେ ମଣିଷର ଉଚ୍ଚତମ ଓ ନିମ୍ନତମ ଆବେଗ ଓ ଅନୁଭୂତିର ପରିପ୍ରକାଶ ଘଟିଛି, 
ଓ ମଣିଷ ମନର ଥାକ ଥାକ ହୋଇ ରହିଥ୍‌ବା ଯେତେ ଅନୁଭୁତି ସେ ସବୁ ପରସ୍ପରର 
ଅନ୍ତରଙ୍ଗତା ଓ ଆପେକ୍ଷିକତାରେ ଓ ଏକ ଯୁକ୍ତସମ୍ମତ ସମ୍ଭେଦନଶୀଳତାରେ ଜାବ୍ଯର 
ସଂଗଠନରେ ଏକାଠି ହୋଇ ପାରିଛି, ଗୋପୀନାଥ ବାବୃଙ୍କର ଲେଖା ବିଷୟରେ ସେହିକଥା 
କୁହାଯାଇ ପାରେ | ତାଙ୍କର ସମଗ୍ର ଲେଖା ଆବେଗଶୀଳତାରେ, ସମ୍ଭେଦନଶୀଳତାରେ ଓ 
ଯୁକ୍ତିସିଦ୍ଧତାରେ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଅଦ୍ଵିତୀୟ ଓ ଯେ କୌଣସି ସାହିତ୍ୟରେ ଗର୍ବର ବସ୍ତୁ | 
ମଣିଷ ଜୀବନର ଅତି ଉଚ୍ଚକୋଟିର ସୂଜନଶୀଳ ଦଲିଲ, ଏହାହିଁ ଗୋପୀନାଥଙ୍କର ସାହିତ୍ୟର 
ପରିଚୟ, ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପର ବି | ସୃଜନଶୀଳ ମଣିଷର ଆତ୍ସା ଯଦି ସାହିତ୍ୟ ମାଧ୍ୟମରେ ଜୀବନର 
ପୂର୍ଵତା ଓ ସମ୍ପର୍ତା ଆଣିପାରେ, ତେବେ ସେହି ସାହିତ୍ୟ ଗୋପୀନାଥଙ୍କର ସାହିତ୍ୟ । 
ଆଜିକାର ପୁଥବୀରେ, ବିଶେଷ କରି ଚାରିପାଖର ନିରବଛିନ୍ନ କ୍ଷୟକାରୀ ଶକ୍ତିର ପ୍ରାବଲ୍ୟରେ, 
ଏକମାତ୍ର ଏହି ସାହିତ୍ୟ ଦ୍ଵାରା ହିଁ ଜୀବନରେ ସ୍ଵାସ୍ଥ୍ୟ ଓ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଫେରି ଆସିପାରେ । 


(୧୯୯୬) 


Bo 
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୧୪ 


ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ବିଚାର 


(୧) 

“ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସମ୍ଭାର” ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସର ସଂକଳନ ଗ୍ରନ୍ଧ । ଓଡ଼ିଆ 
ଉପନ୍ୟାସର ଆରମ୍ଭ ପ୍ରାୟ ଉନବିଂଶ ଶତାଦୀର ଶେଷ ଦଶକରୁ । ଯେଉଁ ତିନୋଟି 
ଉପନ୍ୟାସକୁ ପ୍ରାରମ୍ଭିକ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସର ସମ୍ମାନ ଦିଆଯାଏ, ସେ ହେଲା ଉମେଶ ଚନ୍ଦ୍ର 
ସରକାରଙ୍କର ( ୧୮୫୭-୧୯ ୧୪) ପଦୁମାଳୀ (ପ୍ରକାଶ, ୧୮୮୮), ରାମଶଙ୍କର 
ରାୟଙ୍କର ( ୧୮୫୮-୧୯ ୧୭) ବିବାସିନୀ (ପ୍ରକାଶ, ୧୮୯ ୧) ଓ ଗୋପାଳ ବଲ୍ଭ 
ଦାସଙ୍କର ( ୧୮୬୦-୧୯୧ ୪) ଭୀମା ଭୂୟୀ (ଲେଖା, ୧୮୯୮, ପ୍ରକାଶ ୧୯୦୮) 1 
'ପଦ୍ଧମାଳୀ”ର ପୁଷ୍ଠଭୂମୀ ଏତିହାସିକ, ବିଷୟବସ୍ତୁ ପ୍ରେମମୂଳକ ଯାହାକୁ ପ୍ରେମ-ରୋମାନ୍ସ 
କୁହାଯାଏ, ଓ ସଂଗଠନରେ ବିଭିନ ଦୁଃସାହସିକ କାର୍ଯ୍ୟର ବିବରଣୀ । କିନ୍ତୁ ଉପନ୍ୟାସର 
ଆଭିମୁଖ୍ୟ ମୁଖ୍ୟତଃ ସାମାଜିକ । ଗୋଟିଏ ଦିଗରେ ଅତ୍ୟାଚାର, ନିର୍ଯାତନା, କୁଶାସନ, 
ଲୋଭ ଓ ସ୍ବୀର୍ଥପରତା ଓ ଅନ୍ଯ ଦିଗରେ ସାମାଜିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧ, ନୈତିକତା, ଓ 
ଭଗବାନଙ୍କଠାରେ ବିଣ୍ବାମମ । କଥାବସ୍ତୁ ଗୋଟିଏ ସତ୍ୟ ଘଟଣା ଉପରେ ଅଧାଚିତ, ଯାହାକି 
୧୮୩୫ ମସିହାରେ, ବାଲେଶ୍ଵର ନିକଟବର୍ଭୀ ପୂର୍ବତନ କରଦ ଗାଜ୍ୟ ନୀଳଗିରିରେ 
ଘଟିଥୁଲା । ନୀଳଗିରି ନିକଟବର୍ଭୀ ଗୋଟିଏ ଗ୍ରାମର ଗୋଟିଏ ସ୍ବଚ୍ଛଳ ପରିବାରର ଗୋଟିଏ 
ସୁନ୍ଦରୀ ଓ ଉତ୍ତମ ଚରିତ୍ରର କନ୍ୟାକୁ ରାଜାଙ୍କର ଅଧବକାରୀମାନେ ଅପହରଣ କରି 
ନେଇଥୂଲେ ! ପରେ ସେହି କନ୍ୟାକୁ ଭଲ ପାଉଥୁବା ବ୍ୟର୍ତି ରାଜାଙ୍କର ଅଧ୍ବକାରୀମାନଙ୍କ 
ସହିତ ଯୁବ୍ଧ ବିଗ୍ରହ କରି କନ୍ୟାକୁ ଉଦ୍ଧାର କଲେ ଓ ବିବାହ କଲେ ! ଉପନ୍ୟାସର ନାୟିକା 
ପଦ୍ୃମାଳୀ ସେହି କନ୍ଯା, ଓ କନ୍ୟାର ଦୂଃଖଦୁର୍ଦଶାର ବିବରଣୀ ଉପନ୍ୟାସର ବିବରଣୀ ! 
ଉପନ୍ୟାସର ପରିସରରେ ଏହାଛଡ଼ା ଅନ୍ୟାନ୍ୟ କେତେକ ଅବସ୍ଥାର ସୁଚନା ଅହି । ଯେପରିକି 
(ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସମ୍ଭାର, ସଂପାଦନା : ତୀତ ମୋହନ ମହାଳି, ବିଦ୍ୟା, ଭୁବନେଶ୍ବର, 
୨୦0୦09) 
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ସହସ୍ତୀଂଶୁ 
ନୀଳଗିରି ରାଜ୍ୟର ଇତି ହାସ, ସମକାଳୀନ ସାମାଜିକ ଓ ରାଜନୈତିକ ଅବସ୍ଥା, ଓ 
ବାଲେଶ୍ଵରର ତତ୍କାଳୀନ ବ୍ରିଟିଶ୍‌ ଜିଲ୍ଲା କଲେକ୍ଟରଙ୍କର ନୀଳଗିରି ଘଟଣାରେ ହସ୍ତକ୍ଷେପ | 
ଏସବୁ ଉପନ୍ୟାସର ସଂଗଠନରେ ପୃଷ୍ଠଭୂମୀ ଭାବରେ ମିଶି ଯାଇଛି | ମୋଟାମୋଟି ଭାବରେ 
“ପରଦ୍ଧମାଳୀ” ଆଗ୍ରହୀ ଓଡ଼ିଆ ପାଠକମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଗୋଟାଏ ନୂଆ ପ୍ରକାର ଅଭିଜ୍ଞତା 
ଆଣିଦେଲା, ଓ ଲେଖାର ସଂଗଠନ ଓ ଭାଷାରେ କିଛି କିଛି ତୃଟି ଥଲେ ବି ସାଧାରଣ 
ଭାବରେ “ ପଦ୍ନମାଳୀ” ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଗୋଟିଏ ନୂଆ ଦିଗନ୍ତର ସୂଚନା ଦେଲା | 
ଯେପରି ଉଦ୍ୟାନର ବର୍ଣ୍ଣନା, ଉଦ୍ୟାନରେ ନାୟିକା ପଦ୍ଧମାଳୀର ଅବସ୍ଥିତି, ଓ ପଦୃମାଳୀର 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ସୂଚନା - ଲେଖା ଶୈଳୀରେ ସଂସ୍କୃତର ପ୍ରଭାବ, ସଂଗଠନରେ ପ୍ରାଚୀନ 
ସାହିତ୍ୟର ଅନୁଭବ, କିନୁ ପଦ୍ଧମାଳୀର ନିଜସ୍ଵ ସ୍ଥିତି ଓ ମନୋଭାବରେ ପରିବର୍ରିତ ନୂତନ 
ସମୟର ପରିଚୟ : 

...ପୁଷ୍ଠାରିଣୀର ଉତ୍ତର କୁଳରେ ଏକ ପାଷାଣନିବଦ୍ଧ ସୋପାନାବଳୀ | 

ଏହି ପୁଷ୍ଠରିଣୀରେ ପଦ୍ଧମାଳୀ ସ୍ବାନାଦି ପ୍ରାତଃକୃତ୍ଯ ସମାପନ କରି 

ନିର୍ବନରେ କିଯତ୍‌କାଳ ଅତିବାହିତ କରିବାର ଇଚ୍ଛା ପ୍ରକାଶ କଲାରୁ, 

ପରିଚାରିକା ଗୃହକୁ ପ୍ରସ୍ଥାନ କଲା । ପୁଷ୍ଠରିଣୀର ଉତ୍ତର, ପୂର୍ବ, ଦକ୍ଷିଣ 

ଦିଗରେ ଆମ୍ଭ, ପଣସ କାନନ; ତଦୂତ୍ତାରୁ ଶାଳ, ପିଆଶାଳ, ତାଳ, 

ତମାଳ ପ୍ରଭୃତି ଆରଣ୍ୟ ବୃକ୍ଷରାଜି ଏକ ଅନୁଚ୍ଚ ପର୍ବତର ଉପତ୍ୟକାକୁ 

ସ୍ପର୍ଶ କରିଥିଲା | ଏକ ଉପବନ ମଧ୍ଧରେ କିୟତ୍କାଳ ପରିଭ୍ରମଣ କଲା 

ଉତ୍ତାରୁ ଏକ ଛାୟାବିଶିଷ୍ଠ ବକୁଳ ମୂଳେ ଏକଖଣ୍ଡ ଚିକଣ ପ୍ରସ୍ତର ଉପରେ 

ପଦ୍ଧମାଳୀ ଉପବେଶନ କଲା । ବକୁଳାଶ୍ରିତ ଏକ ମାଧବୀଲତା 

ସୌରଭରେ ଚତୁର୍ଦଧିଗ ଆମୋଦିତ କରୁଥଲା । ସଦ୍ୟଃସ୍ବାତା ପଦ୍ଧମାଳୀର 

ଅଙ୍ଗରାଗମାର୍ଜିତ ଅଂଗର ଉଜ୍ଵଳ ହେମ ଦ୍ୟୁତି ନୀଳବର୍ଣ୍ଣ ଶାଟୀରେ ଆବୃତ 

ଥୁଲା । ସୁଗନ୍ଧି ଚର୍ଚ୍ଚିତ ଉନ୍ମକ୍ତ କବରୀର ନିବିଡ଼ କୃଷ୍ଣକେଶ-ପାଶ ସ୍ମିଗ୍ଧ 

ସୌରଭ ବିସ୍ତାର କରି ପୂଷ୍ଠୋପରି ବିଲମ୍ବିତ ଥୁଲା । ବିଶାଳ ନେତ୍ରଯୁଗଳ, 

ସ୍ତିମିତ ସୁଦର ଲଲାଟୋପରି ଏକ ଏକଗୁଛୁ ଅଳକାଦାମ ପ୍ରାତଃ ସମୀରଣର 

ମନ୍ଦ ମନ୍ଦ କଲ୍ଲୋଳେ ବିକମ୍ପତ ହେଉଥଲା | ଅଙ୍ଗରେ ବିଶେଷ ଅଳଂକାର 

ନ ଥିଲା । ପଦୁମାଳୀର ଅଳଂକାରରେ ବିଶେଷ ସ୍ତହା ନ ଥଲା | ଅଳଂକାର 

ତାହାର ରୂପର ସ୍ଵାଭାବିକ ଶୋଭା ସଂବର୍ବିତ କରିବାକୁ ଅକ୍ଷମ । 

ହସ୍ତଦ୍ଵୟରେ ରତ୍ନ ଖଚିତ କଙ୍କଣ, କଣ୍ଠରେ ହୀରକ ଓ ମାଣିକ୍ୟ ଜଡ଼ିତ 
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ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ବିଚାର 


ଚାପସରୀ ଓ ଚାରକହାର, ନାସିକାରେ ଏକ ହୀରକର ନାଟମୟୂର, 

ଅନାମିକାରେ ହୀରକ ଅଙ୍ଗୁରୀୟ ଓ ନିତମ୍ବରେ ସ୍ଵର୍ଶକାଞ୍ଚ... ପଦ୍ଧମାଳୀ 

ମନୋମଧ୍ଯରେ କି ଭାବନା କରୁଥଲା ତାହା ଆମ୍ଭେ କହି ନ ପାରୁ, କିଦୁ 

ସେ ଏକ ଦୃଷ୍ଟିରେ ନବୋଦିତ ବାଳାର୍କର ଶୋଭା ଦେଖୁଥୁଲା....! 

ରାମଶଙ୍କର ରାୟଙ୍କର ପ୍ରସିଦଛି ନାଟ୍ଯକାର ଭାବରେ । ବବିବାସିନୀଂ ତାଙ୍କର 
ଏକମାତ୍ର ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଉପନ୍ୟାସ ।! ' ଘଦ୍ଧମାଳୀ” ପରି ଏ ବି ପ୍ରେମମୂଳକ ବା ପ୍ରେମ-ରୋମାନ୍ୃ, 
ଓ ' ପଦ୍ଧମାଳୀ” ପରି ଏଥରେ ବି ସମକାଳୀନ ବହୁ ଘଟଣାର ସୂଚନା ରହିଛି । କିନ୍ତୁ 
ଉପନ୍ୟାସର ପୃଷ୍ଠଭୂମି ସମକାଳୀନ ନୁହେଁ, ଶହେ ବର୍ଷ ପୂର୍ବର, ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ଶେଷ 
ଦଶକର କଥା | ସେତେବେଳେ ଓଡ଼ିଶାରେ ମରହଙ୍ଛା ଶାସନ, ଦେଶସାରା ଅତ୍ଯନ୍ତ 
ବିଶୁଝ୍ଖଳା, ଓ ଶାସକମାନଙ୍କର ଅବହେଳା ଯୋଗୁଁ ସାଧାରଣ ପ୍ରଜାମାନେ ଘୋର ଦୂର୍ଦଶାଗ୍ରସ୍ତ । 
ଏହି ସମୟରେ କିଛି ସାହସୀ ବ୍ୟକ୍ତି ଦୁର୍ଦଶାଗ୍ରସ୍ତ ଲୋକମାନଙ୍କର ସାହାଯ୍ୟ ପାଇଁ ରବିନ 
ହୁଡ଼ ପରି ଡକାୟତି ସମେତ ଯାହାସବୁ କାର୍ଯ୍ୟ କରିଥଲେ, ତାହା ହିଁ “ ବିବାସିନୀ” ଉପନ୍ୟାସର 
ସୁୁଳ ବିଷୟବସ୍ତୁ ¦ ଉପନ୍ୟାସର ପଶ୍ତାତଭୂମୀରେ ବଂକିମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କୁ ଦେଖହୁଏ, ଓ 
ବଂକିମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ଉପନ୍ୟାସରେ ଯେପରି, ଏଠାରେ ବି ବିଭିନ୍ନ ଉଚ୍କଣ୍ଡାପୂର୍ଣ ଘଟଣାର 
ସଂଯୋଜନା ରହିଛି । ଭାଷା, ଶୈଳୀ-ବିନ୍ୟାସ, ଓ ସଂଗଠନ “ ପଦୁମାଳୀ” ଠାରୁ ସରଳତର, 
ଅଧ୍ବକତର ସମସାମୟିକ ଓ ଉନ୍ନତତର ୮ ଯେପରି ନିର୍୍ତୋକ୍ତ ବର୍ଣ୍ଣନା ¬ ବୁଢ଼ାଲିଙ୍ଗ 
ମହାଦେବଙ୍କର ଆସ୍ଥାନ, ମହାନଦୀର ପ୍ରବହମାନ ଧାରା, ରାତ୍ରି ଅପେକ୍ଷମାଣ ବ୍ୟକ୍ତି, ଓ 
ସାମଗ୍ରିକ ଭାବରେ ଉନ୍ମଣ୍ଡା ଓ ଅନିଶ୍ଚିତତାର ପରିବେଶ : 

...ଆମ୍ଭେମାନେ କହିଅଛୁଁ ମହାଦେବ ବୂଢ଼ାଲିଙ୍ଗ ନଦୀତୀରମ୍ତ ବାଲୁକା 

ମୟ ଭୁମିଖଣ୍ଡରେ ବିରାଜିତ ହୋଇଅଛନ୍ତି । ଏମନ୍ତ କି ନଦୀ ବଢ଼ିଲେ 

ମହାଦେବ ବଢ଼ିପାଣିରେ ପ୍ରତିବର୍ଷ ଅବଗାହନ କରନ୍ତି | ସମ୍ବଳ ମଧ୍ୟରେ 

ଗୋଟିଏ ଧଳାଙ୍ଗୁ ବୃକ୍ଷ ! ...ପାଟଳୀବୃକ୍ଷର ତଳକୁ ମହାନଦୀର ଧାର | 

ସେଠାରେ ପାଣି ଏତେ ଜମା ଅଛି ଯେ କାତ ପାଇବ ନାହିଁ । ମୂଦୂ 

ମଧୁର ତାଳରେ ନୀଳ କଳରାଶି କଳକଳ ଧ୍ବନିରେ ପ୍ରବାହିତ ହୋଇ 

ମହାଦେବଙ୍କ ସକାଶେ ବେଦାଧ୍ୟାୟନ କଲାପ୍ତାୟ ଜଣା ଯାଉଅଛି |.... 

ଆମ୍ଭେମାନେ ଯେଉଁ ପୌଷ ପୂର୍ଣମୀର କଥା କହି ଆସୁଅହୁଁ, ସେହି ରାତରେ 

ପାଟଳୀ ବୃକ୍ଷ ମୂଳରେ ଗୋଟିଏ ଲୋକ ଏକାକୀ ଉପବିଷ୍ଠ ଅଛି । ରାତ୍ର 

ପ୍ରାୟ ଦୂର ପ୍ରହର, ସର୍ଦାରସିଂହଙ୍କ ନୌକା ଏଇ ବୃକ୍ଷରେ ବଂଧା ଥଲା- 
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ସହସ୍ରାଂଶୁ 
ଅନ୍ଧକ୍ଷଣ ହେଲା ଫିଟା ହୋଇ ଯାଇଅଛି ! ଲୋକଟି ଦୂରନ୍ତ ଶୀତ ମାନିବାକୁ 
ନାହିଁ । ଦେହରେ ଖଣ୍ଡିଏ ମୋଟା ଲୁଗା ଅଯତ୍ଵ ଭାବରେ ରକ୍ଷିତ 
ହୋଇଅଛି । ସମସ୍ତ ଚରାଚର ସହିତ ମହାଦେବ ଅମ୍ପତମୟୀ ଜ୍ୟୋତ୍ମାରେ 
ଅବଗାହନ କରୁଥିବାର ଶୋଭା ଏ ଲୋକ ଦେଖୁବାକୁ ବସି ନାହିଁ । 
ସମ୍ମୁଖସ୍ପ ମହାନଦୀର ଅତଳସ୍ପର୍ଶ ଜଳରାଶି ମୃଦୁ ପବନ ସଂଚାଳି 
ତରଙ୍ଗଭଙ୍ଗରେ ଚନ୍ଦ୍ରଜ୍ୟୋସ୍ମା ସହିତ ଖେଳା କରୁଥୁବା ରଙ୍ଗ ଦେଖୁବାକୁ 

ଏ ଲୋଳ ବସିନାହିଁ । ମହାନଦୀର ଅପର ପାର୍ଶ୍ବସ୍ପ ବାଲୁକାସ୍ତୁପରୁ 

ଜ୍ୟୋସ୍ମାର ଶିଶିର ରାଶି ଧୂମ ରୂପରେ ଉଡ୍ଜିତ ହୋଇ ଚନ୍ଦ୍ର ଜ୍ୟୋସ୍ସାରେ 

ମିଳିତ ହେବା ଦ୍ଵାରା ଅପୂର୍ବ ଶୋଭା ସଂପାଦନା କରୁଥିବା ବିଷୟ ଦେଖୁ 

ଲୋକଟି ବିମୋହିତ ହେଉନାହିଁ... 
ଅନ୍ୟତ୍ର, ସାମାଜିକ ଦୁରବସ୍କାର ସୂଚନା - “ ଆଗନ୍ତୁକ କହିଲା, “ଗୁହାରି କଣ ? 
ଦେଖୁନାହଁ ? ଦେଶ କି ଆଉ ଅଛି ନା ଲୋକେ ବଂଟିବେ ? ଧୋଇ ମରୁଡ଼ିରେ ବାଣ୍ଟିହୋଇ 
ବିହନ ଯାକତ ବିଲରେ ଗଲା - ଖାଇବାକୁ ଆଉ କଣ ଅଛି ? ଗହଣାଗାଣ୍ଡି ଜିନିଷପତ୍ର 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଲୋକେ ବିକି ସାରିଲେଣି । ଧାନ କାହିଁ ?” 

' ଭୀମା ଭୂୟୀ”ରେ ବି “ ପଦୃମାଳୀ” ପରି ଏତିହାସିକ ପୃଷ୍ଠଭୂମି, ଓ “ ପଦୃମାଳୀ? 
ପରି ଏଥରେ ଚି ଦୁଃସାହସିକ କାର୍ଯ୍ୟର ବିବରଣୀ, ଓ କଥାବସ୍ତୁରେ ପ୍ରେମ ଓ ପ୍ରେମ- 
ରୋମାନ୍ସ୍‌ | ତା ବ୍ୟତୀତ ' ପଦୂମାଳୀ” ପରି ଏଥୁରେ ବି ସଂଗଠନର ଦୂଇଟି ଦିଗ - ଗୋଟିଏ 
ଦିଗରେ ସାମାଜିକ ଅସମାନତା, ଲୋଭ, ଅତ୍ୟାଚାର, ଓ ଅନ୍ଯ ଦିଗରେ ସାଧୁତା ଓ 
ନୈତିକତା । ଗୋଟିଏ ଭୂୟାଁ ଆଦିବାସୀ ଯୁବକ ଭୀମାର ଦୂଃଖଦାୟକ, ହତାଶାପୂର୍ଣ, 
କଷ୍ଟସାଧ୍ୟ ଜୀବନର ବିବରଣୀ । କିନ୍ତୁ ପରିଶେଷରେ ପ୍ରାୟ ଅସମ୍ଭବ ସାମାଜିକ ପ୍ରତିବନ୍ଧକ 
ଅତିକ୍ରମ କରି ସେ ଭଲ ପାଉଥବା ତରୁଣୀ କନ୍ୟାକୁ ବିବାହ ହେବାକୁ ସକ୍ଷମ ହେଲା । 
କୌଣସି ଆଦିବାସୀ ଗୋଷ୍ଠୀ ସଂପର୍କରେ ଲେଖାଯାଇଥୁବା ଓଡ଼ିଆରେ ଏହା ପ୍ରଥମ 
ଉପନ୍ୟାସ । ଏହାହିଁ ଏହାର ବିଶିଷ୍ଟତା । କୁହାଯାଇପାରେ “ଭୀମା ଭୂୟୀ' ପଚାଶ ବର୍ଷ 
ପରେ ଲେଖାଯାଇଥୁବା ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତିଙ୍କର ପ୍ରସିଦ୍ଧ ଆଦିବାସୀ ଉପନ୍ୟାସମାନଙ୍କର 
ପୂର୍ବସୁରୀ । କିନ୍ତୁ ଉପନ୍ୟାସର ମୁଖ୍ୟ ଆଭିମୁଖ୍ୟ ଆଦିବାସୀ ଜୀବନ ନୁହେଁ, ଆଭିମୁଖ୍ୟ 
ସାମାଜିକ ସମାନତା । ସାମାଜିକ ସ୍ଵଚ୍ଳ ସ୍ତରର ବାହାରେ, କେବଳ ସାମାଜିକ ରକ୍ଷଣଶୀଳତା 
ଯୋଗୁଁ, ଯେଉଁମାନେ ପ୍ରାୟ ଅପାଂକ୍ତେୟ ହୋଇ ରହିଛନ୍ତି, ସେମାନଙ୍କୁ କିପରି ସମାନ 
ଭାବରେ ସାମାଜିକ ସ୍ତରରେ ମିଶାଯାଇ ପାରିବ, ଏହାହିଁ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ! ଏହା ବ୍ୟତୀତ ବ୍ୟଗ୍ଧି 
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ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ବିଚାର 


ନିଜର ନିଷ୍ଠା ଓ ଇଚ୍ଛାଶକ୍ତି ବଳରେ କିପରି ଭାବରେ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରତିବଂଧକକୁ ଅତିକ୍ରମ 
କରିପାରେ ଓ ନିଜ କାର୍ଯ୍ୟରେ ସଫଳ ହୋଇପାରେ ଏହା ସୃଷ୍ଟ କରିବା ଅନ୍ୟତମ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ | 
ଲେଖକ ଗୋପାଳବଲ୍ଲଭ ଉଚ୍ଚ ପ୍ରଶାସନିକ ଅଧ୍ୂକାରୀ ଥଲେ, ଓ କାର୍ଯ୍ୟ ଉପଲକ୍ଷରେ ସେ 
ଓଡ଼ିଶାର ବଣ ଜଙ୍ଗଲବେଷିତ ବହୁ ଦୁର୍ଗମ ସ୍ଥାନକୁ ଯାଇଥ୍‌ଲେ । “ଭୀମା ଭୁୟୀ” ତାର 
ଫଳଶ୍ପତି । “ ପଦୃମାଳୀ” ଓଡ଼ିଆ ପାଠକମାନଙ୍କୁ ଉପନ୍ୟାସ ସଂପର୍କରେ ସଚେତ କରିଥୁବା 
ବେଳେ “ଭୀମା ଭୁ୍‌ୟୀ” ପାଠକମାନଙ୍କୁ ଉପନ୍ୟାସର ବିଭିନ୍ନ ସମ୍ଭାବନା ସଂପର୍କରେ ସଚେତ 
କରିଥଲା | ଯେପରି ଚଚିତ୍ରମାନଙ୍କର କ୍ରିୟା ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ଓ ସେମାନଙ୍କର କାର୍ଯ୍ୟକଳାପରେ 
ପ୍ରକାଶ ପାଇଥିବା ଆବେଗ, ଉଜ୍କଣ୍ଡା, ଆଜ୍ଞାନୁବରିତା ଓ ଦୁଃଖ ଶୋକର ଅନୁଭବ | ଦୁଇ 
ପୁଅ ଭିତରେ ପିତାର ଇଛାନୁସାରେ ଯେ କୌଣସି ଗୋଟିଏ ପୁଅର ମୁଣ୍ଡକାଟର ଆଦେଶ 
ପରେ ପିତା ସାଧୁର ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ଏହିପରି ଏକ ସ୍ମିତି, ଯାହା ସମକାଳୀନ ଉପନ୍ଯାସର 
ସଂଗଠନରେ ଏକ ନୂତନତର ଆୟତନ କୁହାଯାଇ ପାରେ : 

...ଭୀମାକୁ ଧଇଲାରୁ ତାକୁ ରଖୁବାକୁ ଇଛା ବୋଲି ଆଉମାନଙ୍କ ପରି 

ବଡ଼ ପୁଅ ବାଣାସୁର ଚୂଝିଲା । ସେ ମୁଣ୍ଡ କଟାଯିବା ସ୍ଥାନ ଆଡ଼କୁ 

ଆଗେଇଲା । ଏହା ଦେଖୁ ଭୀମାକୁ ଛାଡ଼ି ବୁଢ଼ା ବାଣାସୁରକୁ କୁଣ୍ଢେଇ 

ଜାନ୍ଦି କାନ୍ଦି କହିଲା, 'ରେ ବାପ, ତୁ କୁଆଡ଼େ ଯାଉଛୁ ? ତୁ ମୋର ବଡ଼ 

ପୁଅ, ପିଣ୍ଡର କରତା, ତତେ କେମିତି ମୁଛିବି ?” ଏଣେ ଭୀମା ଯିବାକୁ 

ଉଦ୍ୟତ ହେଲାରୁ ବୁଢ଼ା ବଡ଼ ପୁଅକୁ ଛାଡ଼ିଦେଇ ଭୀମାକୁ କୁଣ୍ଢାଇ କହିଲା, 

* ଚୁ ପିଲାଟା, ସଂସାରର କିଛି ଦେଖୁନାହୁଁ କି ଜାଣି ନାହୁଁ | ତୁ କୁଆଡ଼େ 

ଯାଉଛୁ ?” ତାକୁ ଛାଡ଼ି ବଡ଼ ପୁଅକୁ ଧରି କହିଲା, ' ତୋର ପିଲା ପୁଅଟିଏ 

ଆଉ ଭାରିଯା ଅଛନ୍ତି । ତୁ କୁଆଡ଼େ ଯିବୁ ? ମୁଁ କଅଣ କରିବି ?' 

ପୂର୍ବପରି ତାକୁ ଛାଡ଼ି ଭୀମାକୁ କୁଣ୍ଢାଇ କହିଲା, ' ତୋର ଭଲା କଣା କୁଢା 

ହୋଇ ପୁଅଟିଏ ହୋଇଥାନ୍ତା ?' ଏତିକି କହି ତାକୁ ଛାଡ଼ି ବାଣାସୁରକୁ 

କୁଣ୍ଢେଇ କହିଲା, ‘ତୋ ମୁହଁ ମୋ ମୁହଁ ପରି ଦିଶେ ବୋଲି ସମସ୍ତେ 

କହନ୍ତି ।” ପୁଣି ତାକୁ ଛାଡ଼ି, ସାନ ପୁଅକୁ ଧରି ଜହିଲା, ‘ତୋ ଆଖୁ 

ଦିଓଟି ତୋ ମା ଆଖୁ ପରି !”.... ଏ ଦୃଶ୍ୟରେ ସମସ୍ତେ ଅବାକ, କେବଳ 

ପରସ୍ପର ମୁଖୀବଲୋକନ କରିବାଜୁ ଲାଗିଲେ । 
ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇ ପାରେ ଭାଷା ବିନ୍ଯାସରେ ଆମେ “ ପଦ୍ୃମାଳୀ”ର ସଂସ୍କୃତନିର୍ଭରଶୀଳ 
ଭାଷାଠାରୁ ସଂପୂର୍ଣ ଅନ୍ୟ ଏକ ଦିଗକୁ, “ଭୀମା ଭୂୟୀ” ର ଜଥୋପକଥନର ଭାଷାର 
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ସହସ୍ରାଂଶୁ 
ଧାରାକୁ ଚାଲିଆସିଛେ । ଏହାହିଁ ସ୍ବାଭାବିକ, ଭାଷା ସାହିତ୍ଯକ ବିନ୍ଯାସ ଛାଡ଼ି କ୍ରମଶଃ 
ଲୋକାଭିମୁଖୀ ହୋଇଛି, ଓ ସଂଗଠନ ସହଜତର ଓ ବିସ୍ତୃତତର ହୋଇଛି । ପରବର୍ରାୀ 
ଫକୀରମୋହନଙ୍କର ଉପନ୍ୟାସରେ ଏହି ଅଭିବୂୃବ୍ଧି ଅତ୍ଯନ୍ତ ସ୍ପଷ୍ଟ ଓ ଶକ୍ତିଶାଳୀ | 
ଫକୀରମୋହନ ସେନାପତି ( ୧୮ ୪୩-୧୯୧୮) ପ୍ରଥମ ପ୍ରଧାନ ଓଡ଼ିଆ 
ଓଁପନ୍ୟାସିକ । ତାଙ୍କରି ଉପନ୍ୟାସ ମାନଙ୍କରେ ହିଁ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସର ସଂଗଠନ ନିଜ 
ଗୁଣ ଓ ଶକ୍ତିରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହେଲା, ଓ ପରବର୍ରୀ ଉପନ୍ୟାସର ଅଭିବୃଦ୍ଧିରେ ତାହାହିଁ ଆଦର୍ଶ 
ଭାବରେ କାର୍ଯ୍ୟ କଲା । ଫକୀରମୋହନଙ୍କର ଚାରୋଟି ଉପନ୍ୟାସ, ଛମାଣ ଆଠଗୁଣ, 
ମାମୁଁ, ଲଛମା ଓ ପ୍ରାୟଶ୍ଚିତର ପ୍ରଥମ ପ୍ରକାଶ କାଳ ଯଥାକ୍ରମେ ୧୯୦୨, ୧୯୧୩, 
୧୯୧୪ ଓ ୧୯୧୫ | ‘ଲଛମା”କୁ ଛାଡ଼ି ଅନ୍ଯ ସମସ୍ତ ଉପନ୍ୟାସର ବିଷୟବସ୍ତୁ 
ସାମାଜିକ, ଅଥ୍ଥାତ୍‌ ବିଭିନ୍ନ ସମସାମୟିକ ସାମାଜିକ ସମସ୍ଯାର ବର୍ଣ୍ଣନା ଓ ବିଶ୍ଲେଷଣ । 
ଏପରିକି ' ଲଛମା'ର ବିଷୟବସ୍ତୁ ଏତିହାସିକ ହେଲେ ବି ସେଥୁରେ ବି ବହୁ ସମସାମୟିକ 
ସାମାଜିକ ସମସ୍ୟାର ସୂଚନା ରହିଛି । ସଂଖ୍ୟାରେ ସ୍ଵ ହେଲେ ବି, ସାମଗ୍ରିକ ଭାବରେ 
ଏହି ଉପନ୍ୟାସ ଗୁଡ଼ିକର ଅନ୍ତର୍ଦଧଷ୍ଚି ଓ ଉପଲବ୍ଧି, ବିଶେଷ କରି ଉନବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ଶେଷ 
ଓ ବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ଆରମ୍ଭ ସମୟର ଜନଜୀବନର ପରିସ୍ଥିତିର ବିଶ୍ଲେଷଣ ଅତ୍ୟନ୍ତ ବୂଦ୍ଧିଦୀପ୍ତ 
ଓ ଉଚ୍ଚକୋଟିର । ଫକୀରମୋହନଙ୍କର ଦୂଇ ପ୍ରସିଦ୍ଧ ଉପନ୍ୟାସ ' ଛମାଣ ଆଠଗୁଣ୍ଡଂ ଓ 
' ମାମୁଁ! ର ବିଚାର କରାଯାଇ ପାରେ | “ ଛମାଣ ଆଠଗୁଣ୍ଡଂରେ ଜଣେ ସ୍ଥାନୀୟ ଜମିଦାରଙ୍କର 
ତାଙ୍କର ଗାଁର ଜଣେ ଦରିଦ୍ର ପ୍ରଜାର ଜମି ବେଆଇନ ଭାବରେ ଅଧ୍ବକାର କରିବାର ଯାବତୀୟ 
କଳାକୌଶଳ ଓ ତାର ପରିଣତି - ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ସମୟର ଗୋଟିଏ ନିଖୁଣ ସାମାଜିକ 
ଚିତ୍ର, କିପରି ସହଜବିଶ୍ଵାସୀ ସରଳ, ଦରିଦ୍ର ଲୋକମାନେ ଧନୀ, କୌଶଳୀ, କ୍ଷମତାଶାଳୀ 
ଲୋକମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରୀ ପ୍ରତାରିତ ହୁଅନ୍ତି । ଏ କେବଳ ସାମାଜିକ ସ୍ପିତି ନୁହେଁ, ନୈତିକ ସ୍ଥିତି 
ବି । ଅର୍ଥାତ୍‌ କେତେଦୂର ମଣିଷର ଚରିତ୍ରଗତ ଶୁଭଙ୍କର ନୈତିକ ଗ୍ପିତି ନକରାତ୍ସକ ଅନୁଭବ, 
କାର୍ଯ୍ୟ ଓ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇଥାଏ | ଦ୍ଵିତୀୟ ଉପନ୍ୟାସରେ ସେହିପରି 
ଅମଙ୍ଗଳ ଓ ଅଶୁଭ ଚିନ୍ତାଧାରା ମଣିଷ ଜୀବନକୁ କିପରି ପ୍ରଭାବିତ କରିଥାଏ ସେହି ସୂଚନା, 
ଓ ପରସ୍ପର ସହିତ ସଂଘର୍ଷରତ ସାମାଜିକ ଶକ୍ତିର ବିଚାର ! ପ୍ରଥମ ଉପନ୍ୟାସରେ ଦାରିଦ୍ର୍ୟ, 
ଓ ସାମାଜିକ ଶୋଷଣ ଓ ନିର୍ଯାତନା ଏହାର ମାଧ୍ୟମ । “ମାର୍ମୁଁ ରେ ପରିସର ଅଧୁକତର 
ବ୍ୟାପକ | ଏକାଧ୍ବକ ପରିବାର ଓ ଏକାଧୁଵକ ଚରିତ୍ରକୁ ପରସ୍ପର ସହିତ ତୁଳନା କରି 
ପାରସ୍ପରିକ ସାମାଜିକ ସଂଘର୍ଷର ଗୁରୁତ୍ଵ ବିଚାର କରାଯାଇଛି ¦ ସେଥୁ ସହିତ ସାଧାରଣ 
ଜୀବନଯାତ୍ରା ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ ଆଚାର ବ୍ୟବହାରରେ ପରିବର୍ଭନ - ଗୋଟାଏ ରୁଦ୍ଧ, ପ୍ରାୟ 
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ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ବିଚାର 


ଅଣନିଃଶ୍ବାସୀ ହେବା ପରିବେଶରୁ ତୁଳନାତ୍ସକ ଭାବରେ ଖୋଲାମେଳା, ମୁକ୍ତ ପରିବେଶ ଓ 
ସହଜ, ସ୍ଵାଭାବିକ ଆଚାର ବ୍ୟବହାର ଓ କାର୍ଯ୍ୟାବଳୀକୁ ପରିବର୍ଭନ । କିନ୍ତୁ ଏ ପରିବର୍ଉନ 
ମୁଖ୍ୟତଃ ସାଂଗଠନିକ ! ' ଛମାଣ ଆଠଗୁଣ୍ଡ'ରେ ଯେପରି, “ମାମୁଁ 'ରେ ସେହିପରି, ଉଭୟ 
ଅନୁଭୂତି ଓ ଆଭିମୁଖ୍ୟ ସମାନ ଆତଙ୍କଜନକ ! ଛମାଣ ଆଠଗୁଣ୍ଡ”ରେ ବିଭିନ୍ନ ପରିବାର, 
ଧନୀ ଦରିଦ୍ରର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ବା ସମାନ ସ୍ତରର ପରିବାରର ଭିନ୍ନତା । ମାମୁଁ 'ରେ ଭିନ୍ନତା 
ପରିବାରଗତ ନୂହେଁ, ଚରିତୁଗତ, ଭାଇର ନିଜ ଭଉଣୀ ଓ ତାର ପିଲାମାନଙ୍କ ପ୍ରତି 
ବ୍ୟବହାରରେ ଭୟଙ୍କରତା | ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ ଏହାହିଁ ସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇ ଉଠିଛି - 
ମଣିଷର କାର୍ଯ୍ୟାବଳୀ ଓ ବିଧୂବିଧାନର ଧାରାରେ ଅଶୁଭ ଓ ଅମଙ୍ଗଳର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ | ' ଛମାଣ 
ଆଠଗୁଣ୍ଡଂ ଓ “ମାମୁଁ” ବ୍ୟତୀତ “ଲଛମୀ”ର ଏତିହାସିକ କାର୍ଯ୍ୟାବଳୀର ସ୍ମିତିରେ ବା 
“ପ୍ରାୟଶ୍ଚିତ "ର ସାମାଜିକ ସଂପର୍କର ସ୍ପିତିରେ ଏହାହିଁ ମୁଖ୍ୟ ଅନୁଭବ - ଅଶୁଭ ଓ ଅମଙ୍ଗଳକର 
୍ମିତିର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ, ଓ ଏହା ସହିତ ଶୁଭଙ୍କର ମାନସିକତାର ସଂଘର୍ଷ | ‘ଲଛମା”ର ପରିଣତି 
ଆପାତତଃ ସୂଖଦାୟକ | କିନ୍ତୁ ପ୍ରାୟଶ୍ଚିତ? ରେ ଶୋକାବହ ଓ ଦୁଃଖଦାୟକ । 
ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଲେଖାରେ ସମକାଳୀନ ଜୀବନର ବିଚାରରେ ଦୁଇଟି ଦିଗ ¦ ଗୋଟିଏ 
ଦିଗରେ ସମକାଳୀନ ସାମାକିକ ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ ଧାରା ସହିତ ତାଙ୍କର ସଂପୂକ୍ତି । ଉନବିଂଶ 
ଶତାବ୍ଦୀର ଶେଷ ଆଡକୁ, ବିଶେଷ କରି ୧୮୬୬ ନଅଙ୍କ ଦୁର୍ଭିକ୍ଷ ପରେ ପରେ, ଓଡ଼ିଶାର 
ହତାଶା ଓ ଅନିଶ୍ଚିତତାର ବାତାବରଣ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ପରି ବହୁ ସମ୍ବେଦନଶୀଳ 
ଲେଖକମାନଙ୍କ ପ୍ରଭାବିତ କରିଥଲା, ଯାର ଫଳଶ୍ରତି ନୂତନ ପ୍ରଜନ୍ମର ସାହିତ୍ଯ ଓ 
ଫକୀରମୋହନଙ୍କର ଉପନ୍ୟାସସବୁୂ ।! ଦ୍ଵିତୀୟ ଦିଗରେ ବି ସେହି ସମକାଳୀନ ପରିସ୍ଥିତି 
ସହିତ ସଂପୃକ୍ତି, କିନ୍ତୁ ବିଚାରଧାରା ସାମାଜିକ ନୁହେଁ, ନୈତିକ, ଯାହା ଚରିତ୍ରର ଅଵକ୍ଷୟତା 
ସହିତ ସଂପ୍ରକ୍ତ - ଜୀବନ ଧାରାର ପ୍ରବାହରେ ଅଶୁଭ ଓ ଅମଙ୍ଗଳକର ଶକ୍ତିର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ, ଓ 
ମାନସିକ ଅବନତିର ଉପଲବ୍ଧି । ଫକୀରମୋହନଙ୍କର ଉପନ୍ୟାସରେ ଏ କେବଳ ଆଭିମୁଖ୍ୟ 
ନୁହେଁ, ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ଓ ସଂବେଦନଶୀଳ ଲେଖକର ସମକାଳୀନ ଜୀବନ ପ୍ରତି ପ୍ରତିକ୍ରିୟା । 

ଫକୀରମୋହନ ସମକାଳୀନ ସାମାଜିକ ବାସ୍ତବତା ଓ ସାମାଜିକ ପରିବର୍ରନର 
ଅବକ୍ଷୟମୁଳକ ପ୍ରକୃତି ସଂପର୍କରେ ଯଥେଷ୍ଟ ଅବହିତ ଥିଲେ { ଶୋଷଣ, ଦାରିଦ୍ୟ, ଲୋଭ 
ଓ ସ୍ବାର୍ଥପରତାର ବିଭିନ୍ନ ଆୟତନ ଓ ସେସବୁ କିପରି ମଣିଷର ଚରିତ୍ର ଓ ସ୍ଥିତିକୁ ବିପନ୍ନ 
କରେ, ସେ ସଂପର୍କରେ ଫକୀରମୋହନଙ୍କର ଉପଲବ୍ଧି ଅତ୍ୟନ୍ତ ଗଭୀର ଓ ତାକ୍ଷ୍ମ | 
ଆମ୍ଭେମାନେ ଏହାର ଉଦାହରଣ ଓ ସୂଚନା ତାଙ୍କର ଉପନ୍ୟାସମାନଙ୍କରେ ବାରମ୍ବାର ଦେଖୁ - 
କୁହାଯାଇପାରେ ବିଦୀର୍ଣ୍ଣ କଲାପରି ଅର୍ଚ୍ଚଦୃଷ୍ଟିୟ ବିଶେଷ କରି ଜୀବନର ପରିସରରେ ଅଶୁଭ 
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ସହସ୍ାଂଶୁ 
ଶକ୍ତିର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ବିଷୟରେ । 
କିନ୍ତୁ ଫକୀରମୋହନଙ୍କର ଲେଖାର ସବୁଠାରୁ ବିଶିଷ୍ଟ ଦିଗ ହେଉଛି ତାଙ୍କର ଭାଷା ! 
ତୁଳନା କଲେ ଇଂରାଜୀ ସାହିତ୍ୟର ସେକୃପିୟରଙ୍କର ଭାଷା ସହିତ ତାଙ୍କର ଭାଷାକୁ ତୁଳନା 
କରାଯାଇ ପାରେ । ରାଧାନାଥ ରାୟ ଓ ମଧୁସୁଦନ ରାଓ ପ୍ରଭୃତି ସଂସ୍କୃତ ପ୍ରଭାବିତ ଯେଉଁ 
ମାର୍ଜିତ ଭାଷାର ବ୍ୟବହାର କରୁଥିଲେ, ଫକୀରମୋହନ ତା'ଠାରୁ ଦୂରେଇ ଯାଇ କଥୁତ ଓ 
ସାଧାରଣ କଥୋପକଥନର ଭାଷା ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଲେ, ଓ ସେହି ଭାଷାର ବିନ୍ୟାସକୁ, 
ବିଶେଷ କରି ନିଜର ଲେଖାରେ, ବ୍ୟବହାର କଲେ | ସେହି ଭାଷାର ଶକ୍ତି, କୁହାଯାଇପାରେ, 
ଦେଶଜ ଭାଷାର ଶକ୍ତି, ପ୍ରାୟ ହଜାର ବର୍ଷ ଧରି ଓଡ଼ିଆ ଗ୍ରାମସଂସ୍କୃତି ଓ ଚଳଣିର ସହଜ 
ସ୍ବାଭାବିକତାରେ ବ୍ଯବହାର ହୋଇ ଆସୁଥିବା, ଓ ଏହି ସଂସ୍କୃତିକୁ ସଂଜୀବିତ କରି ରଖୁଥିବା 
ପ୍ରବାଦ ବାକ୍ୟ, ନୀତିବାକ୍ୟ, ପ୍ରବଚନ, ଢଗ ଢମାଳୀ ଓ ଦୃଷ୍ଚିଲନ୍ତ ଉପମା ଓ ପ୍ରତୀକ 
ସବୂର ଶକ୍ତି । ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଲେଖାର ସଂଗଠନରେ ଶକ୍ତିଶାଳୀ ସାମାଜିକ ବାସ୍ତବତାର 
ଆଭିମୁଖ୍ୟ । ସେଥୁସହିତ ତାଙ୍କର ବ୍ୟଙ୍ଗକୌତୁକ ପୂର୍ଣ୍ଣ ମନୋଭାବ ଓ ତାକ୍ଷମ ବିଦୂପାତ୍ସକ 
ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀଠ ସମକାଳୀନ ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ୟକୁ ଏକ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ନୂତନ ସଂଗଠନ ଆଣିଦେଲା ! 
ଯାହା ଫଳରେ ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ୟ କେବଳ ଭାଷଣ, ବକ୍ତବ୍ୟ, ବା ସାଧାରଣ ବର୍ଣନାର ମାଧଧମ 
ହୋଇ ରହିଲା ନାହିଁ, ସଂଗଠନରେ ଆଲୋଚନା ଓ ବିଶ୍ଲେଷଣର ଧାରା ମିଶିଗଲା, ଓ 
ସାଧାରଣ ଗଦ୍ୟ ବିଭିନ୍ନ କାବ୍ୟଶଗୁଣରେ ମଣ୍ଡିତ ହୋଇ ଗଭୀର ଭାବରେ ସୂଚନାତ୍ସକ ହୋଇ 
ଉଠିଲା | କେତୋଟି ଉଦାହରଣ ଦିଆଯାଇ ପାରେ | ' ଛମାଣ ଆଠଗୁଣ୍ଡଂର ୧୬ ଅଧ୍ୟାୟରେ 
ଯେପରି, ପ୍ରଚଣ୍ଡ ରୌଦ୍ରତପ୍ର ପରିବେଶର ନିରପେକ୍ଷ ସ୍ପମିତି, କିନୁ ବର୍ଣନାରେ ଶ୍ଲେଷ ଓ 
ରହସ୍ୟପ୍ରିୟତାର ମନୋଭବ : 
...ଆଜି ସ୍ବାନ ପୂର୍ଣ୍ଣିମୟ ଜ୍ୟେଷ୍ଠମାସିଆ ଦିନ, ଭାରି ଖରା, ମହାପ୍ରଭୁ 
ଅଣସରକୁ ଯାଉଛନ୍ତି, ଭାରି ଗୁଳୁଗୁଳି । ଆଜକୁ ଅଢେଇମାସ ହେଲା 
ଟୋପାଏ ପାଣି ଦେଖୁବାକୁ ନାହିଁ । ପବନ ଗୁମସୁମ କରି ରହିଅଛି । 
ଖୁଣ୍ଟା ଗଛ ଗୁଡ଼ାକ ଜଗନ୍ନାଥ ମହାପ୍ରଭୁଙ୍କ ଆଗରେ ଗରୁଡ଼ ଖୁମ୍ଭ ପରି 
ଛିଡ଼ା ହୋଇଅଛନ୍ତି | ଆଉ ଗଛ ଥାଉ, ଅଶ୍ଵତ୍ଥ ପତ୍ର ଗୋଟିଏ ମଧ୍ଯ ଖସ୍‌ 
କରିବାକୁ ନାହିଁ । ଦାଣ୍ଡ ବାଲିଗୁଡ଼ାକରେ ମୁଠାଏ ଧାନ ପକାଇ ଦେଲେ 
ଚଡ ଚଡ କରି ଖଇ ଫୁଟିଯିବ... ପଡ଼ିଆରେ ଗୋଟାଏ ମଧ୍ଯ ଗୋରୁ 
ବାଛୁରୀ ନାହାନ୍ତି ଗଛମୂଳରେ ଶୋଇପଡ଼ି ବୈଷ୍ଠବମାନେ ମାଳଖୁଲି 
- ଧରି ହରିନାମ ଭଜିଲା ପରି ଆଖୁ ବୂଜି ପାକୁଳି କରୁଅଛନ୍ତି । ଆକାଶରେ 
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ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ବିଚାର 


ଗୋଟିଏ କାଉ କୋଇଲି ଉତିବାର ନାହିଁ, ପତର ମଧ୍ଯରେ ଲୁଚି ଆଁ କରି 

ବସିଅଛନ୍ତି । ମୁଣ୍ଡଫଟା ଖରା, ଦିନ ତିନି ପହର ଗଡ଼ି ଗଲାଣି, ତଥାପି 

ଆକାଶରୁ ନିଆଁ ଛିଡୂଛି ¦ 
ଅନ୍ୟତ୍ର, ୨୨ ଅଧ୍ୟାୟରେ, ଗୋପୀ ସାହୁ ଦୋକାନ ଘରେ, ରାତ୍ରିର ଘନ ଅଂଧକାର, କିନୁ 
ଶାରୀରିକ ଅଂଧକାର କ୍ରମଶଃ ମାନସିକ ଅଂଧଜାରର ବିଭସତାରେ ରୂପାନ୍ତରିତ 
ହୋଇଯାଇଛି : 

...ଘୋର ଅଂଧକାର ରାତ୍ରି, ମଣିଷ ନିଜ ଦେହ ଦେଖୁ ପାରିବ ନାହିଁ 

ସା ସୀ କରି ଦକ୍ଷିଣା ପବନ ବାଡ଼ୋଉଛି, ତୁହାକୁ ତୃହା ବରଷୀ, ବରଗଛଚଟା 

ଗୋଟାଏ ଅଂଧକାର ଗଦା ପରି ଛିଡ଼ା ହୋଇ ଦୋହଲି ଦୋହଲି ଗୋଟାଏ 

କେମନ୍ତ ଆତଙ୍କଳନିତ ଶହ୍ଦ କରୁଅଛି । ଗୁଡ଼ାଏ ବାଦୁଡ଼ି ସାନ ସାନ 

ଅଂଧକାର ଖଣ୍ଡପରି ଟଚାରିଆଦୁ ଉଡିଆସି ସେହି ଅଂଧକାର ଗଦାରେ 

ଝୁଲି ପଡ଼ୁଛନ୍ତି, ପୁଣି କେତେଖଣ୍ଡ ଅଂଧକାର ପରି ବାହାରି ଆକାଶରେ 

ଉତିଯାଉଛନ୍ତି । ଜିଚ୍‌ କିଚ୍‌ ଶବ୍ଦ ଜରି ବରଫଳ ଖାଉଛନ୍ତି । ଟପ ଟପ 

ହୋଇ ବରଫଳ ତଳେ ପଡୁଛି । ଚତୁର୍ଦଦିଗରେ ପୈଶାଚିକ ଶନ୍ଦ | ଘର 

ମଧ୍ଯରେ ଚଂପାର ଅନୁନାସିକ ଶବ୍ଦ ଆହୁରି ଭୟଙ୍କର ଶୁଭୁଅଛି ! 
ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଲେଖାର ସଂଗଠନରେ, ଉପଲବ୍ଧିର ବିଚାର ଓ ବିଶ୍ଲେଷଣ ସହିତ ଏକ 
କୌତୁକପୂର୍୍ ଓ ଶ୍ଲେଷାତ୍ସକ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ସବୁ ସମୟରେ ପ୍ରଚ୍ଛନ୍ନ ଭାବରେ ମିଶିକରି ରହିଛି । 
ଏହା ତାଙ୍କର ଭାଷାର ଏକ ବିଶିଷ୍ଠ ବିନ୍ୟାସ, ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ପ୍ରଥମ ସାଂଗଠନିକ 
ଆଭିମୁଖ୍ୟ କୁହାଯାଇପାରେ, ଯାହା ତାଙ୍କର ଉପନ୍ୟାସର ସ୍ବର ଓ ଅନୁଭବକୁ ଏକ 
ଆନନ୍ଦଦାୟକ, ନିରପେକ୍ଷ ସ୍ପିତି ଆଣିଦେଇ ପାରିଛି ! ଏହି ଦିଗରୁ ଫକୀରମୋହନଙ୍କର 
ଉପନ୍ୟାସର ଆଉ କେତେକ ଉଦାହରଣ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଇପାରେ । ଯେପରି ' ଛମାଣ 
ଆଠଗୁଣ୍ଡଂରୁ ଚଂପା ବିଷୟରେ, ଉଭୟ କୌତୁକପ୍ରିୟତା ଓ ଚଂପାର ଚରିତ୍ରର ବକ୍ରତାର 
ସୂଚନା : 

...ଚଂପାର ଗୋଟିଏ ନାମ ହରକଳା ¦ ସତକଥା କହିବାକୁ ଗଲେ ଏହି 

ନାମ ଧରି ତ୍ରାହାକୁ କେହି ଡାକିବାର ଶୁଣିନାହୁଁ । ହରକଳା ଶବ୍ଦର ବ୍ୟୁପୂରି 

କଣ, ଏହି ନାମଟି ନିନ୍ଦ୍ୟ କି ପ୍ରଶଂସନୀୟ ଏହା ବୋଲିବାକୁ ଆମ୍ଭେମାନେ 

ନିତାନ୍ତ ଅକ୍ଷମ ! ମାତ୍ର ଚଂପା କାନରେ ଦିନେ କିଏ ପକାଇଲା, 

ଲୋକମାନେ ତାହାକୁ “ ହରକଳା” ବୋଲନ୍ତି । ସେ ଶୁଣି ଭାରି ଖପା 
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ସହସ୍ରାଂଶୁ 
ହେଲା, କାନ୍ଦି କାନ୍ଦି ମଙ୍ଗରାଜଙ୍କଠାରେ ଗୁହାରି କଲା | ଖୁବ୍‌ ଧରପଗଡ଼ 
ହେଲା, ଦୁଇଦିନ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଖୋଜତଲାସ ହେଲା, ମାତ୍ର ହରକଳା ନାମର 
କେଉଁଠାରୁ ଉତ୍ପରଭି, କେତେ ଦୂର ବିସ୍ତୃତି, କିଛି ଠିକଣା ମିଳିଲା ନାହିଁ | 
ଅବଶେଷରେ ସାଆନ୍ତେ କହିଲେ, “ ହେଉ ହେଉ ଦେଖାଯିବ । 
ଖବରଦାର, ଟଂପାକୁ କେହି ହରକଳା କହିବ ନାହିଁ ।* ସେଦିନ ଗ୍ରାମର 
ଏ ମୁଣ୍ଡଠାରୁ ସେ ମୁଣ୍ଡଯାଏ ଏବଂ ଆଖପାଖ ଦୁଇ-ଚାରି ଗ୍ରାମରେ ସମସ୍ତଙ୍କୁ 
ସମସ୍ତେ ସାବଧାନ କରାଇଦେଲେ- ଖବରଦାର । ଚଂପାକୁ କେହି 
ହରକଳା କହିବ ନାହିଁ | (୬ଷ୍ଠ ଅଧ୍ୟାୟ) 
' ମାମୁ'ରେ ସେହିପରି ଦୁଇ ନାରୀଙ୍କ କଳହ : 
...ଆଉ ନାକଫୋଡିଆମା ସମ୍ଭାଳି ହୋଇ ପାରିଲା ନାହିଁ, ହେଁ ଲୋ 
ଅଇଁଠାଖାଇ ବାରବୁଲି- ପୋଇଲି । ମୁଁ ଟୁଣିଆଣୀ - ମୁଁ ଚୋରଣୀ, ମୁଁ 
ଡାହାଣୀ” - ଏହିପରି ଗର୍ଜନ କରୁ କରୁ ବାହାରକୁ ଡେଇଁ ପଡ଼ିଲା; ପାକୂଆ 
ପାଟିଟାରୁ ପାଣିସୁଅ ପରି କଥା ଲହରୀ ଛୁଟିଥାଏ ! ଚିତ୍ରକଳା ପ୍ରଥମେ 
ଚମକି ପଡ଼ି ସଟପଟି ଗଲା । ହେଲେ, ସେ କଣ ସମ୍ଭାଳି ହେବାର 
ମାଇକିନିଆ । ଗର୍ଜନ କରି ବୂଢ଼ୀକି ଆକ୍ରମଣ କଲା | ନାକଫୋଡ଼ିଆମାର 
କୁଜ ଦେହର ଉପର ଅଧକ ଚେଙ୍କ ପରି ଉଠପଡ଼ ହେଉଥାଏ । ଢେବିରି 
ହାତରେ ବାଡ଼ି, ଖାଇଲା ହାତ ସଂଚାଳନଟା କୁଲା ପାନୁଡ଼ା ସାଙ୍ଗରେ 
ଉପମା ଦିଆଯାଇ ପାରେ । ମଙ୍ଗଳା ରାଉଳ ରଣପା ଗୋଡ଼ରେ ବାନ୍ଧି 
ନାଚିଲା ପରି ବାହାର ଗୋଟ୍ରାକଯାକରେ ଧାଇଁ ବୁଲୁଥାଏ । ଏଣେ 
ଚିତ୍ରକଳା କଜଳପାତୀ କାଉ ଉପରେ ପଡ଼ିଲା ପରି ବୁଢ଼ା ଉପରେ ଝଖଙଞ୍ଚି 
ପଡୁଥାଏ | ( ୨୦ ଅଧ୍ୟାୟ) | 
ବର୍ଶ୍ତନାରେ ଦୂଇଟି ଦିଗ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଇ ପାରେ ! ଗୋଟିଏ ହାସ୍ୟକର ସମିତି ! ଭାଷାର 
ବ୍ୟବହାର ଓ ବିଭିନ୍ନ ତୁଳନା ଏହି ସମିତିକୁ ପ୍ରସାରିତ କରିଛି, ଓ ମନୋଭାବରେ ଦୂରରୁ 
ଦେଖୂୁବାର ଲଘୁ ଆମୋଦପ୍ରିୟତା ¦ କିନ୍ତୁ ଅନ୍ଯ ଦିଗଟି ପ୍ରଚ୍ଛନ୍ନ ଭାବରେ ରହିଛି, ନାରୀ 
ଚରିତ୍ରର ବିଚାର ଓ ସେହି ସେହି ଚରିତ ସଂପର୍କରେ ଶ୍ନେଷାତ୍କକ ମନୋଭାବ । ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ 
ଅନ୍ୟ ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ “ ଲଛମୀ”ରୁ ଗୋଟିଏ ଉଦାହରଣ ଦିଆଯାଇ ପାରେ । ପ୍ରଥମ ଅଧ୍ଧାୟରୁ, 
ଉପାଖ୍ୟାନ ରାହାଜାନି : 
...ପୁଷମାସିଆ ଦିନ, ବେଳବୂଡ଼ିଲା ସମୟ । ବଡ଼ ଗୋଟିଏ ଜଳନ୍ତା 
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ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ବିଚାର 


ସୁନା ପେଣ୍ଡୁଳା ପରି ସୂର୍ଯ୍ୟଦେବ ପଶ୍ଚିମ ଆକାଶରେ କିରଶମାଳା ବୁଣି 

ବୁଣି ତଳକୁ ଖସି ପଡୁଛନ୍ତି । ନୀଳ, ଲାଲ୍‌, କଳା, ଧଳା, ବାଇଗିଣିଆ, 

ପାଉଁଶିଆ ନାନା ରଂଗର ନାନା ଆକାରର ଚିତ୍ରରେ ପଣ୍ଚିମ ଆକାଶ 

ଅଧାଅଧଵ ଅପୂର୍ବ ଶ୍ରୀ ଧାରଣ କରିଛି | ପଲକୁ ପଲ କାଉ କା କା ରଡିଛାଡ଼ି 

ବସାମୁହୀଁ ଧାଇଁଛନ୍ତି । କାହିଁ ବା ଗୋଠଛଡ଼ା ଗୋଟାଏ କାଉ ରେଳ 

ଛାଡ଼ିବା ଘଣ୍ଟାଧ୍ବନି ଶୁଣି ଥାର୍ଡକ୍କଟସ ପାସେଞ୍ଜର ପରି ଲଣ୍ଡଭଣ୍ଡ ହୋଇ 

ଧାଇଁଛି !,.. ଏଣେ ପୁଣି ଅଂଧାର ମାଡି ଆସିବାରୁ ଭୟବିହୂଳ ପାନ୍ତମାନେ 

ଆତ୍ଲାପର ପକ୍ଷ ଚିଙ୍ଦି ପାରିଲେ ନାହିଁ । ସତକୁ ସତ ଗୋଟାଏ ଜାଗାରେ 

ଆପଣା ଭିତରେ ହଣାହଣି ହୋଇଗଲେ | ଏଣେ ତସ୍ଟରମାନଙ୍କ ପକ୍ଷରୁ 

ବର୍ଷା ପାଣି ପରି ତୀର ଆଉ ବର୍ଛା। ତୁହାକୁ ତହା ପଡୁଛି ! ଏ ଉତ୍ତାରେ 

ଯୁଦ୍ଧର ଶେଷ ଫଳ ଲେଖୁବା ଅନାବଶ୍ୟକ |... ଦରମଲା ମଇଷି ପଣ୍ଡା 

ତଳେ ପଡ଼ି ଛଟପଟ ହେଉଥିବା ଦେଖୁ କେନ୍ଦୁଆ ଯେମନ୍ତ ଖୁସିଟାଏ 

ହୁଏ, ତସ୍ଟରମାନେ ସେହିପରି ଆନନ୍ଦରେ ଯତ୍ରୀମାନଙ୍କ ମାଲମତା ସବୁ 

ଗୋଟାଇବାକୁ ଲାଗିଲେ ।.... ଯୁବତୀ ସ୍ତୀଟିକୁ ତସ୍ଵରମାନେ ଆଖପାଖ 

ଜଙ୍ଗଲ ମଧ୍ୟରେ ଢେର ଖୋଜଡଲାସ କଲେ; ମାତ୍ର ଅଂଧକାର ହେତୁରୁ 

ଠିକଣା କରି ପାରିଲେ ନାହିଁ ! ଯାଉ ସେଇଟା, ତାକୁ ବାଘ ଖାଉ - ଏହି 

କଥା କହି ତସ୍ବରମାନେ ଆପଣା ଆପଣା ଗନ୍ତବ୍ୟ ସ୍ଥାନକୁ ଚାଲିଗଲେ | 
ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ଦୂଇ ପରସ୍ପର ବିରୋଧୀ ଅବସ୍ଥା । ଆରମ୍ଭରୁ ସାଂଧ୍ୟ ପ୍ରକୃତି, ଅସ୍ତଗାମୀ ସୂର୍ଯ୍ୟ, 
ଶାନ୍ତ, ନିରବ ପରିବେଶ ¦! ପରେ ପରେ ଆକ୍ରମଣର କୋଳାହଳ, ପ୍ରାକୃତିକ ଅଂଧକାର 
ଅଂଧକାର କାର୍ଯ୍ୟ ସହିତ ମିଶିଗଲା, ଯୁବ, ଯନ୍ଣା, ମୃତ୍ୟୁ । ଏ ସବୁକୁ ଆହ୍ଛାଦିତ କରି 
କୌତୁଜାବହ, ଲଘୁ ମନୋଭାବ, ତେଣୁ “ ଗୋଠଛଡ଼ା' କାଉକୁ ˆ ଥାର୍ଡକ୍‌ସ ପାସେଞ୍ଜର! 
ସାଙ୍ଗରେ ତୂଳନା କରାଯାଉଛି, ଓ ଆକ୍ମଣକାରୀଙ୍କର ଶେଷ ମନ୍ତଦ୍ୟ ' ଯାଉ ସେଇଟା 
ତାକୁ ବାଘ ଖାଉ”ର ବିରକ୍ତି 

ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ବିଶିଷ୍ଠତା ତାଙ୍କର ସଂଗଠନରେ । ଗୋଟିଏ ଦିଗରୁ ଏହା 
ସ୍ଥାନ, ଘଟଣା ଓ ବ୍ୟକ୍ତିଭିତ୍ତିକ । ଅନ୍ୟ ଦିଗରୁ ଏହା ବ୍ୟକ୍ତି-ନିରପେକ୍ଷ ଯେ କୌଣସି 
ପ୍ପିତିରୁ ଦୂରେଇ ଯାଇ ଦୂରରୁ ଦେଖୁବାର ମନୋଭାବ । ଏଥ ସହିତ କଥୁୂତ, ଚଳନ୍ତି 
ଭାଷାର ବିଭିନ୍ନ ଭଂଗୀ ଓ ବିନ୍ୟାସ ଉପରେ ତାଙ୍କର ଦକ୍ଷତା ତାଙ୍କର ଲେଖାର ସଂଗଠନକୁ 
ସମ୍ପବିବନ୍ତ କରିଥିଲା ! ଫକୀରମୋହନ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସକୁ ଦୃଢ଼ ଭିରିଭୂମିରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠା 
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ସହସ୍ରାଂଶୁ 
କରିଦେଲେ ଯାହା ପରବର୍ଭୀ ଲେଖକମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଆଦର୍ଶ ହେଲା । 

ପ୍ରାୟ ଫକୀରମୋହନଙ୍କର ସମସାମୟିକ ନନ୍ଦକିଶୋର ବଳଙ୍କର( ୧୮୭୫- 
୧୯ ୨୮) କନକଲତା ଫକୀରମୋହନଙ୍କର ଆଦର୍ଶରେ ଏହିପରି ଗୋଟିଏ ଉପନ୍ୟାସ ! 
ଉପନ୍ୟାସର ଆଭିମୁଖ୍ୟ ସାମାଜିକ | ବିଶେଷ କରି ସାମାଜିକ ପରିବର୍ଭନ | ବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର 
ଆରମ୍ଭ ସମୟରେ ଇଂରାଜୀ ଶିକ୍ଷାର ପ୍ରଭାବରେ ଓଡ଼ିଶାର ମଧ୍ୟମ ବର୍ଗର ଲୋକମାନଙ୍କର 
ଯେଉଁ ମାନସିକତାର ପରିବର୍ଭନ ଆସୁଥଲା ଏ ତା'ର ବିବରଣୀ । ଫକୀରମୋହନଙ୍କର 
ବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଦ୍ଵିତୀୟ ଦଶକରେ ଲେଖା ଯାଇଥିବା ଶେଷ ଉପନ୍ୟାସ ' ପ୍ରାୟଶ୍ଚିତ ”ରେ 
ଆମେ ଏହାର ପ୍ରାରମ୍ଭିକ ପରିଚୟ ଦେଖୁଛେ । କିନ୍ତୁ ' ପ୍ରାୟଶ୍ଚିତ ରେ ଏହି ମାନସିକତାର 
ପରିଚୟ ଏତେ ମୁକ୍ତ ନୂହେଁ । ସେଠାରେ ନୂତନ ଭାବଧାରାକୁ ଗ୍ରହଣ କରିନେବାର କୁଣ୍ଡା 
ସହିତ ପରଂପରାଗତ ବିଧବବିଧାନରେ ଏକ ସ୍ବାଭାବିକ ବିଶ୍ଵାସ ମିଶିଯାଇଥିଲା । ଫଳରେ 
‘ପ୍ରାୟଶ୍ଚିତ? ର ପରିବେଶରେ ଯାହା ଆମେ ଦେଖୁ ସେ ଏକ ସନ୍ଧିକାଳର ମନୋଭାବ, 
ଅର୍ଥାତ୍‌ ନୂତନ ଚିନ୍ତାଧାରା ବିଷୟରେ କିଛି କିଛି ଆଗ୍ରହ, କିନ୍ତୁ ପୁରାତନ ମନୋଭାବକୁ 
ଅତିକ୍ରମ କରି ଆସିବାର ଅକ୍ଷମତା । “ କନକଲତା”ରେ ପରିବେଶ ମୁକ୍ତ ଓ ସହଜ । 
ନୂତନ ଭାବଧାରା ବା ନୂତନ ଜୀବନଯାତ୍ରାର ଧାରାକୁ ଗ୍ରହଣ କରି ନେବାରେ ଦ୍ବିଧା ନାହିଁ, 
ଓ ଏହା ସାମାଜିକ ପରିବେଶରେ ସ୍ଵାଭାବିକ ଭାବରେ ମିଶିଯାଇଛି । ନନ୍ଦକିଶୋର ବାର 
ବର୍ଷ ବ୍ୟବଧାନରେ ( ୧୯ ୧୩ ରୁଝ୧ ୯ ୨୫) ଉପନ୍ୟାସକୁ ଲେଖୁ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ କରିଥଲେ । 
ଏହି ସମୟ ଭାରତବର୍ଷ ବିଶେଷ କରି ଓଡ଼ିଶାରେ ବିଭିନ୍ନ ଗୁରୁତ୍ବ ପୂର୍ଣ୍ଣ ଆନ୍ଦୋଳନର ସମୟ, 
ଯେତେବେଳେ ଇଂରାଜୀ ଶିକ୍ଷା ଓ ନୂତନ ଚିନ୍ତାଧାରା ଯଥେଷ୍ଟ ପ୍ରସାର ଲାଭ କରିଥିଲା ! 
ମନେହୁଏ ' କନକଲତା” କୁ ଲେଖୁ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ କରିବା ସମୟରେ ଏସବୁ ଅପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଭାବରେ 
ନନ୍ଦକିଶୋରଙ୍କୁ ପ୍ରଭାବିତ କରିଥ୍‌ବ | କାରଣ ‘ କନକଲତା”ର ମୁକ୍ତ ସ୍ବଚଛନ୍ଦ ପରିବେଶ, 
ଉପନ୍ୟାସର ବଡ଼ କଥା । ଗୋଟିଏ ଦିଗରୁ ‘ କନକଲତା” ପାରିବାରିକ ଉପନ୍ଯାସ । 
କନକଲତାର ବୟଃପ୍ରାପ୍ରିୟ ବିବାହ, ବିବାହ ପରବରାଁ ସୁବିଧା ଅସୁବିଧା ବା ସୁଖଦୁଃଖର 
ଅନୁଭୂତି ବା ଗ୍ରାମ ଅଞ୍ଚଳରୁ ସହରର ପରିବେଶକୁ ପରିବର୍ଭନ, ଏ ସବୁ ପରିବାରର 
ପରିସୀମାରେ | ଏହାଛଡ଼ା, କନକଲତା ଓ ତାର ସ୍ଵାମୀ ଧନଞ୍ଜୟଙ୍କ ବ୍ୟତୀତ, ଅନ୍ୟାନ୍ୟ 
ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ ସହିତ ଘାତ ପ୍ରତିଘାତର ଅନୁଭୂତି; ସାମାଜିକ ପରିସରରେ ସଂପୂର୍ଣ ନୂତନ 
ଚିନ୍ତାଧାରା, ଯେପରି ବିଧବା ବିବାହର ପ୍ରାସଙ୍ଗିକତା; ଓ ଗ୍ରାମ-ପ୍ରକୃତି ଓ ଗ୍ରାମ-ପରିବେଶ, 
ଯେଉଁଠି ଗ୍ରାମ କେବଳ ପୃଷ୍ଠଭୂମି ନୁହେଁ, ଜୀବନ୍ତ ଚଳଚଞ୍ଚଳ ଆତ୍କାଃ ଏ ସବୁ ଉପନ୍ୟାସର 
ସଂଗଠନର ବିଶିଷ୍ଠ ଅଂଶ । ' କନକଲତା”ର ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ବହୁଧା ବିଭକ୍ତ ¬ ଗ୍ରାମର 
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ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ବିଚାର 


ଆକର୍ଷଣୀୟ ସଂପର୍କରୁ ସହରର ନିରପେକ୍ଷତା, ବ୍ୟକ୍ତିରୁ ପରିବାର, ପରିବାରରୁ ଗୋଷ୍ଠୀ, 
ଓ ଗୋଷ୍ଠୀରୁ ସାମାଜିକ ବିସ୍ତୃତି ଓ ସାର୍ବକନୀନତା । “କନକଲତା” ଫକୀରମୋହନ 
ପରଂପରାରେ ଅନୁପ୍ରାଶିତ, ଫକୀରମୋହନଙ୍କର ସାମାଜିକ ବିଶ୍ଲେଷଣ ନନ୍ଦକିଶୋରଙ୍କୁ 
ପ୍ରଭାବିତ କରିଛି । କିନ୍ତୁ କନକଲତା”ର ଦୃଷ୍ଟି ଅତୀତରେ ନୁହେଁ, ଭବିଷ୍ଯତରେ, 
ଭବିଷ୍ୟତର ଜନଜୀବନ, ଜନଚରିତ୍ର ଓ ଜୀବନର ପରିସ୍ଥିତିର ପରିବର୍ଭନରେ । ଏହି 
ଦୃଷ୍ଟିରୁ ନାରୀମାନଙ୍କର ସହଜ, ସ୍ବାଭାବିକ ଆଚାର ବ୍ଯବହାର ସଂପର୍କରେ ରାଜେନ୍ଦ୍ରଙ୍କର 
ମତାମତ ( “ ଦେଖ ୟୁରୋପୀୟ ମହିଳାମାନେ କିପରି ସ୍ଵାଧୀନ ସ୍ବଚ୍ଛନ୍ଦ ଭାବରେ ରୀର୍ଜାକୁ 
ଯାଇ ଗୀତ ଗାଇ ଛଶ୍ବରାଧନାରେ ଯୋଗ ଦିଅନ୍ତି । ମାଜୁଆଳୀ ସ୍ତ୍ରୀମାନେ ମଧ୍ଯ ଗୀତ ଗାଇ 
କଟକ ରାସ୍ତା କଂପାଇ ଦିଅନ୍ତି ରେଳରେ ମଧ୍ଯ ‘ଠାକୁର ଭଲେ ବିରାଜ ହୋ, ଓଡ଼ିଶାନେ 
ଜଗନ୍ନାଥ” ଗାଇ ଗଗନ ପ୍ରତିଧ୍ବନିତ କରନ୍ତି ! ଓଡ଼ିଆଣୀମାନେ ଏପରି କାହିଁକି ? ” “ (ଦ୍ବିତୀୟ 
ପରିଛେଦ) ବା ଉଦାରତା, ସହୁଦୟତା ଓ ମଣିଷ ଚରିତ୍ରର ବ୍ୟାପ୍ତି ଓ ବିଶାଳତା ସଂପର୍କରେ 
ଉପନ୍ୟାସ ଶେଷରେ ଲେଖକଙ୍କର ମତାମତ (“ଜନକ ପରିବାର ଭିତରେ ଥାଇ 
ବଂଧୁବାଂଧବ, ଅତିଥ, ଅଭ୍ଯାଗତ, ସ୍ବାମୀ, ପୁତ୍ର, ଶ୍ଵଶୁର, ଶାଶୁ, ଦାସଦାସୀ ପ୍ରଭୁତିଙ୍କ 
ସେବା କରୁଅଛି ଏବଂ ରାଜେନ୍ଦ୍ର ଦେଶବିଦେଶ, ପରିଚିତ, ଅପରିଚିତ, ସ୍ଧର୍ମୀ ଅନଏୟଧର୍ମୀ, 
ସୁଳତଃ ବିଶ୍ଵ ପରିବାର ମଧ୍ଯରେ “ ସେବାଧର୍ମ' ପାଳନ କରୁଅଛି । ” ) ପ୍ରାସଙ୍ଗିକ ଓ ପ୍ରଣିଧାନର 
ଯୋଗ୍ୟ ! 

ନନ୍ଦକିଶୋରଙ୍କର ବିଶେଷ ଖ୍ୟାତି ପଲ୍ଲୀକବି ଭାବରେ, ତାର କାରଣ ସେ ଓଡ଼ିଶାର 
ପଲ୍ଲୀଜୀବନ ବିଷୟରେ ବିସ୍ତୃତ ଭାବରେ ନିଜର କବିତାରେ ଲେଖୁଥିଲେ । ପଲ୍ଲୀଜୀବନ 
ପ୍ରତି ତାଙ୍କର ଏହି ଆକର୍ଷଣ  କନକଲତାଂରେ ମଧ୍ଯ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି, ଓ ‘ କନକଲତା' 
ଉପନ୍ୟାସର ସଂଗଠନରେ ଏହା ଏକ ପ୍ରଧାନ ଧାରା | ଅନ୍ୟ ଭାବରେ କୁହାଯାଏ, ବିରୂପା 
ନଦୀ କୂଳରେ ଜନକଲତାର ଗ୍ରାମ ନନ୍ଦକିଶୋରଙ୍କର ବିରୂପା ନଦୀ କୂଳର ନିଜ ଗ୍ରାମର 
ପ୍ରତିଛବି - ସମାନ ସୃଚ୍ଛଳତା, ସୃଛନ୍ଦତା ଓ ସମାନ ସୌହ୍ଦର୍ଯ୍ୟ : 

...ଧନଞ୍ଜୟ ସଭାର କାର୍ଯ୍ୟ ସାଙ୍ଗ କରି ରାଜେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଗ୍ରାମ ଦେଖୁବାକୁ 

ଗଲେ | ଗ୍ରାମଟିର ସଂସ୍ଥାନ ଅତି ସୁନ୍ଦର । ଦୂର ଦିଗବଳୟ ସୀମାରୁ 

ନୀଳାୟମାନ ପର୍ବତଶ୍ରେଶୀର ରୁଚିର ଶୋଭା, କଳଜଳ ନାଦିନୀ 

ଗିରିନଦୀର ମନୋହର ନାଦ, ଦିଗତ୍ତ ବ୍ୟାପୀ ରଷତ୍‌ ପଜ୍୍‌ ଶସ୍ୟ କେଦାର 

ପନ୍ତି, ପଲ୍ଲୀ ପଣନ୍ତବତ୍‌ ଶୋଭମାନ ଗ୍ରାମ ତରୁଲତାକୁଂଜର ଛାୟା, 

ଦିଗବଧୂର ମୁଦୁ ନିଃଶ୍ଵାସବାତ ସଦୃଶ ମୂୃଦୁଳ ପବନ, ଶାରଦୀୟ ଗଗନର 
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ସହସ୍ତାଂଶୁ 
ମନୋମୁଗ୍ଧକର ଶୋଭା, ସୃଛ୍ଛୋଦ ସରସୀରେ ପ୍ରସ୍ତୁଟିତ ସୁରଭି ଶତଦଳ, 
କୋକନଦର ଉଦଭ୍ରାରକାରୀ ବର୍ଣ୍ଣଲାବଣ୍ୟ, ତାହାଠାରୁ ବଳି ସ୍ବାନାକାଙ୍କ୍ଷୀ 
ସକୁଟନୋନୁଖ ପଦ୍ଧସଙ୍କାଶ ଲାବଣ୍ୟମୟୀ ପଲ୍ଲୀ ସୀମାନ୍ତିନୀକୂଳ, 
ପୁଷ୍କରିଣୀରେ ସନ୍ତରଣକାରୀ ହଂସମରାଳ କାଦମ୍ବକୁଳ କୁଳିତ ପଲ୍ଲୀ ପ୍ରକୃତି 
ଧନଂଜୟଙ୍କର କଳ୍ପନାପ୍ରଧାନ ମନକୁ କି ଏକ ଅଲୌକିକ, ଲୋକ 
ଲୋକାନ୍ତରର ଦେଶଦେଶାନ୍ତର, ଯୁଗ ୟୁଗାନ୍ତରର ସୃପ୍ବରାଜ୍ୟକୁ 
ଘେନିଗଲା 1... (ଅଷ୍ଟମ ପରିଛେଦ) | 
ଲେଖାର ବିନ୍ଯାସରେ ସଂସ୍କୃତର ପ୍ରଭାବ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଇ ପାରେ । କିନ୍ତୁ ଅନ୍ୟତ୍ର, ଅନ୍ଯ 
ପ୍ରକାର ପରିସ୍ଥିତିରେ ସଂସ୍କୃତର ପ୍ରଭାବ ସତ୍ତ୍ଵେ ଭାଷାର ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷତା ଓ ଭଦ୍ର କଥୋପକଥନର 
ଶୈଳୀ | ଯେପରି ଧନଞ୍ଜୟ ଓ କନକଲତା ପରସ୍ପରକୁ ଦେଖୁବା ସମୟର ପରିସ୍ଥିତି : 
...ଧନଞ୍ଜୟ ଚକ୍ଷୁ ଫେରାଇନେଲା ବେଳେ ତାଙ୍କର ଚକ୍ଷୁ ଜନନୀଙ୍କ 
ପଶ୍ଚାତରେ ଦଣ୍ଡାୟମାନା ଅପରୂପା କନକଲତାଙ୍କ ଚକ୍ଷୁ ସହିତ ମିଳିତ 
ହୋଇ କଟାକ୍ଷରେ ଅପସାରିତ ହେଲା | ସେହି ନିମେଷମାତ୍ର ଅପାଙ୍ଗ- 
ମିଳନ ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ବିଦ୍ୟୁତ୍‌-ପ୍ରବାହ ଉତ୍ୟଙ୍କ ସମସ୍ତ ଶରୀର 
ଆଲୋଡନ କଲା । ସେ ବିଦ୍ୟୁତ-ବେଗ ପଲକ ପାତ ସମୟରୁ ଅଧୁକ 
ସହିବା ଶକ୍ତି କାହାର ? ତେଣୁ ସବଳେ ସ୍ଵତଃ ଦୁଇ ଚକ୍ଷୁ ଯୁଗ 
ପରସ୍ପରଠାରୁ ସଂହୃତ ହେଲା | କିନ୍ତୁ ଏ ବିଦ୍ୟୁତର ନୈସର୍ଗିକ ଶକ୍ତି ଏହି 
ଯେ, ଏହା ଦୃଷ୍ଚିକୁ ଅଲଗା କରାଇଦେଇ ପୁଣି ଓଟାରେ । ତେଣୁ ପ୍ରଣୟୀ- 
ପ୍ରଣୟିନୀ ଧରାପଡ଼ି ଯାଆନ୍ତି । ଅପାଙ୍ଗର ପୁନର୍ମିଳନ ହେଉ ନ ହେଉଣୁ 
ଧନଞ୍ଜୟ ସ୍ଥାନାନ୍ତରକୁ ଗଲେ | ସେହି ଅପାଙ୍ଗ ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଦୁହେଁ 
ଦୁହିଁଙ୍କୁ ପ୍ରାଣ ବିକିଲେ ।.... (ଚତୁର୍ଥ ପରିଛେଦ) । 
' କନକଲତା”ର ଶୈଳୀ ମିଶ୍ମିତ ଶୈଳୀ, ଓ ଅନୁଭବରେ ସଂହତି, ସମନ୍ୟ ଓ ସଦଭାବନାର 
ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ । 
ଫକୀରମୋହନଙ୍କର ଉପନ୍ୟାସ ଲେଖାର ପରଂପରା ଅନ୍ୟ କେତେକଙ୍କୁ ମଧ୍ଯ 
ପ୍ରଭାବିତ କରିଥଲା | ଯେପରିକି କବି ଚିନ୍ତାମଣି ମହାନ୍ତି ( ୧୮ ୪୭-୧୯୪୩) | କାବ୍ୟ 
କବିତା ଲେଖାରେ ଚିନ୍ତାମଣି ଖ୍ୟାତି ଲାଭ କରିଥଲେ, ଓ ତାଙ୍କର କାବ୍ୟସନୁକୁ ରାଧାନାଥଙ୍କର 
କାବ୍ୟ ସହିତ ତୁଳନା କରାଯାଏ । ଉପନ୍ୟାସ ଲେଖାରେ ମଧ୍ଯ ସେ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ 
ଆଦର୍ଶରେ ଅନୁପ୍ରାଣୀତ ହୋଇଥୁଲେ । ତାଙ୍କର ଉପନ୍ଯାସଗୁଡ଼ିକ ହେଲା, “ ଟଙ୍କାଗଛ' 
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( ୧୯ ୨୦), “ଯୁଗଳ ମଠ” ( ୧୯ ୨୪), “ବୁଲା ଫକୀର” ( ୧୯ ୨୪), “ଶନିସପ୍ରା' , 
( ୧୯୩୩) ଓ “ ରୂପାଚୂଡ଼ି? । ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ପରି ସେ ବି ବିଭିନ୍ନ ସାମାଜିକ ସମସ୍ୟା 
ଓ ସାମାଜିକ ପରିବର୍ଭନ ସଂପର୍କରେ ସଚେତନ ଥିଲେ ଓ ବିଶେଷ କରି ସମାଜର ନିନ୍ଦନୀୟ 
ଓ ନକରାତ୍ସକ ଅଂଶ ସଂପର୍କରେ ନିଜର ଉପନ୍ୟାସ ମାନଙ୍କରେ ବାରମ୍ବାର ଆଲୋଚନା 
କରିଛନ୍ତି, ଯେପରିକି ଭଦ୍ତାମି, ପ୍ରତାରଣା, ଛଳନା ପ୍ରଭୃତି । ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୂପ, 
‘ ଟଙ୍କାଗଛ ”ରେ ଅର୍ଥର ମୋହ, “ଯୁଗଳ ମଠରେ ଧର୍ମାଚରଣରେ ଭଣ୍ଡାମି, ବା 
' ଶନିସପ୍ତାଂରେ ଅଂଧବିଶ୍ବାସର ଭଙ୍ଗୁରତା ପ୍ରଭୃତି ¦ କିନୁ ଫକୀରମୋହନଙ୍କର ଉପନ୍ୟାସର 
ଉକ୍ୁଷ୍ଟତା ସତ୍ତ୍ବେ ବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ଦୂତୀୟ ଦଶକର ପରିବର୍ଭିତ ରାଜନୈତିକ, ସାମାଜିକ, 
ସାଂସ୍କୃତିକ ସ୍ଥିତି ଲେଖକମାନଙ୍କୁ ଅନ୍ଯ ଭାବରେ ପ୍ରଭାବିତ କଲା, ଓ ଫକୀରମୋହନ (ଓ 
କବିତାରେ ରାଧାନାଥଙ୍କର ବି) ପରଂପରାର ସ୍ତୋତ କ୍ରମଶଃ ଦୁର୍ବଳ ହୋଇ ଆସିଲା । 
ନୂତନତର ଚିନ୍ତାଧାରା, ନୂତନତର ଅନୁଭବ ଓ ଜୀବନ ପ୍ରତି ଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ 
ଲେଖକମାନଙ୍କ ପ୍ରଣୋଦିତ କରିଥଲା ଓ ଫକୀରମୋହନ ଆଦର୍ଶ ପଥପ୍ରଦର୍ଶକ ଭାବରେ 
ସ୍ବୀକୃତ ହେଲେ ବି, ଭିନ୍ନ ସାଂଗଠନିକ ଶ୍ରଙ୍ଖଳା ତୃତୀୟ ଓ ଚତୁର୍ଥ ଦଶକର ଉପନ୍ୟାସ 
ଲେଖକମାନଙ୍କୁ ସଂଜୀବିତ କଲା ! ପ୍ରଥମ କଥା, ଉପନ୍ୟାସ ପ୍ରତି ପାଠକ ମାନଙ୍କର 
ଆଗ୍ରହ ପ୍ରଥମ ଓ ଦ୍ଵିତୀୟ ଦଶକ ତୁଳନାରେ ବହୁଗୁଣିତ ହୋଇଗଲା, ଓ ସେହି ଭାବରେ 
ବହୁ ଅଧକ ସଂଖ୍ୟକ ଉପନ୍ୟାସ ଛପା ହେଲା | ଗୋଟିଏ ହିସାବରୁ ଜଣାଯାଏ ୧୯ ୨୦ 
ପୂର୍ବରୁ ଛପା ଯାଇଥୁବା ଉପନ୍ୟାସର ସଂଖ୍ୟା ୨୦, ୨୫ ଭିତରେ ସୀମିତ ଅଲାବେଳେ, 
୧୯ ୨୦ରୁ ୧୯୪୭ ଭିତରେ ପ୍ରାୟ ଅଢ଼େଇ ଶହ ଉପନ୍ୟାସର ସଂଧାନ ମିଳେ । 
ଦ୍ବିତୀୟରେ, କିଛି ପତ୍ର ପତଡ଼ିକା ଓ ପ୍ରକାଶକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଭାବରେ ଉପନ୍ଯାସସବୁ ପ୍ରକାଶ 
କରିବାଜୁ ଆରମ୍ଭ କଲେ । ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିବାର କଥା ସ୍ଵାଧୀନତା ଆନ୍ଦୋଳନର ତୀବ୍ରତା ବଢ଼ିବା 
ସାଙ୍ଗେ ସାଙ୍ଗେ, ବହୁ ନୂତନ ଚିନ୍ତାଧାରାର ପ୍ରଭାବ ଉଭୟ ଲେଖକ ଓ ଶିକ୍ଷିତ ପାଠକମାନଙ୍କର 
ମାନସିକ ରାଜ୍ୟକୁ ଆନ୍ଦୋଳିତ କଲା । ଫଳରେ ସାମଗ୍ରିକ ସାମାଜିକ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀରେ 
ପରିବର୍ନ ଆସିଲା ଯାହା କି ପ୍ରଥମ ଓ ଦ୍ଵିତୀୟ ଦଶକଠାରୁ ଭିନ୍ନ ହେଲା, ଓ ଏସବୁ 
ସ୍ବାଭାବିକ ଭାବରେ ଉପନ୍ୟାସ ମାଧ୍ଯମରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇବା ସହଜତର ଓ ଦୂତତର ହେଲା । 


(୨) 
ବିଷୟବସ୍ତୁ ଦିଗରୁ ଏହି ସମୟରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥିବା ଉପନ୍ୟାସଗୁଡ଼ିକୁ କେତୋଟି 
ବିଭାଗରେ ବିଭସ୍ତ କରାଯାଇ ପାରେ । ବେଶ ଜିଛି ସଂଖ୍ୟକ ଉପନ୍ଯାସକୁ ସାମାଜିକ 
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ସହସ୍ରାଂଶୁ 
ଉପନ୍ୟାସ କୁହାଯାଇ ପାରେ | ଅର୍ଥାତ୍‌ ଏସବୁ ଉପନ୍ୟାସରେ ମୁଖ୍ୟତଃ ସମକାଳୀନ ସାମାଜିକ 
ସ୍ଲିତି, ସମସ୍ୟା ଓ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀର ପରିପ୍ରକାଶ । ତା ସହିତ ସାମାଜିକ ପରିବର୍ଭନ ସଂପକରେ 
ସଚେତନତା ଓ ସାମାଜିଜ-ରାଜନୈତିକ ବାସ୍ତବତା ସଂପର୍କରେ ସୂଚନା ! ଦ୍ଵିତୀୟରେ, 
ଜାତୀୟବାଦୀ ମନୋଭାବର ଆଭିମୁଖ୍ୟ, ପୃଷ୍ଠଭୂମି ଉଭୟ ଭାରତବର୍ଷ ଓ ଓଡ଼ିଶା, ବିଶେଷ 
କରି ଭାରତବର୍ଷର | ତୃତୀୟରେ, ସେହି ସବୁ ଉପନ୍ୟାସ ଯେଉଁଠି ବିଷୟବସ୍ତୁ ଏତିହାସିକ, 
ଅର୍ଥାତ୍‌ ମୁଖ୍ୟତଃ ଓଡ଼ିଶାର ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ ଅତୀତର ବ୍ଯକ୍ତି ଘଟଣା ବା ଜାର୍ଯ୍ୟାବଳୀର 
ବିବରଣୀ, ଓ ଆଭିମୁଖ୍ୟ ପ୍ରାୟ ଦେଶପ୍ରାଣତା ଓ ଜାତୀୟବାଦମୁଳକ । ତା ପରେ ଅପରାଧ 
ଓ ଅପରାଧ ଅନୁସଂଧାନ ସଂକ୍ରାନ୍ତୀୟ ଉପନ୍ୟାସ; ବିଦେଶୀ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଉପନ୍ୟାସମାନଙ୍କ ଉପରେ 
ନିର୍ଭର କରି ଓଡ଼ିଶାର ପରିବେଶରେ ପୂୁନଲିଖୂତ ହୋଇଥବା ଉପନ୍ୟାସ ସବୁ; ଓ ତରୁଣ 
ପ୍ରେମର ଆଗ୍ରହ, ଉଦ୍ଦୀପନା ଓ କଟିଳତାକୁ ବିଷୟବସ୍ତୁ କରି ଲେଖା ହୋଇଥବା ଉପନ୍ୟାସ । 
ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ଦିଗରୁ ମଧ୍ୟ ଉପନ୍ୟାସ ଗୁଡ଼ିକର ବିଭିନ୍ନତା ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇ ପାରେ । କେତେକ 
ଉପନ୍ୟାସରେ ଭଲ ବ୍ୟବହାର, ଭଲ ଗୁଣ ଓ ଭଲ ଚରିତ ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଆଯାଇଛି ! 
ଅନ୍ୟ କେତେକ ଉପନ୍ୟାସରେ ଉଭୟ ସୁଖ ଓ ଦୁଃଖର ଅନୁଭୂତି ମିଶ୍ରିତ ହୋଇ ରହିଛି, 
ଯଦିଓ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ପାରସ୍ପରିକ ସଂପର୍କରେ ଦୁଃଖର ଅନୂଭବ ହି ବେଶି । ସେହିପରି 
ଅନେକ ଉପନ୍ଯାସରେ ଲେଖକମାନେ ନାରୀ ଚରିତ୍ରର ସ୍ବାତନ୍ତ୍ଯ ଓ ନାରୀର ଜଟିଳ 
ମାନସିକତା ସଂପର୍କରେ ଅଧ୍ବକତର ସଚେତ । ସାଧାରଣ ଭାବରେ କୁହାଯାଇ ପାରେ 
ଉପନ୍ୟାସ ଗୁଡ଼ିକରେ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣର ପରିସର ବେଶ ବିସ୍ତୃତ | ଗୋଟିଏ ଦିଗରେ ବ୍ୟ୍ତିଭିରିକ 
ଅନୁଭୁତି ଓ ଅନୁଭବ, ଓ ଆବେଗର କିୟା ପ୍ରକ୍ରିୟା ସେହି ପରିମାଣରେ ସୀମିତ ! ଅନ୍ୟ 
ଦିଗରେ ଆବେଗବିହୀନ ବିବରଣୀ, ଓ ବ୍ୟକ୍ତ ନିରପେକ୍ଷ ବିଚାର ଓ ବିଶ୍ଳେଷଣ । ଏସବୁ 
ପଛରେ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଦେଖୁହୁଏ ଠିକ୍‌, କିନ୍ତୁ ସ୍ଵାଧୀନତା ପୂର୍ବର ତୃତୀୟ ଓ ଚତୁର୍ଥ 
ଦଶକର ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ଫକୀରମୋହନଙ୍କଠାରୁ ଭିନ୍ନ ହୋଇ ନିଜ ଗୁଣରେ ନିଜ 
ଲୋକପ୍ରିୟତାରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୋଇ ପାରିଥୂଲା | ଏହି ପ୍ରସଙ୍ଗରେ କିଛି ବିଶିଷ୍ଟ ଉପନ୍ୟାସର 
ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇପାରେ ¦ ସେ ହେଲା, ବୈଷ୍ଣବ ଚରଣ ଦାସଙ୍କର ମନେ ମନେ 
{ ୧୯ ୨୬), ଉପେନ୍ଦ୍ର କିଶୋର ଦାସଙ୍କର ମଲାଜହ୍ନ ( ୧୯ ୨୮), ବାସନ୍ତୀ ( ୧୯୩୧), 
କାଳିନ୍ଦୀଚରଣ ପାଣିଗ୍ରାହୀଙ୍କର ମାଟିର ମଣିଷ ( ୧୯୩୧), ରାମପୂସାଦ ସଂହଙ୍କର 
ହୋମଶିଖା ( ୧୯୩୭), ଓ ଲକ୍ଷ୍ମୀକାନ୍ତ ମହାପାତ୍ରଙ୍କର କଣାମାରମୁଁ ( ୧୯୩୭) ପ୍ରଭୁତି | 

ଦୁଇ ତରୁଣ ତରୁଣୀଙ୍କର ପରସ୍ପର ପ୍ରତି ଗଭୀର ପ୍ରେମ ହେଉଛି ' ମନେ ମନେର 
ବିଷୟବସ୍ତୁ । ପିଲାଦିନରୁ ଉଭୟଙ୍କର ପରସ୍ପର ପ୍ରତି ପ୍ରେମର ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥଲା, ଓ 
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ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ବିଚାର 


ପରେ ବୟସ ବୂୃବ୍ଧି ପାରବା ସାଙ୍ଗେ ସାଙ୍ଗେ ଗଭୀରତର ହୋଇ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହେଲା | କିନ୍ତୁ 
ପାରିବାରିକ କାରଣ ଯୋଗୁଁ ପ୍ରେମର ପରିଣତି ସମ୍ଭବ ହେଲାନାହିଁ, ଓ ଉଭୟ ପରସ୍ପର 
ଠାରୁ ବିଛିନ୍ନ ହେଲେ । ତରୁଣୀକୁ ଅନ୍ୟତ୍ର ବିବାହ କରି ଦିଆଗଲା, ଓ ତରୁଣକୁ ସାମାଜିକ 
ବିଧୁଵବିଧାନ ଓ ସାମାଜିକ ପ୍ରତିବଂଧକକୁ ବାଧ ହୋଇ ମାନି ନେବାକୁ ହେଲା । କିନ୍ତୁ 
ଉଭୟଙ୍କର ପରସ୍ମର ପ୍ରତି ପ୍ରେମର ଅନୁଭବ ନ୍ୟୁନ ହେଲାନାହିଁ, ସେହିପରି ଅକ୍ଷୁଣ୍ଚ ରହିଲା । 
କେବଳ ଯାହାର ଗୋଟିଏ ବାହ୍ୟ ରୂପ ଥୁଲା, ସେ ମନ ଭିତରକୁ ଚାଲିଗଲା, ଓ ମନର 
ଗଭୀରତମ କୋଣରେ ଅଗ୍ନିଶିଖା ପରି ପ୍ରଜ୍ବଳିତ ହୋଇ ରହିଲା । ଉପନ୍ୟାସର ଶୀର୍ଷାଙ୍କରେ 
ଏହି ସ୍ଥିତିର ସୂଚନା | ସର୍ବଶେଷ ପରିଣତି ଦୁଃଖ ଦାୟକ - ତରୁଣୀ ବଧୁ ଆତୃହତ୍ୟା କଲା | 
ଉପନ୍ୟାସର ସଂଗଠନରେ ଉଭୟ ସୁଖ ଓ ଦୁଃଖର ଗଭୀର ଅନୁଭବ | ପ୍ରଭେଦ, ଗୋଟିଏ 
ସମ୍ଭାବନାପୂର୍ଣ୍ଟ, ଅନ୍ୟଟି ବାସ୍ତବ | ଅର୍ଥାତ୍‌ ପ୍ରେମର ସୁଖକର ପରିଣତି ଉଭୟଙ୍କର ଜୀବନକୁ 
ସୁଖମୟ କରି ପାରିଥାନ୍ତା, କିନୁ ଯାହା ହେଲା ଅତୀବ ଦୁଃଖଦାୟକ ¬ ନିଜର ଅନିଛାକୃତ 
ବିଚ୍ଛେଦର ଦୁଃଖ, ଓ ମୂତ୍ୟୁର ଗଭୀର ଦୁଃଖ । ଫକୀରମୋହନ ତାଙ୍କର ଉପନ୍ୟାସରେ 
ସାମାଜିକ ପରିବର୍ଭନକୁ ଯେପରି ଭାବରେ ରୂପ ଦେଇଥଲେ, ବା ସେ ଯେପରି ଭାବରେ 
କଥାବସ୍ତୁର ଅଭିବୃଦ୍ଧି, ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର କାର୍ଯ୍ୟାବଳୀ ବା ଆଖ୍ୟାନର ଧାରା ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ 
ଦେଇଥୂଲେ, ଏଠାରେ ସେସବୁର ଗୁରୁତ୍ଵ ରହିଲା ନାହିଁ । ଯାହା ଆସିଲା ସେ ନାୟକ 
ନାୟିକାର ମନସ୍ଥାର୍ବିକ ଜଟିଳତା, ଓ ତରୁଣୀ ନାୟିକାର ସାମାଜିକ ପ୍ରତିବଂଧକ ସତ୍ତେ 
ନିଜର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ରତା ଓ ପ୍ରାସଙ୍ଗିକତା ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ କରିବାର ଚେଷ୍ଟା । ଭାଷା ଫକୀରମୋହନଙ୍କର 
ଭାଷା ପରି ଚଳନ୍ତି କଥୋପକଥନର ଭାଷା । କିନୁୁ ଫକୀରମୋହନଙ୍କର ରସିକତା, 
ହାସ୍ୟରସାତ୍ସକ ମନୋଭାବ ଓ ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ବିଦୂପର ଭଙ୍ଗୀ ଏଠାରେ ନାହିଁ । ଯାହା ଅଛି 
ସିଧାସିଧା, ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଆବେଗିକ ନିବିଡ଼ତାର ସଂଗଠନ । କିନ୍ତୁ ପରିବ୍ଭିତ ପାଠକୀୟ 
ରୁଚିକୁ ‘ମନେ ମନେ” ସନୁଷ୍ଟ କରି ପାରିଥିଲା, ଓ କୁହାଯାଇପାରେ ଏହା ତୃତୀୟ ଦଶକର 
ଗୋଟିଏ ଅତ୍ୟନ୍ତ ସଫଳ ଉପନ୍ୟାସ ¦ ଗୋଟାଏ ଉଦାହରଣ ଦିଆଯାଇ ପାରେ । ମୁଖ୍ୟ 
ପୁରୁଷ ଚରିତ ନୀଳୁ ବାବୁଙ୍କର ମୁଖ୍ୟ ନାରୀ ଚରିତ୍ର ଓ ତାଙ୍କର ପୂର୍ବତନ ପ୍ରେମାସ୍ପଦା କନକ 
ସଂପର୍କରେ ମନୋଭାବ | କନକର ବିଭାଘର ସରି ଯାଇଛି | ନୀଳୁବାବୁ କନକର ପିତ୍ରାଳୟ 
ପକ୍ଷରୁ କୁଣିଆ ହୋଇ କନକର ଶାଶୁଘରକୁ ଯାଉଛନ୍ତି - କନକ ସହିତ ତା”ର ବିଭାଘର 
ପରେ ପ୍ରଥମ ଦେଖା ହେବାର ସମ୍ଭାବନା : 
...ନୀନୁ ବାଦୂ କନକର ଶାଶୁଘରକୁ ବାହାରିଲା ବେଳୁ ନିଜଠାରେ 
ନିଜେ ନାହାନ୍ତି । ସବାରୀ ଭିତରେ ପ୍ରାୟ ତିନି, ଚାରି ଘଣ୍ଟା କାଳ 
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ସହସ୍ରାଂଶୁ 
ଆତ୍କବିସ୍ଵତ ହୋଇ କେବଳ ଭାବୁଛନ୍ତି - କନକ କ”ଣ କରୁଥୁବ, ଏର 
କେତେଦିନ ତା' ଉପରେ କେତେ ପରିବର୍ଭନ ଏହି ଅଛ ସମୟ ମଧ୍ଯରେ 
ଚାଲିଯାଇଥିବ । କେତେ କ'ଣ ନୂଆ ନୂଆଁ ଘଟୁଥବ, ତା” ଭିତରେ 
ବୋହୂ ହୋଇ କନକ ଓଢଣାଟିଏ ପକାଇ ଅନଭ୍ଯସ୍ତ ଗାମ୍ଭୀର୍ଯ୍ୟରେ 
ଚଲାଫେରା କରୁଥିବ, ସେ କିପରି ଦିଶ୍ଥବ, ତା'ର ସ୍ବାଭାବିକ ମଧୁମୟ 
ହସ ଟିକକ ତା” ମୁହଁରେ ଥିବ କି ନାହିଁ ମୋଟ ଉପରେ ସେ ସୁଖରେ 
ଥିବ କି ନାହିଁ, ଇତ୍ୟାଦି |... ସେଇ କନକ ତ, ସେଇ ଯେଉଁ ଦୃଷ୍ଟିରେ 
ସେ ତାଙ୍କୁ ଚାହିଁଥଲା- ତାହାର ଭାବ ବୁଝିବାକୁ ତାଙ୍କୁ ଆଜି ସୁଦ୍ଧା ଭୟ 
ହୁଏ | ସେ ଦୃଷି ଯେ କନକ ଆଖୁରେ ଥଲା, ସେ କେଭେ କନନା କରି 
ନାହାନ୍ତି.... କିଚୁ ବାସ୍ତବିକ, କନକର ସେହିଁ ଦୃଷ୍ଟିଟିଠାରୁ ତାଙ୍କର 
ପୁନ୍ଜନ୍ନ । ଆଖ୍ମର ଭାଷାରେ ତଥା କାନ୍ଦଣା ଭାଷାରେ ତାଙ୍କର ଚକ୍ଷୁ 
ଖୋଲି ଯାଇଥଲା | ସେତେ ଦିନ ଯାଏଁ ସେ ଖୋଜିପାଇ ନଥଲେ କନକ 
ତାଙ୍କର କିଏ, କାହିଁକି ତାଙ୍କ ହୃଦୟରେ ତା”ର ଏତେ ଅଧ୍ୁକାର ଓ ରାଜତ୍ଵ, 
କ'ଣ ତା'ର ସମ୍ବନ୍ଧ |.. 
* କନକଲତା'ର ଲେଖା ୧୯ ୨୫ରେ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ହୋଇଥଲା | ‘ମନେ ମନେ ' ବର୍ଷକ 
ପରେ ୧ ୯ ୨ ୬ରେ ପ୍ରକାଶ ମାଇଥୁଲା । ଅର୍ଥାତ୍‌ ଉଭୟ ' କନକଲତା” ଓ ' ମନେ ମନେ' 
ସମସାମୟିକ, ତୃତୀୟ ଦଶକର ପ୍ରଥମ ଭାଗରେ ଲେଖାଯାଇଛି ! କିନୁ ଉଭୟରେ ଶୈଳୀ 
ଓ ଭାଷା ବିନ୍ୟାସର ପ୍ରଭେଦ ଲକ୍ଷଣୀୟ | ' କନକଲତା”ର ସଂସ୍କୃତ ପ୍ରଭାବିତ ବା ସଂସ୍କୃତ 
ମାର୍ଜିତ ଶୈଳୀ ‘ମନେ ମନେ'ରେ ନାହିଁ । ଏଠାରେ ଏହା ସାଧାରଣ କଥୋପକଥନର 
ଭାଷାରେ ସଂଗଠିତ । ପରେ ପରେ, ତୃତୀୟ ଦଶକରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ପରବର୍ରୀ ଅଧ୍ବକାଂଶ 
ଉପନ୍ୟାସରେ ଏହି ଶୈଳୀ ହିଁ ଲେଖାଲେଖୁର ମୁଖ୍ୟ ଶୈଳୀ ଭାବରେ ଗୃହୀତ ହେଲା । 
'ମଲାଜହୃ”ର ବିଷୟବସ୍ତୁ “ମନେ ମନେର ବିଷୟବସ୍ତୁ ପରି ଦୂଇ ତରୁଣ 
ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କର ପ୍ରେମର ସଂପର୍କ, ଓ ସେହି ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ନାରୀର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ପରିଚୟ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ 
କରିବାର ଚେଷ୍ଟା । କିନ୍ତୁ ତୁଳନାତ୍ସକ ଭାବରେ “ମଲାଜହ୍ନ ”ରେ ବିଷୟବସ୍ୁୁର ସଂଗଠନ 
ସ୍ପଷ୍ଟତର, ପ୍ରେମର ଅନୁଭୂତି ଗଭୀରତର, ଓ ନାରୀର ପରିଚୟ ପ୍ରାୟ ଆକ୍ରମଣ କରିବା 
ଭଙ୍ଗୀରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । ପୃଷ୍ଠଭୂମି ପ୍ରାୟ ଗ୍ରାମର ପରିବେଶ, ଓ “ମନେ ମନେ” ପରି 
ଏଠାରେ ବି ଦୁଇ ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କର ପ୍ରେମ ପିଲାଦିନରୁ ଗଢ଼ି ଉଠିଛି, ଓ ଆରମ୍ଭରୁ ଢି ପ୍ରେମର 
ବନ୍ଧନ ବେଶ ଶକ୍ତିଶାଳୀ ¦ ପରେ, ପୁଣି ମନେ ମନେ” ପରି ଏଠାରେ ବି, ପାରିବାରିକ 
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ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ବିଚାର 


ପ୍ରତିବଂଧକ, ଓ ନାୟିକାକୁ ଅନ୍ୟତ୍ର ବିବାହ କରି ଦିଆଯାଇଛି । ଉଭୟ ଉପନ୍ୟାସରେ 
ଏଇଟାହିଁ ସନ୍ଧିକ୍ଷଣ କୁହାଯାଇପାରେ, ଅର୍ଥାତ୍‌ କଥାବସ୍ତୁର ଧାରାରେ ଆମେ ପରିବର୍ଭନ 
ଦେଖୁ | “ମନେ ମନେ ରେ ବିବାହ ପରବର୍ୀ ଅବସ୍ଥାରେ ସହନଶୀଳତା ଓ ସହାନୂଭୂତିର 
ମନୋଭାବ, ଓ ଆପାତତଃ ସୁଖକର ପରିସ୍ପିତି, ଯାହା ଫଳରେ ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ପ୍ରେମର ଆବେଗ 
ନିୟନ୍ତିତ ହୋଇ ମନ ଭିତରେ ହିଁ ରହିଛି । କିନ୍ତୁ 'ମଲାଜହ୍ନ”ରେ ବିବାହ ପରବର୍ଭୀ ଅବସ୍ଥା 
ସଂପୂର୍ଣ ବିପରୀତ - ଆଦୌ ମନଃପୁତ ନୁହେଁ, ବିଷଦୂୃଶ, ଓ ନାୟିକା ପାଇଁ ବିଭିଷିକାମୟ | 
ଏ ସ୍ମିତିକୁ ନାୟିକା ଗ୍ରହଣ କରି ପାରିନାହିଁ । ସେ ବାଧ୍ୟରେ ସ୍ବାମୀକୁ ଓ ଶାଶୁଘରକୁ ଛାଡ଼ି 
ଚାଲିଯାଇଛି, ଓ ନିଜର ପୂର୍ବ ପ୍ରେମିକ ପାଖରୁ ଫେରିଯାଇ ତା ସହିତ ରହିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା 
କରିଛି | ପରିଣାମରେ ଅଶେଷ କ୍ଲେଶ, ଯନ୍ତ୍ରଣା ଓ ପ୍ରବଳ ସାମାଜିକ ପ୍ରତିରୋଧ ! ପରିଣତି, 
“ମନେ ମନେ”ରେ ଯେପରି, ଅତ୍ୟନ୍ତ ଦୁଃଖଦାୟକ, ବିୟୋଗାନ୍ତ | କିନୁୁ ‘ମନେମନେ”ର 
ପରିଣତିର ଆକସ୍ମିକତା ଏଠାରେ ନାହିଁ । ‘ମଲାଜହ୍ବ'ର ପରିଣତି ଉପନ୍ୟାସର ଘଟଣା 
ପ୍ରବାହର ପୁଲ୍ତିଯୁକ୍ତ ପରିସମାପ୍ରି, ଓ ସେ ଦୃଷ୍ଟିରୁ “ ମଲାଜହୃ"ର ସଂଗଠନ, କୁହାଯାଇପାରେ, 
‘ମନେ ମନେର ସଂଗଠନଠାରୁ ଉନ୍ନତତର | ‘ମନେ ମନେ”ରେ ଉଭୟ ସୁଖ ଓ ଦୁଃଖର 
ମିଶ୍ନିତ ଅନୁଭୂତି ରହିଛି । କିନ୍ତୁ ମଲାଜହ୍ନ "ରେ ନିରବଳିନ୍ନ ଦୁଃଖର ଅନୁଭୂତି, ଗୋଟିଏ 
ପ୍ରକାର କଠୋର, ଗ୍ରହଣ କରି ନ ପାରିବାର ପରିବେଶ । ଯାହା କିଛି ଗ୍ରହଣୀୟ ଓ 
କୋମଳ ସେ କେବଳ ବାହ୍ଯ ପରିବେଶରେ, ଅର୍ଥାତ୍‌, ଗ୍ରାମ-ପ୍ରକୃତିର ଆକର୍ଷଣୀୟ 
ବର୍ଣ୍ଣନାରେ | ଅନ୍ୟଥା, ଏ ଦୂଇ ଶତ୍ରୁର ସଂଘର୍ଷ ପରି - ଜଣେ ବ୍ୟକ୍ତି, ଅନ୍ୟଟି ସମାଜ, 
ଜଣେ ଛାଟିପିଟି ହୋଇ କୌଣସି ପ୍ରକାରେ ଖସିଯିବା ପାଇଁ ଚେଷ୍ଟା କରୁଛି ତ ଅନ୍ୟଟି ତାକୁ 
କୌଣସି ପ୍ରକାରେ ନିକର କଠୋର ବିଧାନରେ ବାନ୍ଧି ରଖୁବାକୁ ଚାହୁଁଛି । ତେଣୁ ନାୟିକାର 
ଅସନ୍ତୋଷ, ପ୍ରତିବାଦ ଓ ଅସହାୟତା : 

...ସମାଜରେ ସ୍ତ ପ୍ରତି ସ୍ବାମୀର ସବୁଠାରୁ ବଡ଼ ଦଣ୍ଡ ମୋ ପାଇଁ ବ୍ୟବସ୍ଥା 

ହୋଲଯିବାକୁ ଦଣ୍ଡେ ଅଟକିଲା ନାହିଁ । ଟିକେ ଆପତ୍ତି, ଟିକେ ନାଁ କରିବାକୁ 

କେହି ଆସିଲେ ନାହିଁ ମୋ ପାଇଁ । ଅଥଚ ଏଇ ପୁରୁଷ ଜାତିଟା, ସମାଜର 

ମଥା ହୋଇ ପୁଣି ୟାଠାରୁ ହଜାର ଗୁଣରେ ବଡ଼ ଭୁଲ୍‌ ପ୍ରତିଦିନ ପଣ 

ପଣ କରି ଯାଉଛନ୍ତି, ଯାହା ଉପରେ ପାଟି ଫିଟେଇବାକୁ କାହାରି ଅଧୁକାର 

ନାହିଁ । ଭାବିଲି, ସଚବୂଠୁ ନିଉଛଣା, ସବୁଠୁ ହତଭାଗ୍ୟ ଆମର ଏ ସ୍ତୀ 

ଜାତିଟା । ଯୌବନର ଶିଉଳିପରା ବାଟରେ ଚାଲିଲାବେଳେ ଏଇ ଜାତିର 

ଟିକେ ଗୋଡ଼ ଥରିବାକୁ ଯେପରି ସମାଜ ଜଗି ବସିଥାଏ, ହଜାର ଆଖୁ 
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ସହସ୍ତାଂଶୁ 

ମେଲି ସବୁବେଳେ, ଦେଖା ପଡ଼ିଲେ ଆଉ ରକ୍ଷା ନାହିଁ । ସାଙ୍ଗେ ସାଙ୍ଗେ 

ତା” ପ୍ରତି ମୂତ୍ୟୁଦଣ୍ଡର ବ୍ୟବସ୍ଥା ହୋଇଯାଏ ! କିନ୍ତୁ ପୁରୁଷ, ଛାଡ଼ ସେ 

କଥା | ସେ ତ ଆଉ ଆମ ପରି ନୁହନି । (ପୂ ୬୩) | 
ଏହା ସହିତ ସମାଜର ଅସହନଶୀଳତା, ଘୃଣା ଓ କଠୋର ଶାସନ : 

...ତା ଯେବେ ତମେ ନ କରିବ ଲୋକନାଥ, ତେବେ ଏଇ ଏତେ 

ଲୋକଙ୍କ ଆଗରେ ମୁଁ ସଫା ଫିଟେଇ କହୁଚି, ଆମେ ସମସ୍ତେ ମିଶି 

ତମକୁ ଗାଁରେ ନିଆଁ ପାଣି, ଧୋବା ଭଣ୍ଡାରୀ ବନ୍ଦ କରିବାକୁ ବାଧ୍ଯ ହେବୁ । 

ଏଣିକି ପୂଜା ଶ୍ରାବ୍ଧ, ବାହା, ବୃତରେ ଏ ଟା ତ କେହି ନୁହେଁ, ଆଖପାଖ 

ଦଶଖଣ୍ଡ ମୌଜାର ବ୍ରାହ୍ମଣ ଶାସନରୁ କେହି ତମର ଦୁଆର ମାଡିବେ 

ନାହିଁ |... (ପୁ-୯୮) । 
ପରିଣତି ଦୀର୍ଘ ବିଳାପ, ସଂପୂର୍ଣ ଅସହାୟତାର ପ୍ମିତି : 

...ମୁଁ ତୁମକୁ ଛାଡ଼ିକରି ଯାଉଚି, କିନୁ କୁଆଡ଼େ ? ଭାବିନାହିଁ, ଭାବନା 

ଦରକାର ବି ନାହିଁ । ଖାଲି ଏତିକି ଜାଣେ, ମତେ ଯିବାକୁ ହେବ । 

ଚାରିଆଡ଼ ନିଶୂନ.... ଯାଉଚି, ଯିବା ଛଡ଼ା ମୋର ଗତି ନାହିଁ ବୋଲି ! 

ବିଦାୟ ବେଳରେ କାହାରି ପାଖରେ ଗୁହାରି କରିବାର ମୋର କିଛି 

ନାହିଁ । କାହାରି ଉପରେ ରାଗ କରିବାର, ଦୋଷ ଦେବାର 1... ନିତି 

ଦିନର ସହସ୍ର ପରିଟିତ ଏଇ ଘର, ଘରର ପ୍ରତି ଇଟା ଖଣ୍ଡକ, ଅଗଣାରେ 

ପ୍ରତି ଧୂଳିକଣା, ସମସ୍ତିଙ୍କଠଜଁ ଆଜି ଜୀବନସାରା ପାଇଁ ବିଦା ହୋଇ 

ଯାଉଚି |... ଯାଉଛି । ସତୀ ବୋଲି କିଏ ଥିଲା, ଏକଥା ଆଉ ମନେ 

ପକାଇବ ନାହିଁ । (ପୁ ୧୦୭) | 

ଅନ୍ୟ ପକ୍ଷରେ ଗ୍ରାମ-ପ୍ରକୃତି ଓ ରତୁଚକ୍ର ସଂପର୍କରେ ସୂଚନା ଉପନ୍ୟାସର ସାମଗ୍ରିକ 
ସଂଗଠନର ଏକ ବିଶିଷ୍ଠ ଓ ନିରବଚ୍ଛିନ୍ନ ଅଂଶ । ଗୋଟିଏ ଦିଗରୁ ପ୍ରକୃତିର ସ୍ବାଭାବିକ, 
ନିରପେକ୍ଷ ସ୍ପିତିର କଥାବସ୍ତୁର ସୁଖ ଚା ଦୁଃଖର ଧାରା ସହିତ ସଂପର୍କ ନାହିଁ । ଅନ୍ୟ ଦିଗରୁ 
ଏ ସମିତି ସଂପୂର୍ଣ ନିରପେକ୍ଷ ନୁହେଁ, କଥାବସ୍ତୁର ଧାରା ସହିତ ଏହାର ସଂପର୍କ ଅଛି । 
ପ୍ରଥମେ ବୈଷମ୍ୟ ଭାବରେ, ଯାହା ଫଳରେ ମୂଳ କଥାବସ୍ତୁ ଅଧ୍ୟକତର ସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇଛି | 
ଦ୍ଵିତୀୟରେ ସହଜିକରଣ ଭାବରେ, ଅର୍ଥାତ୍‌ କଥାବସ୍ତୁର ଅନ୍ତର୍ଗତ ଦୁଃଖର ପ୍ରଖରତାର 
ଲାଘବ ହୋଇଛି । ଏହା ଛଡ଼ା ସାମାନ୍ୟ ଅନ୍ୟ ଭାବରେ, ନାୟିକାର ମନୋଭାବର ଆନନ୍ଦ, 
ଉଦ୍ଧେଳନ ଓ ଚଂଚଳତା ସହିତ ସଂଶ୍ଲିଷ୍ଟ ହୋଇ ! ଯେପରି, ନାୟିକାର ଚଂଚଳ ଉତ୍ଫୁଲୁତା 
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ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ବିଚାର 


ସହିତ - “ ଶରତ ଗଲା ନଲପଠାରେ ତଶ୍ତିଫୁଟା ମଉଛବ ବଢ଼ାଇ ଦେଇ | ବିଲ ପଡ଼ିଆରେ 
ଶୁଖଲା ନୁଖୁରା ଭୂଇଁ ଉପରେ ପାହାନ୍ତା ପହରର ଗଟ୍ଗଶିଉଳି ଶେଯ ପରା କ୍ରମେ ସରି 
ଆସିଲା । ଫୁଲଫୁଟା ବାତାପୀ ଗଛରେ ସକାନୁ ସଂଜଯାଏ ମହୁମାଛିଙ୍କ ଭିଡ଼ାଭିଡ଼ି - ଦୂର 
ପାଟ ଆଡ଼େ ସତେକି କିଏ ସେ ଘଣ୍ଡିଘାଗୁଡ଼ି ବାନ୍ଧି ଧାଇଁଛି” ...(ପୂ ୪) | ବା ଅନ୍ୟତ୍ର 
ସେହି ଚଂଚଳ ଉତଙଫୁଲ୍ଲତା ଓ କୈଶୋରସୁଲଭ ଆନନ୍ଦ ¬ “ପୂନେଇ ଦିନ ସଂଜଘଣ୍ଡା 
ବାଜିବା ପହଡ଼କ ଆଗରୁ ତୋଟା ଉହାଡ଼ରେ ମହତାପ ମାରି ରୂପା ପରାତ ପରି କୁଆଁର 
ପୁନେଇ ଜହ୍ନ ଉଇଁ ଆସିଲା । ଅଂଧାରର ଅମୁହାଁ ଦେଉଳ ଭିତରେ ଯେମିତି କିଏ ଜାଳି 
ଥୋଇଦେଲା ଅଖଣ୍ଡ ଅଗୁରୁବତୀ | ନଡ଼ିଆ ଗଛ ମଥାନ ଉପରେ ରୂପେଲି ଫନ୍ଦଟି ତାର 
ଭଲ କରି ନ ଦିଶୁଣୁ ଗାଁ ଯାକ ହୁଳହୁଳିରେ ଉଛୁଳି ଉଠିଲା |...” (ପୃ-୧୮) ! ଉଭୟ 
‘ମନେ ମନେ” ଓ 'ମଲାଜହୁ” ତୃତୀୟ ଦଶକର ନୂଆ ଉପନ୍ୟାସ | ଉଭୟ ସମକାଳୀନ 
ସାମାଜିକ ପ୍ରବୃଭ୍ିକୁ ଆଘାତ କରି ପାଠକର ମାନସିକତାରେ ନୂତନ ଉପଲବ୍ଧି ଆଣିଦେଲେ, 
ଓ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ପରି ସମକାଳୀନ ସମାଜର ଅନ୍ତଃସ୍ଥଳକୁ, କୁହାଯାଇପାରେ, ତୀବ୍ର 
ଭର୍ସନାରେ ଅନାବୃତ କରିଦେଲେ ! 

ସବୁଜ ସାହିତ୍ୟ ସମିତି ଦ୍ଵାରା ୧୯୩୧ରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇରଥବା ଉପନ୍ଯାସ 
' ବାସନ୍ତୀ ପୂର୍ବରୁ  ଉ୍କଳ ସାହିତ୍ୟ”ରେ ଧାରାବାହିକ ଭାବରେ ୧୯ ୨୬ ଓ ୧୯୨୭ରେ 
ପ୍ରକାଶ ପାଇଥୂଲା | ଏହାର ବିଶିଷ୍ଟତା ହେଉଛି ଏହାର ଲେଖକ ବା ଲେଖୁକା ଜଣେ 
ନୁହେଁ, ୯ ଜଣ, ୬ଜଣ ଲେଖକ ଓ ୩ଜଣ ଲେଖୁକା, ଓ ଏହାର ସମୁଦାୟ ୩୦ ଅଧ୍ୟାୟରୁ 
ସବୁଠାରୁ ଅଧକ ୯ ଅଧ୍ୟାୟ, ସେ ସମୟର ପରିଚିତ ତରୁଣୀ ନାରୀନେତ୍ରୀ ସରଳା ଦେବୀ 
ଲେଖୁଥିଲେ । କିନୁ ଏହା ସତ୍ତ୍ବେ ଉପନ୍ୟାସର ସଂଗଠନ ବିଶେଷ ବାଧା ପ୍ରାପ୍ତ ହୋଇ ନ 
ଥିଲା । ବିଷୟବସ୍ତୁୁର ସଂହତି ଓ ଯୁକ୍ତି ଯୁକ୍ତତା, ଓ ଲେଖା-ଗୈଳୀର ସମାନତା ପାଠକକୁ 
ବିସ୍ପିତ କରେ । ପ୍ରକାଶ ପାଇଲା ପରେ “ବାସନ୍ତୀ”! ନୂତନ ପୀଢିର ଗୋଟିଏ ସାର୍ଥକ 
ଉପନ୍ୟାସ ଭାବରେ ଗୃହୀତ ହୋଇଥଲା | “ମନେ ମନେ” ଓ “ମଲାଜହ୍ଵ” ପରି 
“ବାସନ୍ତୀ”ରେ ବି ମୁଖ୍ୟ ବିଷୟବସ୍ତୁ ତରୁଣ ପ୍ରେମର ସଂପର୍କ ! କିନୁ ପ୍ରଭେଦ ଅଛି । 
“ମନେ ମନେ ରେ ପ୍ରେମର ପାରସ୍ପରିକ ଅନୁଭବ ଓ ଆକର୍ଷଣ ଖୁବ ଗଭୀର ହେଲେ ବି 
ଆରମ୍ଭରୁ ପ୍ରକାଶ ନ ପାଇ ବନ୍ଦ ହୋଇ ରହିଲା ପରି ରହିଛି, ଓ ପରିଣତି ବିୟୋଗାନ୍ତ ! 
ମଲାଜହୁ ରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇ ପାରିଛି, ଜିନୁ ପ୍ରବଳ ପ୍ରତିରୋଧର ସମ୍ମୁଖୀନ ହେବାକୁ 
ହୋଇଛି, ଓ ପରିଣତି ପୂର୍ବ ପରି ବିୟୋଗାନ୍ତ | ଜିନୁ ' ବାସନ୍ତୀ”ରେ ଭିନ୍ନ ପରିବେଶ | 
ଏହା ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି, ନିଜ ଶକ୍ତିରେ ପରିପୁଷ୍ଠ ହୋଇଛି, ଓ ପ୍ରବଳ ପ୍ରତିରୋଧ ଥଲେ ବି, 
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ସହସ୍ତରୀଂଶୁ 
ପରିଣତି ମିଳନାନ୍ତକ ଓ ସୁଖକର । “ବାସନ୍ତୀ”ରେ ଉଭୟ ଗ୍ରାମ ଓ ସହରର ପରିବେଶ । 
ନାୟକ ଦେବବ୍ରତ ଓ ନାୟିକା ବାସନ୍ତୀ ଉଭୟ କଟକର ଲୋକ | ସେମାନଙ୍କର ଜଣାଶୁଣା 
ହେଲା, ଉଭୟ ପରସ୍ପରକୁ ଭଲ ପାଇଲେ, ଓ ଦେବବ୍ରତର ମା ପ୍ରବଳ ବିରୋଧ କରୁଥୁଲେ 
ମଧ୍ଯ ସେମାନେ ବିବାହ କଲେ, ଓ ଦେବବୃତର ଗାଁ ଘରକୁ ରହିବା ପାଇଁ ଚାଲିଗଲେ । ଏ 
ଗୋଟିଏ ଅଂଶ; ଅନ୍ୟ ଅଂଶ, ଅର୍ଥାତ୍‌ ଦେବବ୍ରତ ଓ ବାସନ୍ତୀ ଗାଁରେ ରହିବା ସମୟରେ 
ଗୋଳମାଳ ଆରମ୍ଭ ହେଲା । ସାମାଜିକ ସମସ୍ୟା ଆସିଲା, ଦେବବ୍ରତ ଓ ବାସନ୍ତୀର ସଂପର୍କ 
ଆଗପରି ରହିଲା ନାହିଁ, ଓ ଦେବବ୍ରତର ତାଡ଼ନାରେ ବାସନ୍ତୀକୁ ଘର ଛାଡ଼ି ଚାଲିଯିବାକୁ 
ହେଲା । କିନୁୁ ଉପନ୍ୟାସର ଏହା ଶେଷ ନୁହେଁ । ପରିବର୍ଭନ ଆସିଛି - ପ୍ରଥମେ ଯନ୍ତ୍ରଣା, 
ପରେ ଅନୂତାପ, ଓ ପରିଶେଷରେ ଉଭୟଙ୍କର ମିଳନ, ଏହାହିଁ ଶେଷ | 

ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିବାର କଥା, ତିନୋଟି ଯାକ ଉପନ୍ୟାସରେ ସମାଜର କାର୍ଯ୍ୟ ବେଶ 
ଗୁରୁତ୍ବ ପୂର୍ଣ । ସମାଜ କେବଳ ଗୋଟିଏ ପରିବେଶ ବା ଶୃଙ୍ଖଳା ନୁହେଁ, ବେଶ୍‌ ଜୀବନ୍ତ, 
ଶକ୍ତିଶାଳୀ | ‘ମନେ ମନେ”ରେ ନାୟକ ନାୟିକାଙ୍କୁ ସମାଜର କଠୋର ବିଧ୍ୂବିଧାନକୁ 
ନତ ମସ୍ତକରେ ମାନିନେବାକୁ ପଡ଼ିଛି ।  ମଲାଜହୁ”ରେ ନାୟକ ନାୟିକା ପ୍ରତିବାଦ କରିଛନ୍ତି, 
ଦମ୍ଭରେ ଛିଡ଼ା ହୋଇଛନ୍ତି, ଭାବିଛନ୍ତି ବୋଧହୁଏ ସେମାନେ ସଫଳ ହେବେ, କିନୁ ହେଲା 
ନାହିଁ, ପରିଶେଷରେ ସମାଜର କଠୋର ଶାସନକୁ ସେମାନଙ୍କୁ ମାନି ନେବାକୁ ହେଲା । 
“ବାସନ୍ତୀ'ରେ ତାହା ନୁହେଁ । “ ବାସନ୍ତୀ”ରେ ନାୟକ ବା ନାୟିକା ଆରମ୍ଭରୁ ସମାଜକୁ ଓ 
ସମାଜର ପ୍ରତିକୂଳତାକୁ ତୁଛ କରିଦେଇଛନ୍ତି, ଓ ସମାଜର ସଂପର୍କକୁ ଆହ୍ଵାନ ଦେଲା ପରି 
ଦୂରେଇ ଦେଇଛନ୍ତି । ଯଦିଚ ବାରମ୍ବାର ସମାଜର ଯନ୍ତ୍ରଣାଦାୟକ ଆଘାତ ସେମାନଙ୍କୁ 
ସହ୍ୟ କରିବାକୁ ହୋଇଛି, ପରିଶେଷରେ ସେମାନେ ବିଜୟୀ ହୋଇ ସମାଜରେ ନିଜର 
ପରିଚୟ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରି ପାରିଛନ୍ତି । ଏହି ତିନୋଟି ଯାକ ଉପନ୍ଯାସର ଆଉ ଗୋଟିଏ 
ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ ଆୟତନର ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇ ପାରେ ! ସେ ନାରୀର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ପରିଚୟ 
ସଂପର୍କରେ ! ତିନୋଟିଯାକ ଉପନ୍ୟାସରେ ନାରୀ-ଚରିତ୍ର ମୁଖ୍ୟ - “ମନେ ମନେଂରେ 
କନକ, “ ମଲାଜହୃ”ରେ ସତୀ, ଓ “ ବାସନ୍ତୀ'ରେ ବାସନ୍ତୀ ¦ କିନ୍ତୁ “ମନେ ମନେ”ରେ 
ନାରୀର ପରିଚୟ କେବଳ ଅନୁଭବର ରାଜ୍ୟରେ, ଓ ମୃତ୍ୟୁରେ ତାର ସମାଧାନ ହୋଇଛି । 
' ମଲାଜଙ”ରେ ସ୍ଵଚ୍ଚାର ଓ କାର୍ଯ୍ୟଶୀଳ, କିଜୁ ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ତାହା ଅକ୍ଷୁଣ୍ଠ ରହି ପାରିନାହିଁ । 
କେବଳ ବାସନ୍ତୀ” ରେ ହିଁ ନାରୀର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ପରିଚୟ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଭାବରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୋଇପାରିଛି, 
ଓ ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଉଭୟ ଚିନ୍ତା ଓ କାର୍ଯ୍ୟରେ ସକ୍ଦିୟ ରହିଛି । ତୃତୀୟ ଦଶକର ପରିବର୍ରିତ 
ସାମାଜିକ ଓ ରାଜନୈତିକ ଅବସ୍ଥାରେ ଯେଉଁ ନାରୀ ସ୍ବତନ୍ତତା ବା ନାରୀ ଶକ୍ତିର ଅଭ୍ୟୁଦୟ 
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ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ବିଚାର 


ଘଟିଥଲା ବାସନ୍ତୀ ତାର ପ୍ରତିଛବି କୁହାଯାଇ ପାରେ, ଯାହାର କି ସାମାଜିକ ପ୍ରତିବଂଧକ ବା 
ପ୍ରତିରୋଧ ବିରୁଦ୍ଧରେ ଛିଡ଼ା ହେବାର ଶକ୍ତି ଥଲା ! ଉଦାହରଣ ଯେପରି, ସମାଜରେ 
ନାରୀର କାର୍ଯ୍ୟକାରିତା ସଂପର୍କରେ ବାସନ୍ତୀର ମତ -“ ତୁମେ ଯାହା କୁହ, ତୁମେମାନେ 
ଯେଉଁ ବ୍ୟବସ୍ଥାକୁ ଆଦର୍ଶ ଓ ସନାତନ ବୋଲି କହୁଛ, ମୁଁ କଦାପି ତାକୁ ସମର୍ଥନ କରି 
ପାରିବି ନାହିଁ । କାରଣ ମୋ କ୍ଷୁଦ୍ର ବିଚାରଚୂଝିରେ ମୁଁ କହେ, ଆଦର୍ଶ ସମାଜ ଗଢ଼ିବାକୁ 
ହେଲେ, ଗଠନ ମୂଳରେ ପୁରୁଷ ଓ ନାରୀ ଦୁହିଁଙ୍କର ସମାନ ହାତର ସମନ୍ୟ ରହିବା 
ଉଚିତ | ପୁରୁଷ ଓ ନାରୀ କାହାକୁ ହିଁ ପ୍ରଧାନ ହେବାକୁ ଦିଆଯିବ ନାହିଁ । ସମାଜରେ 
ଯମଜ ସନ୍ତାନ ପରି ସେମାନେ ଯେପରି ରହିପାରିବେ, ସେ ଚେଷ୍ଟା କରିବା ଉଚିତ...” 
(ପୃ୧ ୧୬) | ସେହି ଅଧାୟରେ ଅନ୍ୟତ୍ର - “ ଚରମପନ୍ଧୀ ? ହଁ, ସେଇୟା ଯେଉଁଟା 
ଆଦର୍ଶ ବୋଲି ମୋର ବିବେକ ଓ ବୁଝି ଗ୍ରହଣ କରେ, ସମାଜର ତାଡ଼ନା ଭୟରେ 


ସେଇଟାକୁ ଖର୍ଚ୍ଚ କରି ମଝି ମଝିକିଆ ହୋଇ ସମାଜ ସହିତ ମୋତେ ରଫା କରିବାକୁ 


ଆସେ ନା ¦ ମୁଁ ପୂରା ବ୍ୟ୍ତିତ୍ଵବାଦୀ 1” (ପୁ- ୧୧୭) । ପୁଣି ଅନ୍ୟତ୍ର, ବାସନ୍ତୀର ନିଜ 
ଲେଖା ପ୍ରବଂଧରେ ନାରୀଙ-ସ୍ବତନ୍ତତାର ସେଇ ଚିନ୍ତାଧାରା - “ ନାରୀ କ”ଣ ଆକଳନ ପୂରୁଷର 
ଦାସୀ, ତାହାର ସେବିକା ? ପୁରୁଷର ସଂପରିସୀମାର ବର୍ହିଭାଗରେ ତାହାର କ'ଣ କୌଣସି 
ଅସ୍ତିତ୍ଵ ନାହିଁ ୨ ସେ କ”ଶ ପୁରୁଷର ଛାୟା, କେବଳ ଜନନୀ, କନ୍ୟା, ଭଗିନୀ, ଓ ପତ୍ନୀ 
ହେବା ପାଇଁ ସୃଷ୍ଟି ?” (ପୂ-୮୮) 

କାଳିନ୍ଦୀ ଚରଣ ପାଣିଗ୍ରାହୀଙ୍କର ମାଟିର ମଣିଷ” ୧୯୩୧ରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇବା 
ପରେ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଲୋକପ୍ରିୟ ହୋଇଥଲା, ଓ ଏହାର ଲୋକପ୍ରିୟତା ଏବେ ବି ହ୍ଵାସ ପାଇନାହିଁ । 
ପାଣିଗ୍ରାହୀ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଉପନ୍ୟାସ ବି ଲେଖୁଥଲେ । କିନ୍ତୁ “ମାଟିର ମଣିଷ”ର ଲୋକପ୍ରିୟତା 
ଓ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ସେସବୂ ଉପନ୍ୟାସରେ ନାହିଁ । ସଂଗଠନ, ଚିନ୍ତାଧାରା, ଭାଷା ଓ ଆଭିମୁଖ୍ୟ, 
ପ୍ରତ୍ୟକ ଦିଗରୁ “ ମାଟିର ମଣିଷ” ଯେ କେବଳ କାଳିନ୍ଦୀ ଚରଣଙ୍କ ଉପନ୍ଯାସମାନଙ୍କ 
ଭିତରେ ଅଦ୍ବିତୀୟ, ତା ନୁହେଁ, ଫକୀରମୋହନଙ୍କର ପରଂପରାରୁ ଏ ଏକ ବିଶିଷ୍ଟ ବ୍ୟତିକ୍ରମ 
ଓ ନୂତନ ପୀଢ଼ିର, ଓ ନୂତନ ଭାବଧାରାର ଅନ୍ୟତମ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଉପନ୍ୟାସ ! ' ମାଟିର ମଣିଷର 
କେତେକ ବିଶିଷ୍ଟତା ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଇପାରେ | ପ୍ରଥମ କଥା, ସହର ଓ ଗ୍ରାମର ପରିବେଶର 
ପରିବର୍ରନ, ଯାହାକି ସମକାଳୀନ ଅନେକ ଉପନ୍ୟାସରେ ରହିଛି, ଏଥୁରେ ନାହିଁ । ଏହାର 
ପରିବେଶ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଭାବରେ ଗ୍ରାମର ପରିବେଶ, ଓ ଗୋଟିଏ ଗ୍ରାମର ପରିବେଶ - ‘କଟକ 
ଜିଲ୍ଲାର ବିରୂପା ନଇ କୂଳର ପ୍ରଧାନ ପଡ଼ା..” ଦ୍ଵିତୀୟରେ, ଗ୍ରାମ କେବଳ ପରିବେଶ 
ନୁହେଁ, ଏହାର ସ୍ଥିତି ଗୋଟିଏ ଜୀବନ୍ତ ଚରିତ୍ର ପରି ଯାହା ଜୀବନର ସ୍ଵାସ୍ଥ୍ୟରେ ପୁଷ୍ଟ, ଓ 
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ସହସ୍ବାଂଶୁ 
ଜୀବନର ପୀଡ଼ାରେ ପୀଡ଼ିତ, ଓ ଉପନ୍ୟାସର ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ ସହିତ ପାରସ୍ପରିକ ଜଟିଳତାରେ 
ଜଡ଼ିତ | ତୃତୀୟରେ, ସମକାଳୀନ ସମାଜ ଉପନ୍ୟାସର ପୃଷ୍ଠଭୂମି ହେଲେ ବି, କୌଣସି 
ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ସାମାଜିକ ସମସ୍ୟା ଯେପରିକି ଜାତି ପ୍ରଥା, ଅନ୍ଧବିଶ୍ଵାସ, ବା ସ୍ତୀ ଲୋକଙ୍କ ପ୍ରତି 
ସାମାଜିକ ଉତ୍ପୀଡ଼ନ ପ୍ରଭୃତି ବିଷୟରେ କୌଣସି ଆଭିମୁଖ୍ୟ ନାହିଁ । ଯାହା ଅଛି ସେ 
ସାମାଜିକ ପରିବର୍ଭନ ସଂପର୍କରେ, କିପରି ମିଳିତ ପରିବାରର ଧାରା ଭାଇ୍ଗିଯାଉଛି, ଓ 
ଲୋକେ ଅଧ୍ବକରୁ ଅଧକ ନିଜର ସ୍ବାର୍ଥ ବିଷୟରେ ସଚେତନ ହେଉଛନ୍ତି । ଚତୁର୍ଥରେ, 
ସମାଳର ସିଢ଼ିରେ ତଳ ଧାପରେ ଥିବା ଲୋକଙ୍କ ବିଷୟରେ, ଯେଉଁମାନେ ଜମି ଚାଷ 
କରନ୍ତି ବା କ୍ଷେତରେ ମୂଲ ଲାଗନ୍ତି ଓ କଠିନ ପରିଶ୍ରମ କରନ୍ତି, ଯେଉଁମାନେ ସଂଖ୍ୟାରେ 
ସଂଖ୍ୟାଧ୍ଵକ କିନ୍ତୁ ସବୁ ପ୍ରକାର ସୁଯୋଗ ସୁବିଧାରୁ ବଂଚିତ ଓ ସବୁବେଳେ ସ୍ଵାର୍ଥୀନ୍ବେଷୀ 
ଲୋକଙ୍କର ଶୀକାର ହୁଅନ୍ତି | ପଞ୍ଚମରେ, ଉପନ୍ୟାସର ସଂଗଠନରେ ଅମେ ଗାନ୍ଧିଜୀଙ୍କର 
ଆଦର୍ଶ ଓ ବିଚାରଧାରାର ପ୍ରତିଫଳନ ଦେଖୁ । କୁହାଯାଇପାରେ, ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ 
ଗ୍ରାନ୍ଧିଜୀଙ୍କର ପ୍ରଭାବର ପ୍ରଥମ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଉଦାହରଣ | ଉପନ୍ୟାସର ମୁଖ୍ଯ ଚରିତ୍ର ବରଜୁ 
ଗାନ୍ଧିଜୀଙ୍କର ଆଦର୍ଶରେ ଅନୁପ୍ରାଣୀତ ଓ ସେହି ଭାବରେ କ୍ରିୟାଶୀଳ । 

ଉପନ୍ୟାସର କଥାବସ୍ତୁ ସରଳ - ଦୂଇ ଭାଇ ଓ ସେମାନଙ୍କର ପରିବାର 
ସଂପର୍କରେ । ସ୍ଥାନ, ସହରଠାରୁ ଦୂରବର୍ଭୀ ଗୋଟିଏ ମଫସଲ ଗାଁ, ପରିବାର ଗୋଟିଏ 
ବଡ଼ ଭାଇ ବରଜୁ ଅତ୍ଯନ୍ତ ସ୍ଵେହୀ ଓ ଦାୟିତ୍ବଜ୍ଞାନସଂପନ୍ନ । ସେ ପରିବାରର ସମସ୍ତ 
ଦାୟିତ୍ଵ ନିଜ ମୁଣ୍ଡକୁ ଟେକି ନେଇଥିଲା, ଓ କେବଳ ନିଜର ସାନ ଭାଇ ପାଇଁ ନୁହେଁ, ଗୀର 
ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ବହୁଲୋକଙ୍କ ପାଇଁ ପିତୃପ୍ରତିମ ଥଲା | କିନୁ କ୍ରମଶଃ କିଛି ସ୍ଵାର୍ଥାନ୍ଵେଷୀ ଲୋକଙ୍କ 
ଦ୍ଵାରା ନାନା ପ୍ରକାର ସ୍ବାର୍ଥପ୍ରଶୋଦୀତ ମନୋଭାବର ବୀଜ ରୋପିତ ହେଲା ¦ ଫଳରେ 
ବରଜୁ ଓ ତାର ଭାର ଛକଡ଼ିର ଯୌଥ ପରିବାର ପ୍ରାୟ ଭାଙ୍ଗି ଯିବାକୁ ବସିଲା | କିନ୍ତୁ ବରଜୁ 
ଏପରି ସ୍ମିତିକୁ ଗ୍ରହଣ କରିନେବାକୁ ଆଦୌ ପ୍ରସ୍ତୁତ ନ ଥଲା । ସେ ସମସ୍ତ ସଂପରିବାଡ଼ି 
ଛକଡ଼ିକୁ ଛାଡ଼ିଦେଲ ନିଜର ପରିବାରକୁ ନେଇ ଗାଁ ଛାଡ଼ି ଚାଲିଗଲା ! ଲକ୍ଷ୍ଯ କରିବାର 
କଥା, କଥାବସୁୁର ଗଢ଼ଣରେ ସେହି ସମୟର ଏକ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ସାମାଜିକ ସମସ୍ଯାର 
ସୂଚନା ରହିଛି । ଯେ କେଉଁ ଭାବରେ ଓ କିପରି ଭାବରେ ଓଡ଼ିଶାର ଗୀ ଗଣ୍ଡାର 
କୃଷିକାରୀମାନଙ୍କର ଯୌଥ ପରିବାରର ସ୍ଥାୟିତ୍ଵ ଓ ସଂହତି ଭାଙ୍ଗ ଯିବାକୁ ଆରମ୍ଭ କଲା । 
ବର୍ରମାନ ପ୍ରାୟ ୭ ୦,୭ ୫ ବର୍ଷ ପରେ, ବିଭିନ ସାମାଜିକ କାରଣ ଯୋଗୁଁ ଯୌଥ ପରିବାରର 
ରୀତି ପ୍ରାୟ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଭାବରେ ଭାଙ୍ଗଗଲାଣି କହିଲେ ଚଳେ । କିନ୍ତୁ “ମାଟିର ମଣିଷ 
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ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ବିଚାର 


ଉପନ୍ୟାସରେ ଆମେ ଏହି ସାମାଜିକ ଓ ପାରିବାରିକ ଅବକ୍ଷୟର ପ୍ରଥମ ସ୍ପଷ୍ଟ ସୂଚନା 
ପାଉ | କିନ୍ତୁ ଲେଖକ ଯେ କେବଳ ଅବକ୍ଷୟର ସୂଚନା ଦେଇଛନ୍ତି ତା ନୁହେଁ, ସେ 
ସମାଧାନର ମଧ୍ଯ ଇଙ୍ଗିତ କରିଛନ୍ତି | ଏହି ସମାଧାନ ଗାନ୍ଧିଜୀଙ୍କ ଆଦର୍ଶରେ ଅନୁପ୍ରାଣିତ ଓ 
ନୈତିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧରେ ବିଶ୍ଵାସୀ ବରକୁ ଚରିତ୍ର । ଉପନ୍ୟାସର ଶେଷରେ, ବରକୁ ଛକଡ଼ିର 
କଥୋପକଥନ ଓ ବରଜୁର ନିଷ୍ଣଭ୍ତିରେ ଏହି ସୂଚନା ଓ ଇଙ୍ଗିତ - “ ବରଜୁ ଅବାକ ହେଲା - 
ହକଡ଼ି ମୁହଁରୁ ଆଜି ଏ କଥା ବାହାରୁଛି, ଯେଉଁ ଛକଡ଼ି ଆଜି ଯାଏଁ ମୁଣ୍ଡ ଟେକି ଭାଇ 
ଆଗରେ କଥା ପଦେ କହି ନାହିଁ, ନା ନା, ଏ ଛକଡ଼ି ନୁହେଁ - ଛକଡ଼ି ରୂପରେ ଆଉ ଜଣେ 
କିଏ ଛିଡ଼ା ହୋଇ କଥା କହୁଛି | ... ବରଜୁ କହିଲା, ' ହଉ ଭଲ କଥା, ତେବେ ଭିନେ 
ହେବା ତୋର ଇଚ୍ଛା ? ମୋର ଇଛା କଣ ଜାଣୁ ? ମୋର ଇଛ୍ଛା ଭିନେ ହେବି ନାହିଁ, ଏ 
ଘର ବାଡ଼ି, ଜମି, ଗୋରୁ, ଗାଲ କିଛି ବ୍ରା ହବ ନାଇଁ.... ସମରି ଅଲଗା ହବ ନାଇଁ, 
ପାଟିରୀ ଉଠିବ ନାଇଁ, ହିଡ଼ ପଡ଼ିବ ନାଇ - ଆମେ ଖାଲି ଭିନେ ହେବା - ଏ ଘର 
ତୋର, ଏ ବାରି ବଗିଚା ଜମି ଫସଲ, ଗୋରୁଗାଇ, ଗଛଚୃକ୍ଷ ସବୂ ତୋର ।”... ବରଜୁ 
କହିଲା “ବୁଝି ପାରିଲୁ ନାଇଁ ? ସମ୍ପଭି ବଣ୍ଡା ହେବ ନାଇଁ - ଆମେ ଭିନେ ହବା | ତୋର 
ସବୁ ହେଲା - ଘର, ଦୂଆର, ବିଲ ବାରି, ଗୋରୁ ଗାଲ ଯେତେ କିଛି । ମୁଁ କାଲି ପିଲାଙ୍କୁ 
ନେଇ ଘରଛାଡ଼ି ଚାଲି ଯାଉଛି 7” 

“ମାଟିର ମଣିଷ ”ର ସଂଗଠନରେ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ବିଚାର ରହିଛି, ଯେପରି ଏହାର 
ଭାଷା | ଭାଷାରେ କଥୋପକଥନ ଓ କଥୁତ ଭାଷାର ବିନ୍ୟାସ, ଓ ଆନୁସଙ୍ଗିକ ମାଧୁର୍ଯ୍ୟ । 
ତା ସହିତ ଭାଷା ସଂଗଠନରେ ଲୋକଭାଷାର ରୀତିନୀତି, ଯେପରି ପ୍ରବାଦ, ପ୍ରବଚନ ଓ 
ଢଗଢମାଳି ପ୍ରଭୃତି ମିଶି କରି ରହିଛି । ତା' ଛଡ଼ା ଉପନ୍ଯାସର ଉପଲବ୍ଧିରେ ବିଶ୍ଵର 
ବିଶାଳତା ସହିତ କ୍ଷୁଦତାର ଅନୁଭବ, ଅଥାତ, ବିଶ୍ବଜନୀନତା ସହିତ ସ୍ଥାନୀୟତାର ଅନୁଭବ 
ଉପନ୍ୟାସର ଏକ ବିଶିଷ୍ଠ ଦିଗ । ଉପନ୍ୟାସର ଆରମ୍ଭରୁହିଁ ଏହି ମିଶ୍ରିତ ସଚେତନତା : 

ଆମର ଏହି ଅତି ଜଣାଶୁଣା, ଅତି ପୁରୁଣା ସୂର୍ଯ୍ୟ ପରି କୋଟି କୋଟି 

ସୂର୍ଯ୍ୟ ବିଶ୍ଵବ୍ରନ୍ମା୍ତ ଭିତରେ ନିତି ଉଇଁ ନିତି ଅସ୍ତ ପାଏ । ଗୋଟିଏ 

ଗୋଟିଏ ସୂର୍ଯ୍ୟ ଚାରିପାଖେ କୋଟି କୋଟି ଗ୍ରହ, ଉପଗ୍ରହ ଚକା ଚକା 

ଭଉଁରୀ ଖେଳେ...ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଗୋଟିଏ ଅତି ଛୋଟ ଗ୍ରହ ଆମର 

ଏହି ବହୁକାଳର ପୂଥବାମାତା, ତାହା ଭିତରେ ଭାରତବର୍ଷ ଆହୂରି ଛୋଟ 

ଗୋଟିଏ ଦେଶ, ତା ଭିତରେ ଓଡ଼ିଶା, ସେଥୂରେ ପୁଣି କଟକ ଜିଲ୍ଲାର 

ବିରୂପା ନଇ କୂଳର ପଧାନ ପଡ଼ା ଅତି ଛୋଟ, ଅତି ନଗଣ୍ୟ ମଣିଷ 
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ସହସ୍ରୀଂଶୁ 

ଜାତିର ବସ୍ତି ଖଣ୍ଡେ । ଶାମ ପଧୀନର ବକଟେ ବୋଲି କୁଡିଆ ଖଣ୍ଡ 

ସେହି ଗାଁ ଭିତରେ... 
ଏହି ' ମିଶ୍ଧିତ ସଚେତନତା” ଆମେ ଉପନ୍ୟାସର ଭାବ ଧାରାର ବିସ୍ତାରରେ ବି ଲକ୍ଷ୍ୟ କରି 
ପାରିବା । ଗୋଟିଏ ଦିଗରେ ଯାହା କ୍ଷୁଦ୍ର ଓ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ସ୍ବାର୍ଥରେ ସୀମିତ , ଯାର ପ୍ରତିଭୁ ହରି 
ମିଶ୍ର ଓ ଛକଡ଼ି । ଅନ୍ଯ ଦିଗରେ ଯାହା କୌଣସି ସୀମାରେ ସୀମିତ ନୁହେଁ, ବିଶାଳ, 
ଉଦ୍ଦାର, ଯାର ପ୍ରତିଭୁ ବରଜୁ । ଅନ୍ୟ ଭାବରେ ଏହାକୁ ଭଲ ଓ ମନ୍ଦର ସଂଘର୍ଷ କୁହାଯାଇ 
ପାରେ ! ଏହା ବ୍ୟକ୍ତିର ସୀମାରେ ସୀମିତ । ପୁଣି ବ୍ୟଲ୍ତିର ସୀମା ଅତିକ୍ରମ କରି ସମାଜ ଓ 
ଜୀବନର ମ୍ମିତିର ପରିବର୍ଭନ ସହିତ ସଂପୃକ୍ତ । ଏହାହିଁ ମାଟିର ମଣିଷର ମୁଖ୍ୟ ଉପଜୀବ୍ୟ । 
ମାଟିର ମଣିଷ ପାଇଁ ସହାନୃଭୂତି ( “ ମାଟିରେ ଜନମ, ମାଟିରେ ଶୁଆ, ଉଠା, ବସା, 
ମାଟିରେ ଘର - ମାଟି ତାଡିଲେ ପେଟ ପୋଷେ ମାଟିର ମଣିଷ...” ), ଓ ମାଟିର ମଣିଷର 
ସ୍ପିତିର ବିଚାର (“...ନାଁ, ଯଦୁ ଏକା ନୂୁହେଁ- ଆଉ ଜଣେ ତା ପାଖେ ପାଖେ ଅଛି - 
ବରଜୁ ଆଜି ଏକା ହୋଇ ଘରୁ ବାହାରି ନାହିଁ - ଆଉ ଜଣେ ତା ପାଖେ ପାଖେ ଚାଲିଛି - 
ତା'ର ପରବାୟ କଂ ଶଶ, ଭୟ କାହାକୁ ? ଯଦୂ ଆଖ୍ୁପୋଛିଲା ।”) । ୧୯୩୧ ମସିହାରେ 
ପ୍ରକାଶ ପାରଥବା ' ମାଟିର ମଣିଷ” ଗୋଟିଏ ଅତ୍ୟନ୍ତ ବିଶିଷ୍ଟ ଉପନ୍ୟାସ, ଫକୀରମୋହନ 
ଓ ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତିଙ୍କର ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଉପନ୍ୟାସ ମଧ୍ଯରେ ଗୋଟିଏ ଦୃଢ଼ ସେତୁ ପରି | 

ରାମପ୍ରସାଦ ସିଂହଙ୍କର ' ହୋମ ଶିଖା”ର ବିଶିଷ୍ଟତା ଏହାର ସାମ୍ୟବାଦୀ ଚିନ୍ତା 
ଧାରାରେ ଯାହାକି ଚତୁର୍ଥ ଦଶକରେ ବେଶ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ହୋଇ ବହୁ ତରୁଣ ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କୁ 
ପ୍ରଭାବିତ କରିଥଲା । ରାମପ୍ରସାଦ ଭଗବତୀ ପାଣିଗ୍ରାହୀଙ୍କର ସହଯୋଗୀ ଓ “ନବଯୁଗ 
ସାହିତ୍ୟ ସଂସଦ”ର ଅନ୍ୟତମ ପ୍ରତିଷ୍ଠାତା ଥୁଲେ, ଓ ତାଙ୍କର ଉପନ୍ୟାସ ମାନଙ୍କରେ 
ସାମ୍ୟବାଦୀ ଚିନ୍ତାଧାରାକୁ ପ୍ରାଧାନ୍ଯ ଦେଇଥୁଲେ । ନିର୍ଯାତିତର ପୁଞ୍ଜିପତି ଅତ୍ୟାଚାରୀ 
ବିରୁଦ୍ଧରେ ସଂଗ୍ରାମଃ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ଅତ୍ୟାଚାରବିହୀନ, ଶ୍ରେଣୀହୀନ, ଜାତିହୀନ, ସାମ୍ୟ, ମୈତ୍ରୀର 
ସମାଳର ପ୍ରତିଷ୍ଠା । ' ହୋମଶିଖା'ରେ ଏହାହିଁ ଚିନ୍ତାଧାରା, ଓ କଥାବସ୍ତୁ ସେହିଭାବରେ 
ସଂଗଠିତ । ଉପନ୍ୟାସରେ ଦୂଇଟି ପକ୍ଷ ପରସ୍ପର ବିରୁଦ୍ଧରେ ଦୃଢ଼ ହୋର ଛିଡ଼ା ହୋଇଛନ୍ତି | 
ଜଣେ ଗୁହହୀନ, ଦରିଦ୍ର ଏକ ସମୟରେ ଦୁର୍ଭିକ୍ଷ ଦ୍ଵାରୀ ପୀଡ଼ିତ; ଅନ୍ୟ ଜଣେ ଧନୀ 
ଜମିଦାର, ଅତ୍ୟନ୍ତ ବିଶୁଙ୍ଖଳ ଚରିତ୍ର, ଓ ଦରିଦ୍ର, ଅସହାୟ ମାନଙ୍କୁ ନିର୍ଯାତନା ଦେବାରେ 
ଦକ୍ଷ ! ଧରଣୀ ନିର୍ଯାତିତ ପକ୍ଷ ଓ ବୀରେଶ୍ଵର ଧନୀ ଜମିଦାର । ଧରଣୀ ବୀରେଶ୍ବରର 
ନିର୍ଯାତନାରେ ନିଜର ସ୍ତ ଓ ପିଲାକୁ ହରେଇଛି, ଓ ପରିଶେଷରେ ସେ ବୀରେଶ୍ବରକୁ ହତ୍ୟା 
କରିଛି , କାରଣ ତାର ବିଶ୍ଵାସ ଯେ କୌଣସି ଅତ୍ୟାଚାରୀର ତାହା ହିଁ ସମୁଚିତ ପ୍ରତିଫଳ 
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ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ବିଚାର 


ହେବା ଉଚିତ୍‌ | ଶେଷରେ ସ୍ଵଇଚ୍ଛାରେ ଦଣ୍ଡ ପାଇବା ପାଇଁ ସେ କରୁ ପକ୍ଷଙ୍କ ନିକଟରେ 
ଆତ ସମର୍ପଣ କରିଛି | କିନ୍ତୁ ଏ ଶେଷ କଥା ନୁହେଁ । ଲେଖକଙ୍କ ମତରେ ଏ ବିଚାର 
ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ସ୍ତରର ଉର୍ନ୍ତରେ ହେବା ଉଚିତ୍‌ । କାରଣ ବିପ୍ଲବ କେବଳମାତ୍ର ଆତ୍ତଲୋତ୍ସର୍ଗ ଓ 
ତ୍ୟାଗରେ ହିଁ ଶକ୍ତିଶାଳୀ ହୁଏ, ଓ ମଣିଷ ଭାବରେ ନିଜର ଅଧୁକାର ପ୍ରତିପାଦିତ କରିବାକୁ 
ହେଲେ ପ୍ରତିବାଦ, ରକ୍ତପାତ, ଏପରିକି ହତ୍ୟା ଗୃହୀତ ମାଧ୍ଯମ | ଅନ୍ୟତ୍ର, ' ପ୍ରଗତିବାଦୀ 
ସାହିତ୍ୟ”ର ବ୍ୟାଖ୍ୟା କରିବାକୁ ଯାଇଁ ସେ କହନ୍ତି ଯେ ଲୋକ ନିଜକୁ ତାର ପାରିପାର୍ଶ୍ଣିକ 
ଅବସ୍ଥାରୁ ବଞ୍ଚେଇଦାକୁ ହେଲେ ସ୍ଵାଧୀନ ସାହିତ୍ୟ ଦରକାର ! ଏ ସାହିତ୍ୟର ଧର୍ମ ବା 
ଭଗବାନଙ୍କ ସହିତ ସଂପର୍କ ନାହିଁ, ସଂପର୍କ ମଣିଷ ସହିତ, ମଣିଷର ସମସ୍ୟା ସହିତ |! 
'ହୋମଶିଖା”ରେ ଏ ସଂପର୍କରେ ଲେଖକଙ୍କର ମତାମତ ସ୍ପଷ୍ଟ ଯେ ଯଦି ପୃଥବୀରୁ ସବୁ 
ଧନୀଲୋକମାନଙ୍କୁ ଉତ୍ଖାତ କରାଯାଆନ୍ତା, ଓ ସେମାନଙ୍କର ଟଙ୍କା ପଇସା ସମସ୍ତଙ୍କ 
ଭିତରେ ଏପରି ବାଣ୍ଟି ଦିଆଯାଆନ୍ତା ଯେପରି ସମସ୍ତେ ସମାନ ସୁବିଧୀରେ ରହନ୍ତେ, ଖାଆନ୍ତେ 
ଓ ପେଷାକ ପିନ୍ଧନ୍ତେ, ତେବେ ପୂଥବୀରେ କେହି ଦରିଦ୍ର ରହନ୍ତେ ନାହିଁ । ରାମପ୍ରସାଦଙ୍କ 
ଉପନ୍ୟାସ ସଚୂରେ ସାମାଜିକ ରାଜନୈତିକ ଚେତନା ବେଶ ସ୍ପଷ୍ଟ ଓ ତୃତୀୟ, ଚତୁର୍ଥ 
ଦଶକର ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସରେ ଏହା ଏକ ବିଶିଷ୍ଟ ନୂତନ ଅନୁଭବ | 

* ମାଟିର ମଣିଷ”ରେ ଆମେ ଗାଛିଜୀଙ୍କର ଆଦର୍ଶର ପ୍ରଭାବ ଦେଖୁଥିଲେ । 
' କଣୀମାମୁଁ'ରେ ମଧ୍ଯ ସେହି ଗାନ୍ଧୀ ଆଦର୍ଶର ପ୍ରଭାବ । “ କଣାମାମୁଁ' ଲକ୍ଷ୍ମୀକାନ୍ତ ମହାପତ୍ରଙ୍କର 
ଅସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଉପନ୍ୟାସ ¦ ଏହା ସତ୍ତ୍ଵେ ଉପନ୍ୟାସର କେତେକ ବିଶିଷ୍ଟତା ଉଲ୍ଲେଖ 
କରାଯାଇପାରେ ! ପ୍ରଥମତଃ, ଉପନ୍ୟାସର ନାୟକ କଣାମାମୁଁର ଚରିତ୍ର । କଣାମାମୁଁ 
ବୂଲା ଚରିତ୍ରର ଲୋକ, କାହାରି ପ୍ରତି ବିଶେଷ ଅନୂରଚ୍ତି ନାହିଁ, କିଜୁ ସମସ୍ତଙ୍କ ବିଷୟରେ 
ଆଗ୍ରହୀ, ସମସ୍ତଙ୍କୁ ସାହାଯ୍ୟ କରିବାକୁ ପ୍ରସ୍ତୁତ, ଦରକାର ହେଲେ ନିଜର ଜୀବନ ବିନିମୟରେ 
ବି । ତା'ଛଡା କଣାମାମୁଁଙ୍କ ଚରିତ୍ରର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଆୟତନ ରହିଛି । ଯେପରି ତାଙ୍କର 
ଚରିତ୍ରରେ ସମକାଳୀନ ସ୍ଵାଧୀନତା ଆନ୍ଦୋଳନର ପ୍ରଭାବ ଫଳରେ ସେବାର ମନୋଭାବ, 
ସ୍ବାଧୀନତାର ମନୋଭାବ, ଓ ପୋଲିସ ଅତ୍ୟାଚାର ବା ଯେ କୌଣସି ପ୍ରତିକୂଳ ଅବସ୍ଥାର 
ମୁହାମୁହିଁ ହେବାର ସାହସ | ଅନନ୍ୟ ଚରିତ୍ର, କୁହାଯାଇପାରେ । ଆଦର୍ଶଭାବାପନ୍ସ ତ 
ନିଶ୍ଚୟ । କିନ୍ତୁ ନିଜ ଗୁଣରେ ଜଣେ ସବଳ, ଦମ୍ଭ ବ୍ୟକ୍ତିଭାବରେ, ‘ମାଟିର ମଣିଷ 'ର 
ବରଜୁ ପ୍ରଧାନ ପରି, ଅଗଣିତ ପାଠକ କଣାମାମୁଁଙ୍କୁ ସ୍ମରଣ କରନ୍ତି । ଦ୍ଵିତୀୟରେ, ଓଡ଼ିଶାର 
ପଲ୍ଲୀ ଜୀବନ ବା ଗୀ ଗଣ୍ଡାର ଓ ଗାଁ ଗଣ୍ଡାର ଲୋକଙ୍କର ପର୍ଯ୍ୟାପ୍ତ ଚିତ୍ର  କଣାମାମୁଁ "ରୁ 
ମିଳେ, ଓ ଏ ଦିଗରୁ ଏହାକୁ “କନକଲତା” ସହିତ ତୁଳନା କରାଯାଇପାରେ - ଗା ଗଭ୍ଡା 
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ସହସ୍ତୀାଂଶୁ 
ଲୋକମାନଙ୍କର ସୁଖ ଦୁଃଖ, ଜୀବନ ଯାପନ ପ୍ରଣାଳୀ, ପର୍ବପର୍ବାଣୀ, ବିଭାଘର ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ 
ଛୋଟ ବଡ଼ ଘଟଣା ଇତ୍ୟାଦି | ତୃତୀୟରେ, ଏହାର ଭାଷା, କଥୋପକଥନ ଓ କଥତ 
ଭାଷା । କିନୁ ବଡ଼ କଥା ଲେଖାର ସଂଗଠନରେ କୌତୁକ ରସବୋଧ ବା ବ୍ୟଙ୍ଗକୌତୁକର 
ଧାରା ଯାହାକି ଲକ୍ଷ୍ମୀକାନ୍ତଙ୍କର ଲେଖାର ଏକ ବଡ଼ ଉପାଦାନ, ଯାହାକି ତାଙ୍କର କବିତା 
ମାନଙ୍କରେ ବା ସେ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିଥିବା ' ଡଗର” ପତ୍ରିକାରେ ଆମେ ଦେଖୁ । ଉଦାହରଣ, 
ଯେପରି ପୁଲିସ ତଦନ୍ତର ବିବରଣୀ : 

...ମୁନ୍‌ସି ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କୁ ଚାହିଁ କହିଲେ - ˆ ବୁଝିଲଟି, ଆଜିକାଲି 

ବୋମାଦଳ ବାହାରିଛନ୍ତି ଜାଣ ? ତାଙ୍କ କାମ ହେଉଛି, ବୋମା ପକାଇ, 

ପିସ୍ତଲ ଚଳାଇ ପୋଲିସ ଓ ସରକାରୀ ଅଫିସରଙ୍କୁ ମାରିବା । ଟଙ୍କାପଇସା 

ତ ଦରକାର ।! ସେଥିପାଇଁ କରୁଛନ୍ତି ଡକାୟତି |... ମୁନ୍‌ସି ବାବୁ ହିଃ, 

ହିଃ ହୋଇ ଗୋଟାଏ ଗଘୋଡ଼ାଜିଆ ବିକଟାଳ ହସର ଲହରୀ ହୁଟାଇ 

ଦେଲେ ! ତାର ଘାତ ପ୍ରତିଘାତରେ ବାୟୁମଣ୍ଡଳ କଂପମାନ ହୋଇ 

ଉଠିଲା ! ନିମ ଗଛରେ ବସିଥିବା ଯୋଡ଼ାଏ ବଣି ଚଢ଼େଇ ଚମକି ପଡ଼ି 

ଫର ଫର ହୋଇ ଉଡି ପଳାଇଲେ ¦! ପେଟପୁରା ହସଟା ହସି ଦେଇ 

ମୁନସିଙ୍କ ମିଜାଜ ହାଲୁକା ହୋଇଯାଇଥୁଲା | ମାମୁଁଙ୍କୁ ଦବିଯିବାର ଦେଖ 

ସେ ଆହୁରି ଜୁରୁଳି ଉଠି କହିଲେ ¬ “ବୁଝିଲ ନା ପଟ୍ଟନାହାକେ, ଏଇ 

ଯେଉଁ ଶଳା ଜାତିଟା ଯେମିତି ସତ୍ୟାନାଶିଆ ସିମିତି ଘରପୋଡିଆ...” 

ମୁନ୍ତି ଆଉ କଣ କହିବାକୁ ଯାଉଥିଲେ - ମାତ୍ର ତାଙ୍କ ତୁଣ୍ଡର କଥା ତୁଣ୍ଡରେ 

ଅଟକି ଗଲା । ମାମୁଁ ହୁଇ ପରି ଆଗକୁ ଉଦଙ୍କି ମୁନ୍ତିଙ୍କ ବାଆଁ ଗାଲରେ 

ଇମିତି ଏଜ ବ୍ରହ୍ମ ଚାପଡ଼ା ବସାଇ ଦେଲେ ଯେ ମୁନ୍‌ସି ବିଚାରା ତିନିଥର 

ଟକାଭଉଁରୀ ଖାଇ ପପାତ ଧରଣୀ ତଳେ - ଦୁଲ୍‌ । କଥାଟା ଏମିତି 

ଅଚାନକ ବିଦ୍ୟୁତ ଗତିରେ ଘଟିଗଲା ଯେ ବଜ୍ରପାତ କି ଭୂମିକଂପ କଣଟା 

ହୋଇଗଲା ବୋଲି ସମସ୍ତେ ଘଡିଏ ଆବାକାବା ହୋଇ ରହିଗଲେ । 

ମହାପ୍ରତାପଶାଳୀ ମୁନସି ବାବୁଙ୍କ ପ୍ରତି ଜଣେ ବାଜେ ଲୋକ ଯେ ଏଭଳି 

ବ୍ୟବହାର କରିପାରେ ଏହି ଅପ୍ରତ୍ୟାଶିତ ଘଟଣାରେ କନେଷ୍ଟବଳ, 

ଚୌକିଆ ଏମିତି ତଟସ୍ଥ ହୋଇ ପଡ଼ିଲେ ଯେ ସେମାନେ ବି ଦାରୁଭୁତ । 

ହୂସ ଆଣି କଥାଟାକୁ ଅମଳ କଲାବେଳକୁ ମାମୁଁ ବିଲ୍କୁଲ ଗାଏବ....! 

“ମନେ ମନେ' ଠାରୁ “ କଣାମାମୁଁ' ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଆଲୋଚିତ ହୋଇଥୁବା ଉପନ୍ୟାସ 


. .._ ୫୫9 . 
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ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ବିଚାର 


ଗୁଡ଼ିକ ତୃତୀୟ ଓ ଚତୁର୍ଥ ଦଶକରେ, ୧୯ ୨୬ରୁ ୧୯୩୭ ମଦ୍ଯରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥୁଲା | 
ଏହି ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ବିଶେଷ କରି କାହୁଚରଣ ମହାନ୍ତି, ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ମହାପାତ୍ର ଓ ଲକ୍ଷ୍ମୀଧର 
ନାୟକଙ୍କୁ ସ୍ମରଣ କରାଯାଇ ପାରେ | ସେମାନେ ପ୍ରତ୍ୟେକ ସ୍ଵାଧୀନତା ପୁର୍ବରୁ ଲେଖାଲେଖୁ 
ଆରମ୍ଭ କରି ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବଉ୍ଭୀ ସମୟରେ ବିଶିଷ୍ଟ ଉପନ୍ୟାସ ସବୁ ଲେଖୁଛନ୍ତି । ସେହିପରି 
ଆଉ ଗୋଟିଏ ଭଲ ଉପନ୍ଯାସ କଥା ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇ ପାରେ - ଶ୍ରୀମତୀ ବସନ୍ତ 
ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କର ‘ଅମଡା ବାଟ” | ସ୍ଵାଧୀନତା ପରେ ପରେ ଲେଖାଯାଇଥିବା ଏହି 
ଉପନ୍ୟାସର ସମକାଳୀନ ସାମାଜିକ ସମସ୍ୟାର ବିଶ୍ଲେଷଣ ବେଶ ତୀକ୍ଷ୍ମ ଓ ଅନ୍ତର୍ଦ୍ଧଷ୍ଠିସମ୍ପନ୍ନ । 


(୩) 

କାହୁଟରଣ ମହାନ୍ତିଙ୍କର ( ୧୯ ୦ ୬- ୧୯ ୯ ୪) ସାହିତ୍ୟିକ ଜୀବନ ଗତ ଶତାଦ୍ଦୀର 
ଚତୁର୍ଥ ଦଶକରୁ ଆରମ୍ଭ ହୋଇ, ପରେ ପରେ ପ୍ରାୟ ୫୦ ବର୍ଷ କାଳ, ପ୍ରାୟ ନିରବଛ୍ିନ୍ନ 
ଭାବରେ, ତାଙ୍କର ଉପନ୍ୟାସ ସବୁ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥୁଲା ! କୁହାଯାଇପାରେ, କାହୁଚରଶଙ୍କର 
ପ୍ରାୟ ୫ ୦ରୁ ଉର୍୍ବ ଉପନ୍ୟାସ, ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସକୁ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଏକ ପ୍ରମୁଖ ବିଭାଗ 
ଭାବରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ କରି ପାରିଥିଲା ଓ ପାଠକମାନଙ୍କର ରୁଚି ଉପନ୍ୟାସ ପ୍ରତି ଆକର୍ଷିତ 
କରିବାକୁ ସକ୍ଷମ ହୋଇଥଲା ! କାହୁଚରଣ ତାଙ୍କର ଉପନ୍ୟାସ ମାନଙ୍କରେ ବିଭିନ୍ନ 
ବିଷୟବସ୍ତୁକୁ ନେଇ ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷା କରିଛନ୍ତି, ଯେପରିକି ସାମାଜିକ, ଏତିହାସିକ, 
ମନସ୍ତାର୍ଵିକ ବା ଏପରିକି ମଣିଷ ଜାତିର ଅଭିବୃଦି ସଂପର୍କରେ ମଧ୍ଯ । ବିଶେଷ କରି 
ସାମାଜିକ ସମସ୍ୟା, ସାମାଜିକ ଜଟିଳତା ଓ ସାମାଜିକ ବାସ୍ତବତାର ବିଶ୍ଲେଷଣ ତାଙ୍କର 
ଉପନ୍ଯାସମାନଙ୍କର ମୁଖ୍ୟ ଆଭିମୁଖ୍ୟ, ଯେଉଁଠି ପରିବାରହିଁ କେନ୍ଦ୍ରବିନ୍ଦୁ ଓ ନରନାରୀର 
ସଂପର୍କର ବିଚାରହି ମୁଖ୍ୟ ବିଚାରଧାରା, ଯେଉଁଠି ବିଶେଷ କରି ନିଷ୍ପୀଡ଼ିତ ନାରୀର ଜୀବନ 
ପ୍ରତି ଲେଖକର ସମବେଦନା ବାରମ୍ବାର ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । କେବଳ ଚତୁର୍ଥ ଦଶକରେ ହିଁ 
ଲେଖକଙ୍କର ୧ ୦, ୧ ୨ ଟି ଉପନ୍ୟାସ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥିଲା, ଓ ପରେ ପରେ ତାଙ୍କର ବିଶିଷ୍ଟ 
ଉପନ୍ୟାସ ସବୁ ଯେପରି “ଶାସ୍ତି”, ‘ଝଂଞ୍ଜା', “କା”, ପ୍ରଭୃତି ଯଥାକ୍ରମେ ୧୯୪୬, 
୧୯୫୦ ଓ ୧୯୫ ୫ରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି, ଓ ପ୍ରାୟ ୧୯୮୪ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ତାଙ୍କର ଉପନ୍ୟାସ 
ସବୁ ପ୍ରକାଶ ପାଇ ଆସୁଥଲା | କିନ୍ତୁ ଅନ୍ୟତମ ବିଶିଷ୍ଠ ଉପନ୍ୟାସ ହା ଅନ୍ଧ ୧୯୩୩- 
୩୪ରେ ଲେଖାଯାଇ ୧ ୯୩୫ ରେପ୍ରକାଶ ପାଇଥିଲା ! 

“ହା ଅନ୍' ରେ ନିର୍ମମ ସାମାଜିକ ବାସ୍ତବତାର ଚିତ୍ର ¦ କିନୁୁ ଏ ସମକାଳୀନ 
ସାମାଜିକ ଜୀବନ ବା ସାମାଜିକ ପରିବର୍ରନର ଚିତ୍ର ନୂହେଁ । ସମୟକ୍ରମରେ ଏହା 
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ସହସ୍ରାଂଶୁ 
ଅତୀତର ବିବରଣୀ - ୧୮୬୬ “ନ ଅଙ୍କ' ଦୁର୍ଭିଷର ଭୟାବହ ବିବରଣୀ, ଯାହା କି 
ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ବା ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ପରିସରରେ ପ୍ରାୟ ନାହିଁ କହିଲେ ଚଳେ । ପୂର୍ବରୁ 
ଫକୀରମୋହନଙ୍କର “ଆଡ୍ସ ଜୀବନ ଚରିତ ରେ ନଂ-ଅଙ୍କ ଦୂର୍ଭିକ୍ଷର ସୁଚନା ଥଲା | ଏପରିକି 
ଭୀମ ଭୋଇଙ୍କର “ ଅଷ୍ଟକବିହାରୀ ଗୀତା” ରେ ମଧ୍ଯ ନ-ଅଙ୍କର ଭୟାବହତାର ଉଲ୍ଲେଖ 
ରହିଛି । କିନ୍ତୁ ସେସବୁ କେବଳ ସୂଚନା, ଉପନ୍ୟାସର ସଂଗଠନରେ ନଂ-ଅଙ୍କର ବିସ୍ତୃତ 
ବିବରଣୀ ˆ ହା ଅନୃ'ରେ ପ୍ରଥମ ଥର ପାଇଁ ପ୍ରକାଶ ପାଇଲା | ପ୍ରଥମେ ୧୮୬୬ ଦୂର୍ଭିକ୍ଷର 
ପୃଷ୍ଠଭୂମି - “ ୧୮ ୧୭ ସାଲ । ରାଜସ୍ବ ବାକୀରେ ଓଡ଼ିଶାର ବଡ଼ ଛୋଟ ଅସଂଖ୍ୟ ଜମିଦାରୀ 
ମାହାଲ କଲିଜତା ସହରରେ ନିଲାମ ହୋଇଗଲା । କେହି ଜାଣିଲେ ନାହିଁ, କେହି ଶୁଣିଲେ 
ନାହିଁ । ଏତେ ଶୀଘ୍ର ଯେ ଏ ଜାତିର ସର୍ବନାଶ ହେବାକୁ ଯାଉଛି, ସେ ଖବର କେହି 
ପାଇଲେ ନାହିଁ । ରେଳରାସ୍ତା, ପୋଷ୍ଟ, ଟେଲିଗ୍ରାଫର ଭଲ ବନ୍ଦୋବସ୍ତ ନ ଥୁଲା | ଖବର 
ବା ଦିଅନ୍ତା କିଏ ? ଫଳରେ କଲିକତାର ଧନୀ ନିର୍ବନୀ, ଯେ ପାରିଲେ, ଶାଗ ମାଛ 
ଦରରେ ଜମିଦାରୀମାନ ନିଲାମ ଧରିଲେ...। ସେତିକିରେ ଓଡ଼ିଶାର ଦୁର୍ବଶା ଶେଷ ହେଲା 
ନାହିଁ । ଶହେ ପୁରୁଷର ସଂପରି ଛାଡ଼ି ସହଜ ବିଶ୍ବାସୀ ସରଳପ୍ରାଣ, ନିରୀହ, ପ୍ରଭୁଭକ୍ତ 
ପୁରୁଣା ଓଡ଼ିଆ ସ୍ଵନ୍ଧାଧ୍ବକାରୀମାନେ ବିନା ଦୋଷ, ବିନା କାରଣରେ ବାଟର ଭିକାରୀ ହୋଇ, 
କାଙ୍ଗାଳ ହୋଇ ମନକୁ ମନ ପଚାରିବାକୁ ଲାଗିଲେ, ରାଜା କିଏ ? ଇଂରେଜ ନା 
ବଂଗାଳୀ ?” (ପୁ-୪୨) । ଦ୍ଵିତୀୟରେ ମୂତ୍ୟୁ ଓ ଧ୍ବଂସର ଚିତ୍ର ¬ “ଓଃ, କି ଭୀଷଣ 
ଦୃଶ୍ୟ । ଦିନ ଦି ପହରେ ସୁଦ୍ଧା ଜନମାନବର ଦେଖାନାହିଁ । ଡାହାଣ ହାତି, ନଶକୂଳ 
ବାଲିପଡ଼ିଆ ଉପରେ ହାଡ଼କୂଢ଼ ଗଦା ହୋଇଛି |... ବର୍ରମାନ ମଧ୍ୟ ଗୋଟାଏ ଅକ୍ଷତ ମଢ 
ହାତଗୋଡ଼ ନାଠି ତତଲା ବାଲି ଉପରେ ପଡ଼ିଛି । ପାଖ ଓସ୍ତଗଛ ଉପରେ ଦୂଇ ଚାରିଟା 
ଶାଗୁଣା ପକ୍ଷ ମେଲାଇ ବସି ଏକ ଧାନରେ ଶବଟିକୁ ଚାହିଁ ରହିଛନ୍ତି |... ପଚା ଗନ୍ଧରେ 
ନାକ ଫାଟିପଡୁଛି ।” (ପୂ ୬୫)... “ ସେ ଖାଦ୍ୟ ଅନ୍ବେଷଣରେ ଧୀରେ ଧୀରେ ଭଙ୍ଗା 
ଛିନଛତର ଗ୍ରାମର ଏତେ ତେଣେ ବୁଲିବାକୁ ଲାଗିଲା |! ଏଡ଼େ ବଡ଼ ଗାଁ ! ଘରଦ୍ବାର ସବୁ 
ଭାର ପଡ଼ିଛି । ପଥର ମୂଳଦୂଆ ଉପରେ କେଉଁଠି ବା ଘରର ଚାଳ ମାଡି ବସିଛି ।” 
( ପୁ- ୧୮୮୯) । ଶେଷରେ ନାୟକର ନିଜର ଦୂର୍ଦଦଶା, ସେ ବଂଚିଥୂଲେ ବି ତାକୁ ମୂତଭାବରେ 
ଶ୍ଶାନକୁ ନିଆଯାଉଛି - “ ଜଗୁ ରାସ୍ତା ଉପରେ ଶୋଇ ବେଦନା ଅନୁଭବ କଲା | ମୁହଁ 
ବିକୃତ ଜରି ପଚାରିଲା, “ ମୋତେ ନେଉଛ କୁଆଡ଼େ ? ' ' ବୃଝିପାରୁନୁ ? ମଶାଣିକି ।' 
“କାହିଁକି ଭାର ? ମୁଁ ଏବେ ବି ବଂଚିଛି ।” ‘ମଶାଣି ଖାଲରେ ତୋ ପରି କେତେ ଲୋକ 
ଶୋଇଛନ୍ତି । ତୁ ବି ତାଙ୍କରି ଭିତରେ ରହି ତାଙ୍କରି ପାଖରେ ଆଖ୍ନବୁଜି ଶୋଇ ପଡ଼ିଚୁ 
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ଚିରଦିନ !” ସେମାନେ ତାର ଗୋଡ଼ମୁଣ୍ଡ ଧରି ଉଠାଇବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କଲେ |” କିନୁୁ ଏସବୁ 
ସତ୍ତ୍ଵେ ଦୂଭିକ୍ଷର ପରିସ୍ଥିତି ନୁହେଁ, ନରନାରୀର ସଂପର୍କ ହିଁ ଉପନ୍ୟାସର ମୁଖ୍ୟ ଅନୁଭବ 
ଯାହା ସବୁ ପ୍ରତିକୂଳ ଅବସ୍ଥା ସନ୍ତେ ଜୀବନରେ ଦମ୍ଭ ଓ ଆଶା ଆଣିଦିଏ । ଉପନ୍ୟାସ 
ଶେଷରେ ଉପନ୍ୟାସର ଦୁଇ ମୁଖ୍ୟ ଚରିତ୍ର ଜଗୁ ଓ ଉମା ପରସ୍ପରକୁ ହଠାତ୍‌ ଭେଟିବା 
ଏହିପରି ଗୋଟିଏ ସ୍ଥିତି - “ ରୋଗୀଟି ଆଖୁ ଖୋଲି କରୁଣ ଦୃଷ୍ଟିରେ ଉମାକୁ ଚାହିଁ ଅସ୍ପଷ୍ଟ 
ସ୍ଵରରେ କହିଲା, ‘ଉମା'- ଆଉ କହି ପାରିଲା ନାହିଁ । ଆଖୁ ବୁଜିଲା । ଉମାର ଆଉ 
ଟିହ୍ନିବାକୁ ବାକୀ ରହିଲା ନାହିଁ । ଅଧୀର ମନ ଦୁଃଖରେ କି ସୁଖରେ ପୂର୍ଣ ହେଲା । ପାଟିରୁ 
ବାହାରିଗଲା ଥରିଲା ଡାକ ' ଜଗୁଭାଇର” | ଜଗୁ ପୁଣି ଆଖୁ ଖୋଲିଲା | କ୍ଷୀଣ ସ୍ଵରରେ 
କହିଲା, “ହଁ ଲୋ -, ଲୁଚି ଲୁଚି ଚାଲି ଆସିଥିଲୁ ଉମା, ତୋତେ ନ ଦେଖ୍ବବାଯାଏଁ ମୁଁ 
ମରନ୍ତି କିପରି ?” (ପୃ୨୧୨) 

“ହା ଅନ୍ଧ”ରେ ଦୂ୍ଭିକ୍ଷର ବିବରଣୀ ! ପ୍ରାୟ ୧୨ ବର୍ଷ ପରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥିବା 
ଲେଖକଙ୍କର ଅନ୍ୟତମ ବିଶିଷ୍ଠ ଉପନ୍ୟାସ ଶାସ୍ତିରେ ମଧ୍ଯ ସେହି ନ-ଅଙ୍କ ଦୁରଭିକ୍ଷର ସୂଚନା । 
କିନ୍ତୁ ବିବରଣୀ ଭାବରେ ନୁହେଁ, ପୃଷ୍ଠଭୂମି ଭାବରେ, ଓ ଆରମ୍ଭରୁ ହିଁ ମୁଖ୍ଯ ଚରିତ୍ର 
ସନେଇଁର ଶାରୀରିକ ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ଏହାର ସୂଚନା - “ ଦେହରେ ରକ୍ତ ମାଂସ ନାହିଁ । ହାଡ଼ 
କେଇଖଣ୍ଡ ଉପରେ ଘେରା ହୋଇଛି ଯେଉଁ ଚମ, ସେ ବି କୁଞ୍ଚିକୁଞ୍ଚିକା, କୋରଡ଼ ଭିତରେ 
ଜ୍ୟୋତିଃହୀନ ଆଖୁ | ମୁଣ୍ଡର ଫୁରୁ ଫୁରୁ ବାଳ କେରାକେରା ହୋଇ କପାଳ ଉପରେ 
ଝୁଲୁଛି । ଚାଲିଲାବେଳେ ଆଣ୍ୁକୁ ଆଣୁ ବାଜୁଛି ¦ ମୁଣ୍ଡ ଝୁଙ୍କି ପଡ଼ୁଛି । ସତେ କି ଟଳି 
ପଡ଼ିବ ...।” କିନୁ ଉପନ୍ଯାସର ମୂଳ କଥାବସ୍ତୁ ଆରମ୍ଭର ଦୂଭିକ୍ଷର ସୂଚନାକୁ ଅତିକ୍ରମ 
କରି ଯାଇଛି । ଯାହା ଆସିଛି ସେ ପୁରୁଷ-ନାରୀର ସଂପର୍କ, ଯାହା ଜୀବନକୁ ଫଳବତୀ 
କରେ ଓ ସଂଜୀବିତ କରେ । ବହୁ ସାମାଜିକ ସମସ୍ୟାର ସୂଟନା ରହିଛି, ଯେପରିକି ପ୍ରେମ 
ଓ ତ୍ୟାଗର ସାମାଜିକ ଆଧାର, ବିଧବା ପୁନଃର୍ବିବାହ ଓ ସାମାଜିକ ପ୍ରତିବଂଧକ, ଜାତି ଓ 
ଶ୍ରେଣୀବିହୀନ ସମାଜର ସ୍ଵପ୍ନ ଇତ୍ୟାଦି | କିନ୍ତୁ ଅଲଗା ଅଲଗା ଭାବରେ ନୁହେଁ ସାମଗ୍ରିକ 
ଭାବରେ, ଉପନ୍ୟାସର ସଂଗଠନର ବିଭିନ୍ନ ଉପାଦାନ ଭାବରେ, ସେସବୁ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ଓ 
ଆଭିମୁଖ୍ୟକୁ ସ୍ପଷ୍ଟ କରିଛି । ଗଛର ଗଢ଼ଣରେ ଜଟିଳତା ନାହିଁ, କିନୁ ବିଭିନ୍ନ ପର୍ଯ୍ୟାୟ 
ରହିଛି । ଦୂର ତରୁଣ ତରୁଣୀ, ସନେଇ ଓ ଧୋବୀର ସଂପର୍କରୁ ଏହାର ଆରମ୍ଭ ! ଜିନୁ 
ସଂପର୍କରେ ପ୍ରତିବଂଧକ ଆସିଛି | ପ୍ରଥମେ ମିଥ୍ୟା ପାରିବାରିକ ସମ୍ମାନ, ଓ ପରେ ପରେ 
ଦୁଭିକ୍ଷର ଦୂରବସ୍ଥା । ଦ୍ଵିତୀୟରେ ଦୂଭିକ୍ଷ ପରେ, ଯେତେବେଳେ ଉଭୟ ପରସ୍ପରକୁ ପୂଣି 
ଭେଟିଛନ୍ତି, ଓ ମନେହୁଏ ସେମାନଙ୍କର ପୂର୍ବ ପ୍ରେମର ସଂପର୍କ ପୁଣି ଥରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ 
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ସହସ୍ରାଂଶୁ 
ହୋଇପାରିବ, ସେତେବେଳେ ତୀବ୍ର ସାମାଜିକ ବିରୋଧ, କାରଣ ଧୋବି ମୁକ୍ତ ନୁହେଁ ସେ 
ବିଧବା, ଓ ସେଥି ସହିତ ନାରୀ ଜୀବନର ଶୁଦ୍ଧତା ଓ ସମ୍ମାନର ପ୍ରଚଳିତ ଧାରଣା ସଚ । 
ପରିଣାମରେ ଉଭୟ ସନେଇ ଓ ଧୋବୀ ' ଶାସ୍ତି” ପାଇଛନ୍ତି ¦ ସନେଇର “ ଶ୍ରେଣୀବିହୀନ 
ସମାଜର ସ୍ଵପ୍ନ ସବୁ ବିଭ୍ରାନ୍ତ ହୋଇଯାଇଛି, ଓ ନିରାଶ୍ରୟ ଓ ଉପାୟଶୁୂନ୍ୟ ଭାବରେ ତାକୁ 
ଧୋବୀ ଓ ରାଁ ଛାଡ଼ି ଚାଲିଯିବାକୁ ହୋଇଛି । ଧୋବୀ ଗାଁରେ ରହିଛି ସତ, କିନୁ ତା 
ଜୀବନରୁ ସବୁ ଆନନ୍ଦ ଓ ସ୍ଵପ୍ନ ଚାଲିଯାଇଛି, ଓ ଯାହା ରହିଛି ସେ ସାମାଜିକ ବିଧୂନିଷେଧର 
କଠୋର ଶାସନରେ ଏକ କ୍ଲାନ୍ତିକର ଜୀବନର ଧାରା । ସନେଇକୁ ଧୋବୀର ଉତ୍ତରରେ 
ଏହି ସ୍ଥିତିର ସାରାଂଶ : 

...ଧୋବୀ ଘର ଭିତରକୁ ଯାଇ କାନ୍ଥକୁ ଆଉଜି ଠିଆ ହେଲା ! କାହାରି 

ତୁଣ୍ଡରୁ କଥା କାହାରିଲା ନାହିଁ । ଦୁହେଁ ଯେପରି ଦୁହିଙ୍କର ମନର ବାରତା 

ଓ ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯ ବୁଝିଲେ, ମୁହଁ ଖୋଲି କହିବାକୁ କାହାରି ସାହସ 

ହେଲାନାହିଁ ।.... ମୁହଁ ଟେକି ସନେଇ ଚାହିଁଲା ଧୋବୀକୁ ! ତାର ଆଖରେ 

ଲୁହ ଦେଖୁ ବ୍ୟଥାଭରା ସ୍ଵରରେ ପଚାରିଲା -  ଜାନୂଛୁ କାହିଁକି ଧୋବୀ ?” 

ବନ୍ଧ ଭାଙ୍ଗିଲେ ନରବଢ଼ି ପାଣି ଯେପରି କୌଣସି ବାଧା ନ ମାନି ଉଚ୍ମଖଂଳ 

ହୋଇ ଛୁଟେ, ଠିକ୍‌ ସେମିତି ଧୋବୀର ମନ ଗହନରେ କେତେ ଦିନର 

ଭରା ଆବେଗର ଚଂଚଳ ଚିନ୍ତାଧାରା ସନେଇର ପଦଟିଏ କଥାରେ 

ଧୈର୍ଯ୍ୟର ବଂଧ ଭାଙ୍ଗି ଛୁଟି ଆସିଲା - ' ସନେଇ ଭାଇ, ତୋ ପାଖରେ 

ମୁଁ ଅପରାଧ କରିଛି, ମତେ ଡୁ କ୍ଷମାକର । ମୋର ପେଡିଲା ଜଳିଲା 

ଜୀବନରେ ଆଉ ସୂଖ ଆନନ୍ଦ ନାହିଁ । ମୁଁ ବିଧବା । ସମାଜ, ଧର୍ମ, 

ଜାତିଆଣ, ଦୂନିଆଁ ଲୋକଙ୍କର ଭଲ-ମନ୍ଦଚର୍ଚା ଡର ମୋ ଚାରି ପାଖରେ 

କେତେ ପରସ୍ତ କରି ଜାଲ ବେଢ଼େଇ ରଖି । ତାରି ଭିତରେ ବନ୍ଦୀ 

ହୋଇ, ଗୁଡ଼େଇ ତୁତେଇ ହୋଇ ମୁଁ ଛଟପଟ; ଦୁଃଖରେ ବେଳ କାଟୁଛି ! 

ମୋର ବନ୍ଧନ ମୁଁ ହିଣ୍ଡାର ପାରିବି ନାହିଁ । ତାରି ଭିତରେ ଛଟପଟ 

ହେଉଥବି ସନେଇ ଭାଇ, ମୋତେ କେହି ଭଦ୍ଧାରି ପାରିବେ ନାହିଁ ।' 

ଧେବୀ ଦୁଇ ହାତରେ ମୁହଁ ଘୋଡ଼ାଇ କାନ୍ଦିବାକୁ ଲାଗିଲା । (ପୁ- 

୧୨୮) { 

ଝଞ୍ଜା ଓ କା ଜାହୁଚରଣଙ୍କର ଅନ୍ୟ ଦୁଇଟି ବିଶିଷ୍ଠ ଓ ଲୋକପ୍ରିୟ ଉପନ୍ୟାସ । 
ଏଥରେ ମଧ୍ଯ ଆମେ ' ଶାସ୍ତି'ର ମୂଳ କଥାବସ୍ତୁ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରି ପାରିବା । ଅର୍ଥାତ୍‌, ପୁରୁଷ 
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ନାରୀର ସଂପର୍କ, ନାରୀର ଆନନ୍ଦ ଓ ନିରାନନ୍ଦ ଉଭୟର ବିଚାର, ଓ ସମାଜର ବିଧୂନିଷେଧର 
ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ନାରୀର ଅସହାୟତା ପ୍ରତି ସମବେଦନା ଓ ସହାନୁଭୂତି । ' ଝଂଜା”ର ନାୟିକା 
କ୍ଷଣପ୍ରଭା ଓ “କା'ର ନାୟିକା ନନ୍ଦିକା ଉଭୟ ମାନସିକ ଯନ୍ତ୍ରଣାରେ ପୀଡ଼ିତ । କିନ୍ତୁ ଏ 
ଯନ୍ତ୍ରଣା ଏକା ପ୍ରକାର ନୁହେଁ । ଜଣଙ୍କର ସମସ୍ଯା ଅଂଧ ସ୍ଵାମୀ ଓ ତା'ର ଶ୍ରର୍ଷା, ଅନ୍ଯ 
ଜଣଙ୍କର ସନ୍ତାନ ସନ୍ତତି ନ ଥୁବାରୁ ସ୍ବାମୀର ତା ପ୍ରତି ଅନାଦର ଓ ଅବହେଳା | ପ୍ରତ୍ୟେକ 
ନିଜ ନିଜର ପରିସ୍ଥିତିକୁ ମାନି ଚଳିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି । ଜଣେ ନିଜକୁ ମଙ୍ଗଳକାରୀ 
ସାମାଜିକ କାର୍ଯ୍ୟରେ ନିୟୋଜିତ କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛି | ଅନ୍ୟ ଜଣେ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଉଦାର 
ମନୋଭାବରେ ସ୍ବାମୀଙ୍କୁ ଗ୍ରହଣ କରିବା ସାଙ୍ଗେ ସାଙ୍ଗେ ତାଙ୍କୁ ଦ୍ଵିତୀୟ ପତ୍ନୀ ଆଣି ଦେଇଛି | 
ଜିନ୍ତୁ ଉଭୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପରିଣତି ସମାନ | ସମାନ ଭାବରେ ଶୂନ୍ୟତା - ଅସମାହିତ ଓ 
ବ୍ୟର୍ଥ ଅନୁଭୂତି । କାହୁଚରଣଙ୍କର ଉପନ୍ୟାସର ସଂଗଠନରେ ଏହାହିଁ ମୁଖ୍ୟ ଧାରା - 
ଘନିଷ୍ଠ ଆବେଗର ଆଧାରରେ ଓ ସାମାଜିକ ପ୍ରତିବଂଧକର ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ, ପୁରୁଷ ନାରୀର 
ସଂପର୍କ, ବିଶେଷ କରି ପ୍ରେମମୂଳକ ସଂପର୍କର ବିଭିନ୍ନ ଆୟତନ | ଆନନ୍ଦ ଓ ଯନ୍ତ୍ରଣା, 
ଅଧ୍ବକତର ଭାବରେ ଯନ୍ଷଣାର ଅନୁଭବ, ଓ ସେଥ ସହିତ ସହାନୁଭୂତି ଓ ସମବେଦନାର 
ମନୋଭାବ, କାହୁଚରଣଙ୍କର ଉପନ୍ୟାସର ମୁଖ୍ୟ ଆଭିମୁଖ୍ୟ ଓ ପାଠକମାନଙ୍କ ପାଇଁ ମୁଖ୍ୟ 
ଆଳର୍ଷଣ । ଏହି ପ୍ରସଙ୍ଗରେ କାହୁଚରଣଙ୍କର ଅନ୍ୟ କେତେକ ଉପନ୍ଯାସର ଉଲ୍ଲେଖ 
କରାଯାଇ ପାରେ | ଯେପରିକି  ଅଦେଖା ହାତ ( ୧୯ ୪୩), “ ତୁଣ୍ଡବାଇଦ” ( ୧୯ ୪୪), 
“ଶର୍ବରୀ” ( ୧୯୫ ୨ ), “ବଜବାହୁ' ( ୧୯ ୫୯), “ ଢେଉଢେଉକା' (୧୯୬୭) ଓ 
' ତମସା ତୀରେ” ( ୧୯୬୭) ପ୍ରଭୃତି । କାହୁଚରଣଙ୍କର ଲେଖାର ଶୈଳୀ ସହଜ, ସହୁ 
ପ୍ରବାହିନୀ ଧାରା ପରି ଓ ଆବେଗାତ୍ସକ, ଓ ସ୍ଵାଧୀନତା ପୂର୍ବରୁ ଓ ପରେ ପରେ ଓଡ଼ିଆ 
ସାହିତ୍ୟରେ ଉପନ୍ୟାସକୂ ଏକ ପ୍ରମୁଖ ବିଭାଗ ଭାବରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ କରି ପାରିଥଲା | 
କାହ୍ନଚରଣଙ୍କର ପ୍ରାୟ ସମସାମୟିକ ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ମହାପାତ୍ର (କନ୍ଧ ୧୯୧ ୨) ଓ 
ଲକ୍ଷ୍ମୀଧର ନାୟକ ( ୧୯୧୪-୨୦୦୪) | ଉଭୟ କାହୁଚରଣଙ୍କ ପରି ଏତେ ବେଶୀ 
ସଂଖ୍ୟକ ଉପନ୍ୟାସ ନ ଲେଖୁଲେ ବି ସ୍ବାଧୀନତାର ଅବ୍ଯବହିତ ପୂର୍ବରୁ ଓ ପରେ ପରେ 
ସେମାନଙ୍କର ଉପନ୍ୟାସ ସବୂ ପ୍ରକାଶ ପାଇ ଆସିଛି ଓ ବିଶିଷ୍ଠ ଉପନ୍ଯାସିକ ଭାବରେ 
ସେମାନେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୋଇଛନ୍ତି | ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ଚତୁର୍ଥ ଦଶକର ଆରମ୍ଭରୁ ଲେଖାଲେଖୁ 
ଆରମ୍ଭ କରିଥିଲେ । ସେସବୁ କବିତା ଓ ଗଛ, ଓ ସେସବୂ ପରେ ପରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥୁଲା | 
ବ୍ୟସ୍ତିଗତ ଭାବରେ ସେ ସମକାଳୀନ ଜାତୀୟ ଆନ୍ଦୋଳନ ଓ ରାଜନୀତି ସହିତ ସଂପୃକ୍ତ 
ଥିଲେ ଓ ସେସବୁ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଭାବରେ ତାଙ୍କର ଲେଖାକୁ ପ୍ରଭାବିତ କରିଥଲା | ବହୁବିଧ 
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ସହସ୍ରାଂଶୁ 
ସମକାଳୀନ ସାମାଜିକ ସମସ୍ୟାର ପ୍ରତିଫଳନ ଆମେ ତାଙ୍କର ଗଳ ଓ କବିତା ମାନଙ୍କରେ 
ଦେଖୁବାକୁ ପାଉ, ଯେପରିକି, ଦାରିଦ୍ର, ନାରୀ ନିର୍ଯାତନା, କ୍ଷମତାର ଅଧ୍ୂକାରୀ ମାନଙ୍କର 
ପ୍ରତାରଣା, ମଫସଲ ଲୋକଙ୍କର ଅସହାୟତା, ଓ ସାଧାରଣ ଜୀବନରୁ ମୂଲ୍ୟବୋଧର 
ବିଲୋପ ! ନିତ୍ୟାନନ୍ଦଙ୍କର ଉପନ୍ୟାସ ମାନଙ୍କରେ ମଧ୍ୟ ଆମେ ଏହିସବୁ ସମସ୍ଯାର 
ବିଚାରଧାରା ଦେଖୁ । ସ୍ଵାଧୀନତା ସମୟରେ ତାଙ୍କର ଉପନ୍ୟାସ ସବୁ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥୂଲା | 
ସେସବୁ ହେଲା, “ ଜୀବନର ଲକ୍ଷ୍ୟ” , ‘ଜୀଅନ୍ତା ମଣିଷ ,  ହିଡ଼ମାଟି ' , ˆ ଭଙ୍ଗା ହାଡ଼ ଓ 
ପୀରତି ପଥ ଖସଡ଼ା' ଏବଂ ପରବରୀ ସମୟରେ ସୁଖର ସଂଧାନେ” ( ୧୯୫୮) ଓ 
“ ଘରଢିଅ” ( ୧୯୮୬) | ବିଶେଷ କରି ' ହିଡମାଟି' ଓ ' ଭଂଗାହାଡ଼' ପରସୁରର ପରିପୁରକ 
ଉପନ୍ୟାସ । ସାମାଜିକ ଅସମାନତା, ଶୋଷଣ, ଧନର ଅହଂକାର, ଓ ସମକାଳୀନ 
ଅର୍ଥନୈତିକ ଓ ସାମାଜିକ ବିଧ୍ବବିଧାନ ଚାପରେ ସଂହତିପୂର୍ଣ୍ଚ ଗ୍ରାମ୍ୟ ଜୀବନ ଯେ କିପରି 
ଧ୍ଵସ୍ତ ବିଧ୍ଵସ୍ତ ହୋଇ ଗଲାଣି ସେ ସଂପର୍କରେ ଲେଖକଙ୍କର ସ୍ଵର ଅତି ତୀବ୍ର । ଏ ସବୂର 
ପରିଣତ ପ୍ରକାଶ ଘରଢ଼ିଅ ଉପନ୍ୟାସରେ, ଯାହାକି ଲେଖକଙ୍କର ପରିଣତ ଜୀବନର 
ଉପନ୍ୟାସ ଓ ସମକାଳୀନ ଜୀବନର ପରିବର୍ଭନ ଓ ଅବକ୍ଷୟ ସଂପର୍କରେ ଏକ ଉନ୍ମୃଷ୍ 
ରଚନା । 

' ଘରଢିଅ” ଦୀର୍ଘ ଉପନ୍ୟାସ, ୫ ୦୦ ପୁଷ୍ଠାରୁ ଉର୍ଶ୍ ଓ ଉପନ୍ୟାସରେ ସ୍ଵାଧୀନତାର 
ଅବ୍ୟବହିତ ପୂର୍ବରୁ ୧୯୬୧ ଚୀନ ଆକ୍ରମଣ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସମଯର ଚିତ୍ର । ଏହି ସମଗ୍ର 
ସମୟରେ ଜବାହାରଲାଲ ନେହେରୁ ଭାରତର ପ୍ରଧାନମନ୍ତ୍ରୀ ଥୁଲେ ଓ ଗୋଟିଏ ରାଜନୈତିକ 
ଦଳ, ଭାରତୀୟ ଜାତୀୟ କଂଗ୍ରେସ, ଦେଶ ଶାସନ କରୁଥଲା | ଏହି ସମୟ ଦୂତ ଶିଳ୍ପ 
ବିସ୍ତାର, ସହରୀକରଣ ଓ ପଂଚବା୍ଷିକ ଯୋଜନାର ସମୟ |¦ ସାଧାରଣ ଭାବରେ ପ୍ରଗତି 
ଓ ଅର୍ଥନୈତିକ ଅଭିବୃବଧିର ପରିବେଶ । କିନ୍ତୁ ପରିଣାମରେ ସାମଗ୍ରିକ ସାମାଙ୍କିକ ପରିବେଶ 
ଯେପରି ଭାବରେ ପ୍ରଭାବିତ ହେଲା ସେଥୁରେ ପାରଂପରିକ ପଲ୍ଲୀ ସମାଜ ବିଶୂଙ୍ଖଳିତ 
ହୋଇଗଲା ଓ ଜୀବନର ମୂଲ୍ୟବୋଧ ସବୁ ପରିବରିତ ହେବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ କ୍ଷତିଗ୍ରସ୍ତ 
ହେଲା । “' ଘରଢିଅ”ରେ ବହୁ ପରିମାଣରେ ଏହି ପରିବରନର ଚିତ୍ର ଆମେ ପାଉ, ଓ ଏହି 
ପରିବର୍ଭନ ସଂପର୍କରେ ଲେଖକଙ୍କର ବିଶ୍ଲେଷଣ ଓ ବିଚାରଧାରାର ବିବରଣୀ | ଉପନ୍ୟାସରେ 
ଦୁଇ ଜଣ ମୁଖ୍ୟ ଚରିତ୍ର, ଓ ସେମାନେ ଦୂର ବିଭିନ୍ନ ଆଦର୍ଶର ପ୍ରତିଭୁ । ଗୋଟିଏ ନେତାଜୀ 
ସୁଭାଷଚନ୍ଦ୍ର ବୋଷଙ୍କର ଆଦର୍ଶ, ଓ ଅନ୍ୟଟି ଗାନିଜୀଙ୍କର | କିନ୍ୁ ଉଭୟ ପରସ୍ପର ସହିତ 
ସଂପୃକ୍ତ ଓ ଉଭୟଙ୍କର ମିଳିତ ଶନ୍ତି ହିଁ ଉପନ୍ୟାସର ମୁଖ୍ୟ ଆଭିମୁଖ୍ୟ । ସୁକୁରା ପୂର୍ବତନ 
ଆଜାଦ ହିନ୍ଦ ସୈନିକ, ନେତାଜୀଙ୍କ ଆଦର୍ଶରେ ଅନୁପ୍ରାଣିତ, ସ୍ବାଧୀନତା ପରେ ସେ ଗୀକୁ 
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ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ବିଚାର 


ଫେରିଆସିଛି । ଦୂୃଃଖୁ ଗାନ୍ଧିଜୀଙ୍କ ଆହ୍ବାନରେ ସ୍ଵାଧୀନତା ଆନ୍ଦୋଳନରେ ଯୋଗ ଦେଇଥିଲା 
ଓ ଜେଲ୍‌ ଯାଇଥଲା | ସେ ବି ସ୍ବାଧୀନତା ପରେ ଗାନ୍ଧିଜୀଙ୍କ ଆଦର୍ଶରେ ଜୀବନ ଯାପନ 
କରିବାକୁ ଗାଁକୁ ଫେରି ଆସିଛି । ଉଭୟଙ୍କର ଗ୍ରାମ କର୍ମକ୍ଷେତ୍ର, ଓ ଗ୍ରାମ ସମାଜର ବିଭାଜନ 
ଓ କ୍ଷୟକୁ କିପରି ଭାବରେ ପ୍ରତିରୋଧ କରିଦେବ ସେ ବିଷୟରେ ଉଭୟ ଚେଷଵିତ ! 
ପଞ୍ଚାଶ ଦଶକର ମଝିରେ, ପ୍ରାୟ ୨୦ ବର୍ଷ ପରେ, ଶୁକୁରା ଯେତେବେଳେ ଗାଁକୁ 
ଫେରିଛି, ତାର ଗାଁ ବିଷୟରେ ପ୍ରଥମ ଅନୁଭବ ଘୋର ବିଷାଦ ଓ ହତାଶାର, ଯା ଯାଇଛି 
ସେ ଆଉ ଫେରିବ ନାହିଁ ଏହି ଅନୁଭବ - “ ଆଜି ଆଉ ସେ ସପ୍ତାଘର ନାହିଁ | ସେ ବନ୍ଧ 
ନାହିଁ, ସଞ୍ଜ ବତି ପଡ଼ୁନାହିଁ ଆଉ ସେଠି ! ସେ ଗୋଲାମ ଘର ବହୁ କୁଆଡ଼େ ମରି ପୋଡ଼ି 
ପାଉଁଶ ହୋଇ ମାଟିରେ ମିଶିଗଲାଣି | ସବୁ ଯାଇଛି । କର୍ପୂର ଯାଇଛି । କନା ବି ଯାଇଛି 1... 
ଗୋଟାଏ ନିଦ । ଏକା ନିଦକେ ଯେମିତି ରାତି ପାହିଁ ଯାଇଛି । ଉଠିଲା ବେଳକୁ ସବୁ 
ଓଲଟପାଲଟ ହୋଇଗଲାଣି ¦ ଆତ୍ମ ଗଛରେ ଆମ୍ଭଡ଼ା ଫଳିଲା ପରି । କିମିତି ଅଲଗା 
ଅଲଗା ଲାଗୁଛି । ଶୁକୂରା ଡିମା ତିମା ଆଖରେ ଅନେଇଲା । ଆଖୁ ଟିରାଟା ଟାଣି 
ହୋଇଗଲା | ଏ କ'ଣ ସେଇ ଗାଁ । ସେ ଅଖ ମଳି ପୁଣି ଅନେଇଲା ଚାରିଆଡ଼ଙୁ | ହଁ 
ସେଇ ଗାଁ । ତା ପିଲାଦିନିଆ ଡାଳ ବାଗୁଡ଼ି ଖେଳର ବରଗହରୁ ଓହଳ ଗୁଡ଼ାକ ସେଇମିତି 
ଲମ୍ବି ଆସି ମାଟି ସାଙ୍ଗରେ ଚେର ଧରିଗଲା ପରି ଲାଗୁଛି । ଏ କଣ ସେଇ ଗୀ ?” 
(ପୁ. ୧) | ଶୁକୁରାର ନିଜ ଅବସ୍ଥା ଗାର ଅବସ୍ଥାର ପ୍ରତୀକ । ସେ ନିଜେ ନିଜର ଘରଦ୍ବାର, 
ତରୁଣୀ ସ୍ତ୍ରୀ ଓ ଶିଶୁପୁତ୍ରକୁ ହରେଇଛି । ତା'ର ଘରଦ୍ବାର ଅନ୍ୟ ଲୋକେ ନେଇ ଯାଇଛନ୍ତି | 
ଶିଶୁପୁତ୍ର ମୂତ, ଓ ସ୍ତୀ ଅନ୍ୟ ଲୋକ ପାଖରେ । ଗାଁରୁ ତାର କିଛି ପାଇବାର ନାହିଁ । ଏହା 
ସନ୍ତ୍ଵେ ସେ ଗାଁରେ ରହିବାର ସ୍ମିର କରିଛି । ସେ କିଛି ଫେରି ପାଇଛି, ଯେପରି ତା ସ୍ତ୍ରୀକୁ । 
କିନ୍ତୁ ଏ ମୀମାଂସା ଶାରୀରିକ ସ୍ତରରେ ନୁହେଁ, ମୁଖ୍ୟତଃ ମାନସିକ ସ୍ତରରେ ! ଗୀର ଯେଉଁ 
ଗଭୀରତର ଚରିତ୍ରର ଯେଉଁ ପାରଂପାରିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧର ସଂହତି, ଯାହା ନଷ୍ଟଭ୍ରଷ୍ଟ 
ହୋଇଗଲେ ବି କିଛି କିଛି ରହିଛି, ତାରି ସହିତ ଏକାତ୍ସ ହୋଇ ରହିବାର ଚେଷ୍ଟା । ଏ 
ଦିଗରୁ ଶୁକୂରାର ମନୋଭାବ ସହିତ ଦ୍ଵିତୀୟ ଚରିତ୍ର ଦୁଃଖୀର ମନୋଭାବ ପ୍ରାୟ ଏକ । 
ଦୂଃଖୁର ପୂଷ୍ଠଭୂମି ଶୁକୂରା ଠାରୁ ଭିନ୍ନ | ସେ ଗାନ୍ଧିଜୀଙ୍କର ସ୍ଵାଧୀନତା ଆନ୍ଦୋଳନର 
ସୈନିକ, ଓ ତାର କାର୍ଯ୍ୟର ଧାରା ଗାନ୍ଧିଜୀଙ୍କର କାର୍ଯ୍ୟର ଧାରା ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଭାବିତ । କିନ୍ତୁ 
ସ୍ବାଧୀନତା ପରବର୍ରୀ ସମୟରେ ତାର ମାନସିକ ହତାଶା ବିଶେଷ କରି ଗ୍ରାମର ପରିବର୍ରଭିତ 
ପରିସ୍ପିତିର ବିଚାରରେ ସୀମିତ ନୁହେଁ । ଏ ଏକ ସାମଗ୍ରିକ ଅବକ୍ଷୟ ପ୍ରତି ପ୍ରତିକ୍ରିୟା । 
ସ୍ଵାଧୀନତାର ଫଳ ସ୍ଵରୂପ ଯାହା ହେବ ବୋଲି ଆଶା କରାଯାଉଥୁଲା, ବା ହେବ ବୋଲି 
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ସହସ୍ରାଂଶୁ 
ଆଶ୍ବାସନା ଦିଆ ଯାଇଥଲା, ସେ ସବୁ ହେଲା ନାହିଁ । ଜାତିର ନେତୃତ୍ଵ ଜାତିର ବିଶ୍ଵାସ 
ରଖୁ ପାରିଲା ନାହିଁ । ଦେଶ ପାଇଁ ନିଃସ୍ବାର୍ଥପର କାର୍ଯ୍ୟ ପରିବର୍ଭେ ଯାହା ଆସିଲା, ସେ ଅର୍ଥ 
ଓ କ୍ଷମତା ପାଇଁ ପ୍ରଚଣ୍ଡ ଲାଳସା ଓ ମୋହ । ତଥାକଥୂତ ' ପ୍ରଗତି 'ର ରୂପ ଦୁଃଖୀ ଦେଖୁଲା, 
ଓ ସେଥ୍‌ ସହିତ ସାଲିସ କରି ନ ପାରି ସେ ଗାଁକୁ ଫେରି ଆସିଲା ଏହି ବିଶ୍ବାସରେ ଯେ 
ହୁଏତ ଗାଁର ପରିବେଶରେ ସେ ନିଜର ମୂଳ ସୃତ୍ର ଖୋଜି ପାଇ ପାରିବ । ଦୂଃଖୀର 
ଉପଲବ୍ଧି ଶୁକୂରାର ଉପଲବ୍ଧିଠାରୁ ଗଭୀରତର । ସାମାଜିକ ସ୍ତରରେ ଶୁକୁରାପରି ସେ 
ବଂଚିତ ବା ପରିତ୍ୟକ୍ତ ନୁହେଁ । ତାର ସମ୍ମାନଜନକ ସାମାଜିକ ସ୍ଥିତି । କିନ୍ତୁ ମାନସିକ 
ସ୍ତରରେ ସେ ସମାନ ନିଃସ୍ବ । ଚାରିପାଖର କ୍ଷୟ, କ୍ଷତି ଓ ସ୍ବାର୍ଥର ପରିବେଶ, ଯାହା ଗ୍ରାମର 
ଚିରାଚରିତ ସଂହତିକୁ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ନଷ୍ଟ କରି ଦେଇଛି, ତାର ପ୍ରଭାବରେ ସେ ବି ପୀଡ଼ିତ | 
ଉଭୟ ଦୁଃଖୀ ଓ ଶୁକୁରା ଗ୍ରାମର ପରିସ୍ଥିତିକୁ ଉନ୍ନତ କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି । କିନ୍ତୁ 
ଶେଷ ଅନୁଭୂତି ସୁଖକର ନୁହେଁ, ବ୍ୟର୍ଥତା ଓ ଅନିନ୍ଷିତତାର ଅନୁଭବ, ଏପରିକି ଶ୍ଲେଷାତ୍ସକ 
ବି - “ ସେଇମିତି ଏ ଦୂଃଖୀଦାସ | କୁକୁର ଲାଙ୍ଗୁଳ ସିଧା କରୁଛି | ଦୁନିଆରୁ ଦୁନୀତି 
ଉଠିଯିବ ¦ ମାଛ ଦେହରେ ପାଣି ଲାଗିବ ନାହିଁ “| ଗାନ୍ଧୀ ମହାଦ୍ଧାଙ୍କର ଦ୍ଵିତୀୟ ଅବତାର ! 
ଗାନ୍ଧୀ ଯାହା କହିଛନ୍ତି ସବୁ ଅକ୍ଷରେ ଅକ୍ଷରେ ସତ | ବାପ ଶିରାଧ ଦେଲାବେଳେ ବିଲେଇଟାୀ 
ବସିଥଲା ବୋଲି, ଇଏ ବିଲେଇଟା ବାନି ଶିରାଧ ଦବା ଲୋକ !... ଖରାଦିନ | ବାହାରେ 
ଦଉଡ଼ି ଖଟିଆ ଖଣ୍ଡେ ପକେଇ ଶୋଇଛି ଦୁଃଖୀଦାସ ନିଘୋଡ଼ ନିଦରେ । ନିଷ୍ଚିନ୍ତରେ 
ଶୋଇଟି । ତା'ଚାରିପଟେ ଯେମିତି ପୃଥ୍‌ବୀଟା ବୁଲୁବି । ତା' ଅଜାଣତରେ, ତାକୁ ପତ୍ତା 
ନାହିଁ ।” (ପୃ-୨୮୨) । 

ଦୁଃଖ ଓ ଶୁକୂରୀ ଗ୍ରୀକ୍‌ ବିୟୋଗାନ୍ତ ନାଟକର ଚରିତ୍ର ପରି । କଷ୍ଟ ଓ ଦୁଃଖ 
ପାଇବା ସେମାନଙ୍କର ନିୟତି । କିନ୍ତୁ ପରିସ୍ଥିତିକୁ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରି, ମୂଲ୍ୟାୟନ କରି, 
ମତାମତ ଦେବା ସେମାନଙ୍କର କାର୍ଯ୍ୟ ନୁହେଁ । ସେ କାର୍ଯ୍ୟ ଅନ୍ୟତମ ଚରିତ୍ର ବାଲୁଙ୍ଗୀର | 
ତାର ବୟସ ୬ ୦ରୁ ଉର୍ବ୍ବ ¦ ସେ ନାଟକର କୋରସ ପରି | ସେ ଦେଖେ, କଷ୍ଟ ପାଏ, ଓ 
ମତାମତ ଦିଏ ( “ ଚୂଢ଼ା ହେଲାଣି ବାନୁଙ୍ଗା, ଧୁତଧୁଡ଼ୁ । କଳକ ଯାକ ଦାନ୍ତ ପଡ଼ିଗଲାଣି ! 
ଫଟା ହାଶ୍ତି ବାତେଇଲା ପରି ସ୍ଵର ଫାଟି ପତୁଚି ¦ ତଥାପି ଆବାଜ ଦେଇ କଥା କହେ | 
ପୋଥୁଗୁ ସାହାସ୍ର କଖାଣେ ଏବେ ବି ¦” ) (ପୁ- ୧୦) | କୁହାଯାଇ ପାରେ ସେ ଭାରତର 
ଗ୍ରାମଂଜୀବନର ସେହି ଆତ୍ସା ଯାହାକି ଗତ ୨୦୦୦ ବର୍ଷ ଧରି ଗ୍ରାମ-ଜୀବନକୁ ଶକ୍ତି 
ଯୋଗାଇ ଆସିଛି । କିନୁ ବର୍ଭମାନ ଗ୍ରାମ ଜୀବନର ବିଶଧଙ୍ଳା, ବିପର୍ଯ୍ୟୟ ଓ ବିଭାଜନ 
ଆଶଙ୍କାରେ ପୀଡ଼ିତ ଓ ସନ୍ତାପିତ । ତାର ମତାମତ କେବଳ ମତାମତ ନୂହେଁ । ସ୍ଥିତିର 
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ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ବିଚାର 


ଅନ୍ତଃସ୍ଥଳକୁ ଯାଇ ବୁଝିଲା ପରି ଉପଲବ୍ଷି, ସୃଷ୍ଠ ଓ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ | ଯେପରିକି ଶୁକୁରାର ପ୍ରଶ୍ନର 
ଉତ୍ତରରେ “ ସ୍ବରାଜ୍ୟ” ସଂପର୍କରେ - “ ହଁ, ସ୍ରାଜ୍ୟ ଆସିଛି ସ୍ଵରାଜ୍ୟ | ବୁଝିଲୁ ? ତମ 
ସେଣିକି କ”ଣ ଆସିନି । ସାରା ଜନ୍ବୁଦ୍ଵୀପ ଘୋଟି ଯାଇଛି | କଲିକତା ତ ଏଇ ଆମ ଜମ୍ବୁ 
ଦ୍ବୀପରେ, ନୀ ଆଉ କେଉଁଠି ? ତମେ ଯାହାକୁ ଭାରତ ବୋଲି କହୁଛ ହୋ, କଲିକତା ତ 
ତାରି ଭିତରେ ? ସେଠିକି ବି ଆସିଥବ | ସେଠିକା ସୁରାଜ୍ୟ ଏଇମିତିଆ ନା ଭିନେ ? 
ସେଠି ଠାକୁର ବ୍ରାହ୍ମଣ ଅଛନ୍ତି ନୀ ଗଲେଣି ?” (ପୁ- ୧୨) । ବାଳୁଇାର ମତାମତରେ 
ଶ୍ଲେଷର ସୂଚନା ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଇ ପାରେ । ସେହିପରି, ଅନ୍ୟତ୍ର, ଜାତି ବିଭେଦ ଗ୍ରାମ 
ବିଭାଜନର ମୁଖ୍ୟ ଜାରଣ କି ? ସେ ବିଷୟରେ- “ ଜାତି ଅଜାତି ଛୁଆଁ ଅଛୁଆଁ ପାଇଁ ଗାଁ 
ଫାଟି ନାହିଁ । ରୋଗର ମଂଜି କଉଁଠି ବତଉଚି କଣ । ଆଗେ ରୋଗ ଚିହ୍ନ । ତା'ପରେ 
ବ୍ୟବସ୍ଥା ହବ | ଜାତି ଅଜାତି ପୁରୁଷର ଅଣ୍ଡିରେ ! ବଢିଲେ କରଣ, ଛିଡ଼ିଲେ ଚଷା । 
ସହରରେ କଣ ଜାତି ଅଜାତି ଅଛି ? ଯିଏ ହୋଟେଲରେ ଖାଉଛି ସେ କଣ ଜାତି ଅଜାତି 
ବାରୁଛି । ଜାତି ଅଜାତି, ଛୁଆଁ ଅଛୁଆଁ ପଚାରି ହୋଟେଲ ବାଲା ଖାଇବାକୁ ଦିଏ ? ତା 
ବୋଲି ସହରଟା କଣ ଏକ ? ସେଠି କେହି କାହାରି ମୁହଁ ଚାହାନ୍ତି ? ପଡ଼ିଶା ଘରେ କିଏ 
ରହୁଚି, ପଚାରିଲେ କହି ପାରିବ ନାହିଁ । ଅସଲ ଧନ, ଧନ ଥୁଲେ ଜାତି, ଧନ ନ ଥଲେ 
ଅଜାତି । ଗାଁ ଟା ଗରିବ | ସେଥୁପାଇଁ ଜାତି ଅଜାତି ଛୁଆଁ ଅଛୁଆଁ।”' (ପୁ-୨୭୨) | 
ସେହିପରି ଜନ ସଂଖ୍ୟା ବୃଧି ଉତ୍ରେ ବାଲୁଙ୍ଗାର କଟାକ୍ଷ - “ କମ ପିଲା ହେଲେ ମଣିଷ 
ହୁଅନ୍ତି, ବେଶି ପିଲା ହେଲେ ମଣିଷ ହୁଅନ୍ତି ନାହିଁ । ମଣିଷ କାହାକୁ କହନ୍ତି ? ଯଉଁ 
ମଣିଷଙ୍କ ହାତରେ କେରାଏ ଘାସ ବି କଅଁଳିବ ନାହିଁ, ବାବୁ ହୋଇ ଚଉକିରେ ବସି 
କଲମଗାର ମାରନ୍ତି ସେଇ ଲୋକଗୁଡ଼ାଙ୍କୁ ତମେ କହ ମଣିଷ !। ସେଇ ବସି ଖାଇଲା 
ମଣିଷଙ୍କୁ ତମେ ଯେତେ ଜନ୍ମ କରିବ, ତାଙ୍କୁ କେହି ଖାଇବାକୁ ଦେଇ ପାରିବେ ନାହିଁ ।” 
(ପୁ.୪ ୨୫) | ଗଭୀରତର ସ୍ତରରେ ଦେଶ ଓ ଜାତିର ସମସାମୟିକ ଦୂରବସ୍ଥା ସଂପର୍କରେ 
ଏହାହିଁ ଉପନ୍ୟାସର ଉପଲବ୍ଧି - ଏକ ଗଭୀର ଅନ୍ତର୍ଦଧଷ୍ଟିୟ ଯେଉଁଠି ଦୁଃଖୀ ଓ ବାଲୁଟ୍ଗା 
ଉଭୟଙ୍କର ଅନୁଭବ ସମାନ : 

...ପୁଣି କହି ଉଠିଲା- ' ହେଇଟି, ଦେଖ, ଦେଖ ବାଲୁଙ୍ଗାର | ଚାହାଁ, 

ଜଳ ଜଳ ହୋଇ ମତେ ଦିଶୁଚି । ତମେ ଦେଖୁ ପାରୁନା ? ଗୋଟାଏ 

ବିରାଟ ବିକଟାଳ ରୂପ । ଆଖୁ ପିଛଳାଜେ ମାୟାମୂଗ ହୋଇ ନାଚିଲା | 

ସୁନାର ମିରିଗ, ରାକ୍ଷସଟାଏ ! ମାରିଚ ରାକ୍ଷସ ପରି | ଏ ଗୀ ସେ ଗୀ କୁ 

ବୁଲୁଛି । ସେ ଯେଉଁଠି ଯେଉଁଠିକି ଯାଉଚି, ସବୁ ଜଳି ପୋଡ଼ି ନାରଖାର 
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ସହସ୍ରାଂଶୁ 
ହୋଇ ଯାଉଛି । ଆଉ କିଛି ରହିବ ନାହିଁ । ବାନୁଙ୍ଗାଇ କିଛି ରହିବ 

ନାହିଁ ।... 

' ଘରଢ଼ିଅ' ଦୀର୍ଘ ଉପନ୍ୟାସ, କିତୁ ସେହି ତୁଳନାରେ ଉପନ୍ଯାସରେ ଘଟଣା 
ବିନ୍ୟାସର ସଂଗଠନ ନାହିଁ । ଯାହା ଅଛି ସେ ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥିତି ଓ ଅନୁଭବର ବିଶ୍ଲେଷଣ ଓ 
ଆଲୋଚନା, ଅତୀତର ସୃୃତିଚାରଣା ଓ ଭବିଷ୍ୟତର ଆଶା । କୁହାଯାଇପାରେ 
' ଘରଢିଅ ଉପନ୍ୟାସର ସଂଗଠନ ଠିକ୍‌ ଗୋଟିଏ ଗୂର୍ଧି ପରି, ଯେଉଁଠି ସାମାଜିକ, 
ରାଜନୈତିକ ଓ ଧାର୍ମିକ ସବୁ ବିଷୟରେ ଯୁକ୍ତି ଓ ପ୍ରତିଯୁର୍ତି, ବିଶ୍ଵାସ ଓ ପ୍ରତିବିଶ୍ଵାସ ମିଶିଯାଇଛି, 
ଓ ଏହି ବିଶ୍ଵାସର ଘୂର୍ିବାତ୍ୟାରେ ପାଠକ ନିଜର ପକ୍ଷ ନେଇ ନିଜର ବିଶ୍ବାସ ସ୍ଥିର କରିବାକୁ 
ବାଧ୍ୟ ହୁଏ । ଏହି ପ୍ରକ୍ରିୟାରେ ଗାଁର ଆକାର କ୍ରମଶଃ ସୃଷ୍ଟ ହୋଇ ଉଠେ । ପ୍ରଥମେ, 
ନିଜର ସୀମାଭିତରେ, ଗୋଟିଏ ଦିଗରେ ବଂଧୂତା, ଉତ୍ତମ ପଡ଼ୋଶୀ ମନୋଭାବ, ଆତ୍ୃତ୍ୟାଗ 
ଓ ଏକତା ! ଅନ୍ୟ ଦିଗରେ ଅସହିଷୁତା, ସ୍ବାର୍ଥମରତା, ଲୋଭ ଓ ବିଭାଜିତ ମନୋଭାବ | 
ଦ୍ଵିତୀୟରେ, ଗାଁ ଯେପରି ସୃଷ୍ଟିର ସଂକ୍ଷିପ୍ରସାର, ସାାଧୀନତା ପରବର୍ୀ ଭାରତବର୍ଷର ପ୍ରତୀକ, 
ଯେଉଁଠି ପରିବର୍ଉନର ଧାରା ମଂଗଳକର ବା ସୁଖପ୍ରଦ ନୁହେଁ, ଅତ୍ଯନ୍ତ ଅସ୍ଵସ୍ତିକର, 
ଅଂଧକାରରେ ପରିପୂର୍ଣ ଯେଉଁଠି ସହନଶୀଳତା, ସହାନୁଭୂତି, ନିଃସ୍ବାର୍ଥପରତା, ଉରମ 
ବୁଝାମଣା ଓ ଆତ୍ଧତ୍ୟାଗର ଆଲୋକ ନିର୍ବାପିତ ପ୍ରାୟ | 'ଘରଢିଅ” ରାଜନୀତି ସହିତ 
ସଂପ୍ପକ୍ତ ଲେଖକଙ୍କର ଦେଶର ସାମୟିକ ପରିସ୍ଥିତିରେ ଗଭୀର ବିବ୍ରତ ଭାବର ପରିପ୍ରକାଶ, 
ଓ ସମକାଳୀନ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଏକ ଅତ୍ଯନ୍ତ ଗୁରୁତ୍ବପୂର୍ଣ ସୃଷ୍ଟି । 

ଲକ୍ଷ୍ମୀଧର ନାୟକ ମଧ୍ଯ ତିରିଶ ଦଶକର ଆରମ୍ଭରୁ ଲେଖାଲେଖ ଆରମ୍ଭ କରିଥଲେ, 
ଓ ଓପନ୍ୟାସିକ ଭାବରେ ତାଙ୍କର ଲୋକପ୍ରିୟତା ପ୍ରାୟ ଜାହୁଟରଣ ମହାନ୍ତିଙ୍କର ଲୋକପ୍ରିୟତା 
ସହିତ ସମାନ ଥଲା | ତାଙ୍କର ଦୂଇ ପ୍ରାରମ୍ଭିକ ଉପନ୍ୟାସ ' ଉଦଭ୍ାନ ' ଓ ' ଭୁଲିଲ ସତେ 
ସଖୀ” ସେ ସମୟରେ ବାଳକୃଷ୍ଣ କରଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ସଂପାଦିତ “ ଆନନ୍ଦଲହରୀ ଉପନ୍ଯାସ 
ମାଳା” ସିରିକ୍‌ରେ, ୧୯୩୪ ରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥଲା, ଓ ବିଶେଷ କରି “ ଭୁଲିଲ ସତେ 
ସଖୀ”ର ୧୯ ୫ ୦ ବେଳକୁ ପ୍ରାୟ କୋଡିଏଟା ସଂସୂରଣ ହୋଇ ସାରିଥଲା | ଲକ୍ଷ୍ମୀଧରଙ୍କ 
ସମୁଦାୟ ପ୍ରାୟ ୨ ୫ଟି ଉପନ୍ୟାସ, ଓ ସେଥିରୁ ଅଧୁକାଂଶ ୧୯୫୦ ପୂର୍ବର { ' ଉଦଭ୍ାନ୍ତ ” 
ଓ “ଭୁଲିଲ୍‌ ସତେ ସଖୀ” ପରେ ପରେ ଅନ୍ୟ କେତେଜ ପରିଚିତ ଉପନ୍ୟାସ ହେଲା, 
' ବର୍ଷାର ଶେଷ , ' ଆସିବ କେବେ ପ୍ରିୟ” , ' ସର୍ବହରା' * ହାରେ ଦୁର୍ଭାଗା ଦେଶଂ ଓ ' ସେ 
ମରିନାହିଁ । ୧୯ ୫୦ ପରେ, ବିଶେଷ କରି ୧୯୭୦ ଓ ୧୯୮୨ ଭିତରେ, ତାଙ୍କର 
୭ଟି ଉପନ୍ୟାସ ପ୍ରକାଶ ପାରଥୁଲା, ଓ କେତୋଟି ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ଉପନ୍ୟାସ ହେଲା, ‘ମୋ 
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ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ବିଚାର 


ସ୍ଵପ୍ତର ସହର” ( ୧୯୮୧), “ରକ୍ତଝରା ଭୋର” (୧୯୮୧), “ନାୟିକା ବଧୁ' 
( ୧୯୮୨) ଓ “ସେଇ ଆଲୁଅ ପାଇଁ” ( ୧୯୮୨) | ଲକ୍ଷ୍ମୀଧରଙ୍କର ପ୍ରଥମ ଅତ୍ୟନ୍ତ 
ଲୋଜପ୍ରିୟ ଉପନ୍ୟାସ ଭୁଲିଲ ସତେ ସଖୀର ବିଷୟବସ୍ତୁ ନରନାରୀର ସଂପର୍କ, ବିଶେଷ 
କରି ପ୍ରେମ - ଦୁଇ ତରୁଣ ତରୁଣୀଙ୍କର ପ୍ରେମର ସଂପର୍କ, ଯାହା ଖୁବ ନିବିଡ଼ ଭାବରେ 
ବତ୍ରି ଉଠିଥିଲେ ବି, ବିଭିନ୍ନ କାରଣ ଯୋଗୁ ଫଳପ୍ରଦ ହୋଇ ପାରିଲା ନାହିଁ, ଓ ଉଭୟ 
ପରସ୍ପର ଠାରୁ ବିଛିନ୍ନ ହୋଇଗଲେ । ଏହି ସଂପର୍କର ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟାୟ ଆମେ ଦେଖୁ ବହୁ 
ବର୍ଷ ପରେ ଯେତେବେଳେ ହଠାତ୍‌ ଉଭୟଙ୍କର ଦେଖା ହେଲା ! ପୁରୁଷର ପୁରାତନ 
ପ୍ରେମର ଆବେଗ କିଛି କିଛି ଥୁଲେ ବି, ନାରୀ ଅନ୍ୟତ୍ର ବିବାହିତା ଓ ତାର ଆବେଗ ପ୍ରାୟ 
ଲୁପ୍ତ ¦ ମୂଳତଃ  ଭୁଲିଲ ସତେ ସଖୀ” ରୋମାଣ୍ଡିକ ପ୍ରେମର ଉପନ୍ୟାସ, କିନୁ ଏହାର 
ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ବିଭାଗ ବି ରହିଛି, ଯେପରି କି ସମକାଳୀନ ଜାତୀୟତା ଭାବନା ଓ ଚିନ୍ତା 
ବିଷୟରେ, ବା ଓଡ଼ିଶା ବା ଓଡ଼ିଆ ଜାତି ପାଇଁ ସ୍ଵାଭିମାନତାର ମନୋଭାବ । ସେଥତ ସହିତ 
ସାମାଜିକ ପରିବର୍ଗନର ଧୀରା ବି ଆମେ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିପାରିବା ! ଅର୍ଥାତ୍‌, କିଛି ପରିମାଣରେ 
ସମସାମୟିକ ପ୍ରଗତିବାଦୀ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ଓ ମୁଖ୍ଯ ନାରୀ ଚରିତ୍ର ସଲୀଳାକୁ ଜଣେ ମୁକ୍ତ 
ମନୋଭାବର ଆଧୁନିକ ନାରୀ ଭାବରେ ପ୍ରକାଶ କରିବାର ଚେଷ୍ଟା । 

ତେର ଚଉଦ ବର୍ଷ ପରେ ସ୍ଵାଧୀନତାର ଠିକ୍‌ ପରେ ପରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥିବା 
ହାରେ ଦୁର୍ଭାଗା ଦେଶରେ ଲେଖକଙ୍କର ଏହିସବୁ ବିଚାରଧାରା ଆହୁରି ସ୍ପଷ୍ଟ ହେଲା ! 
ବିଷୟବସ୍ତୁରେ ତରୁଣ ଉପେନ୍ଦ୍ରର ବିବରଣୀ - ତାର ନିମ୍ନ ମଧ୍ୟବିତ ପରିବାର, ଦୃଢ଼ 
ନୀତିବୋଧ, ଓ ପ୍ରବଳ ପ୍ରତିବନ୍ଧକ ସନ୍ତେେ ନିଜକୁ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ କରିବାର ଚେଷ୍ଟା । ଏହି 
ପ୍ରକ୍ରିୟାରେ ସମାଜ ଓ ସାମାଜିକ ଜୀବନର ବିଭିନ୍ନ ଦିଗ ସ୍ପଷ୍ଠ ହୋଇଉଠିଛି । ଯେପରିକି 
ସାମାଜିକ ରକ୍ଷଣଶୀଳତା, ନିଷିବ୍ଧ ବ୍ୟବହାର, ଜାତିଗତ ପ୍ରଭେଦ, ରାଜନୈତିକ ସ୍ବାର୍ଥପରତା 
ଓ କୂଟ କୌଶଳ, ସାମ୍ବାଦକୀୟ ସୁବିଧାବାଦ ଓ କ୍ଷୁଦ୍ରତା, ସାହିତିୟକ ଇର୍ଷା ଓ ଅସହିଷୁତା, 
ଓ ଏପରିକି ଆର୍ଥନୈତିକ ଶୋଷଣ ଓ ନାରୀ ନିର୍ଯାତନା ପ୍ରଭୃତି । ଅର୍ଥାତ୍‌ ସାମଗ୍ରିକ ଭାବରେ 
ସ୍ବାଧୀନତାର ପରବର୍ଭୀ ସମୟରେ ସ୍ଵାଧୀନତା ପୂର୍ବର ସାମାଜିକ ସମାନତା ଓ ସୁସ୍ଥ ଜୀବନର 
ଭଗ୍ନ ସ୍ଵପ୍ନ । ତେଣୁ ଉପନ୍ୟାସର ଶୀର୍ଷାଙ୍କର ଯଥାର୍ଥତା | ଉପନ୍ୟାସର ସଂଗଠନ ବେଶ୍‌ 
ଜଟିଳ, ଯେଉଁଠି ବ୍ୟକ୍ତିଗତ, ପାରିବାରିକ, ସାମାଜିକ ଓ ରାଜନୈତିକ ସୂଚନା ସବ୍ର, 
ଜାର୍ଯ୍ୟ, ବିଶ୍ଲେଷଣ ଓ ମତାମତର ଧାରାରେ ମିଶିଯାଇଛି ! ' ହାରେ ଦୂର୍ଭାଗା ଦେଶ” ପାଠକର 
ମାନସିକତାକୁ ବିବ୍ରତ କଲାପରି ଉପନ୍ୟାସ | ଏହାଜୁ ଅନ୍ତତଃ ଅନୁଭୂତିର ସଂଗଠନରେ, 
ପରବର୍ତ୍ତୀ  ଅଂଧ ଦିଗନ୍ତ ' ଓ * ଘରତିଅ"ର ପୁର୍ବସୁରୀ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ ! 
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ସହସ୍ବାଂଶୁ 
ବାସ୍ତବିକ ସ୍ବାଧୀନତା ପରବର୍ରୀ ପରିବର୍ରିତ ନିମ୍ଲଗାମୀ ଜୀବନର ଧାରା ଲେଖକଙ୍କୁ ବାରମ୍ବାର 
ବିବ୍ରତ ଓ କ୍ରୋଧାନ୍ତିତ କରିଛି । ସ୍ଵାଧୀନତାର ପ୍ରାୟ ୩୦ ବର୍ଷ ପରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥିବା 
ମୋ ସ୍ଵପ୍ମର ସହରରେ ଅମେ ସେହି ଏକା ମାନସିକତାକୁ ଦେଖୁ ! ପ୍ରଭେଦ, ସ୍ବାଧୀନତା 
ପରେ ଚାରିପାଖରେ ଭାଙ୍ଗି ଯାଉଥବା ମୂଲ୍ୟବୋଧ ବିଷୟରେ କେବଳ ନୁହେଁ । ଜାତି 
ଭାବରେ ଓଡ଼ିଆ ଜାତିର ଅପମାନଜନକ ସ୍ଥିତି ବିଷୟରେ । ଘୋର ଲଜ୍ଜ୍ୟା ଓ କ୍ଷତିକୁ 
ସହଜ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିନେବାର ମନୋଭାବ, ପରସ୍ପର ପ୍ରତି ତୀବ୍ର ରର୍ଷା ଓ ଅସହିଷୁତା, 
ଓ ନେତା ଓ ରାଜନୈତିକ ଅଧୁକାରୀ ମାନଙ୍କର ନିର୍ଲଜ୍ନ ସ୍ଵାର୍ଥପରତା - ସାଧାରଣ ଭାବରେ 
ଜାତିର ନିଜକୁ ନିଜେ ହତ୍ଯା କରିବାର ମନୋଭାବ, ଯାହାକି ଓଡ଼ିଆ ଜାତିର ବିକାଶର 
ସଂପୂର୍ଣ ପରିପନ୍ଛୀ । ଉପନ୍ୟାସରେ ଗୋଟିଏ ସହରର ପରିସରରେ ଏସବୁ ସଂଗଠିତ 
ହୋଇଛି । ସେ ସହର ରାଉରକେଲା, ଓଡ଼ିଶାରେ ନୂଆ କରି ଗଢ଼ି ଉଠିଥିବା ଲୁହା 
କାରଖାନାର ସହର । ମୁଖ୍ୟ ଚରିତ୍ର ସୁବ୍ରତ, ଯେ କି ରାଉରକେଲାରେ ଓଡ଼ିଆମାନଙ୍କୁ 
ସଂଗଠିତ କରି ସେମାନଙ୍କୁ ଗୋଟାଏ ସମ୍ମାନଜନକ ସ୍ଥାନ ଦେବା ପାଇଁ ଚେଷ୍ଟିତ । କିନ୍ତୁ 
ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସେ ସଫଳ ହୋଇ ପାରିନାହିଁ, ତା'ର  ସୃପ୍ୂର ସହର"ର ସ୍ଵପ୍ନ ଭାଙ୍ଗିଯାଇଛି । 
ଅର୍ଥାତ୍‌ ରାଉରକେଲା ଗୋଟିଏ ପ୍ରତୀକ, ବା ପ୍ରତୀକ ହୋଇ ପାରି ଥାଆନ୍ତା, ଓଡ଼ିଆ ଜାତିର 
ଯେଗ୍ୟତାର ପ୍ରତୀକ, କିନୁ ହେଲାନାହିଁ । ତାହାହିଁ ସୁବତର ଅନୁଭୂତି : 

...ମୁଁ ଯେଉଁ ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖୁଥିଲି ଦିନେ, ସେ ନିଛକ କଛ୍ଥଛନାରୁ ଉଦ୍ଦବ 

ହୋଇ ନଥୁଲା ମିସ୍‌ ମିଶ୍ର । ତାର ଏକ ବାସ୍ତବ ଭିତ୍ତିଭୂମୀ ଥଲା । 

କେତେଖଣ୍ଡ ଗାଁର ଆଦିବାସୀ ଅଧ୍ୟୁଷିତ ଅଞ୍ଚଳକୁ ଓଡ଼ିଆ ଜାତି ଗଢ଼ି 

ତୋଳିବ ତା” ସ୍ଵପ୍ନ ଆଉ ସାଧନାର ପୀଠସ୍ଥଳୀ ରୂପେ, ସର୍ବ ଭାରତୀୟ 

ସ୍ତରରେ ସେ ସହର ହେବ ଏ ଜାତିର ଅର୍ଥନୈତିକ, ସାଂସ୍କୃତିକ 

ଅଭ୍ୟୁଦୟର ବିସ୍ତୃତ ଦିଗନ୍ତ ଏ ଆଶା ଆଉ ଆକାଂକ୍ଷା କଣ ଅସ୍ଵାଭାବିକ ? 

-“ କିନ୍ଧୁ ଏଇ କେତେଟା ବର୍ଷ ଭିତରେ ତା” ବ୍ଯର୍ଥ ହୋଇଗଲା, ୟା 

ଭାବୁଚନ୍ତି କାରଁକି ଆପଣ ?' 

-“ ଭାବୂଟି, ଏଠି ଜାତୀୟ ଚରିତ୍ରଟା ଶୋଚନୀୟ ଭାବରେ ଛାରଖାର 

ହୋଇଗଲା ବୋଲି ¦ ଏ ସହରକୁ ଏକ ଅଭେଦ୍ୟ ଦୁର୍ଗ ଭାବରେ ଜାତିର 

ଖାସ ଦଖଲରେ ରଖୁବା ପାଇଁ, ଦଳମତ ନିବିଶେରେ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଓଡ଼ିଆ 

କରଁବ୍ୟନିଷ୍ଠ ହେଲେ ନାଇଁ ବୋଲି 1...( ପୂ.୩୪୫) 
ଅନ୍ୟତ୍ର, ସେହି ଏକା ଅନୁଭବ । ଗୋଟିଏ ସହର ନୂର୍ହେଁ, ସହର କେବନ ଉପଲକ୍ଷ୍ୟ | 
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ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ବିଚାର 


ବିଚାରଧାରା ଜାତି ବିଷୟରେ ¬ ଜାତିର ଅକ୍ଷମତା : 

...ଅବଶ୍ୟ ଏ ସହରକୁ ନେଇ ମୋର ଯୋଉ ଆଶା, ଆକାଂକ୍ଷା, ସ୍ଵପ୍ନ 

ଆଉ ସମ୍ଭାବନା ଥଲା, ସବୁ ନଷ୍ଟଭ୍ରଷ୍ଟ ହୋଇ ଯାଇଚି, କିନୁ ସେ ସ୍ଵପ୍ନତ 

ମୋ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଆୟ ବା ଉନ୍ନତିକୁ କେନ୍ଦ୍ର କରି ନ ଥୁଲା । ସେ ସୃପ୍ର 

ଥଲା ସମଗ୍ର ଜାତି ପାଇଁ । ଓଡ଼ିଆ ଜାତି, ତା ଭାଷା, ସଂସ୍କୃତି ଆଉ 

ଅର୍ଥନୈତିକ ବିକାଶର ଏକ ବିରାଟ ସୂର୍ଯ୍ୟୋଦୟ ଦେଖବ ଏ ସହରରେ, 

ଏଇ କଳ୍ପନାରେ ଅନୁପ୍ରାଣିତ ହୋଇଥୁଲି ମୁଁ । ସେ ଆଶା ଚୁରମାର 

ହୋଇଗଲା | (ପୁ-୪୬୭) 
କିନ୍ତୁ ସୁବତର ଶେଷ ଅନୁଭୂତି ରାଉରକେଲା ସହର ବା ଓଡ଼ିଆ ଜାତି ପାଇଁ ନୁହେଁ | ଦେଶ 
ପାଇଁ । ସ୍ବାଧୀନତାର ପରବର୍ଭୀ ସମୟରେ ଦେଶର ସାମଗ୍ରିକ ଦୂରବସ୍ଥାର ନିର୍ମମ ସ୍ପିତି 
ପାଇଁ, ଯାର କାରଣ ଲୋକ ଚରିତ୍ରର ସଂପୂର୍ଣ ଅବନତି | ଏ କେବଳ ଅନୁଭବ ନୁହେଁ, 
ଅନ୍ତର୍ଦଧଶ୍ଚି କୁହାଯାଇ ପାରେ, ସମସାମୟିକ ଜୀବନ ବିଷୟରେ ପ୍ରାୟ ବିୟୋଗାନ୍ତକ, ଭୀତିପ୍ରଦ 
ଅନୁଭୁତି : a n n 

...ତିନିଟା ଛାୟାମୂରି ଆସି ସାମନାରେ ଛିଡ଼ାହେଲେ - କିଏସ୍‌ 

ତୁମେମାନେ ? ସୂବ୍ରତ ଭୟ ବିହ୍ଵଳିତ ଗଳାରେ ପଚାରିଲା | 

ଅଟ୍ଟହାସ୍ୟରେ ଥରି ଉଠିଲା ଘରର ଅଂଧକାର । ଆଗେଇ ଆସିଲା ପ୍ରଥମ 

ଛାୟା ମୁି । ରକ୍ତଲୋଭୀ ହିଂସ୍ର ବ୍ୟାଘ୍ର ପରି କଠିନ ମୁଖାକୃତି, କହିଲା 

: ଭ୍ରଷ୍ଟାଚାର | ଦ୍ବିତୀୟ ଛାୟାମୂର୍ରି, ସଂପୂର୍ଣ ଉଲଗ୍ନ ଆଉ ବିଭତ୍ସ | ପଙ୍କ 

କାଦୂଅର ଦୁର୍ଗନ୍ଧ ବାହାରୁଛି ଚାରି ପାଖରୁ ! ଦୃଷ୍ଟିରେ ପ୍ରତିହିଂସାର ନିଆଁ 

ଝୁଲ ଦାଉ ଦାଉ ହୋଇ ଜଳୁଚି । ଦାନ୍ତ କଟମଟ କରି କହିଲା : ମୁଁ 

ଦୁର୍ନାତି । ଏଥର ତମ୍ପସାପ ପରି ଉଦ୍ଦତ ଫଣାଟେକି ଚୋଟ ମାରିବାକୁ 

ମିଶି ଆସିଲା ତୃତୀୟ ଛାୟାମୂର୍ରି, କହିଲା : ମତେ ଚିହ୍ନି ପାରୁଚୁ ନିଶ୍ଚୟ ? 

କିଏ ତୁମେ ?- ପ୍ରଶାସନ |...” (ପୁ-୪୭୬) 
ଲକ୍ଷ୍ମୀଧର ନାୟକଙ୍କର ଅନ୍ତର୍ଦଧଷ୍ଠ ମର୍ମାନ୍ତିକଭାବରେ ଅନୁଭବଶୀଳ ବ୍ଯକ୍ତିର ଅନ୍ତର୍ଦଧ୍ଠି । 
ତାଙ୍କର ସୃଷ୍ଷିକ୍ଷମ ମାନସ କେବଳ ଉପନ୍ୟାସ ନୁହେଁ, କବିତା, ଗଜ, ନାଟକ, ପ୍ରବନ୍ଧ, 
ନିବନ୍ଧ ଆଲୋଚନା, ପ୍ରତ୍ୟେକ ବିଭାଗରେ ପାଠକକୁ ମୁଗ୍ଧ କରେ ! କିନଧୁ ଉପନ୍ୟାସରେ 
ହିଁ ତାଙ୍କର ସର୍ବାଧ୍ଵକ ଲୋକପ୍ରିୟତା, ଓ ଉପନ୍ୟାସ ହିଁ ତାଙ୍କର ସୃଜନୀ ଶନ୍ତିର ଶ୍ରେଷ୍ଠ 


ପ୍ରକାଶ । 
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ସହସ୍ବାଂଶୁ 

ବସନ୍ତ କୁମାରୀ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସ ଅମଡାବାଟ ୧୯ ୫୭ରେ ପ୍ରକାଶ 
ପାଇଥିଲା ! ତା” ପୂର୍ବରୁ ଓ ପରେ ତାଙ୍କର ଅନ୍ୟ କିଛି ବହି ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି, କିଛି କବିତା, 
ଗଛ ଓ ଆଉ ଗୋଟିଏ ଦିଓଟି ଉପନ୍ୟାସ | କିନ୍ତୁ ' ଅମଡା ବାଟ” ତାଙ୍କର ଶ୍ରେଷ୍ଠ ରଚନା, 
ଓ ସ୍ଵାଧୀନତା ପରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥ୍‌ବା ଅନ୍ୟତମ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ । ଅମଡା 
ବାଟ" କୁ ବିଭିନ୍ନ ସ୍ତରରେ ବିଚାର କରାଯାଇପାରେ । ଯେପରିକି ଏହାର ସାମାଜିକ ଗଢଣ, 
ବ୍ୟନ୍ତି ବ୍ୟକ୍ତି ସଂପର୍କର ଜଟିଳତା, ନାରୀର ଅନୁଭବ ଓ ଅନୁଭୂତିର ପରିପ୍ରକାଶ, ବା 
ଏହାର ବାଗ୍‌ବୈଶିଷ୍ୟ ଇତ୍ୟାଦି । କିନ୍ତୁ ' ଅମଡାବାଟ”ର ବଡ଼ କଥା ଏ ଗୋଟିଏ ସ୍ବୟଂ 
ସଂପୂର୍ଣ ଅଦ୍ଵିତୀୟ ପାରିବାରିକ ଉପନ୍ୟାସ । ଅର୍ଥାତ୍‌, ସ୍ବାଧୀନତା ପରେ ପରେ ଓଡ଼ିଶାର 
ଏକମଙତ୍ର ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ସହର କଟକରେ, ବହୁ ମଧ୍ଯବିତ୍ତ ପରିବାର, ବିଶେଷ କରି ସରକାରୀ 
ଚାକିରି କରୁଥିବା ପରିବାରମାନେ ବସବାସ କରି ରହିଲେ । ସେମାନେ ଅନେକ 
ପରିମାଣରେ ରକ୍ଷଣଶୀଳ ଆଚାର ବ୍ଯବହାରରୁ ମୁକ୍ତ ଥଲେ ବି, ପ୍ରାୟତଃ ସାମାଜିକ 
ବିଧୂବିଧାନକୁ ମାନି ଚଳୁଥିଲେ, ଓ ସହରରେ ନୂଆ ହୋଇ ବସବାସ କରୁଥିବା ଏହି 
ଗୋଷ୍ଠୀର ନିଜସ୍ଵ ଜୀବନ ଯାପନର ପ୍ରଣାଳୀ ଗଢ଼ି ଉଠୁଥଲା !  ଅମଡାବାଟ ରେ ଓଡ଼ିଆ 
ସାହିତ୍ୟରେ ପ୍ରଥମ ଥର ପାଇଁ ଏହି ସହରୀ ଗୋଷ୍ଠୀର, ଯେଉଁମାନେ ଧନୀ ନୂହନ୍ତି କି 
ଗରୀବ ନୂହନ୍ତି, ସେମାନଙ୍କର ଦୁଃଖ ଶୋକ, ଆନନ୍ଦ ବେଦନା, ସୁବିଧା ଅସୁବିଧା, ଓ କ୍ରିୟା 
ପ୍ରକ୍ିୟାର ଚିତ୍ର ସ୍ମଷ୍ଟ ଭାବରେ, ଯଥାର୍ଥ ସହାନୁଭୂତି ଓ ସଂବେଦନାରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଲା ! 
ତୁଳନା କଲେ, ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତିଙ୍କର ‘ ମାଟି ମଟାଳ ' ସ୍ବାଧୀନତା ସମୟର ଓଡ଼ିଆ ଗ୍ରାମ 
ଜୀବନର ମହାକାବ୍ୟ ହେଲେ, “ ଅମଡାବାଟ” ସହର ଜୀବନର ମହାକାବ୍ୟ ନ ହେଲେ ବି 
ଷଷ୍ଠ ଦଶକର, ନୂଆ ହୋଇ ଗଢ଼ି ଉଠୁଥିବା ଓଡ଼ିଶାର ସହର ଜୀବନର, ଅତ୍ୟନ୍ତ ବିଶିଷ୍ଟ, 
ବଳିଶ୍ବ ଓ ଅନୁଭୂତିସଂପନ୍ଧନ ଉପନ୍ୟାସ ଯାହା ପାଠକମାନଙ୍କୁ ଗତ ଅର୍ଵଶତାଦଦୀ ଧରି ଅଭିଭୂତ 
କରି ରଖୁଛି । ଉପନ୍ୟାସର ଆରମ୍ଭରୁ ପରିବାରର ଚିତ୍ର : 

ନ କଟକ ସହରର ଅସଂଖ୍ୟ ଘର ଭିତରୁ ସେ ବି ଗୋଟିଏ ଦୋ” 

ତାଲା କୋଠା, ଦେଖଲେ ମନେହୁଏ ବହୁତ ପୁରୁଣା । ଖଣ୍ଡେ ତେଲଚିକିଟା 

ଆରାମଟଚୌକି ଉପରେ ଗୋଡ଼ ହାତ ମେଲେଇ ପୀଡାମ୍ବରବାବୁ ବସି 

ମନର ଖୂୁଆଲରେ ପାଟିରୁ ଧୂଆଁ ଛାତୁଥୁଲେ । ଚୌକିର ହାତ ଉପରେ 

ଅଧାଖୁଆ ଚା ବାଟି । ଗୋଡ଼ ପାଖରେ ଘରର ପୋଷା କୁକୁରଟି ବସି 

ସେହି ବାଟିକୁ ଏକ ଲୟରେ ଚାହିଁ ରହିଥୁଲା । ପୀତାମ୍ବର ବାବୁ ଭାବୁଥିଲେ 

ନିଜ ପରିବାରର କଥା.. ଏଇ କାଲିପରି ଲାଗୁଛି ବଡ଼ ପୁଅ ମୋହନର 
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ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ବିଚାର 


ଜନ୍ମ । କିନ୍ତୁ ସେ ନିଜ ଗୋଡ଼ରେ ଠିଆ ହୋଇ ଶିଖୁଲାଣି | ତା'ରି କଥା 

ମନକୁ ଆସିଲେ ତାଙ୍କର ଭାରୀ ମନଟା ହଠାତ୍‌ ହାଲୁକା ହୋଇଯାଏ ! 

ଆଉ ମାୟା ତାଙ୍କର ଗୋଟିଏ ବୋଲି ଝିଅ । ତା' କଥାର ଚାତୂରୀରେ 

ସେ ନିଜେ କେଜାଣି କେତେଥର ବାନ୍ଧିହୋଇ ଯାଇଛନ୍ତି । ଏଇ ବର୍ଷ 

ମାଟ୍ରିକ ପାସ୍‌ କରିଯିବ ! ଆଉ ଦି ଚାରିଟା ବର୍ଷ ପରେ ସେ ବି ଏକରକମ 

ପାରିଯିବ । ବାକି ରହିଲେ ସାନ ପୁଅ ତିନୋଟି- ପ୍ରତାପ, ରଂଜନ ଓ 

ପହଲି, ବଡ଼ ହେବାକୁ ସେମାନଙ୍କର ଆହୁରି ଅନେକ ଡେରି | ସବୁଠୁ 

ସାନ ପୁଅ ପହଲିକୂ ଆଉ କେଇଟା ମାସରେ ଛ' ପୂରିଯିବ । ଏମାନେ 

ପାରି ଉଠିଲା ବେଳକୁ ସେ ନିଜେ ହୁଏତ ଦୁନିଆରୁ ବିଦାୟ ନେଇ 

ସାରିଥୂବେ | (ପୁ.୧) | 

ମାୟା ଉପନ୍ୟାସର ମୁଖ୍ୟ ଚରିତ୍ର | ତାର ଜୀବନର ବିବରଣୀ ହିଁ ଉପନ୍ୟାସର 
ମୁଖ୍ୟ ବିବରଣୀ, ତାର ଜୀବନ ପ୍ରତି ଆଭିମୁଖ୍ୟ ହିଁ ଉପନ୍ୟାସର ମୁଖ୍ୟ ଆଭିମୁଖ୍ୟ, ଓ 
ଉପନ୍ୟାସର ଶୀର୍ଷାଙ୍କରେ ତାରି ଜୀବନର ଧାରାର ପରିବର୍ଭନ ହିଁ ସୂଚିତ । ଉପନ୍ୟାସର 
ବିବରଣୀରେ ମାୟାର ଜୀବନର ଧାରାରେ ଦୂଇଟି ପର୍ଯ୍ୟାୟ । ଗୋଟିଏ ବାପମାଙ୍କ ପାଖରେ, 
ବଡ଼ ଭାଇ, ଭାଉଜ, ସାନ ସାନ ଭାଇମାନଙ୍କ ସାଙ୍ଗରେ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଖୋଲାମେଳା, ସିଧାସିଧା, 
ଚଞ୍ଚଳ, ବେପରୁଆ, ମୁହଁଖୋର, କିନୁ ସ୍ନେହ ପ୍ରବଣ, ଓ ଆପାତତଃ କୌଣସି ଦାୟିତ୍ଵ ନ 
ଥାଇ, ବିବାହ ପୂର୍ବର, ବଢ଼ି ଉଠିଥିବା ଜୀବନର ବିବରଣୀ | ଏହାହିଁ ମୁଖ୍ୟ, ଉପନ୍ୟାସର 
ସମୁଦାୟ ୧୭ ୫ ପ୍ୂଷ୍ଠାରୁ ୧୫ ୪ ପୂଷ୍ଠା, ଓ ମାୟା ଚରିତ୍ର ପ୍ରତି ବିପୁଳ ପାଠକୀୟ ସ୍ବେହର 
ଏହି ବିବରଣୀ ହି ଭିରିଭୂମି । ମାୟା କେବଳ ଗୋଟିଏ ଉପନ୍ଯାସର ଚରିତ୍ର ନୁହେଁ, ଏ 
ଆଦି ଚରିତ୍ର ବା ଆକିଟାଇପ୍‌ । ସ୍ବାଧୀନତା ପରେ ପରେ ଓଡ଼ିଶାର ମଧ୍ୟବିତ୍ତ ପରିବାର 
ମାନଙ୍କରେ ବଢ଼ି ଉଠୁଥିବା ନୂଆ ପୀଢ଼ିର, ମୁକ୍ତ ମାନସିକତାର ଝିଅ ମାନଙ୍କର ପ୍ରତିରୂପ । 
ତୁଳନାତ୍ସକ ଭାବରେ ଉପନ୍ୟାସର ଶେଷ ୨ ୦ ପୃଷ୍ଠାରେ ମାୟାର ବିବାହ ପରବର୍ଭୀ ଜୀବନର 
ବିବରଣୀ, ମନେହୁଏ ଯେପରି ଉପନ୍ୟାସର ପରିଶିଷ୍ଟର ଓ ସେହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଗୌଣ ଅଂଶ | 
ମାୟା ଚରିତ୍ରର ଅନ୍ତର୍ଗତ ସାମାଜିକ ଆହ୍ଵାନ ଏଠାରେ ନାହିଁ । ମାୟା ଏଠାରେ ବିନୀତ, 
ସହନଶୀଳ ସାମାଜିକ ଜଢୀବ 1 ଗୋଟିଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସମକାଳୀନ ସାମାଜିକ ସ୍ପିତିର ଏହାହିଁ 
ସ୍ବାଭାବିକ ଓ ଗୃହୀତ ପରିଣତି - ନୂତନ, ମୁକ୍ତ ଅନୁଭବ ଆସିଲେ ବି ଏ ଅନୁଭୂତିର 
ପରିସର ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ନୁହେଁ ଓ ସାମାଜିକ ବିଧ ବିଧାନର ନିଷ୍ପରି ହିଁ ଶେଷ ନିଷ୍ଣରି । ଅନ୍ୟ 
ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏ ନିଷ୍ରି ଶ୍ଲେଷାତଵକ । ଅର୍ଥାତ୍‌ ଏ ଏକ କ୍ଷୀଣ, ଦୁର୍ବଳ ନିଷ୍ଣରି, ଓ ଯେ କୌଣସି 
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ସହସ୍ବାଂଶୁ 
ମୁହୂର୍ରରେ ଏ ନିଷ୍ଣରିକୁ ଏଡ଼େଲ ଦେଇ ହେବ । ମାୟା ଚରିତ୍ରର ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ ଏହାହିଁ 
ସ୍ବାଭାବିକ । ଏପରିକି ନୂତନ ପୀଢ଼ିର ନାରୀ ଚରିତ୍ରର ଅଭିବୃଦ୍ଧିରେ ଏହାହିଁ ସ୍ଵାଭାବିକ । 
କେତୋଟି ଉଦାହରଣ ଦିଆଯାଇ ପାରେ, ଯେପରି ମାୟା ମନର ସହଜ ଶିଥୁଳତା : 
...ଟେବୁଲ ଉପରେ ଲଜେନସ, ଚପ ଆଉ ଆଚାରକୁ ପାଖାପାଖ ସଜେଇ 

ରଖ ମାୟା କପାଳ କୁଞ୍ଚେଇ ଭାବିଲା କଣ ପଢ଼ିବ ? ଥରେ ଲଜେନସ୍‌, 

ଚପ ଓ ଆଚାରକୁ ଚାହିଁଲା । ଆଉ ଥରେ ଟେବୁଲ ଉପରେ ମେଲା 

ହୋଇ ପଡ଼ିଥୁବା ଜ୍ୟାମିତି, ଭୂଗୋଳ, ଇଂଲିସ ବହି ଆଡକୁ ଟାହିଁଲା । 

ମନ ତା'ର ମାନିଲା ନାହିଁ । ଚାରିଆଡ଼କୁ ଥରେ ଚାହିଁ ଚୌକି ଛାଡ଼ି 

ର୍ୟାକରେ ଲୁଚିଥିବା “ ପ୍ରେତପୁରୀରେ ଗୋଏନ୍ଦାଂ' ବହିଟି ଅତି ଯତ୍ନରେ 

ବାହାର କରି ଆଣି ପୁଣି ଚୌକିରେ ବସିଲା | ଟେବୁଲ ଉପରେ ରହିଥୁବା 

ଛୋଟ କାଲେଶ୍ଡରଟା ଥରକୁ ଥର ମନେ ପକାଇ ଦେଉଛି- ପରୀକ୍ଷା 

ରହିଲା ପନ୍ଦର ଦିନ । ବିରକ୍ତିରେ ମାୟା କାଲେଣ୍ଡରଟା କାନ୍ଧ ଆଡ଼କୁ 

ବୁଲେଇ ଦେଲା !... (ପୃ-୮) 
ବା, କଥାବାର୍ରାରେ ମାୟାର ସୃଷ୍ଟବାଦିତା : 

...ଏତିକି ବେଳେ ଛୁଆମାନଙ୍କ କିଚିରି ମିଚିରି ଭିତରେ ମାୟା ଆସି 

ସେଠି ପହଞ୍ଚିଲା । ଗାଁ ମାଇପଙ୍କ ଭିତରେ ଗପ ପଡ଼ିଚି । ଆଖୁ ପଡ଼ିଗଲା 

କାବେରୀ ଉପରେ - କିହୋ ଭାଉଜ, ତମକୁ ଏ ଦଣ୍ଡ କିଏ ଦେଇଛି ? 

କିହୋ, ଠିଆଟା ହେଇଚ କାହିଁକି ? 

-ତମ ପାଠରେ କଣ କହିଚି 7? ମାନିଆଁ ଲୋକ ଥଲେ ଠିଆ ହବା କଥା 

କି ନୂହେଁ ? 

-ଆମ ପାଠରେ କିଛି କହିନାହିଁ.... ଏଠି ମାନିଆ ଲୋକ କିଏ ଅଛି ମୁଁ ତ 

ଦେଖୁ ପାରୁନାହିଁ । 

-ଅଇଛୁଣିଆ ସିନା ଦେଖ ପାରୁନୁ, ବଳେ ଦିନେ ଦେଖୁଚୁ ଯେ | ଏଇଠୁ 

ଶିଖଥା- କହି ଖୁଡ଼ୀ ସମସ୍ତଙ୍କ ମୁହଁ ଉପରେ ଅରେ ଆଖ ବୁଲେଇ 

ନେଲେ ! 

ଟିକିଏ ହସି ନେଇ ମାୟା କହିଲା - ବିଦୂବୋଉ ମା”, ତମେ ପରା ତମ 

ବୋହୂ ବେଳେ ଶାଶୁଠୁଁ ଗୋଇଠା ଖାଇ ତାକୁ ନେଉଟ ଖତୁମୁସା ଦି'ଟା 

ଦେଇଥିଲ ? ସେତକ କଣ ଭୁଲି ଗଲଣି ? ସେତେବେଳେ ଏ ମୀ- 
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ଇଁ-ନଁ ଗୁଡ଼ାକ ତମର କୋଉଠି ଥଲା ? ପରକୁ ଖାଲି କହି ଜାଣିଛ |... 
(ପୁ୧୧୭) 

ବା, ମାୟା ମନର ଉଭୟ ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ସ୍ବେହ ପ୍ରବଣ କୋମଳତା ଓ ବିଦ୍ରୋହ, ଶାଶୁଘରକୁ 

ବିଦା ହୋଇ ଯିବା ସମୟରେ : 
...ଖିଟ ଉପରେ ସାମନା ସାମନି ଦୁଇଟି ନାରୀ ବସିଥିଲେ - ମା ଆଉ 
ଝିଅ । ହାତରେ ହାତ ଛୁଇଁଛି, ଆଖରେ ଆଖୁ ମିଶିଛି, ମନକୁ ମନ 
ଛୁଇଁଛି... ତଥାପି ଦିହିଙ୍କ ଭିତରେ ଥୁଲା ଅସୀମର ବ୍ୟବଧାନ | ଜଣକ 
ଆଖୁରେ ନିଃସହାୟ ଭାବ, ଅନ୍ୟର ଆଖରେ ବିଦ୍ରୋହ । 
ମାୟା ଚାହିଁ ଚାହିଁ ମହୀବୋଉଙ୍କୁ ଦେଖୁଲଲା- ଏଇ ତା'ର ମା”, ତା'ର 
ଚିରଦିନର ଅତି ଆଦରର “ ବୋଉ”... କେତେ ଦୁଃଖ କଷ୍ଟ ସହିଛି, 
କେତେ ଅଳିଝଳି ସହିଛି, କିନୁୁ ତା'ର ହେତୁ ହେଲା ଦିନୁ ସେ 
କେବେହେଲେ ବୋଉକୁ ଆଜି ପରି ଏଡ଼େ ଅସହାୟ, ଦୁର୍ବଳ, ହୋଇ 
ପଡ଼ିବାର ତ ଦେଖୁନାହିଁ ?... ତାତିଲା ଘିଅରେ ହାତ ବୁଡ଼ିଗଲେ ଜି 
ପନିକିରେ ହାତ କଟିଗଲେ ଯେ ହସି ହସି କିଛି ହୋଇନାହିଁ କହି ସେହି 
ହାତରେ କାମ କରିଯାଏ, ସେଇ ମା ଆଜି ତା'ରି ସାମନାରେ ବସି 
ଆଖୂରୁ ଲୁହ ଢାନୁଛି ...। ହଠାତ୍‌ ମାୟାର ମନେହେଲା ମହୀବୋଉଙ୍କୁ 
ଆଜିଯାଏ ସେ କିଛି ଦେଇପାରି ନାହିଁ । ତା' ପାଇଁ ଜୀବନସାରା ଯେଉଁ 
ମା ଏତେ କରିଆସିଛି, ଆଜି ବିଦାୟ ନେବା ଆଗରୁ ସେହି ମା'ର 
ମନରେ ଅଧୁକ ଆଘାତ ଦେବାକୁ ତାକୁ କେମିତି ବାଧ୍ବଲା । ମନରେ 
ତାର ଦୃନ୍ଦ୍ର କ'ଣ ସେ କରିବ ? ଦାନ୍ତ ମଝିରେ ତଳ ଓଠ କାମୁଡି ମାୟା 
ଟିକିଏ ବେଳ ଭାବିଲା - ମୁହଁରେ ତା'ର କଳା ବଉଦର ଛାଇ, ଶୁଖୁଲା 
ଆଖରେ ବିଜୂଳିର ଝଲକଙ- “ଆଛୁ କଥା ଦେଲି କରିବି ।!” ଜବାବ ଶୁଣି 
ମହୀବୋଉଙ୍କ ପାତଳ ଓଠରେ ହସର ଆଲୁଅ ଖେଳିଗଲା । ଆଉ କ'ଣ 
ଚାହୁଁ ?” ଗର୍ଚିଉଠି ମାୟା ମହୀବୋଉଙ୍କ ମୁହଁକୁ ଚାହିଁଲା ¬ “ଜୋତା 
ପଲିସ୍‌ କରିବି, ଅଇଁଠା ଖାଇବି... ଚାହୁଁ ଚାହୁଁ ହଠାତ୍‌ ମେଘ ଫାଟି 
ଅଜାଡ଼ି ହୋଇପଡ଼ିଲା... | ” 

(ପୃ.୧୫୩) | 
 ଅମଡ଼ାବାଟ ” ଗୋଟିଏ ଉନୁଷ୍ଟ ସାମାଜିକ ଉପନ୍ୟାସ, ଗୋଟିଏ ତରୁଣୀ କନ୍ୟାର ଟମନ୍କାର 
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ସହସ୍ରାଂଶୁ 
ଚିତ୍ର ଯେ ଜି କ୍ରମଶଃ ଚାରିପାଖର ସାମାଜିକ ବାସ୍ତବତୀକୁ ବୁଝିଛି, ଓ କ୍ରମଶଃ ଏହି 
ବାସ୍ତବତାକୁ ନିଜ ଜୀବନର ଧାରା ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରି ନେଇଛି - ନାରୀର ପରିଚୟ ଓ 
ସ୍ବାଭିମାନର ଏକ ସୁନ୍ଦର ବିବରଣୀ ! 


(୪) 

ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତି ( ୧୯୧୪-୧୯୯୧) ଆଧୁନିକ କାଳର ପ୍ରମୁଖ 
ଞିପନ୍ୟାସିକ । ସ୍ଵାଧୀନତା ପୂର୍ବରୁ ତାଙ୍କର କିଛି ଉପନ୍ଯାସ ପ୍ରକାଶ ପାରଥୂଲା, ଯେପରି 
' ମନ ଗହୀରର ଚାଷ! ( ୧୯ ୪୦) ଓ “ଦାଦିବୂଢ଼ା ( ୧୯ ୪୪) ପ୍ରଭୁତି | କିନ୍ତୁ ତାଙ୍କର 
ଅଧୁକାଂଶ ଉପନ୍ୟାସ ସ୍ଵାଧୀନତା ସମଯରୁ ପ୍ରକାଶ ପାଇ ଆସିଛି ଓ କିଛି ତାଙ୍କର ଦେହାନ୍ତ 
ପରେ ବି ପ୍ରକାଶ ପାରହି ! କାହୁଚରଣ ଉପନ୍ୟାସ ପାଇଁ ପାଠକମାନଙ୍କ ମନରେ ଏକ 
ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଆଗ୍ରହ ସୃଷ୍ଚି କରିପାରିଥୂଲେ । ଗୋପାନାଥଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ ଏହି ଆଗ୍ରହ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ 
ହେଲା, ଓ ଉପନ୍ୟାସ ଯେ ଏକ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଉନ୍ନତ କଳାସୁଷ୍ଟି ଏହି ବିଶ୍ଵାସ ପାଠକମାନଙ୍କ 
ମନରେ ଦୃଢ଼ୀଭୁତ ହେଲା । ଗୋପୀନାଥଙ୍କର ଉପନ୍ୟାସ ସଂଖ୍ୟା ୨୪, ଓ ସେଗୁଡ଼ିକ 
ପ୍ରାୟ ତିନୋଟି ମୁଖ୍ୟ ବିଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇପାରେ ¦ ପୁଥମ ବିଭାଗ ଆଦିବାସୀ, 
ବିଶେଷ କରି ପରଜା ଓ କନ୍ଧମାନଙ୍କ ସଂପର୍କରେ - ସେମାନଙ୍କର ଜନଜୀବନର ଧାରା, 
ସାମାଜିକ ସମସ୍ୟା ଓ ସାମାଜିକ ପରିବର୍ଭନର ପରିସର ପ୍ରଭୃତି । କୁହାଯାଇପାରେ, 
କୋରାପୁଟର ଆଦିବାସୀଙ୍କ ଭିତରେ ଲେଖକଙ୍କର ପ୍ରାରମ୍ଭିକ ପ୍ରଶାସନିକ ଅଭିଜ୍ଞତାର 
ଫଳଶୁତି । ସମୁଦାୟ ଛଅଟି ଉପନ୍ୟାସ, ଯାହାକି ବିଭିନ୍ନ ସମୟରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି ।! 
ଉପନ୍ୟାସ ଗୁଡ଼ିକ ହେଲା, ' ଦାଦିବୂଢ଼ା, ପରଜା” ( ୧୯୪୫), “ଅମୃତର ସନ୍ତାନ 
(୧୯୪୭), ‘ଶିବଭାଇ” (୧୯୫୫), ‘ଅପହଞ୍ଚ? (୧୯୬୧) ଓ “ଅନାମ' 
( ୧୯୯୩) । ଦ୍ଵିତୀୟ ବିଭାଗରେ ସହର, ଓ ସହରରେ ରହୁଥିବା ବିଭିନ୍ନ ଗୋଷ୍ଠୀ ଓ 
ଶ୍ରେଣୀ, ଉଚ୍ଚ ଜାତି ନୀଚ ଜାତି, ଶିକ୍ଷିତ ଅଶିକ୍ଷିତ, ଏପରିକି ବିଭିନ୍ନ ବ୍ୟଗ୍ରିଙ୍କ ବିଷୟରେ । 
ସାଧାରଣ ଭାବରେ କଥାବସ୍ତୁର ବିସ୍ତାର, ଚରିତ ସମୂହର ଆଲୋଚନା ଓ ଦୃଷ୍ଟିଭଂଗୀ ଓ 
ଆଭିମୁଖ୍ୟରେ ଏହି ଉପନ୍ଯାସଗୁଡ଼ିକ ସହରର ପରିସରରେ ସୀମିତ ! କେତୋଟି ମୁଖ୍ୟ 
ଉପନ୍ୟାସ ହେଉଛି ~ ' ହରିଜନ ( ୧୯ ୪୮), 'ଦାନାପାଣି' ( ୧୯୫୫), ‘ଲୟ ବିଲୟ ' 
( ୧ ୯ ୬୧), “ଅନଳନଳ' ( ୧୯୭୩), ' ଦିଗ ଦିହୁଡ଼ି ( ୧୯୭୯) ଓ “ ବୁନ୍ଦାଏ ପାଣି” 
(୧୯୮୮) ପ୍ରଭୃତି | ତୃତୀଯ ବିଭାଗ କେବଳ ଗୋଟିଏ ଉପନ୍ୟାସ - 
' ମାଟିମଟାଳ' ( ୧୯ ୬୪), ଯାହାକୁ କି ଓଡ଼ିଆ ଗ୍ରାମଂଜୀବନର ମହାକାବ୍ୟ କୁହାଯାଇ 
ପାରେ ! 
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ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିବାର କଥା ଗୋପୀନାଥଙ୍କର ତିନୋଟି ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଉପନ୍ୟାସ, ' ପରଜା”, 
“ଅମୁୂତର ସନ୍ତାନ” ଓ “ମାଟି ମଟାଳ” ଆଦିବାସୀ ଓ ଗ୍ରାମର ଲୋକମାନଙ୍କ ବିଷୟରେ, ଓ 
ସେହି ସେହି ପରିସରରେ ଗଢ଼ି ଉଠିଛି ଯେଉଁଠି ଜନ ଜୀବନର ଧାରା ମୂଭ୍ତିକା ସହିତ 
ଘନିଷ୍ଠ ଭାବରେ ସଂପୃକ୍ତ, ଓ ସେହି ସେହି ଅନୁଭବର ଘନିଷ୍ଠତାରେ ହିଁ ଉପନ୍ୟାସ ଗୁଡ଼ିକ 
ସଂଗଠିତ ହୋଇଛି ।! ସେହିପରି “ହରିଜନ! , ‘ ଦାନାପାଣି” ଓ ‘ଲୟବିଲୟ ପରି ସହର 
ଜୀବନର ବିଶିଷ୍ଠ ଉପନ୍ୟାସ ସବୁରେ ମଧ୍ଯ ମୂର୍ିକା ସଂଲଗ୍ନ ଜନଜୀବନର ଅନୁଭବର 
ବ୍ୟାପ୍ତି ଓ ଗଭୀରତା | ସାମଗ୍ରିକ ଭାବରେ ଗୋପୀନାଥଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସର ସଂଗଠନରେ 
ବିଭିନ୍ନ ସ୍ତର ରହିଛି | ବିଶେଷ କରି ତାଙ୍କର ଉପନ୍ୟାସର ବିନ୍ୟାସ ଓ ବିସ୍ତାରରେ ଗୋଟିଏ 
ଦିଗରେ ନିରପେକ୍ଷ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ - ପରିସ୍ପିତିଠାରୁ ଦୂରେଇ ଯାଇ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ନିରଲିପ୍ପ ଭାବରେ 
ପରିସ୍ପିତିକୁ ଦେଖବାର ମନୋଭାବ । ଅନ୍ୟ ଦିଗରେ ପରିସ୍ଥିତି ସହିତ ଜଡ଼ିତ ହୋଇଯିବାର 
ଆଗ୍ରହ, ଯେ କୌଣସି ସମିତି ବା ପରିସ୍ଥିତିରେ ନିଜର ସ୍ପଷ୍ଟ, ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା । ସବୁ 
ସମୟରେ, ଉପନ୍ୟାସ, ଗଛ, ଏପରିକି ଜୀବନୀ ଓ ଆତ୍ସଜୀବନୀରେ ମଧ୍ଯ ଲେଖକର 
ଅନୁଭୂତିର ଗଭୀରତା ଓ ବ୍ୟାପ୍ତି ପାଠକକୁ ଅଭିଭୂତ କରେ | କୁହାଯାଇ ପାରେ ଏ ଗୋଟାଏ 
ପ୍ରକାର ଅନ୍ତର୍ଦଧଦ୍ଧି ଯାହା ଆମେ ଗୋପୀନାଥଙ୍କର ଲେଖାରେ ସବୂ ସମୟରେ ପାଉ, ଯାହା 
ଜୀବନର ରୁଢ଼ ବାସ୍ତବତା ଓ ପରିବ୍ୟାପ୍ତ ଅମଙ୍ଗଳ ସଂପର୍କରେ ସବୁ ସମୟରେ ସଚେତ, 
କିନ୍ତୁ ସେସବୁକୁ ଅତିକ୍ରମ କରି ଏକ କଲ୍ଯାଣକର, ମଙ୍ଗଳପ୍ରଦ ଜୀବନର ଅନୁଭବ ପାଇଁ 
ଅହରହ ଚେଷ୍ପିତ । ଏହାହିଁ ଗୋପୀନାଥଙ୍କର ଉପନ୍ୟାସର ଶର୍ଧି ! ତାଙ୍କର ଉପନ୍ୟାସର 
ଆଧାର ସାମାଜିକ ସଂପର୍କ, ସାଂସ୍କୃତିକ ପରିବର୍ଭନ ଓ ଜୀବନର ଜଟିଳତାର ଆଧାର | 
କିନ୍ତୁ ଅନ୍ତଃସ୍ପଳରେ ସେହି ଅନୁଭୂତି ଯାହା ଜୀବନକୁ ରସାଣିତ ଓ ସଂଜୀବିତ କରେ, ଓ 
ଜୀବନକୁ ସେହି ଉତ୍ତରଣକୁ ନେଇଯାଏ ଯାହା ଶ୍ରେଷ୍ଠ ମନୀଷୀର କାମ୍ୟ । 

ଦାଦିବୁଢ଼ା ଗୋପୀନାଥଙ୍କର ଗୋଟିଏ ପ୍ରାରମ୍ଭିକ ଉପନ୍ୟାସ ଓ ସ୍ଵାଧୀନତା ପୂର୍ବରୁ 
ପ୍ରକାଶ ପାଇଥବା ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ମଧ୍ୟରେ ଗୋଟିଏ ବିଶିଷ୍ଠ ଉପନ୍ୟାସ | ବ୍ୟତିକ୍ରମ ବି, 
କାରଣ ପ୍ରଥମଥର ପାଇଁ ଓଡ଼ିଶାର ଉପକୂଳ ଅଞ୍ଚଳର ସମାଜ, ସାମାଜିକ ସମସ୍ଯା ଓ 
ରୀତିନୀତି ଠାରୁ ଦୂରେଇ ଯାଇଁ ଦୂର ଜଙ୍ଗଲ ପାହାଡ଼ ଭିତରେ ରହୁଥିବା ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କର 
ଜୀବନର ଧାରା ଓ ଜୀବନର ପ୍ରଣାଳୀ ସଂପର୍କରେ ସ୍ପଷ୍ଟ ସହାନୁଭୂତିସଂପନ୍ନ ବିସ୍ତୃତ ବିବରଣୀ ! 
ଉପନ୍ୟାସର ଆଦିବାସୀ ଦକ୍ଷିଣ ଓଡ଼ିଶାର ପରଜା ଗୋଷ୍ଠୀ, ଓ ସ୍ଥାନ ପାହାଡ଼ ଭିତରେ 
ଗୋଟିଏ ଛୋଟ ଅଗମ୍ୟ ଗୀ - “ ସେଠି ଦୂରର ଦିଗ୍ବଳୟ ସେତେ ଦୂର ନୁହେଁ, ଚାହିଁ 
ନେଖୁଲେ ଏପାଖେ ତିନିପା ସେପାଖେ ତିନିପା ବାଟକୁ ଆଖୁ ବାନ୍ଧି ହୋଇ ରହେ । ତାହାରି 
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ସହସ୍ତ୍ାଂଶୁ 
ଭିତରେ, ଚାରିପାଖେ ଗୋଲ ହୋଇ ସୁନ୍ଦର ପାହାଡ଼ ! ପାହାଡ଼ ଉପରେ ପାହାଡ଼ ଖଂଜା 
ହୋଇ ଥୁଆ ହୋଇଛି । ତା ଉପରକୁ ତା ଉପରକୁ ଅସଂଖ୍ୟ ବିମାନ ପରି, ଆଉ ମଝି 
ଉପତ୍ଯଜାକୁ ଗଡ଼ିପଡ଼ିଛି ସାନ ବଡ଼ କେତେ ପାହାଡ଼ର ନାସି, ତାହା ଉପରେ ସବୁଜ 
ଜଙ୍ଗଲ ! ମଝିରେ ସେ ସୁନ୍ଦର ଉପତ୍ୟକା, ତାହାରି ଭିତରେ ରୂପାର ହସ-ଧାର ପରି 
ଖଳଖଳ ହୋଇ ଚାଲିଛି ମୁରାନ୍ଧ ନଶ, ପାହାଡ଼ ଦେଶର ଏ ମୁଣ୍ଡ ସେ ମୁଣ୍ଡ । ମଥା 
ଉପରେ ରାତିର ଚାନ୍ଦୁଆ, କଳା ପାହାଡ଼ର ବାଙ୍କେ ବାଙ୍କେ ପୂରି ରହିଛି ଅଂଧାର ଆଉ 
ତାରା, ପାହାଡ଼ ତାକୁ ବାଛି ରଖୁପାରୁ ନାହିଁ ¦ ' ଲୁଲୁ ଗାଁର ଗୋଲେଇ ଘେରା ପାହାଡ଼ | 
ନିଛାଟିଆ ରାତିର ଆକାଶ ଆହୁରି ଦୂରକୁ ଚାଲିଛି ।” (ପୂ- ୧) 
ଗଛର ଆରମ୍ଭ ଯେତେବେଳେ ଗାଁଲୋକେ ଗୋଟାଏ ଅଧାକଟା ତାଳଗହଛର ଗଣ୍ଡିକୁ 
ନେଇ ନିଜର ଇଷ୍ଟ ଦେବତା ସ୍ଥାପନା କରୁଛନ୍ତି ଯେ କି ତାଙ୍କର ସବୁ ସୁଖଦୁଃଖରେ ଭାଗୀ 
ହେବ, ଓ ଯାହାର ନିରାପଦ ଆଶ୍ରୟ ତଳେ ସେମାନେ ବଂଚି ରହି ପାରିବେ । ଏହି 
ରଷ୍ଟଦେବତା ହିଁ ଦାଦିବୂଢ଼ାଂ' - “ଦଶ କୁରାଡ଼ି ପଡ଼ିଲା ଗଛ ଉପରେ । ଠିକ୍‌ ଚିତାଏ 
ଉଚ୍ଚରେ ମୂଳରୁ ପୁରୁଷେ ଉଞ୍ଚ ଛାଡ଼ିଦେଇ, ଯେତିକି ରହିଲା ସେତିକି ହେଲା ଦାଦିବୂଢ଼ାର 
ପ୍ରତୀକ । ଥୁଣ୍ଟାର ମୂଳରୁ ମୁଣ୍ଡମାକେ କୋଡ଼ିଏ କି ଏକୋଇଶି ସ୍ଥାନରେ ଚୋଟ ଚୋଟ 
ହୋଇ ହଣା ହୋଇ ସାତବେଣ୍ିଆ କରାହେଲା, କଟା ଘାରେ ଚୂନ ହଳଦୀ ପରି ହଣାକାଠର 
ଫାଙ୍କେ ଫାଙ୍କେ ଧଳା ନାଲି ରଙ୍ଗ ସବୁ ଗୁଳା ହେଲା, ମୁଞ୍ଡ ଉପରେ ଧୋବ କନା ଖଣ୍ଡେ 
ପଗଡ଼ି ହୋଇ ବନ୍ଧା ହେଲା, ଦାଦିବୁଢ଼ା ବଡ଼ ବଡ଼ ଆଖୁ କରି ତଳର ପଲ୍ଲାକୁ ଅନେଇ 
ରହିଲା ଜଗୁଆଳ ମୁରବି ପରି | ଚାରିପାଖେ ପାହାଡ଼ର ଭଉଁରୀ, ମଝିରେ ଗହୀର ଖୋଲ 
ଓ ତାହା ଭିତରେ ଗହଳି ପଅର ପୂର୍ଣ ସତର ବାଙ୍କର ଦାଆ ଫାଳିଆ ମରାନ ନଇ । 
ତାହାରି ମଝିରେ ନଇ କୂଳେ କୂଳେ ବଡ଼ ଢିପର ଢାଲୁଏ ଢାଲୁଏ ଗାଁର ବସ୍ତି, ଢିପ 
ଉପରେ ସାନ ମୁଣ୍ରିଆଟି । ତାହାରି ଚନ୍ଦା ମୁଣ୍ଡ ଉପରେ ଖଜୁରୀ ଗଛର ଥୁଣ୍ଟା, ଦାଦିବୂଢ଼ା ! ” 
(ପୃଓ୯) । ଶେଷରେ ମଣିଷଖୁଆ ବାଘର ବାରମ୍ବାର ଦୌରାତ୍୍ଯରେ ଗୀ ଲୋକେ 
ଯେତେବେଳେ ବ୍ୟତିବ୍ୟସ୍ତ ହୋଇ ସେ ସ୍କାନ ଛାଡ଼ି ଅନ୍ୟ ନିରାପଦ ସ୍ଥାନକୁ ଚାଲିଗଲେ, 
ଗାଁ ଶୂନଶାନ ହୋଇଗଲା, ଦାଦିବୁଢ଼ା ନିଙ୍ଗ ମୁତ୍ଡିଆ ଉପରେ ସେହିପରି ରହିଗଲା, ପାଖରେ 
ଉଇହୁଙ୍କା। ଓ ଶେଷରେ ସେ ଉଇହୁଙ୍କା ସହିତ ମିଶିଗଲା - “ ସେମାନେ ଚାଲିଗଲେ 
ଗୋଟାଏ ତୋଫାନ ପରି, ଆଉ ଏବେ ସବୁ ଶୂନଶାନ ¦ ଏଠି ଆଉ ଛାତ ଭିତରୁ ଧୂଆଁ 
ଉଠିବ ନାହିଁ । ଦାଶ୍ଡରେ ଗୋବର ଅଳିଆ କୁଢ଼ ହେବ ନାହିଁ, ଘର ଦୁଆରେ ପିଲାଏ ଧୂଳି 
କରିବେ ନାହିଁ । ସଞ୍ଜବୂଡ଼େ ପାଖ ବଣରୁ ରାସ୍ତାଏ ରାସ୍ତାଏ ଗୋରୁ ମଣିଷଙ୍କ ଧାର ଲାଗିବ 
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ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ବିଚାର 


ନାହିଁ | ଜହୁ ରାତିରେ ହୁଲସ୍ତୁଲ ହୋଇ ନାଚ ଲାଗିବ ନାହିଁ । କଳି ଗୋଳ ନାହିଁ, ହସ ଖୁସି 
ନାହିଁ । ଚିରଦିନୁ ସବୁ ତୁନ୍‌ତାନ୍‌ ।” କିନୁ ଏ ଶେଷ କଥା ନୁହେଁ । ଯାହା ଗୋଟାଏ 
ଜାଗାରେ ନଷ୍ଟ ହେଲା ସେ ଆଉ ଗୋଟାଏ ଜାଗାରେ ଗଢ଼ି ଉଠିଲା, ଗୋଟାଏ ଗାଁ ବଦଳରେ 
ଆଉ ଗୋଟିଏ ଗାଁ, ଗୋଟାଏ ଦାଦିବୂରଢ଼ାଂ ବଦଳରେ ଆଉ ଗୋଟାଏ, ମଣିଷ ଗୋଷ୍ଠୀ 
ବଂଚି ରହିଲା - “ ତାର ଅମର ଆତ୍ଲା ଜନ୍ମ ହେବ ଯାଇଁ ଆଉ କେଉଁ ଗାଁରେ । ସେଠି ପୁଣି 
ସେ ଧାଂଡୀ ନଚେଇବ । ମୁଥ ମୁଥ କରି ଛୁଆପିଲା ଅଜାଡ଼ି ଦେବ ଆମ୍ଭ କସି ପରି । 
ଭେଳିକି ଲଗେଇବ । ଅଜାଡ଼ି ଦେବ ।” (ପୁ-୯୮) । “ଦାଦିବୂଢ଼ା'ରେ ଆଦିବାସୀ 
ଜୀବନର ବିବରଣୀ ଉଭୟ ସରଳ ଓ ଜଟିଳ ! ପ୍ରଥମେ, ଆଦିବାସୀ ଜୀବନର ସଂହତି, 
ପାରସ୍ପରିକ ବିଶ୍ଵାସ ଓ ନିର୍ଭରଶୀଳତା, ଓ ପରିବେଶ ସହିତ ସଂପୂର୍ଣ ସନୁଳନ ! ଦ୍ବିତୀୟରେ, 
ସମୟର ପରିବର୍ଭନ ସଂଗେ ସଂଗେ ଏସବୁ ଆସ୍ତେ ଆସ୍ତେ ନଷ୍ଟ ହୋଇଯିବାର ସୂଚନା । 
ଗୋପୀନାଥଙ୍କର “ ପରଜା”, ‘ଅମୃତର ସନ୍ତାନଂ ପରି ପରବର୍ରୀ ବିଖ୍ୟାତ ଆଦିବାସୀ 
ସଂପର୍କୀୟ ଉପନ୍ୟାସ ମାନଙ୍କରେ ଏହି ପରିବର୍ରନର ଧାରା ଆହୁରି ସ୍ପଷ୍ଟ ହେଲା । 
ପରଜା କୋରାପୁଟର ପରଜା ଆଦିବାସୀ ଗୋଷ୍ଠୀ ସଂପର୍କରେ ଓ ଅମ୍ପତର 
ସନ୍ତାନ କନ୍ଧ ଗୋଷ୍ଠୀ ସଂପର୍କରେ ! ଉଭୟରେ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ପରିବାର ଓ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଗାଁର 
ସ୍ଥାନୀୟତାରୁ ଗଳ୍ପର ଗଢଣ ଆରମ୍ଭ ! ପରେ ସଂଗଠନରେ ସମଗ୍ର ଆଦିବାସୀ ଗୋଷ୍ଠୀର 
ଜୀବନ ଯାପନ ପ୍ରଣାଳୀ ଓ ପାର୍ବତ୍ୟ ପ୍ରକୃତିର ସମଗ୍ର ପରିବେଶ ଜଡ଼ିତ ହୋଇଯାଇଛି । 
ଉଭୟରେ ମଣିଷ ଜୀବନର ବିଚାର ବିଭିନ୍ନ ସ୍ତରରୁ କରାଯାଇଛି । ପ୍ରଥମେ, ଆଦିବାସୀ 
ଜୀବନର ରୀତିନୀତି, ବିଧୂବିଧାନ ଓ ବିଶ୍ଵାସର ବିଭିନ୍ନ ଧାରାର ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ । ଦ୍ଵିତୀୟରେ, 
ପ୍ରକୃତିର ଜୈବ ଆଟ୍ଗିକ ଭାବରେ, ଅର୍ଥାତ୍‌ ପ୍ରକୃତି, ପ୍ରକୃତିର ଅଭିବୃଦ୍ଧି ଓ ପ୍ରକୃତିର 
ବିସ୍ତାରଠାରୁ ମଣିଷ ଜୀବନର କୌଣସି ପ୍ରଭେଦ ନାହିଁ, ମଣିଷ ପ୍ରକୃତିର ଗୋଟିଏ ଅବିଭାଜିତ 
ଅଂଶ, ଓ ପ୍ରକୃତିର ଯେଉଁ ଚରିତ୍ର ଓ ପରିସର ମଣିଷ ଜୀବନର ସେହି ପ୍ରକୃତି ଓ ପରିସର, 
ଓ ଏହି ଜୀବନ ଠିକ୍‌ ପ୍ରକୃତିର ସଂଗଠନ ପରି ନିଜ ଭିତରେ ସ୍ବୟଂସଂପୂର୍ ଓ ସୁସଂଗଠିତ | 
ତୃତୀୟରେ, ଯେଉଁ ସ୍ଥାନୀୟତା ନିଜ ପରିସରରେ ସୀମିତ ତା' ଉପରେ ବାହାରର ଜଟିଳ, 
ବହୁଧା-ବିଭକ୍ତ ଓ ସମୟକ୍ରମରେ ବାରମ୍ବାର ପରିବର୍ଭିତ ହେଉଥବା ଜୀବନର ପ୍ରଭାବ ! 
ଏହାକୁ ସଂସ୍କୃତିର ସଂଘାତ କୂୁନ୍ଦାଯାଇ ପାରେ । ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଭାବରେ ନିଜର ପାରଂପରିକ 
ବିଧାନ, ବିଶ୍ବାସ, ଚିନ୍ତାଧାରା ଓ ଜୀବନ ଦର୍ଶନରେ ବାନ୍ଧି ହୋଇ ରହିଥିବା ସମାଜ ଉପରେ 
ବାହାର ତଳଦେଶର ସଂପୂର୍ଣ ଭିନ୍ନ କିନ୍ତୁ ଯଥେଷ୍ ଅଧ୍ୂକ ଶକ୍ତିଶାଳୀ ଓ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଆଳର୍ଷଣୀୟ 
ନୂତନ ଜୀବନଧାରା ଓ ସଂସ୍କୃତିର ସଂଘାତ, ଓ ଏହି ସଂଘାତର କ୍ଷୟକାରୀ ପରିଣାମ ! 
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ସହସ୍ରାଂଶୁ 
ଚତୁର୍ଥରେ, ଏ କେବଳ ଜୀବନଧାରା ବା ପ୍ରକୃତିର ପରିବେଶ ନୁହେଁ, ଚରିତୁମାନଙ୍କର 
ସଂପର୍କ, ଉଭୟ ଉପନ୍ୟାସର ଏକାଧୂକ ନାରୀ ଓ ପୁରୁଷ ଚରିତମାନଙ୍କର ପାରସ୍ରିକ 
ସଂପର୍କ ଓ ଏହି ସଂପକିର ଜଟିଳତା, ଯାହାକି ଯେ କୌଣସି ଜୀବନ ଯାତ୍ରାର ଧାରାରେ 
ଅନ୍ୟତମ ମୁଖ୍ୟ ଅଂଶ ! ଶେଷରେ, “ ପରଜା” ଓ “ ଅମୃତର ସନ୍ତାନ” କେବଳ ଆଦିବାସୀ 
ଜୀବନର ବିବରଣୀ ନୁହେଁ ¦ ଏହାର ସ୍ଥାନୀୟତା ବା ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଗୋଷ୍ଠୀ ଉପଲକ୍ଷ୍ୟ ବା ପ୍ରତୀକ ! 
ଯାହା ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି ସେ ମାନବ ଜୀବନର ସାର୍ବଜନୀନତା, ମଣିଷ ନିଜର ସୁଖଦୁଃଖ, 
ଆଶା ଓ ସୁବିଧା ଅସୁବିଧାରେ ଯେପରି ବଂଚି ରହେ ତାର ବିବରଣୀ, ଯେଉଁଠି ସ୍ଥାନୀୟତା 
ସାର୍ବଳନୀନତାରେ ମିଶିଯାଏ, ଓ ଯାହା ଆମେ ଦେଖୁ ସେ ମଣିଷର ସାମଗ୍ରିକ ଜୀବନର 
ଧାରା 1 ଭିନ୍ନ ଭାବରେ ଅମଙ୍ଗଳର ଅନୁଭବ ବେଶ ପ୍ରଖର । କିନ୍ତୁ ଅମଙ୍ଗଳର ଉପଲବ୍ଧି 
ସହିତ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଉପଲବ୍ଧି ବି ରହିଛି, ଯେପରି ସରଳତା ଓ ନୈତିକ ଉକୁର୍ଷ । ସଂଗଠନରେ 
ଉଭୟ ଉପାଦାନ ସମାନ ଭାବରେ କାର୍ଯ୍ୟଶୀଳ । ଗୋଟିଏ ଦିଗରେ ସମୟର ଅବଧାରିତ 
କ୍ଷୟର ପ୍ରଭାବ, ଅନ୍ୟ ଦିଗରେ ତାର ବିକଳ୍ପ ଭାବରେ ମଣିଷର ଇଚ୍ଛାଶକ୍ତି, ସାହସ, ଓ 
ବଂଚି ରହିବାର ଦୃଢ଼ ଅଭିଳାଷ ! ' ପରଜା’ ଓ “ ଅମୃତର ସନ୍ତାନ 'ର ଆଭିମୁଖ୍ୟ ଏ ଦିଗରୁ 
ପାଠକକୁ ଅଭିଭୂତ କରେ ! 

' ପରଜା'ର ସ୍ଥାନୀୟତା ପାହାଡ଼ ଜଙ୍ଗଲ ମଝିରେ ଛୋଟ ପରଜ୍ଜା ଗାଁ ଓ ସୁକୂଜାନିର 
ପରିବାରରୁ ଆରମ୍ଭ : 

କୋରାପୁଟରୁ ଲକ୍ଷ୍ମୀପୁର ଯିବା ରାସ୍ତାରେ ଲକ୍ଷ୍ମୀପୁର ମୋଟେ ଦେଢ଼କୋଶ 

ଥାଇ ଯେଉଁ ଭୟଙ୍କର ‘ ଧର୍ମଦୁଆର' ଘାଟି ପଡ଼େ, ଏପାଖୁ ଚାଳିଶି ସେପାଖୁ 

ପଚାଶ ପାହାଡ଼ ଠେଲାଠେଲି ଧକ୍ଟାଧକ୍ତି ହୋଇ ମୁହାମୁହିଁ ଠିଆ ହୋଇଥାନ୍ତି, 

ସେହି “ ଧର୍ମ ଦୁଆର ଘାଟିଠୁଁ ଭ୍୍ତରକୁ କୋଶେ ଦୂରରେ ପଡ଼େ ଗୋଟିଏ 

ଛୋଟ ଗା- “ପରଶୁପଦର”, ଗୋଟିଏ ପାହାଡ଼'ର ଢାଲୁରେ ଠିକ୍‌ 

ଅଣ୍ଟାପାଖେ । ପାଖ ପାଖ ହୋଇ ତିନି ଜାତି ଲୋକଙ୍କର ବସତି, ତିନି 

ମେଞ୍ି କୁଡ଼ିଆ ଘର- ତନ୍ଭ ସାହି, ଗଦବା ସାହି, ଓ ପରଜା ସାହି ¦... 

ମୋଟେ କୋତିଏ ଦୂଇ ଘରର ବାସ ଏହି ଗାର ପରଜା ସାହିର ସୁକୁଜାନି 

ତାର ଟିକି ସଂସାରଟିକୁ ଘେନି ଖୁସିବାସିରେ ହିଁ ଚନୁଥଲା... ସଂସାର 

ବୋଇଲେ ସୁକୂଜାନି ନିଜେ, ବଡ଼ପୁଅ ମାଣ୍ରିଆଜାନି, ସାନପୁଅ ଟିକୁାଜାନି, 

ଆଉ ଝିଅ ଯୋଡ଼ିକ, ଜିଲି ଆଉ ବିଲି । 
ପରିପୂର୍ଣ ପ୍ରକୃତିର ପୁଷ୍ଠଠୁମୀ ଓ ଆଦିବାସୀ ଜୀବନର ସହଜ ଆନନ୍ଦ ଓ ଆଶାର ଧାରାରେ, 
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ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ବିଚାର 


ସୁକ୍ରଜାନୀ ପରିବାରର ଦୁଃଖ, ଦୁର୍ଦଶା ଓ ନିର୍ଯାତନାର କାହାଣୀ । ପରିବାର ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଭାବରେ 
ବିପର୍ଯ୍ୟସ୍ତ ହୋଇଯାଇଛି ଓ ପରିଶେଷରେ ସୁକୃଜାନି ଓ ତାର ଦୁଇ ପୁଅ ହତ୍ଯାକାରୀ 
ଭାବରେ ଗିରଫ ହୋଇଛନ୍ତି । ନାଟକୀୟ ଭାବରେ ଉପନ୍ୟାସର ଏହାହିଁ ପରିସମାପ୍ତି : 
...ବୂଢ଼ା ସୁକୁଜାନି କାନ୍ଦି କାନ୍ଦି ଗୁହାରୀ କଲା- “ ତୁ ସାହୁକାର, କେତେ 
ଟଙ୍କା ତୋର୍ଠି, କେତେ ଭୂମି ତୋର, ଆମେ ନ ଥୁଲା ନିଦରବୀ ଲୋକ, 
ସେତିକି ଆମର ଭାତଥାଳି, ବାପ ଗୋସେଇଁବାପଙ୍କର କମେଇ, ତଳେ 
ଧରତନ] ଅଛି, ଉପରେ ଧରମ୍‌, ଆମ ଜମି ଆମକୁ ଛାଡ଼ି ଦେ, ତୋ 
ଧରମରେ ଆମେ ଜୀଉ ।” ଟିକ୍ରା ଅଳି କଲା, “ଆମର ଦୁଃଖ ଦେଖ୍‌ 
ସାହୁକାର, ଆମର ଭୂମି ଆମଜୁ ଛାଡ଼ି ଦେ ।” ସାହୁକାର ନିଆଁବାଣ 
ହୋଇଗଲା | ତିନି ମୁଣ୍ଡରେ ତିନିଟା ଗୋଇଠା କୋରି ଦେଇ ଗି ଉଠି 
କହିଲା- “ଉଠ୍‌, ଭାକ୍‌ ଭାକ୍‌, ପଳା ! ଭୂମି ଛାଡ଼ିଦେବି । ପଟକାର 
ଗ୍ୟାନମାନେ, ହଲରେ ଶଳାଏ, ଦାବା ପକେଇଥଲ ପରା ମୋ ଉପରେ ? 
ଭୂମି ହବୁ ପାଇଗଲ କି ? ଯାଉଚ ନା ପଶ୍ଡେଇ-ପିଟା କରିବି ।” ଆଉ 
ଗୋଟାଏ ଗୋଇଠାରେ ବୁଢ଼ା ସୁକ୍ରଜାନି ଓଲଟି ପଡ଼ିଲା 1... ପରଳଜାଙ୍କ 
ମୁଣ୍ଡ ଭିତରେ କେଉଁଠି କ'ଣ ରଟ୍ରାଟ୍‌ ହୋଇ ଛିଣ୍ତି ଯାଇଥଲା | ଆଖୁକୁ 
କିଛି ଦିଶୁ ନ ଥଲା । ଦେହ ଥରୁଥଲା । ବଣର ଜନ୍ତୁ ପରି ଗର୍ଚ୍ଚନ ଛାଡ଼ି 
ମାଣ୍ଡିଆକ୍ାନି ଆଗକୁ ଚମକି ଗଲା | ‘ଅଧର୍ମ କରି ଭୂମି ନେଲୁ ସିନା 
ସାହୁକାର, ଭୋଗ କରି ପାରିବୁ ନାହିଁ, ଭୋଗ କରି ପାରିବୁ ନାହିଁ ।” 
ଆଖୁ ପିଛତ଼ାକେ ଟାଇଁଆ ଉଞ୍ଚେଇ ପାହାର ପକେଇଲା ! ବାପ ପୁଅ 
ତିନିହେଁ ମିଶିଗଲେ । ...କୁହୁଡ଼ି ଭିତରେ ନାଲିଆ ସୂର୍ଯ୍ୟ ପାହାଡ଼ ଉପରକୁ 
ହାତେ ଉଠିଛି | ଚାରିଆଡ଼େ ନାଲି । ସେହିଦିନ ଛାଇ ଲେଉଟାଣି ବେଳେ 
ତିନିଜଣଯାକ ସେହିପରି ଯାଇ ଲକ୍ଷ୍ମୀପୁର ପୋଲିସ ଥାନାରେ ହାଜର 
ହେଲେ, କହିଲେ- ' ଆମେ ମଣିଷ ମାରିଛୁ । ଆମକୁ ଯୋଉ ଦଣ୍ଡ ଅଛି 
ସେହି ଦଣ୍ଡ ଦିଅ । 
'ପରଜା”ର ସ୍ବର କେବଳ କରୁଣ ନୁହେଁ, ଦୁଃଖଦାୟକ ¬ ଟ୍ାଜିକ, ଓ ଏହି ଟ୍ରାଜେତିର 
ଅନୁଭବ ହିଁ ' ପରଚା' ଉପନ୍ୟାସର ଶନ୍ତି । ଅର୍ଥାତ୍‌ କେବଳ ଦୁଃଖ ଓ ହତାଶା ନୁହେଁ, 
ମନର ସାହସ ଓ ଶସ୍ତି | ସବୂ ଦୁଃଖ, ସ୍ଵାରଥପରତା ଓ ଅବିଟାରର ପ୍ରତିବଂଧକ ସର୍ଭେ 
ନିଜକୁ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିବାର ଆଶା “ ପରଜା'ର ମୁଖ୍ୟ ଅନୁଭବ । 
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ସହସ୍ରାଂଶୁ 

“ ଅମୂତର ସନ୍ତାନ ”ରେ ପରିସର ବିସ୍ୃତତର, କିନୁୁ ଗୋଟିଏ ପରିବାର ଓ ଗୋଟିଏ 
ଗ୍ରାମର ସ୍ଥାନୀୟତା ପୂର୍ବପରି ରହିଛି । ପ୍ରାୟ ୪୦୦୦ ଫୁଟ ପାହାଡ଼ ଉପରେ ମିଣିୟାପାୟୁ 
ଗାଁ, ଯାର ଦୀର୍ଘ ପ୍ରାଚୀନ ଏତିହ୍ୟ ଅଛି ¦ କାରଣ ଗାଁଟି କନ୍ଧମାନଙ୍କର ଗାଁ, ଓ କଂଧମାନେ 
ଯେ ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ସଂଖ୍ୟାଧ୍ୟକ କେବଳ ତା” ନୁହେଁ, ସେମାନଙ୍କର ସୁଦୀର୍ଘ, 
ପରଂପରା ରହିଛି, ଓ ସେହିଦୃଷ୍ଟିରୁ ସେମାନଙ୍କର ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଜୀବନ ଦର୍ଶନ ରହିଛି । ତେଣୁ 
' ପରଜା” ସହିତ ତୁଳନାତ୍ସକ ଭାବରେ “ ଅମୃତ ସନ୍ତାନର ସଂଗଠନରେ ଅଧ୍ୂକତର ଚିନ୍ତା 
କରିବା ଓ ଦାର୍ଶନିକ ମନୋଭାବର ବିନ୍ୟାସ । ପ୍ରଥମେ ଗାଁର ସ୍ପିତି, ବିରାଟ ପ୍ରକୃତିର ଅଂଶ 
ଭାବରେ : 

...ଗାଁ ଉପରୁ ଦିଶେ ଗୋଟାଏ ପାଖେ ଗାଁ - ପାହାଡ଼ର ଜଂଲୀ ଚୂଡ଼ା 

ଅଧେ ବାଟ ଜଡ଼ାଫସଲ ଗୋଡ଼େଇଛି, ତେଣିକି ଭୀଷଣ ଅରଣ୍ୟ । 

ଗୋଟାଏ ପାଖେ ସାତତାଳରେ ଅଂଧାରୁଆ ବଣ ତଳେ ତଳେ ଗହୀର 

ଖେଲା, ତା ସେ ପାଖେ ଅତଟ ପାହାଡ଼ । ପାଖେ ତାଷ ଉପତ୍ୟକା, ଡା 
ସେକଡ଼ରେ ଦାଆ ଫାଳ ପରି ବିରାଟ ପର୍ବତ, ଆଉ ଗୋଟାଏ ପାଖେ 

ଗାଁ - ପାହାଡ଼ର ତଳ ଢାଲୁ ଧାନବିଲକୁ ଓହ୍ଲେଇ ପଡ଼ି ପୁଣି ଚଢ଼ିଯାଇଛି 

ଅରଣ୍ୟମୟ ପର୍ବତ ଉପରକୁ । ଯେଉଁଆଡ଼େ ଚାହିଁଲେ ଅସୁମାରୀ ପର୍ବତର 

ମାଳ ଘନ ଜଙ୍ଗଲ ଖଞ୍ଜିଲା ପରି ତା' ଉପରେ ତା ଉପରେ ପର୍ବଡର 

ବିମାନ ।...(ପୁ-୭ ) 
ପରେ ପରେ କନ୍ଧଗୋଷ୍ଠୀର ଵତିହ୍ଯ ଓ ପ୍ରାଚୀନତା : 

...ଏଇ ତାର ବୁନିଆଦୀ ଭୂଇଁ ସରବୁ ସାଓଁ ତାର । ଆର୍ଯ୍ୟ ଆସିଲେ - 

ସେ ତ କାଲିକାର କଥା, ତା ଆଗଦିନ ଦ୍ରାବିଡ ଆସିଥୂଲେ, ତା” ଆଗରୁ 

ହଳଦିଆ ଧାର-ମୁହାଁ ନାକ ଚେପଟା ମିଞ୍ଜ ମିଳି ନେଳି ଆଖୁଆ ଲୋକଙ୍କର 

ସୁଅ, ଗଦବା, ପାରେଙ୍ଗା, ସଓରା, ମୁଣ୍ଡାରି - କୁଂକାଂ ଚୂଂଟା ଭାଷୀ 

ଲୋକେ | କିନ୍ତୁ ଆଦିମ କାଳରୁ ପାହାଡ଼ର ସାଥୀ ଦର୍ତନୀର ପୁଅ ଏଠି 

କନ୍ଧ, ତାଙ୍କରି ଏ ସ୍ବରାଜ୍ୟ, ଚାଷଭୂଇଁ, ଶିକାର ଭୂଇଁ..... (ପୁ-୮) ! 

“ ପରଚା'ର ସିଧାସିଧା, ପ୍ରାୟ ଆଖ୍ୟାନଧର୍ମୀ ସଂଗଠନର ଧାରା ବଦଳରେ ଅମୃତର 
ସନ୍ତାନ 'ର ସଂଗଠନର ଧାରା ଜଟିଳ | ଗୋଟିଏ ଦିଗରେ କନ୍ଧ ଜାତିର ଏତିହ୍ୟ, ଏତିହ୍ୟର 
ବଂଧନ ଓ ଗର୍ବ, ଗୋଷ୍ଠୀ-ସଂହତି, ଓ ବିସ୍ୃତ, ବିପୁଳ ପ୍ରକୃତିର ଜୀବନ ସହିତ ଏକାତ୍ସତା ! 
ଅନ୍ଯ ଦିଗରେ ବ୍ୟଯଳ୍ତି-ସ୍ବାତନ୍ତ୍ଯ, ବ୍ଯକ୍ତିସ୍ବାଥି, ବାହ୍ୟ ଜୀବନର ନିରବଳ୍ଜିନ୍ଧ ଝୟକାରୀ 
ପ୍ରଭାବ, ଓ ପ୍ରକୃତି ଓ ପ୍ରକୃତିର ଜୀବନ ଯେ ଅଙ୍ଗାଙ୍ଗୀ ନୁହେଁ, ବହିଃସ୍ୁ, ଏହି ମନୋଭାବ | 
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ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ବିଚାର 


ସେଥୂ ସହିତ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ପରସ୍ପର ସହିତ ସଂଯୋଗ ବା ସଂପର୍କ ପୂର୍ବପରି ସିଧାସିଧା 
ଓ ସରଳ ନୁହେଁ, ଯାହା ଆମେ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରୁ ସେ ପରିବର୍ରିତ ବା ବାରମ୍ବାର ବଦଳୁ ଥିବା 
ସଂପର୍କର ଧାରା ଯାହା ଜୀବନର ଗଭୀରତର ଓ ନିବିଡ଼ତର ସ୍ତରର ସୂଚନା ଦିଏ । 
“ପରଜା”ର ମୁଖ୍ୟ ନାରୀ-ଚରିତ୍ର ଜିଲି ଓ “ ଅମୃତର ସନ୍ତାନ 'ର ମୁଖ୍ୟ ନାରୀ-ଚରିତ୍ର ପୁଯୁର 
ପ୍ରଭେଦ ଏହିପରି ଗୋଟିଏ ଉଦାହରଣ | ଜିଲି ନିଜର କାମନାର ପୁରଣ ପାଇଁ ଓ ନିଜର 
ସ୍ବାର୍ଥ ପାଇଁ ତପୂର, କିନ୍ତୁ ପୁୟୁର ସ୍ଵାର୍ଥ ନିଜ ପାଇଁ ନୁହେଁ, ପରିବାର ପାଇଁ, ଓ ନୂତନ 
ଜୀବନର ସଂଧାନ ପାଇଁ ! “ ଅମୃତର ସନ୍ତାନଂର ପରିଣତିରେ ଆମେ ଏହା ଦେଖୁ - ଦୁଃଖ 
ଓ ପ୍ରତିକୂଳ ଅବସ୍ଥା ସତ୍ତ୍ଵେ ଦମ୍ଭ, ବିଶ୍ଵାସ, ଓ ଜୀବନକୁ ଗ୍ରହଣ କରିନେବାର ନିରପେଷଷ, 
ଦାର୍ଶନିକ ମନୋଭାବ : 

...ଫଜଳେରା ଫାଟୁଥାଏ | ପିଲାକୁ ବୁଝେଇ ସୁଝେଇ ପୁୟୁ ଉଠି ଠିଆ 

ହେଲା । ଡିସାରି ଘର ଶୋଇଛନ୍ତି । ନୂଆ ଜୀବନର ସମସ୍ୟା ଘେନି 

ଚହଟି ଆସୁଛି ପାହାନ୍ତି । କନ୍ଧର ପଦେ କଥା, ମୋର ତୁମଠି ମନ 

ନାହିଁ । ତା'ପରେ ଆଉ କଣ ରହିଲା ? କି ସ୍ବାର୍ଥ ତାର ଏ ଗାଁରେ ? 

ଲୋକେ ଉଠିବେ, ଝିନ୍‌ଝଟ ବଢ଼ିବ, କାହାର ତନିଆ ହୋଇ ରହିବ 

ସେ । ଟିକି ଚଢ଼େଇର ବସା ଅଛି, ପିମୁଡିର ଅଛି ଆଧାର | ତାକୁ 

ରହିବାକୁ ଥାନ ନାହିଁ ? ରାତିର ପ୍ରତିଜ୍ଞା ଚେହେରା ଧରି ଉଇଁଲା ଆଖୁ 

ଆଗରେ | ଦିଶିଗଲା ଦୂର ମାଳ ଭିତରେ ମିଟିଂ ଗାଁ । ବାପଘର କାନ୍ର 

ଭୁଷୁଡି ପଡ଼ିଛି, କେତେ ପୁରୁଣା ଲୋକ ମରିହଜି ଗଲେଣି | ତଥାପି 

ମୋର ବୋଲି କହିବାକୁ ଗାଁର ନାଁ ଅଛି । ସେହି ମହାବଳୀ ପର୍ବତ 

ସେମିତି ଠିଆ ହୋଇଛି, ସେହି ଚଂପା ଝରଣା ସେହିପରି ବହିଯାଉଛି | 

ମାନୀ ରଘୁ ସାଓତା ବୂଢ଼ା ଆଦରରେ ଗୋଟେଇ ନେବ, କେହି ବୁଝୁ କି 

ନ ବୁଝୁ ପୁବ୍‌ଲି ବୂଝିବ । ଦର୍ଉନୀର କୋଡ଼ରେ ସବୁରି ଢିଅ ଅଛି, 

ଜାହିଁର ଚିନ୍ତା । ଏହି ଦି ଦିନିଆ ଜନ୍ମତ; ତା'ପରେ ପୁଣି ପରିବର୍ଭନ, 

ଏତିକି ବେଳ କଟେଇ ହେବ ନାହିଁ ? ଠିକ୍‌ କହିଥୁଲା ଡିସାରି, ମରଣ 

ନାହିଁ, ଦୁଃଖ ନାହିଁ | (ପୁ-୫ ୪୦) 

କହିଛି, ମାଟିମଟାଳ ଓଡ଼ିଆ ଗ୍ରାମ ଜୀବନର ମହାଜାବ୍ୟ, ଓ ଉଭୟ ଦୈର୍ଘ୍ୟ ଓ 
ସାହିତ୍ୟିକ ଗୁଣରେ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଏ ଏକ ବିରଳ ଉପନ୍ଯାସ | ବିଶେଷ କରି 
ସ୍ଵାଧୀନତା ପରେ ପରେ ଓଡ଼ିଆ ଗ୍ରାମ ଜୀବନରେ ଯେଉଁ ପରିବର୍ଭନ ଆସିଲା, ସେ 
ପରିବର୍ରନର ବ୍ୟାପକତା, ଗଭୀରତା ଓ ଜଟିଳତା ଗୋଟିଏ ଦିଗରେ, ଓ ଅନ୍ୟ ଦିଗରେ 
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ସହସ୍ରାଂଶୁ 
ଏହି ଜଟିଳତାକୁ କିପରି ମଂଗଳକର ଓ କଲ୍ୟାଣକର ସଂଗଠନରେ ସଂଗଠିତ କରାଯାଇ 
ପାରିବ, ଏହାହିଁ ଭପନ୍ୟାସର ମୁଖ୍ୟ ବିଷୟବସ୍ତୁ । ସାଧାରଣ ଭାବରେ ଉପନ୍ୟାସରେ ବହୁ 
ଚରିତ୍ର, ବହୁ ଘଟଣା ଓ ସେମାନଙ୍କର ପାରସ୍ପରିକ ସଂପର୍କର ସୂଚନା ରହିଛି, ଓ ଏହି 
ସଂପର୍କର ଧାରା ଆମେ ଉପନ୍ଯାସର ବିଭିନ୍ନ ସ୍ତରରେ ଦେଖୁ । କିନ୍ତୁ ଯାହା ପାଠକକୁ 
ଅଭିଭୂତ କରେ, ସେ ଗୋପୀନାଥଙ୍କର ପୂର୍ବର ଆଦିବାସୀ ଜୀବନର ଉପନ୍ୟାସ ପରି, 
ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଭାବରେ ଗ୍ରାମ ଜୀବନର ପରିସର, ବିସ୍ତାର ଓ ଗ୍ରାମ ଜୀବନର ଶକ୍ତି, ଦୁର୍ବଳତା ଓ 
ପରିବର୍ଭନ ସଂପର୍କରେ ଗଭୀର ଅନ୍ତର୍ଦୃଷ୍ଠି । ' ଅମୃତର ସନ୍ତାନ” ବା ' ପରଜା'ରେ ନିର୍ଦଦିଷ୍ଠ 
ଚରିତ୍ର ଓ ପରିବାରକୁ ଘେନି ଉପନ୍ୟାସ ସଂଗଠିତ ହୋଇଛି, ଓ ସେହି ସେହି ଚରିତୁହିଁ 
ମୁଖ୍ୟ ଚରିତ ଯେଉଁମାନଙ୍କର ଅନୁଭୂତିର ବିସ୍ତାର ଆଭିମୁଖ୍ୟର ଅଂଶ ହୋଇ ଯାଇଛି । 
' ମାଟିମଟାଳ”ରେ କୌଣସି ମୁଖ୍ୟ ଚରିତ୍ର ନାହାନ୍ତି । ଯେଉଁମାନଙ୍କୁ ମୁଖ୍ଯ ଚରିତ୍ର ବୋଲି 
ମନେ ହେବ, ଯେପରି ରବି ବା ଛବି, ସେମାନେ କେବଳ ଉପଲକ୍ଷ୍ୟ, ମୁଖ୍ୟ ଚରିତ୍ର 
ଗ୍ରାମ - ଗ୍ରାମର ବ୍ୟକ୍ତି, ପ୍ରକୃତି, ପର୍ବ ପର୍ବାଣି, ବନ୍ଧୁତା, କଳହ, କଲ୍ୟାଣ ଓ ଅକଲ୍ୟାଣକର 
ପରିସ୍ଥିତି, ସହିଷୁତା ଓ ଅସହିଷୁତା, ଧର୍ମ ଓ ଜାତିର ବିଚାର, ଏପରିକି ନଷ୍ଟ ହୋଇ 
ଯାଇଥିବା ଅତୀତର ଗୌରବ ଓ ଦୈବୀ ବୂର୍ବୀପାକର ଦୂରବସ୍କା ଇତ୍ୟାଦି ! “ ମାଟିମଟାଳ 
ଓଡ଼ିଆ ଗ୍ରାମ ଜୀବନର ପରିପୂର୍ତା, କେବଳ ଘଟଣା ପ୍ରବାହର ସୂଚନାରେ ନୁହେଁ, ମୁରିକା 
ସଂଲଗୁନ ଭାଷାର ବ୍ୟବହାର ଓ ବିନ୍ଯାସରେ - ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଏକ ଅନନ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି । 
କେତୋଟି ଉଦାହରଣ ଦିଆଯାଇ ପାରେ ! ଯେପରି ଦୁଇ ପୀଢ଼ିର ସଂଘର୍ଷ, ଗୋଟିଏ 
ପୁରାତନ, ରକ୍ଷଣଶୀଳ ପୀଢ଼ିର ଓ ଅନ୍ୟଟି ଆଗକୁ ଚିନ୍ତା କରୁଥିବା ନୂତନ ପୀଢ଼ି | ଉପଲକ୍ଷୟ 
ପୁତ୍ରର ବିଭାଘର ଓ ସେ ସଂପର୍କରେ ବାପ ଓ ପୁଅଙ୍କର ଦ୍ବିମତ : 

...ଆପଣାର ପୁଅ ନୂଆ ରୂପ ଘେନି ଆତୃପ୍ରକାଶ କଲା | ବଟ ମହାନ୍ତି 

ରାଗରେ ଜରଜର ହୋଇ ବଗିଚାର ଜଙ୍ଗଲ ଭିତରେ ପର୍ଶିଗଲେ, ସତେ 

ଅବା ସେହି ତାଙ୍କର ବାନପ୍ରସ୍ଥ । ଯାହାକୁ ପାଳିଥୂଲେ, ଆଶା ରଖୁଥୁଲେ, 

ହଠାତ୍‌ ଦିନେ ଦେଖୁଲା ବେଳକୁ ସେ ନାହିଁ, କାହିଁ ଉଭେଇ ଯାଇଛି । 

ଚେହେରାରେ ତାହାରି ଛଦୃବେଶ ଧରି ଠିଆ ହୋଇ ରହିଛି ଆଉ ଜଣେ, 

ସମକଛ ହେଲାପରି ଠିଆ ହୋଇଛି, ସତେକି ଜଣକୂ ଜଣେ ! ସେ 

ଶାସନ ମାନିବାଜୁ ରାଜି ନୁହେଁ, ତାଙ୍କର ଘର ଭିତରେ ରହି ସେ ଚଳେଇବ 

ନୂଆ ଶାସନ, ସଂପରି ଉଜଚାଡ଼ିବ, ତଳିଆ ଗୋଡ଼ାଣିଆଙ୍କୁ ବିଗାଡ଼ିବ, 

ମନଇଛା ବାହା ହେବ, ଚାକିରି ବି କରିବ ନାହିଁ । ହଠାତ୍‌ ଯେପରି କି 

ମାଙ୍କଡ଼ ଯୁଥଅ ଭିତରେ ହାବୋଡ଼ା ହାବୋଡ଼ି ହୋଇ ଦୁଇଟା ହନୁ 
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ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ବିଚାର 


ଗେଧ,...ବଗିଚା ଭିତରେ ଠାଏ ଗୋଲ ବୁଲିଥିବା ମିଶାମିଶି ତରାଟ ଓ 

ମନ୍ଦାର ଗଛର ବଣ, ଉପରେ ଉପରେ କୁଂଜଲତାମାନ ମାଡିଛି, ଶି 

ପରି ଠିଆ ହୋଇଛି ନାଲିଫୁଲ ଗୋଟା ଗୋଟା, ତଳଟା ଗୁମା ପରି | ତା 

ବାଟ ମୁହଁରେ ପର୍ଦା ପରି ମଧୁମାଳତୀ ଲଟା, ଲୋଟଣୀ ପିଜୁଳିଗଛ 

ଉପରକୁ ଫୁଲ ଲଦି ହୋଇ ଝୁଲି ରହିଛି |... ବଟ ମହାନ୍ି ନନୁଆଣି ନ 

ମାନି ଗୁଗୁଚିଆ ଗୁନ୍ଧି ହୋଇ ଟଭା ଗଛରେ ଆମ୍ପୁଡି ହୋଇ ହୋଇ ତାହାରି 

ଭିତରେ ହଜିଗଲେ... ଆଜି ତାଙ୍କର ପୂଥବୀ ଓଲଟି ପଡ଼ିଛି । ତାଙ୍କ 

ମନରେ ବାଜୁଥଲା ଗୋଟିଏ ରାଗିଣୀ । ସେହି ସଙ୍ଗୀତର ଗୋଟିଏ 

ଘୋଷା ¬ ଯେ ପୁଅକୁ ମଣିଷ କରିଥିଲି, ହେଲା ପର... ଅଧାଶୁଆ ହୋଇ 

ପଡ଼ିରହି ସେ ଦେଖୁଛନ୍ତି ଚିଡିକ୍‌ ଚିଡିକ୍‌ ବୋବେଇ ବୋବେଇ ଗୁଣ୍ଡୁଚି 

ମୂଷାଟିଏ ରୁମ ଫୁଲେଇ ମାଡିଆସୁଛି । ଅଟକି ଯାଉଛି, ଟିକିଏ 

ଆଗୋଉଛି, ଟିକିଏ ଅଟକୁଛି ¦ ସରୁ ଫଟା କଳା ଜିଭଟିଏ ଶର ପରି 

ମାରି ପୁଣି ଭିତରକୁ ଓଟାରି ଘୁଷୁରି ଘୁଷୁରି ଗେଧକା ଗୋଧ୍ୂଟିଏ ବାଡ଼କୁ 

ପଳେଇଲା | ନେଉଳ ଦୋଓଟି ଆଗପଛ ହୋଇ ଦୌଡ଼ି ଦୌଡ଼ି ଗଲେ । 

ଜିଆ ଘୁଷୁରିଛି, ଆପଣାକୁ ଓଟାରି ଓଟାରି ନେଇ ଚାଲିଛି ଗୋଟିଏ ଛୋଟ 

କୁଳି ଗେଣ୍ଡା... ବଟ ମହାନି ଶୋର ପଡ଼ିଲେ | ଶୁଆଇ ପକାଇବା ଗୀତ 

ଗାଇଲା ପରି ଘାସ ସନ୍ଧିରୁ ଝିଣ୍ଟିକାଟିଏ ଶବ୍ଦ ଆରମ୍ଭ କଲା- ଚଟ୍ର ଟଟ୍ର- 

ଚଟ୍ର-ଟ୍ରଚର୍ର । ଆଉ କାପ୍ତା ବୋବାଇଲା | ଅରମା ଅବର୍ଦାର ସଂସାର 

ନିବିଡ଼ ଭାବେ ତାଙ୍କୁ ଆଦରି ନେଇଥିଲା | ଶୁଖୁଲା କାଠ ଖଣ୍ଡେ ପଡ଼ିଛି - 

ଗଛଗମୁଡ଼ାକ ଠିଆ ହୋଇଛି- ବୂଢ଼ାଟିଏ ଶୋଇଛି- ଶୋଇ ରହିଛି- ସତେ 

କି ଏହି ସମ୍ବନ୍ଧ ରଖୁ ଠିକ ଏହିପରି ଭାବେ ସବୁଦିନେ ସେ ରହିଛନ୍ତି, 

ଏହି ତାଙ୍କର ସହଙ୍କ ଜୈବିକ ଚ୍ରିୟା । ଆଉ ବସନ୍ତରା ହାଷଶ୍ଡିରୁ ପାଣି 

ନିଗିଡ଼ିଲା ପରି ଶୂନ୍ଯ ଉପରେ ସମୟ ବୋହି ପଡୁଛି ଥପ୍‌ ଥପ୍‌ ହୋଇ, 

ନିଗିଡ଼ି ଲାଗିଛି, ବୋହିଯାଉଛି ! 

(ପୃୁ.୪୧୨) 
ଲକ୍ଷ୍ଯ କରିବାର କଥା ପ୍ରକୃତି ସହିତ ମଣିଷ ଏକୀଭୂତ ହୋଇଯାଇଛି, ଓ ଉଭୟ ଉପରେ 
ସମୟର ଅବଧାରିତ ପ୍ରଭାବର ପ୍ରତିଚ୍ମିୟା । କୁହାଯାଇ ପାରେ ଏ କେବଳ ଦୂଇ ପୀଢ଼ିର 
ସଂଘର୍ଷ ନୁହେଁ, ଦୁଇ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ବା ଜୀବନ ଦର୍ଶନର ସଂଘର୍ଷ, ଗୋଟିଏ ପ୍ରାଚୀନ ସାମାଜିକ 
ପରଂପରାରେ ଆବଵ୍ଧ, ଓ ଅନ୍ୟଟି ପରିବର୍ଭନ ସପକ୍ଷରେ ଓ ସଂପ୍ରସାରଣଶୀଳ | ଆପାତତଃ 
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ସହସ୍ରାଂଶୁ 
ମନେ ହେବ ପ୍ରାଚୀନ ପୀଢ଼ିର ମନବଳ ଦୃଢ଼ ଅଛି । କିନ୍ତୁ ତା ନୁହେଁ, ମନର ଚିନ୍ତା ଓ 
ଭାବଧାରାରେ ଏହା ଦୁର୍ବଳ ହୋଇଯାଇଛି, ସତେ ଯେପରି ଏହାର ସ୍ମିତ ପ୍ରକୃତିର ସ୍ଥିତିର 
ଅଂଶ, ଯେଉଁଠି ପୁରୁଣା ଗଛସବୁ ଲୋପପାଇ ନୂଆ ଗଛ୍ଧସବୁ ଜନ୍ମ ହୁଏ ଓ ନିରବଛିନ୍ନ 
ଭାବରେ ଜୀବନର ଧାରା ଅବ୍ଯାହତ ରହେ । ଏହାହିଁ ଜୀବନର ବିଚାର, ଜୀବନର 
ବିଶ୍ଳେଷଣ ଓ ଜୀବନର ଉପଲବ୍ଧି ! ଏହାହିଁ ' ମାଟିମଟାଳ ' ଓ ଗୋପୀନାଥଙ୍କର ଉପନ୍ୟାସର 
ମୁଖ୍ୟ ଅନୁଭବ ଓ ଅନୁଭୂତି । 

ଅନ୍ୟ ପରିସ୍ପିତିର ଆଉ ଦୁଇଟି ଉଦାହରଣ ଦିଆଯାଇପାରେ । ଯେପରିକି ଗ୍ରାମର 
ଦୁଇ ପଡ଼ୋଶୀ ସ୍ରିଲୋକଙ୍କର କଳହ ! ଏହି ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ' ମାମୁଁ 'ର ଚିତ୍ରକଳା ଓ ନାକଫୋଡ଼ିଆ 
ମାର କଳହ ସ୍କରଣ କରାଯାଇପାରେ ! ' ମାମୁଁ ରେ ଦୂଇ ସ୍ତୀଲୋକ ସମାଜର ନୀଚ ଶ୍ରେଣୀର, 
ଚାକର-ବାକର ଶ୍ରେଣୀର, ଓ ପରସ୍ପରର ପ୍ରତିଦ୍ଵନ୍ଦୀ । ଏଠାରେ ତା ନୁହେଁ, ଏମାନେ 
ଘରୋଇ ସ୍ତୀଲୋକ, ପରସ୍ପରର ପଡ଼ୋଶୀ, ଓ ଉଭୟଙ୍କର ପରସ୍ପର ସହିତ ସଂପର୍କ ମଧ 
ରହିଛି ( “ ସେମାନେ ଦିନେ ଚାନ୍ଦ ବସିଥିଲେ, ଦୁଇ ଭୁଆସୁଣୀ” ) । “ମାମୁଁ "ରେ କଳହର 
ଉପଲକ୍ଷ୍ୟ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ, ଓ ସ୍ବାର୍ଥ-ପ୍ରଶୋଦିତ । ଏଠାରେ ଉପଲକ୍ଷ୍ୟ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ବା ପାରିବାରିକ 
ନୁହେଁ, କଳହ ଗ୍ରାମ କଳହର ଗୋଟିଏ ଅଂଶ, କୁହାଯାଇ ପାରେ ଭାର ଯାଉଥିବା ଗ୍ରାମ- 
ସଂହତିର ପ୍ରତୀକ, ଦୃଷ୍ଚିଭଙ୍ଗୀରେ ବ୍ୟଙ୍ଗ, ଶ୍ଲେଷ ବା ଆମୋଦପ୍ମିୟତା ପରିବର୍ତେ ନିରପେକ୍ଷ 
ବିବରଣୀର ଧାରା, ଓ ଦୁଃଖର ମନୋଭାବ : 

...ସେ ଦଳ ବିମାନ ଆଗ ଚାଲିଗଲା, ଏ କଥା ଏ ଦଳ କାନରେ ବାଜିବାକୁ 

ତେରି ଲାଗିଲା ନାହିଁ, ଦାଣ୍ଡରେ ମାଇପେ ବି ଛଳେଇ କୁହାକୋହି ହେଲେ, 

ପିଲାଏ ତ ସହଜେ ¦ ସେ ଦଳ ଘର ବୋହୂ ଭଗତ ମହାରଣାର ସ୍ତୀ ଏ 

ଦଳ ଘର ବୋହୂ କପିଳ ମହାରଣା ଭାରିଜାକୁ ପିଣ୍ଡା ଉପରୁ ଡାକ ଛାଡ଼ି 

କହିଲା, “ କି ଗୋ ଚାନ୍ଦ, ଏମାନେ ତ କଣ ବିବାନ ନେଇ ଚାଲିଗଲେ, 

କୁଆଡ଼େ ଆଗେ ପହଞ୍ଚିବେ, ଆଉ ତମର ଫେର କୋଉଦିନ ଯାଉଚନ୍ତି, 

ଯାହା କହତ୍ତି ନାହିଁ ପାଗ ଭିତୂ ଭିଡୁ କଟିରି ବରଖାସ୍ତ !' 

ହୁଁ ଗୋ ଚାନ୍ଦ, କପିଳ ଘରଣୀ କହିଲେ, “ ଘୋଡ଼ା ଦଉଡ଼ି ଦଉଡ଼ି 

ଯୋଉଠି ହାତୀ ପାହୁଣ୍ଡ ପକେଇ ସେଇଠି | ସେଇଠି ଭେଟାଭେଟି ଗୌୋ 

ଚାନ୍ଦ ଆଗ ପଛରେ କଣ ଅଛି ।' 

ହଁ ମ' , ଜଣାଅଛି, ଲଢ଼େଇବେଳେ କୂତା ହଗିଯାଏ, ଯୋଉ ଭେଟାଭେଟି 

ତ ଛାଡ଼ିଦିଅ, ମଣିଷ ଗୋଡ଼ ତ ଆଉ ମନପବନ ଘୋଡ଼ା ପାଲଟି ଯିବ 

ନାଇଁ, ତମର ଏଇଠି ରାତି ପାହିବ ।” 


୫୮୦ 
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“ଆଲୋ ସବାଖାଇ କାହାକୁ କହିଲୁ ଲୋ କୁତ୍ତା ବୋଲି ? ତୋ ଘର 
ମଣିଷ ଏଡିକି ଷଣ୍ଢ ଆଉ ସମସ୍ତେ ହେବେ କୂତ୍ତା, ୟେ କଣ କହନ୍ତି ନାଇଁ 
ଶୁକୃଟି ଘୁଅରେ ପାଣି ପଡ଼ିଚି- ଆ ତା ନା କଣ ? ଭଲାରେ ଭଲା, 
ତୁହେଇକି କାଇଁକି ଏଡ଼େ ଫୁଲା ମ ? ଫୁଲା କାକରା ଫୁଲି ଫୁଲି କରି 
ଅଧ ବଖରା - 
ଭଗତ ଘରଣୀ ଫି କଲା, କାମୁଡ଼ା ବିଲେଇ ପରି ପିଠି ବଙ୍ଗେଇ ନଳି 
ଗୋଡ଼ରେ ପଫଂଝା ମାଡି ଉପରକୁ ବେକ ଭାଙ୍ଗଦେଇ ସ୍ବର ବଦଳେଇ 
ଉପଯୁକ୍ତ ଗଳାରେ ଗର୍ଜନ ଛାଡ଼ିଲା 
* ଇଲୋ ଏ ଯୋଗିନୀଖାର ଆଣୁକୂଡୀ ତୋର କେଡ଼େ ଉଗୁରିବା, ଟିକିଏ 
କଥାକୁ ଚିହିଙ୍କି ଉଠୁଚି, ଇଲୋ, ଏ ବାଡ଼ିପଶୀ, ଏ ଘଇତା ଖାଲ, ତତେ . 
ତୋ ବୋପା ରାଣ, କଣ କହିଲୁ ଆଉ ଥରେ କ, ତୋ ମୁହଁରେ ପାଉଁଶ 
ପଡ଼, ତୁ ଆଉ ଥରେ କ-' 
ରଂଜକରେ ନିଆଁ ଲାଗିଲା, କପିଳର ସ୍ତ୍ରୀ ବି ସମାନ ଭାବରେ ବିଷ 
ଉଗାରି ଲାଗିଲା । 

ତା'ପରେ ଚାଲିଲା ଦୂହିଙ୍କ ଭିତରେ ପଦକୁ ପଦେ, ଗାଳି ଶାସ୍ତ୍ର ଉଚ୍ଚାରଣ କରିବାରେ ଦୁହେଁ 

ଲାଗିପଡ଼ିଲେ- 
“ ଆଲୋ ଯୋଗିନୀଖାଲ-” 
“ ଆଲୋ ସବାଖାଇ-” 
“ ଆଲୋ ବାଡିପଶୀ-” 
“ ଆଲୋ ନିଆଁନାଗୀ-” 
“ ଆଲୋ ବାନ୍ଦର ମୁହୀ-” 
“ ଆଲୋ ବାନ୍ଦମୁହୀ-” 
“ ଆଲୋ ନେଉଳ ମୁହୀ-” 
“ ଆଲୋ ପିଚାଶୁଣୀ- ” 
“ ଆଲୋ ଡଙ୍କୁଣୀ !” 
... ସେମାନେ ଦିନେ ଚାନ୍ଦ ବସିଥିଲେ, ଦୁଇ ଭୁଆସୁଣୀ । ସେହି ଚାନ୍ଦ 
ଉଇଁଲା, ଚଢ଼ିଲା ଆକାଶକୁ । ଗୀର ପୁରୁଣା ବିମାନ ବାଜା ପଟୁଆର 
କରି ଯାତ୍ରା ଆରମ୍ଭ କରିଦେଲା । ତାଙ୍କ କଜିଆ ଥମିଲା ନାହିଁ, କାନ 
ଅତରା ପକେଇ ପାଟି ବଢ଼ିଲା |.... ଆଟି ସେ ଚାନ୍ଦର ଅସମ୍ମାନ ଘଟିଛି, 


Digitize& By srujanika@ gmail.com 


ସହସ୍ରାଂଶୁ 

ଗୀ ଫାଟିଛି, ସତେ ଅବା ଏକା ଭୂଇଁରେ ଦୁଇ ଖଣ୍ଡ ଭାରତ ଓ 
ପାକିସ୍ଥାନ |... (ପୁ-୪୮୮) 

ସେହିପରି, ସଂପୂର୍ଵ ଅନ୍ୟ ଏକ ପରିସ୍ପିତି - ନଇବଢ଼ି ଓ ନଭବଢ଼ିର ବିବରଣୀ : 
...ଖଣ୍ଡେ ଦୂରରୁ ଘୁ ଘୁ ଶବଦ ଶୁଭୁଥାଏ । ଟିକିଏ ବାଟ ନ ଯାଉଣୁ ବାରି 
ହୋଇ ପଡ଼ିଲା | ସମସ୍ତେ ଚିକ୍ରାର କରି ଉଠିଲେ, ବନ୍ଧ ଭାଙ୍ଗିଛି | ବନ୍ଧ 
ଭାଟିଛି' ! ଗଉଡ଼ସାହି ପାଖେ ପହଞ୍ଚିଲା ବେଳକୁ ମଣିଷ ନାହାନ୍ତି । 
ତା'ପରେ ଖଣ୍ତେ ଦୂର ଗଲାରୁ ଆଗରେ ହେଇ ସେଠି ଘାଇ ମେଲା 
ହୋଇଛି, କୂଦା ମାରି ମାରି ପାଣି ତେଉଁଛି । ଜାହାଣ ପଟେ ସତେ କି 
ସମୁଦ୍ର ଧାଇଁ ଧାଇଁ ଯାଉଛି । ଦାଢ଼ରୁ ଦୂରଛଡ଼ା ଦେଇ ଗହଳି ହୋଇ 
ମଣିଷ ବେଢ଼ିହନ୍ତି । ହାଉଯାଉ ଲାଗିଛି ¦... ନରବଂଧରେ ପାଞ୍ଚ ଶହ 
ହାତ ହେବ ଘାଇ ମୁହଁ ମେଲାହୋଇଛି , ସେହି ବାଟେ ଚାଲିଛି ସତେ କି 
ଆଉ ଗୋଟାଏ ନର, ଗହୀରଯାକ ସବୁ ଏକାଠି ହୋଇ ହୋଇଛି ଗୋଟାଏ 
ସମୁଦ୍ର । ସେପଟେ ଗଉଡ଼ ସାହି ତଳକୁ ବୋଲି ପାଣି ଲାଗି ଗଲାଣି । 
ଏ ପାଖରୁ ସେ ପାଖ କୂଳ ଦିଶୁନାହିଁ, କେଉଁଠି ଯୋଗୀ ସାହି ଥୁଲା, 
କେଉଁଠି ବାଉରି ସାହି ଥଲା କିଛି ବାରି ହେଉନାହିଁ । ସେଠି କେଉଁଠି 
ଗଛଟିଏ ଦିଶୁନାହିଁ କି କାନ୍ସବାଡ଼ ବି ଦିଶୁନାହିଁ । କେବଳ ରାଉ ରାଉ 
ଗର୍ଜନ କରି କରି ଅସଂଖ୍ୟ ନାଚରେ ଡେଇଁ ଡେଇଁକା ପାଣି ଚାଲି ଯାଉଛି । 
ଥଳ କୂଳ ନାହିଁ । (ପୃ-୮୩୭)... 


ଚାଲିଛି 'ଖସ୍‌ ଖସ୍‌ ସାଇଁ ସାଇଁ ଛପର ଛପର ଶହଦ | ତାହାରି ଅନ୍ଦି ସନ୍ଧି 
ବାଟେ ନାନା ବାଙ୍କରେ ନାଉରୀ ନାହା ବାହି ନେଉଛନ୍ତି ¦ ମେଞ୍ଚା ମେଞ୍ଚା 
ଅନ୍ଧାର ଭିତରେ ଅରାଏ ଅରାଏ ଫରଚା ଦିଶି ଯାଉଛି । ପୁଣି ବୁଜି 
ହୋଇଯାଉଛି । ଖାଲି ଅଂଧାର ଦୁଇ କରେ ଆଉ ତଳେ ଉପରେ । 
ଖାଲି ସାଇଁ ସାର ଖସର ଖସର । ମଝିରେ ମଝିରେ ବାରି ହେଉଛି 
କେତେ ଦୂରରେ କଣ ଘୋ ଘୋ ଶହ ଶୁଭୁଛି, ଯେମିତି ସମୁଦ୍ରରେ 
ଲହଡୀ ଭାଙ୍ଗୁଛି | ହଠାତ୍‌ ସେହି ଲଦାଲଦି ଅଂଧାର କଟିଗଲା, ହେଇ 
ତାର ଧଡ଼ି ବୀ ପଟେ ଦିଶୁଛି । ଆରକରେ ପାଟ ପାଣି ବିଛେଇ ହୋଇ 
ରହିଛି । କଳା ପାଣି ଉପରେ ଖୋଲା ଫରଚା ଫାଙ୍କା, ସେଠି ଅଂଧାରରେ 
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ସତେ କି ଆଲୁଅ ଗୋଳି ହୋଇ ରହିଛି ମଝି ଶୂନ୍ୟରେ, ତେଣୁ ଅଂଧାର 

ପାତଳ ପଡ଼ିଛି, ତା” ଉପରେ ଝୁଲୁଛି ମେଘ ଲଦା କଳା ଆକାଶର 

ବହଳ ଢାଙ୍କୁଣୀ | ପଡ଼ିଛି ପଡ଼ିବି ହେଉଛି, ପତୁନାହିଁ ।” (ପୁ-୭୬୭) 
ମାଟି ମଟାଳ”ରେ ଅନେକ ଅନୁଭବ, ଅନେକ ସତି । ଭାଷାର ବ୍ୟବହାରରେ ବି ତାରତମ୍ୟ 
ଅନେକ । କଥୋପକଥନ ଭାଷାଠାରୁ କାବ୍ୟ ଓ ଆବେଗର ଭାଷା; ଓ ଚେତନାରେ ଆଲୋକ 
ଉଭଭାସିତ, ଆନନ୍ଦ ପରିପୂର୍ଣ, ସଂପୂର୍ଣ ଜୀବନର ସଂଧାନ । 

ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତି ( ୧୯ ୨ ୨- ୧୯୯ ୦ ) ସାଧୀନତା ପରବର୍ରୀ ସମୟର ଅନ୍ୟତମ 
ବିଶିଷ୍ଟ ତପନ୍ୟାସିକ । ତାଙ୍କର ତରୁଣ ବୟସର କିଛି ପ୍ରାଥମିକ ଉପନ୍ୟାସ ସ୍ଵାଧୀନତା 
ସମୟରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥିଲା, ଯେପରି ‘କଲେଜ ବୟ ( ୧୯୪୭) ଓ “ବଧୁ ଓ ପ୍ରିୟା 
( ୧୯ ୪୮) । ଉପନ୍ୟାସ ଦୁଇଟିରେ ତରୁଣ ମନର ଆବେଗ ଓ ପ୍ରେମ ସଂପର୍କିତ ମିଳନ 
ଓ ବିଛେଦ ପ୍ରଭୃତିର ସୂଚନା ରହିଛି, ପ୍ରାୟ ସ୍ଵାଧୀନତାର ପୂର୍ବବର୍ରୀ ସମସାମୟିକ ଉପନ୍ୟାସର 
ଧାରାର ପ୍ରତିଫଳନ ଜୂହାଯାଇପାରେ ¦ ପରେ ପରେ ସୂରେନ୍ଦ୍ର ବାବୁଙ୍କର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଉପନ୍ୟାସ 
ସବୁ ପ୍ରକାଶ ପାଇଲା, ସମୁଦାୟ ୧୩, ଓ କେତେକ ଜଣଲେ୍ଖନାୟ ବିଶିଷ୍ଠ ଉପନ୍ୟାସ 
ହେଲା, ‘ଅନ୍ଧ ଦିଗନ୍ତ” ( ୧୯୬୪), ‘ନୀଳ ଶୈଳ' ( ୧୯୬୮), “କୃଷ୍ଣ ବେଣୀର 
ସଂଧ୍ୟା' ( ୧୯୮୫) ଓ 'ଫଟାମାଟି' ( ୧୯୮୮), ତାଙ୍କର ଶେଷ ଉପନ୍ୟାସ | ଅଂଧ 
ଦିଗନ୍ତ ସୁରେନ୍ଦ୍ର ବାବୁଙ୍କର ନିଜର, ଓ ସ୍ବାଧୀନତା ପରବର୍ଭୀ ସମୟର, ଏକ ଅତ୍ଯନ୍ତ 
ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ଉପନ୍ୟାସ । ପ୍ରାୟ ୧୯ ୨୧ରୁ ୧୯୫୨ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଭାରତର ରାଜନୈତିକ 
ପରିବର୍ଭନ ଓ ବ୍ଯଗ୍ତିକୀବନରେ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ଉପନ୍ଯାସର ବିଷୟବସ୍ତୁ ଓ ଉପନ୍ଯାସର 
ଶୀର୍ଷାଙ୍କରେ ଏହି ପରିବର୍ଭନର ପ୍ରକୃତି ସୁଚିତ ! ଅର୍ଥାତ୍‌, ସ୍ଵାଧୀନତା ପୂର୍ଚର ଉତ୍ସାହ, 
ଉନ୍ମାଦନା, ତିରିଶ ଓ ଚାଳିଶ ଦଶକରେ ଏହି ଉନ୍ନାଦନାର ଆରୋହଣ ଓ ଅବରୋହଣ, ଓ 
ସ୍ଵାଧୀନତାର ପରବର୍ଭୀ ଅବସ୍ଥା । ଏ ଗୋଟିଏ ଦିଗ | ଅନ୍ୟ ଦିଗରେ ଏହି ଉନ୍ନାଦନାର 
ବିଶ୍ଲେଷଣ ! କିପରି ସ୍ଵାଧୀନତା ପାଇଁ ସ୍ଵାଧୀନତା ପୂର୍ବର ପ୍ରଚଣ୍ଡ ଆଗ୍ରହ, ଉନ୍ମାଦନା ଓ 
ଆତ୍ସତ୍ଯୟାଗ ସ୍ବାଧୀନତା ପରେ ପରେ ନୈତିକତା ଓ ସଂକୋଚବିହାନ ଉଚ୍ଟାଭିଳାଷୀ 
ବ୍ୟକ୍ତିମାନଙ୍କର ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଭାବରେ ସ୍ବୀର୍ଥ-ପ୍ରଣୋଦିତ କାର୍ଯ୍ୟ ଫଳରେ କ୍ରମଶଃ କ୍ଷୀଣ ହୋଇ 
ଲୋପ ପାଇଗଲା ଓ ଯାହା ରହିଲା ସେ କେବଳ ଦୁର୍ଦଶା, ବ୍ୟକ୍ତି ଜୀବନର ଦୂରବସ୍ପୀ, ଓ 
ନୂତନ ଦିଗନ୍ତର ଆଶା ଓ ସ୍ଵପ୍ନ ପରିବରରେ ଏକ ସଂପୂର୍ଣ “ଅଂଧ” ଦିଗନ୍ତ । ଉପନ୍ୟାସର 
ମୁଖ୍ୟ ଚରିତ୍ର ନିଧ୍ୟ ଦାସ ଏହି ଆଶା, ସ୍ଵପ୍ନ ଓ ଭଗ ଆଶା ଓ ଭଗ୍ନ ସ୍ବପ୍ନର ପ୍ରତିନିଧ୍ବ । 
ମୂଳତଃ ଜଣେ ସରଳ, ସାଧୁ ଚରିତ୍ରର ଗ୍ରାମବାସୀ ଗାନ୍ଧିଜୀଙ୍କର ଆହ୍ବାନରେ ସେ ବି ସ୍ଵାଧୀନତା 
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ସହସ୍ରାଂଶୁ 
ଆନ୍ଦୋଳନର ଉନ୍ନାଦନାରେ ସାମିଲ୍‌ ହୋଇଗଲା ଓ ଆନ୍ଦୋଳନର ତୀବ୍ରତାରେ ନିଜର ସବୁ 
କିଛି ବିସର୍ଜନ ଦେଇଦେଲା । ଏହି ଦିଗରୁ ଲେଖକଙ୍କର ବିଶ୍ଳେଷଣ ତାପ୍ୂର୍ଯ୍ୟପୂର୍ଣ ¬ “ ସେଦିନ 
ସ୍ଵାଧୀନତାର ଆଗ୍ନେୟ ଆହ୍ବାନରେ ନିଧ୍ବ ଦାସ ଓ ତାଙ୍କପରି ଶତ ଶତ ଅନାମଧ୍ଧେୟ ଗ୍ରାମଚାଷୀ, 
ପ୍ରାଥମିକ ସ୍କୁଲର ଶିକ୍ଷକ ବା ଦରପାଠୁଆ ସ୍ତୁଲ ଛାତ୍ରର ଆନ୍ଦୋଳନର ଅଟ୍ରିକାଣ୍ଡ ଭିତରକୁ 
ଲମ୍ଖ ଦେଲାବେଳେ କୌଣସି ପ୍ରାପ୍ତିର ଅଭିଳାଷ ନ ଥଲା ଅଥବା ପ୍ରତ୍ୟାଶାର ଚତୁର 
ଗଣନା ନ ଥିଲା,... ଆନ୍ଦୋଳନ ସେଦିନ କେବଳ ଏକ ରାଜନୈତିକ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ ନ 
ଥିଲା । ଏହା ଥୁଲା ବିକ୍ଷୁତ୍ତ ଆତ୍ସାର ଏକ ଗଭୀର ଉଦବେଳନ । ବୈଶାଖର ପୂର୍ଣ୍ଠି ପରି, 
ଏହା ଦେଶର ଏମୁଣ୍ଡରୁ ସେ ମୁଣ୍ଡ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବ୍ୟାପିଯାଇଥୁଲା... ଏହି ପୂର୍ଦ୍ଣିର ଆଘାତ ମାତ୍ର 
କିଆଗୋହିରୀ ବାଉଁଶବଣ ଘେରା ମଧୁପୁର ଗାଁର ନିଧୂଦାସଙ୍କ ଜୀବନରେ ମଧ୍ଯ ସବୁ ଓଲଟ 
ପାଲଟ କରି ଦେଇଥଅୁଲା ।” (ପୃ-୩୩) ପୂର୍ଣିଂର ପରିଣତି ମଧ୍ଯ ସମାନ ତାପୂର୍ଯ୍ୟପୂର୍ଣ 
କିନ୍ତୁ ଅତ୍ୟନ୍ତ ପୀଡ଼ାଦାୟକ - “ ପଥ୍ୟ ବା ସେବା ତ ଦୂରର କଥା, ଶୋଷରେ ଜିଭ ଶୁଖୁ 
ତାଳୁରେ ଲାଗିଲେ ବି, ମୁହଁରେ ପାଣି ଟୋପାଏ ଦେବାପାଇଁ କେହି ନ ଥିଲେ | ସୃରାଜ୍ୟ 
ଆନ୍ଦୋଳନରେ ମିଖି ବହୁକାଳରୁ ସେ ସମାଜରେ ବର୍ଜିତ ପରିତ୍ୟକ୍ତ ହୋଇ ସାରିଥୂଲେ | 
ତେଣୁ ମୂତ୍ୟୁବେଳକୁ କେତେକ ସାଇପଡ଼ିଶାଙ୍କ ବ୍ଯତୀତ ନିଧୁଦାସଙ୍କ ନିକଟରେ ଆଉ 
କେହିଁ ନ ଥଲେ |... ଅନାମଧେୟତାର ଅତଳ ସମୁଦ୍ର ମଧ୍ଯରେ ନିଧ୍ବ ଦାସଙ୍କ ମୃତ୍ୟୁ 
ସମ୍ଭାବନା ଗୋଟିଏ ବୁଦବୁଦ ପରି କେଉଁଆଡ଼େ ନିଶ୍ଚିହ୍ନ ହୋଇ ଯାଇଥଲା !” (ପୃ-୩) । 
କିନ୍ତୁ ନିଧ୍ବ ଦାସଙ୍କର ଅନ୍ତର୍ଦଧକ୍ଠି ଲେଖକଙ୍କର ନିଜସ୍ଵ ଅନ୍ତର୍ଦ୍ଟି। ଉପନ୍ୟାସର ମୁଖ୍ୟ ଅନୁଭୂତି - 
“ କିନ୍ତୁ ନୂଆ ମଣିଷ ଗଢ଼ାଯିବ କିପରି ? ନୂଆ ମଣିଷ ନ ଆସିଲେ, ନୂଆ ସମାଜ ଗଢ଼ା ନ 
ହେଲେ, ସ୍ଵରାଜ ଆସିବ ବା କିପରି ? ଦେଶ ସ୍ବାଧୀନ ହେଲେ ସ୍ଵାଧୀନତା ଆସିବ | କିନୁ 
ମଣିଷ ସ୍ଵାଧୀନ ନ ହେଲେ ସ୍ଵରାଜ୍ୟ ଆସିବ ନାହିଁ ।” (ପୂ-୯ ୦) । ପରେ ନିଧୁ ଦାସଙ୍କର 
“ ସ୍ରାଜ୍ୟ ' ଚିନ୍ତା ବିସ୍ତାରିତ ହୋଇଛି : 

ସେ ସ୍ଵରାଜର ପରିକଳନା କରିଥିଲେ ଏକ ବୈଶାଖୀ ଝଡ଼ ପରି, ଯାହା 

ଏହି ସମାଜର ସବୁ ସୁବିଧାବାଦୀ ସାଲିସ, ଶୋଷଣପୁଷ୍ଠ ପରଂପରା ସହିତ 

ସବୂ ସହାବସ୍ଥାନ, ସବୂ ଅବିଚାର, ସବୂ କଳଙ୍କକୁ ଗୋଟିଏ ଫୁତଜାରରେ 

ଉଡ଼ାଇ, ଧୋଇ, ପୋଛି ନିର୍ମଳ କରି ଛାଡ଼ି ଯାଇଥାନ୍ତା | ସବରାଜକୁ ସେ 

କଛନା କରିଥିଲେ ଏକ କୂଳପ୍ଲାବିନୀ ବନ୍ୟା ପରି | ବ୍ରିଟିଶ୍‌ ହିଁ ଥଲା ସେ 

ଝଡ଼ ଓ ବନ୍ୟା ପଥରେ ଏଜମତ୍ର ପ୍ରତିବଂଧକ ! ପ୍ରତିବଂଧକ ଘୁଞଚିଗଲା, 

ମାତ୍ର ସେ ଝଡ଼ କେଉଁଆଡେ ହଚିଗଲା | ସେ ବନ୍ଯା କେଉଁଆଡ଼େ 
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ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ବିଚାର 


ଶୁଖଗଲା | ...ଏ ସ୍ବାଧୀନତା, ମାମଲାବାଜିର ସ୍ବାଧୀନତା । ଏ ସ୍ଵରାଜ 

ପୁଣି ସେହିମାନଙ୍କର, ଯେଉଁମାନେ ନେତା ହୋଇପାରିଛତ୍ତି ଓ ସେଥିପାଇଁ 

ଟାଉଟର ଗୋଷ୍ଠୀ ପୋଷି ପାରିଛନ୍ତି । ଆହୂରି ପୁଣି ସେହିମାନଙ୍କର, 

ଯେଉଁମାନେ ନିଜ ଶୋଷଣ ଓ ଲୁଣ୍ଡନ ଅବାରିତ ରଖୁବା ପାଇଁ ରାଜନୀତିକ 

ନେତାମାନଙ୍କ ପରି ବ୍ୟୟସାଧ୍ୟ ଅସ୍ତ୍ର ପଜାଇ ପାରିଛନ୍ତି...।(ପୃ- ୨୯ ୧) 
ଉପନ୍ୟାସର ଶେଷରେ ସୂର୍ଯ୍ୟୋଦୟ ଓ ସୂର୍ଯ୍ୟାସ୍ତର ପ୍ରତୀକତାରେ ଏହି ଅଂଧକାରାଛନ୍ତ 
ସ୍ପିତିର ଇଙ୍ଗିତ ରହିଛି: 

...ବିରୂପା ବନ୍ଧ ସେପଟେ, ଗଦା ଗଦା ପାଉଁଶିଆ ମେଘ ଉଡାଳରେ 

ନିରୁସବ ଭାବରେ ସୂର୍ଯ୍ୟ ଅସ୍ତ ଯାଉଥଲା | ଏ ଯେଉଁ ସୂର୍ଯ୍ୟ ଆଜି 

ସକାଳେ, ଆଲୋକର ସମାରୋହର ମଧ୍ଯରେ ଲେଲିହାନ ଅଗ୍ମିଷିଖା 

ପରି ପୂର୍ବର ଆକାଶରେ ଉଠିଥୁଲା, ରାତିର ଦରିଆ ସେପାରେ ପୁଣି ଯେ 

କାଲି ଉଠିବ, ଏହି ନିରୁସବ ସୂର୍ଯ୍ୟାସ୍ତ ମଧ୍ଯରେ ତାହାର କ୍ଷୀଣତମ ସଂକେତ 

ସୁଦ୍ଧା ନ ଥିଲା | ଅନ୍ଧରଦିଗନ୍ତର ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ ଦଳ ଦଳ ବାଦୁଡି ଅଳ୍ପ 

ଉଚ୍ଚରେ ଢେଣାରୁ ରାଶି ରାଶି ଅନ୍ଧକାର ଝାଡ଼ି ଉଡି ଯାଉଥିଲେ ।” 

(ପୃ-୩୧୧) | 
“ଅନ୍ଧ ଦିଗନ୍ତ” ପାଠକର ମାନସିକତାକୁ ଉତ୍ତେଜିତ ଓ ବିକ୍ଷୁଗ୍ତ କଲାପରି ଉପନ୍ଯାସ । 
ଏହାର ଆଭିମୁଖ୍ୟ ଶ୍ଲେଷାତ୍ଳକ । ଏଥୁରେ ଆମେ ସ୍ବାଧୀନତା ପରବର୍ୀ ଷଷ୍ଠ ଓ ସପ୍ତମ 
ଦଶଜର ଯେଉଁ ଚିତ୍ର ପାଉ ତା ଯେପରି ପୀଡ଼ାଦାୟକ ସେହିପରି ଭୟପ୍ରଦ | 

ଚାରିବର୍ଷ ପରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥବୀ ସୁରେନ୍ଦ୍ର ବାବୁଙ୍କର ପରବର୍ଭୀ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ 
ଉପନ୍ୟାସ ନୀଳ ଶୈଳ ରେ ସମାନ ଭାବରେ ପୀଡ଼ା, ଚିଷାଦ ଓ ଭୟର ଧାରା | ପରିବେଶ 
ଅନ୍ଧ ଦିଗନ୍ତ” ପରି ସମସାମୟିକ ନୂହେଁ, ଏତିହାସିକ, ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତାହୀ ଓଡ଼ିଶାର କେତେକ 
ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଘଟଣା-ପ୍ରବାହ । “ ଅନ୍ଧ ଦିଗନ୍ତ 'ର ମୁଖ୍ୟ ଚରିତ୍ର ନିଧୂ ଦାସଙ୍କ ପରି “ ନୀଳ ଶୈଳ'ର 
ମୁଖ୍ୟ ଚରିତ ରାଜା ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଦେବ ସମାନ ଭାବରେ ବିଷାଦଗ୍ରସ୍ତ ସମାନ ଭାବରେ ଭଗ୍ନ 
ଅଶା ଓ ମାନସିକ ଦୂରବସ୍ଥାରେ ପୀଡ଼ିତ । ପ୍ରଭେଦ, “ ଅନ୍ଧ ଦିଗନ୍ତ "ର ପରିବ୍ୟାପ୍ତ ଅଂଧକାରର 
ସ୍ପିତିରେ ଆଲୋକର ସୂଚନା ନାହିଁ, ବା ଆଲୋକର ଇଂଗିତ ସୁଦୂରପରାହତ ! କିନୁ 
' ନୀଳଶୈଳ 'ରେ ଆଶା, ସାହସ ଓ ବିଶ୍ଵାସର ସୂଚନା ଅଛି, ଓ ଶେଷ ପରିଣତିରେ ସଚୁ 
ନଷ୍ଟ ହେଲାପରି ମନେ ହେଲେ ବି ସବୁ ନଷ୍ଟ ନୂହେଁ । ବିଷୟବସ୍ତୁରେ ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ 
ସହିତ ସଂପର୍କିତ ଖୋର୍ଧାର ରାଜା ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଦେବଙ୍କର ବିବରଣୀ - ରାଜୀଙ୍କର ନିଜର 


r- 
Digitized by srujanika@ gmail.com 


ସହସ୍ରାଂଶୁ 
ସ୍ଥାନ ପାଇଁ ଓଡ଼ିଶାର ତତ୍କାଳୀନ ମୁସଲିମ ଶାସକମାନଙ୍କ ସହିତ ଯୁଦ୍ଧ, ଯୁଦ୍ଧରେ ପରାସ୍ତ 
ହେବା ଓ ପରିଶେଷରେ ଇସଲ୍ଲାମ ଧର୍ମ ଗ୍ରହଣ କରିବାର ବିବରଣୀ | କିନ୍ତୁ ଅନ୍ୟ ଧର୍ମ 
ଗ୍ରହଣ କଲେ ବି ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଦେବଙ୍କର ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ପ୍ରତି ଭକ୍ତି ପୂର୍ବପରି ଅତୁଟ ରହିଥୁଲା 
ଓ ପ୍ରବଳ ପ୍ରତିବନ୍ଧକ ସତ୍ତ୍ଵେ ସେ ନିଜର ବିଶ୍ବାସକୁ ଯେପରି ଭାଚରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ କରି 
ପାରିଲେ ତାହାହିଁ ଉପନ୍ୟାସର ମୁଖ୍ୟ ଉପଜୀବ୍ୟ । ପ୍ରଥମେ, ସେ ନିଜକୁ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ କଲେ । 
ଦ୍ଵିତୀୟରେ, ସେ ଶତ୍ରୁମାନଙ୍କର ବିଭିନ୍ନ କଳାକୌଶଳ ସତ୍ତ୍ବେ ମହାପ୍ରଭୁ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କର 
ପବିତ୍ରତା ଅକ୍ଷୁଣ୍ଡ ରଖ ପାରିଲେ । ତୃତୀୟରେ, ଜାତିର ଚରମ ଦୁର୍ଦିନରେ, ଜାତିର ସାହସ, 
ଦମ୍ଭ ଓ ବିଶ୍ବାସ ଭାଙ୍ଗ ପଡୁଥିବା ସମୟରେ, ସେ ଜାତିର ଗର୍ବ ଓ ଗୌରବଜୁ ମୁଶ୍ଡଟେକି 
ରହିବା ପାଇଁ ସାହସ ଓ ଶଭ୍ତି ଯୋଗାଇ ଦେଲେ । ଉପନ୍ଯାସର ସଂଗଠନରେ ଏହାହିଁ 
ମୁଖ୍ୟ ଧାରା | ସବୁ ପ୍ରତିକୂଳ ଅବସ୍ତା ସନ୍ତ୍ଵେ ମଣିଷ କିପରି ନିଜର ସାହସ ଓ ବିଶ୍ବାସରେ 
ନିଜକୁ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ କରି ପାରେ ଏହାହିଁ ବିଚାର । କହିଛି, ' ନୀଳଶୈଳ'ର ପୃଷ୍ଠଭୂମି 
ଵିତିହାସିକ, ଅତୀତର ଗୋଟିଏ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ସମୟର ବିବରଣୀ, ଓ ଉପନ୍ୟାସର ସଂଗଠନରେ 
ବହୁ ଏଁତିହାସିକ ଘଟଣାର ସୂଚନା ରହିଛି । କିନୁ ସଂଗଠନର ବଡ଼ କଥା ଇତିହାସର 
ପରିସ୍ଥିତି ନୁହେଁ, ଏ ପରିସ୍ଥିତିକୁ ଅତିକ୍ରମ କରି ବ୍ୟକ୍ତି ଓ ଜାତିର ଯେଉଁ ଇଛ୍ଥାଶକ୍ତି ସୋଜାର 
ହୋଇଉଠେ ତାରି ପରିପ୍ରକାଶ । 

ଉପନ୍ୟାସର ଆରମ୍ଭରୁ ଭୟ, ବିଷାଦ ଓ ବିପର୍ଯ୍ୟୟର ପରିବେଶ - “ ଖରାପୋଡ଼ା 
ଲୋଟଣି ବରଗନଛର ଅଲରା ଓହଳ, ଉଇହୁଙ୍କା ଭିତରୁ ଭୂଇଁ ପୋଡ଼ ପରି ଉଠିଥବବା ରୋଗିଣା 
ଖଜୁରୀଗଛ, ନଟି ବେଢ଼ା ଆମ୍ବ ପୋଲାଙ୍ଗ, କରଞ୍ଜ ଆଉ ପଲାଶର ପାତଳା ଜଙ୍ଗଲ, ଠାଏ 
ଠାଏ ନିଛାଟିଆ ଚଟିଘରଟାଏ, ଧୂଳିଆ ଜଗନ୍ନାଥ ସଡ଼କ ଅଙ୍କେଇ ବଙ୍କେଇ ମଲା ଅଜଗର 
ସାପ ପରି ଏହାରି ଭିତରେ ଚିତହୋଇ ପଡ଼ିରହିଛି । ଆକାଶରେ ଭେଳା ଭେଳା ପାଉଁଶିଆ 
ମେଘ ଉତାଳରେ ଅପରାହ୍ନ ସୂର୍ଯ୍ୟର ପ୍ରଖର ଦୀପ୍ତି ମହଳ ପଡ଼ିଲାଣି । ଏକ ବିଷର୍ଣ୍ଣ ଧୂସର 
ଆଲୋକରେ ଟାରିଆଡ଼ ପାଉଁଶିଆ ଦିଶୁଛି । ସଡ଼କରେ ଯତ୍ରୀଟିଏ ସୁଦ୍ଧା ଦେଖାନାହିଁ । 
ସଡ଼କ ଦୁଇପାଖ ଗଛମାନଙ୍କରେ ପକ୍ଷୀକୂଳର କାଜଳି ମଧ୍ୟ ନୀରବ । ସବୁଆଡ଼େ ଏକ 
ଭୌତିକ ଅସ୍ବାଭାବିକ ନୀରବତା ।” (ପୁ. ୧,) । ଏ ଭୟ, ଜୀବନହୀନତାର ପରିବେଶ 
( ' ଭୌତିକ ' ) , ଯେଉଁଠି ପ୍ରକୃତି ଓ ତାତ୍ଜାଳିକ ସ୍ଥିତି ଏକୀଭୂତ ହୋର ଯାଇଛି | କୁହାଯାଇ 
ପାରେ ଏ ଗୋଟାଏ ପ୍ରକାର ଅନୁଭବ ଯାହାକି ଆମେ “ନୀଳ ଶୈଳ”ର ସଂଗଠନର 
ବିଭିନ୍ନ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଦେଖୁ - ଘଟଣା, ଘଟଣାର ପ୍ରବାହ, ଚରିତ, ଚରିତ୍ର କାର୍ଯ୍ୟାବଳୀ 
ବା ବିଷୟବସ୍ତୁର ବିଭିନ୍ନ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଓ ସମଗ୍ର ଭାବରେ ଉପନ୍ଯାସର ଆଭିମୁଖ୍ୟ ଏହି 
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ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ବିଚାର 


ମନୋଭାବ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଭାବିତ, ଓ ପାଠକ ବାରମ୍ବାର ସମୟର ବିପର୍ଯ୍ୟୟ ଓ ବିଶୂଙ୍ଖଳା 
ସଂପକ୍କରେ ସଚେତ ହୁଏ |! ଏ ଗୋଟିଏ ଦିଗ । ଅନ୍ୟ ଦିଗରେ ବିପରୀତ ମାନସିକତା - 
ସାହସ ଓ ଦମ୍ଭ ଏକତା ଓ ସ୍ଵାଭିମାନତା, ଯାହା ଜୀବନର ପୂର୍ଣ୍ତତାରେ ଆସ୍ଥା ଆଣିଦିଏ । 
ଗଙ୍ଗା କୂଳରୁ ଅର୍ବଦମ୍ଧ ଜଗନ୍ନାଥ ବିଗ୍ରହରୁ ' ବ୍ରହ୍ଧଂଙ୍କୁ ଉଦ୍ଧାର କରି ଆଣି ପୂନଃପ୍ରତିଷ୍ଠିତ 
କରିବାରେ ସେହି ସୂଚନା, ଓ ଶ୍ରୀଜୀଉଙ୍କ ରଥଯାତ୍ରାରେ ସେହି ଶଲ୍ତିର ଇଙ୍ଗିତ : 
...ପହଶିବେଳେ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ହାତରେ ଥରେ ଛୁଇଁବା ପାଇଁ, ଜାତିଧର୍ମ 
ନିର୍ବିଶେଷରେ ଯତ୍ରୀମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ତୁମୁଳ ଠେଲାପେଲା ଆରମ୍ଭ ହୋଇ 
ଯାଇଥଲା ¦ ସେହି ଟଣାଭିଡ଼ା ମଧ୍ୟରେ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ କେତକୀ ଟାହିଆ 
ଖଣ୍ଡ ଖଣ୍ଡ ହୋଇ ତଳେ ଛିଣ୍ଡି ପଡୁଥିଲା | ତଥାପି, ସେହି ଭଙ୍ଗା ବାହିଆରୁ 
ବାଉଁଶ ପିଛା, କାଠି ଖଣ୍ଡେ ଅଥବା ସୋଲ ଫୁଲଟାଏ ଝିଙ୍କି ନେବାପାଇଁ 
ଯାତ୍ରୀମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରାଣାନ୍ତକ ସଂଗ୍ରାମ ଆରମ୍ଭ ହୋଇ 
ଯାଇଥିଲା 1...ଏହି ପରିବେଶ ମଧ୍ଯରେ ରାଜା ଅମିନଚାନ୍ଦଙ୍କର ସବୁ ସ୍ପର୍ବିତ 
ଅହମିଜା କେଉଁ ଆଡ଼େ ହଜି ଯାଇଥଲା ! ...ଭିଡଢ଼ରେ ଠିଆ ହୋଇ ସେ 
ଜରନ୍ନାଥଙ୍କ ପହଣ୍ଡି ଯେତେ ଦେଖୁ ନ ଥିଲେ ସେତେ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରୁଥିଲେ 
ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ନେପଥ୍ୟରେ ଓଡ଼ିଆ ଜାତିର ଏକ ବିରାଟ ଏଁଜ୍ୟ, ଶକ୍ତି ଓ 
ମହିମାର ସଂକେତ, ସେଇ ଜଗନ୍ନାଥ ଏକା ଓଡ଼ିଶାର ସମ୍ରାଟ, ଓଡ଼ିଶାର 
ରାଜା ତାଙ୍କର ସେବକ ମତ୍ର 1... ଅମିନଚାନ୍ଦ ସେହି ଦୃଶ୍ୟରେ ହଠାତ୍‌ 
ସମସ୍ତ ଆତ୍ସ ପ୍ରତ୍ୟୟ ହରାଇ ବସିଲେ ! ଏ ଯେପରି କେବଳ ଛେରା 
ପହଁରାର ପାରମ୍ପରିକ ପଟୁଆର ନୁହେଁ, ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କୁ କେନ୍ଦ୍ର କରି 
ଅପରାଜେୟ ଓଡ଼ିଶାର ରାଜନୈତିକ ଏକ୍ଯର ଏହା ଯେପରି ସୃର୍ବିତ 
ଜୟଯାତ୍ରା... ‘ଜୟ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ଜୟ ' ଜୟ ଗଜପତି ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଦେବଙ୍କ 
ଜୟ ପ୍ରଭୃତି ଜୟଧ୍ବନି, ଝଡ଼ ବର୍ଷାର କୋଳାହଳ ମଧ୍ୟରେ ରଥ ଗଡ଼ି 
ଗଢ଼ି ଚାଲିଲା । ଏ ଯେପରି କେବଳ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ନନ୍ଦିଘୋଷ ରଥଯାତ୍ରା 
ନୁହେଁ, ଅପରାଜେୟ ଓଡ଼ିଶାର ଦୂରନ୍ତ ଜୈତୂଯାତ୍ରା । ଅମିନଚାନ୍ଦ 
ଚେତ୍ରାହତ କୁକୁର ପରି ଝତ଼ ଓ ବର୍ଷା ମଧ୍ୟରେ ସେଠାରୁ ମାର୍ଜଣ୍ଡେଶ୍ଵର 
ସାହି ଲଣ୍ଡା ମଠରେ ତାଙ୍କ ଆସ୍ଥାନ ଆଡ଼େ ଫେରି ଆସିଲେ । (ପୁ ୨୪ ୧- 
୨୪୭) 
ଜଗନ୍ନାଥ କେବଳ ପ୍ରତୀଜ ନୂହରି, ସେ ନିଜେ ହିଁ ଶଳ୍ତିର ଆଧାର, ଯେଉଁ ଶଲ୍ତି କାତି ଓ 
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ସହସ୍ତାଂଶୁ 

ବ୍ୟକ୍ତିଭେଦରେ ସବୁ ପ୍ରତିକୂଳତା ସତ୍ତ୍ଵେ ବାରମ୍ବାର ନିଜକୁ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ କରି ପାରିଛି - 
“ ପରଳୟର ଶତ ଅତ୍ୟାଚାର ଓ ପୀଡ଼ନ ମଧ୍ଯରେ ମନୁଷ୍ୟର ଦେହ ବାରମ୍ବାର ବିନଷ୍ଟ ହୋଇଛି 
ସିନା, ତାର ଯେଉଁ ଆତ୍ନା ତଥାପି ରହିଛି ଅପରାଜିତ, ମୃତ୍ୟୁର ଶତ ଫୁତ୍କାରକୁ ତୁଛ କରି 
ଯେଉଁ ଜୀବନ-ଦୀପ ତଥାପି ରହିଛି ଅନିର୍ବାଣ, ଧ୍ଵଂସର ଶତ ପ୍ରମତ୍ତ ତାଣ୍ଡବ ମଧ୍ଯରେ 
ସୃଶ୍ବିର ଯେଉଁ ପ୍ରେରଣା-ଉତ୍ସ ତଥାପି ରହିଛି ଅତଳାନ୍ତକ - ଜଗନ୍ନାଥ ସେହି ମହାମୁକ୍ତି, 
ସେହି ମହାପୂର୍ଣ, ପୁଣି ସେହି ମହାଶୂନ୍ଯର ଅବିନଶ୍ବର, ଅନିର୍ବଚନୀୟ, ଆଦିଅନ୍ତହୀନ 
ଭାବମୂରି ” (ପୁ-୩୩୯) । “ନୀଳ ଶୈଳ”ର ଏହାହିଁ ମୁଖ୍ୟ ଅନୁଭବ, ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କୁ 
ଉପଲକ୍ଷ୍ୟ କରି ଜାତିର ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ଶକ୍ତି ସାହସ ଓ ଏକ୍ୟର ବିଚାର । 

“ ନୀଳଶୈଳ ' ପ୍ରକାଶ ପାଇବାର ୨୦ ବର୍ଷ ପରେ ଫଟାମାଟି ପ୍ରକାଶ ପାଇଲା, 
ଓ ଏହାକୁ ଉଭୟ “ ଅଂଧ ଦିଗନ୍ତ ' ଓ ‘ନୀଳ ଶୈଳ ର ପରିଣତି କୁହାଯାଇପାରେ ¦ କାରଣ 
' ଫଟାମାଟି ରେ ପୂର୍ବ ଦୁଇ ଉପନ୍ୟାସର ମୂଳ ଅନୁଭୂତି ସବୁ ପୁଣି ଥରେ ବିଚାର 
କରାଯାଇଛି । ଅର୍ଥାତ୍‌, କ୍ଷୟ କ୍ଷତି ଓ ଅନିଶ୍ଚିତତାର ଅନୁଭୂତି, ଭାର୍ି ଯାଉଥବା ସ୍ଵପ୍ନ ଓ 
ବିଶ୍ଵାସ, ଓ ସାମଗ୍ରିକ ଭାବରେ ସାମାଜିକ ଓ ନୈତିକ ଅଧଃପତନ ଓ ବିଶ୍ପଙ୍ଖଳା ! ପ୍ରଭେଦ 
ଏତିକି, ଅନ୍ଧ ଦିଗର ”ରେ ସ୍ବାଧୀନତା ଆନ୍ଦୋଳନ ଓ ତାର ପରବରୀ ସମୟର ପଟ୍ଟଭୂମି, 
“ନୀଳ ଶୈଳ”ରେ ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ଓଡ଼ିଶା, ' ଫଟାମାଟି”ରେ ଓଡ଼ିଶାର ସାମାଜିକ 
ପରିବର୍ରନ, ବିଶେଷ କରି ଗତ ଶତାନ୍ଦୀର ସପ୍ତମ ଓ ଅଷ୍ଟମ ଦଶକରେ ଦୂତ ପରିବରିତ 
ହେଉଥୁବା ଓଡ଼ିଶାର ଗାଁ ଗହଳି ବିଷୟରେ | ଉପନ୍ୟାସର ମୁଖ୍ୟ ଚରିତ୍ର ହୃଷିକେଶ ଜଣେ 
ଅବସରପ୍ରାପ୍ତ ପ୍ରଧାନ ଶିକ୍ଷକ । ଅବସର ନେଟା ପରେ ସେ ସହରରେ ନିଜର ପୁଅ 
ପାଖରେ ରହୁଥୂଲେ । କିନ୍ତୁ ସହରର ଜୀବନ ତାଙ୍କର ମନଃପୁତ ନ ହେବାରୁ ସେ ନିଜ 
ଗାଁକୁ ଫେରିଯିବାକୁ ସ୍ପିର କଲେ, ଭାବିଲେ ଗାଁର ସରଳ, ଶାନ୍ତଗିଷ୍ଟ ସହୁଦୟତାପୂର୍ଣ 
ପରିବେଶରେ ଜୀବନର ଅବଶିଷ୍ଟ ସମୟ କଟେଇ ଦେଇ ପାରିବେ । ସେ ଗାଁକୁ ଫେରି 
ଆସିଲେ । କିଜୁ ସତେ ଯେପରି ସେ ତାତିଲା କଡ଼େଇରୁ ନିଆଁ ଭିତରେ ପଡ଼ିଗଲେ । 
ସହରରେ ଯାହା ନ ଥୁଲା, ବା ଥିଲେ ବି ବୂଝି ହେଉ ନ ଥଲା, ବା ତାଙ୍କର ବ୍ୟଲ୍ତିଗତ 
ଜୀବନକୁ ବିଶେଷ ପ୍ରଭାବିତ କରି ପାରୁ ନ ଥଲା, ରାଁର ସୀମିତ ପରିବେଶରେ ସେସବୁ 
ହଠାତ୍‌ ଯେପରି ତାଙ୍କୁ ଚାପି ଧରିଲା - ଗ୍ରାମ ରାଜନୀତି, କ୍ଷୁଦତା, ଜାତିଆଣ ଭାବ ଓ 
ରାଜନୈତିଜ ନେତାମାନଙ୍କର କୂଟ କୌଶଳର ସେ ଶୀକାର ହୋଇଗଲେ : 

...ଆଜି କିନୁ ହୃଷିକେଶଙ୍କର ଇଛା ସେ ଜୀବନର ଅବଶିଷ୍ଟ ଦିନଗୁଡ଼ିକୁ 

ଏଇ ଗାଁରେ କଟେରବେ । ଏଇ ଗାଁରେ ଏଇ ମାଟିରେ ତ ସେ 


୫୮୮ 
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ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ବିଚାର 


ଜନ୍ମିଥିଲେ ! ଏଇ ତାଙ୍କର ଜନ୍ମଭୂମି... ବିରାଟ ଉପମହାଦେଶରେ 

ଗୋଟିଏ ଅଖ୍ୟାତ ଅଜ୍ଞାତ ପଲ୍ଲାଗ୍ରାମ । ଏ ମାଟି ପ୍ରତି ତାଙ୍କର ନିଶ୍ଚୟ 

କର୍ରବ୍ୟ ରହିନି | କିଚୁ ଘରେ ନ ପଶୁଣୁ ମୁଣ୍ଡରେ ଚାଳ ବାଜିଲା ପରି, 

ଗାଁରେ ପାଦ ଦେବା ବେଳୁ ଏହାର ପରିବେଶ ତାଙ୍କୁ ଯେପରି ପୁଣି 

ସେହି ସହରକୁ ଠେଲି ଦେଉଥିଲା | ଗୋଟାଏ ଅକଥନୀୟ ଅସ୍ୃସ୍ତି ଭିତରେ 

ତାଙ୍କର ଯେପରି ଶ୍ବାସରୁଦ୍ଧ ହେଉଥଲା | ଏଠି ଶତ ତୁଛତା, ଶତ କ୍ଷୁଦ୍ତା | 

ଗାଁରେ ରହିବେ ଜି ପୁଣି ସହରକୁ ଫେରିଯିବେ, ହୃଷିକେଶ ସ୍ଥିର କରି 

ପାରୁନଥିଲେ | ଦୋଦୂଲ୍ୟମାନ ଅବସ୍ଥା । 

(ପୂ-୯୫) 
ପରେ ପରେ, ଅନ୍ୟ ଏକ ଘଟଣାକ୍ରମରେ ସେହି ମନୋଭାବ, ଆହୁରି ସୁଷ୍ଠ ଭାବରେ : 

...ଏ ଗାଁରେ ତାଙ୍କର ସ୍ପମିତି ତା'ହେଲେ କେଉଁଠି ? ଏହା ପରେ ଏ 

ଗାଁରେ କଣ କରିବେ ସେ ? ଗୀଁରେ ସେ ଆଉ ଦଣ୍ଡେ ସୁଦ୍ଧା କିପରି ବା 

ରହି ପାରିବେ ? କାଲି ସକାଳ ବସ ଧରି ମାନେ ମାନେ ପୁଣି ସହରକୁ 

ପୁଅବୋହୂଙ୍କ ପାଖକୁ ଫେରିଯିବା ବରଂ ଭଲ- ହଁ, ଫେରିଯିବା ତ 

ଉଚିତ । ଗାଁରେ ଆଜି କେହି କାହାରିକୁ ଆଉ ବିଶ୍ଵାସ କରିବା ପାଇଁ 

ପ୍ରସ୍ତୁତ ନୂହନ୍ତି ତ ? ସବୂ କଥାରେ ଆଜି ଲୋକେ ଦେଖୁଛନ୍ତି କିଛି 

ଗୋଟାଏ ମତଲପ୍‌ ! କ୍ଷୁଦ୍ର ରାଜନୀତି ଗାଁ ମାନଙ୍କର ପରିବେଶକୁ, ଏଇପରି 

ଅସହ୍ୟ, ବିଷାକ୍ତ କରି ଦେଇଛି । ଏଠି ହୃଷିକେଶଙ୍କୁ ଶ୍ବାସରୁଦ୍ଧ ହେବା 

ପରି ଲାଗୁଥିଲା | (ପୁ-୧୬ ୨) 

ପରେ ପରେ, ଗୋଟାଏ ଦିନର ପରିସରରେ ବି, ହୃୁଷିକେଶଙ୍କୁ ଉଭୟ ଶାରୀରିକ 
ଓ ମାନସିକ ଆଘାତ ଦେବା ପରି ଅନେକ ଘଟଣା ଘଟିଗଲା, ଯେଉଁଥିରେ ତାଙ୍କର ନିଜର 
କୌଣସି ଭୂମିକା ନ ଥଲେ ବି, ତାଙ୍କୁ ତାଙ୍କର ନିଜର ଘରୁ ପୁଲିସ ଦ୍ଵାରା ଗିରଫ ହୋଇ 
ଥାନାରେ ସାରା ରାତି ରହିବାକୁ ହେଲା, ଓ ସକାଳେ ତାଙ୍କର ଜଣେ ପୂର୍ବତନ ଛାତ୍ରର 
ଦୟାରେ ସେ ମୁକ୍ତି ପାଇଲେ । ଏହା ସତ୍ତ୍ଵେ ସେ ଗାଁରେ ରହିବାକୁ ସ୍ପିର କଲେ ଓ ନିଜର 
ନିଃସ୍ବାର୍ଥପର କାର୍ଯ୍ୟରେ ଯଦି ଗାଁର ପରିସ୍ଥିତିକୁ ସଜାଡ଼ି ହେବ ଏହି ଚିନ୍ତା କଲେ : 

...ନାଁ ଅନାମ କାଲି ରାତିଯାକ ମୁଁ ଭାବିଛି ଆଉ ସହରକୁ ମୁଁ ଫେରିବି 

ନାହିଁ । ଗାଁରେ ରହି ଏ ଆହ୍ବାନର ମୁକାବିଲା କରିବି । ଆମ ଦାଣ୍ଡରେ 

ଯେଉଁ ଲମ୍ବା ସାହାଲାଟା ପଡ଼ିଛି, ସେଇଠି ଆଶ୍ରମ କରିବି |... କିନୁ ଆମ 
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ସହସ୍ରାଂଶୁ 

ଆଶ୍ରମ ହେବ ନିଆରା । ଆଶ୍ରମରେ ବସି, ଆମେ ଅରଟରେ ସୂତା 

କାଟିବା ନାହିଁ । କିନ୍ତୁ ସୂତା କାଟିଲେ କୌଣସି କ୍ଷତି ମଧ୍ଯ ନାହିଁ । ମୁଁ 

ଜାଣିଛି ଅରଟରେ ସୂତା କାଟିବା ସେଦିନ ଗାନ୍ଧିଜୀଙ୍କ ପାଇଁ ଥୁଲା 

କର୍ମଯୋଗର ତପସ୍ୟା, ଏଥୁରେ ଚିତଉ ଶୁବି ହୋଇଥାଏ | ମନରେ ନୀରବ 

ସଂକଛ ଜନ୍ମି ଥାଏ । ତେଣୁ ଅରଟରେ ସୂତା କାଟିବାରେ ଆପରି ନାହିଁ । 

କିନ୍ତୁ ମଣିଷର ଚରିତ୍ର, ଟିନ୍ତା ଆଉ ବିଚାର ସୁଧାର ହେବା ଆମ ଆଶ୍ରମର 

ଲକ୍ଷ୍ୟ ! (ପୃ- ୨୧୫) 
ଗ୍ରାମ ଜୀବନର ପରିବର୍ଭନକୁ ଶ୍ରଙ୍ଖଳିତ କରିବାପାଇଁ “ ମାଟି ମଟାଳ”ରେ ରବିର ଚେଷ୍ଟା 
ହୁଏତ କିଛି ପରିମାଣରେ ଫଳପ୍ରଦ ହେଚାର ଆଶା ଥଲା ! କିନ୍ତୁ “ ଫଟାମାଟି”ରେ 
ହୃଷିକେଶଙ୍କର ଇଛା ଯେ କେତେଦୂର କାର୍ଯ୍ୟକାରୀ ହୋଇପାରିବ ତା କହିବା ସମ୍ଭବ 
ନୁହେଁ । କାରଣ ' ମାଟିମଟାଳ”ରେ ଠିକ୍‌ ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ରୀ ସମୟର ଯେଉଁ ସ୍ପିତି, 
“ ଫଟାମାଟି'ରେ ଆମେ ଆହୂରି ପ୍ରାୟ ୩୦ ବର୍ଷ ଆଗେଇ ଆସିଛେ, ଓ ସାଥ, ଅନୈତିକତା, 
ଜାତି ଜାତି ବିଭେଦ ଓ ବିଶ୍ଧଖ୍ଖଳାର ଧାରା ଆହୁରି ଚିସ୍ତାରିତ ଓ ଗଭୀରତର ହୋଇଛି । 
ଏପରିକି ସୁରେନ୍ଦ୍ର ବାବୁଙ୍କର ନିଜ ଉପନ୍ୟାସ “ଅଂଧ ଦିଗନ୍ତ "ର ସାମାଜିକ ପରିବର୍ରନର 
ଚିତ୍ରଠାରୁ ଏ ଚିତ୍ର ଆହୁରି ବିବ୍ରତକର, ଆହୁରି ଅଧକ ବିୟୋଗାନ୍ତକ । “ନୀଳଶୈଳ'ରେ 
ଅନ୍ତତଃ ଦୈବା ଶକ୍ତିର ଚିନ୍ତା ମନରେ କିଛି ପରିମାଣରେ ସାହସ ଆଣି ଦେଉଥୁଲା । 
ଏଠାରେ ତା ନାହିଁ। ' ଫଟାମାଟି'ରେ ବିଂଶ ଶତାଦୀର ଶେଷ ଅଂଶରେ ସାମାଜିକ ବିଶୁଙ୍ଗଳାର 
ଯେଉଁ ସ୍ଥିତି, ତାହା ଯେପରି କରୁଣ ସେହିପରି ଭୟଙ୍କର ! 


(୫) 
କୁହାଯାଇଛି ଗତ ଶତାଦ୍ଦୀର ତୃତୀୟ ଦଶକରୁ ଓଡ଼ିଆରେ ଲେଖକମାନେ ଗୁରୁତ୍ଵର 
ସହିତ ଉପନ୍ୟାସ ଲେଖୁଚାକୁ ଆରମ୍ଭ କଲେ, ଓ ସ୍ଵାଧୀନତା, ଓ ୧୯ ୫୦ ବେଳକୁ ବେଶ 
କିଛି ଉପନ୍ଯାସ ଲେଖାଯାଇ ଥୁଲା । ସ୍ଵାଧୀନତା ପୂର୍ବବର୍ରୀ ସମୟର ଦୂତ ପରିବର୍ତିତ 
ହେଉଥିବା ସାମାଜିକ ଓ ରାଜନୈତିକ ପରିସ୍ପିତିରେ ମଧ୍ୟ ଉପନ୍ୟାସର ଗଢ଼ଣରେ ନୂତନ 
ନୂତନ ମନୋଭାବ ଓ ମାନସିକତାର ଅଧ୍ବଜତର ସ୍ଵାଭାବିକ ଓ ସହଜତର ପରିପ୍ରକାଶ 
ଘଟିଲା, ଓ ଉପନ୍ୟାସ ପାଇଁ ପାଠକମାନଙ୍କର ଆଗ୍ରହ ମଧ୍ଯ ବୃଵି ପାଇଲା ! ଏହି ପ୍ରସଙ୍ଗରେ 


ଆମେ ଉପେନ୍ଦ୍ରକିଶୋର ଦାସ ଓ ଜାଳିନ୍ଦୀ ଚରଣ ପାଣିଗ୍ରାହୀଙ୍କ ଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ଗୋପୀନାଥ 
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ଓଡ଼ିଆ ଭପନ୍ୟାସ ବିଚାର 


ମହାନ୍ତି, ସୁରେନ୍ଦ ମହାନ୍ତି ଓ କାହୁଚରଣ ମହାନ୍ତି ପ୍ରଭୃତି ବିଶିଷ୍ଟ ଣପନ୍ୟାସିକ ମାନଙ୍କ 
ଲେଖାର ଆଲୋଚନା କରିଛେ । ଯାହା ଆମେ ବାରମ୍ବାର ଲକ୍ଷ୍ଯ କରିଛେ ସେ ପ୍ରତ୍ୟେକ 
ଲେଖକଙ୍କର ପରିବରିତ ସାମାଜିକ ପରିସ୍ଥିତି ପ୍ରତି ସଂବେଦନଶୀଳ ମାନସିକତାର କ୍ରିୟା 
ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ଓ ଏହାର ଆନୁସଙ୍ଗିକ ଆୟତନ ଓ ଜଟିଳତା । ସ୍ଵାଧୀନତାର ପରବର୍ରୀ ସମୟରେ 
ମଧ୍ଯ ଏହିସବୁ ଧାରା ଅକ୍ଷୁଣ୍ଡ ରହିଛି । ପ୍ରଥମେ, ଯଥେଷ୍ଟ ଅଧ୍ବକ ଉପନ୍ୟାସ ଲେଖାଯାଇଛି | 
ଗୋଟିଏ ହିସାବରୁ ଜଣାଯାଏ ୧୯ ୫ ୪ରୁ ୨୦ ୦ ୦ ଭିତରେ ପ୍ରାୟ ୧୮୦୦ ରୁ ୨୦୦୦ 
ଉପନ୍ୟାସ ଲେଖାଯାଇଛି ! ଦ୍ବିତୀୟରେ, ଅଧୂକରୁ ଅଧୁକ ପାଠକ ପାଠିକା ଉପନ୍ୟାସ ପ୍ରତି 
ଆଗ୍ରହୀ ହୋଇଛନ୍ତି ¦ ତୃତୀୟରେ, ସାମାଜିକ ସ୍ଥିତିର ପରିବର୍ଜନ ଓ ଜଟିଳତାର ବିଚାର 
ଉପନ୍ୟାସ ମାନଙ୍କର ମୁଖ୍ୟ ଆଭିମୁଖ୍ୟ ହୋଇଛି । ଏହି ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ସପ୍ତମ ଦଶକରୁ କ୍ରମଶଃ 
ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ଓ ଲୋକପ୍ରିୟ ହୋଇଥବା କିଛି ବିଶିଷ୍ଠ ଲେଖକମାନଙ୍କର ଲେଖାର ସମ୍ଯକ 
ସୂଚନା ଦିଆଯାଇପାରେ । ସେମାନେ ହେଲେ, ଶାନ୍ତନୁ କୁମାର ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ( ୧୯୩୩), 
ବିଭୂତି ପଟ୍ଟନାୟକ ( ୧୯୩୭), ପ୍ରତିଭା ରାୟ ( ୧୯୪୩) ଓ ସାତକଡ଼ି ହୋତା 
(୧୯୨୯) 

ଶାନ୍ତନୁଙ୍କର ପ୍ରଥମ ଉପନ୍ୟାସ ନରକିନ୍ନର ୧୯୬ ୨ରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥିଲା | 
ଉପନ୍ୟାସର ଗଢ଼ଣରେ ଚରିତ୍ରର ମନସ୍ତାର୍ତିକ ବିଶ୍ଲେଷଣ ଥଲା, କିଜୁ ଉପନ୍ୟାସଟି ମୁଖ୍ୟତଃ 
ପ୍ରତୀକଧର୍ମୀ । ଉପନ୍ୟାସର ମୁଖ୍ୟ ଚରିତ୍ର ଜର୍ଜ ଗୋଟିଏ ପରିତ୍ୟକ୍ତ ଶିଶୁ ଯାହାର ପିତାମାତାର 
ପରିଚୟ ନ ଥଲା କି କୌଣସି ଆଶ୍ରୟ ବି ନ ଥଲା । ଦେଶ ସ୍ବାଧୀନ ହେବାର ୧୫ ବର୍ଷ 
ପରେ ବି ଭାରତବର୍ଷରେ ଅବହେଳିତ ଓ ନିର୍ଯାତିତ ମନୁଷ୍ୟତ୍‌ଵ ବା ମାନବଗୋଷ୍ଠୀର ସେ 
ପ୍ରତୀକ, ଯାହାର କି ଦେଶର ନୂତନ ସ୍ଥିତିରେ କୌଣସି ଦାବୀ, ସ୍ଥାନ ବା ସମ୍ମାନ ନ 
ଥିଲା । ମଣିଷର ଶଲ୍ତିରେ ଜର୍ଚ୍ଚର ହୁଏତ କିଛି କିଛି ବିଶ୍ଵାସ ଥୁଲା । କିନୁ ସ୍ବାଧୀନତାର 
ପରବର୍ରୀ ବିଭ୍ରାନ୍ତି ଓ ପ୍ରତାରଣାର ପରିବେଶରେ, ଭାରତବର୍ଷର ସାଧାରଣ ଲୋକର ଅସନ୍ଭାନ 
ଓ ନିର୍ଯାତନାର ସେ ପ୍ରତିନିଧୂ କୁହାଯାଇପାରେ | ଉପନ୍ୟାସର ଆଭିମୁଖ୍ୟ କ୍ରୋଧର, ଶ୍ଲେଷର 
ବି । ଶାନ୍ତନୁଙ୍କର ଦୁଇ ପରବର୍ରୀ ସହଯୋଗୀ-ଉପନ୍ଯାସ, ଶତାବ୍ଦୀର ନଚିକେତା 
( ୧୯୬୫) ଓ ତିନୋଟି ରାତିର ସକାଳ( ୧୯୬୯)ରେ, ସେହି ଏକା ମନୋଭାବ | 
ଉଭୟ ଉପନ୍ୟାସରେ ଆତୁଜୀବନୀମୂଳକ ସୂଚନା ରହିଛି, କିନ୍ତୁ ଯେଉଁ ଭାରତବର୍ଷର 
ପରିଚୟ ଆମେ ପାଉ ସେ ସ୍ଵପ୍ଟ ଆଶା, ବିଶ୍ଵାସର ଭାରତବର୍ଷ ନୁହେଁ, ସେ ଦୁର୍ନୀତି, 
ଶୋଷଣ ଓ ପ୍ରତାରଣାର ଭାରତବର୍ଷ ଯେଉଁଠି ସ୍ବାଧୀନତାର ସବୂ ଗୌରବ ଓ ଆନନ୍ଦ 
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ସହସ୍ତାଂଶୁ 
ନଷ୍ଟଭ୍ରଷ୍ଠ ହୋଇଯାଇଛି । ଯାହା ରହିଛି ସେ କେବଳ କିଛି ପରିମାଣରେ ସତ୍ୟରେ ବିଶ୍ଵାସ 
ଓ ସତ୍ୟ ପାଇଁ ନିଷ୍ଠା । ଯେପରି ପ୍ରଥମ ଉପନ୍ୟାସରେ ଉପନିଷଦର ରଷି ବାଳକ ନଚିକେତାର 
ସତ୍ୟ ପାଇଁ ଅନୁସଂଧାନର ରୂପକ, ଓ ସମକାଳୀନ ବିପର୍ଯ୍ୟସ୍ତ ସ୍ଥିତିରେ ସେହି ପ୍ରାଚୀନ 
ବିଶ୍ଵାସର ପରିପ୍ରକାଶ । ପରେ, ପ୍ରାୟ ୧୧ ବର୍ଷ ପରେ, ୧୯୮୦ ରେ, ଶାନ୍ତନୁଙ୍କର 
ଅନ୍ୟତମ ଗୁରୁତ୍ଵ ପୂର୍ଣ ଉପନ୍ୟାସ ଶକୁନ୍ତଳା ପ୍ରକାଶ ପାଇଥଲା, ଯେଉଁଥୂରେ ଲେଖକଙ୍କର 
ସତ୍ୟ ପାଇଁ ଅନୁସଂଧାନର ଅଧୂକତର ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ ଚିତ୍ର ଆମେ ଦେଖୁ । ଆତ୍ସଜୀବନୀର 
ପ୍ରଚ୍ଛନ୍ନ ସୂଚନା ନୂହେଁ, ରାଜନୈତିକ ଚିନ୍ତାଧାରାର ଅନୁଭବହି ' ଶକୂନ୍ତଳା'ର ମୁଖ୍ୟ ସ୍ଵର, 
ବିଶେଷ କରି, ଜୀବନର ବିକାଶରେ ହିଂସା ଓ ଅସହିଷୁତାର ବିଚାର, ବିଭିନ୍ନ ରାଜନୈତିକ 
ଭାବଧାରାର ମିଶ୍ରଣ ଓ ଜାତିର ଗଭୀରତମ ଏତିହ୍ୟର ପରଂପରାରେ କିପରି ଭାବରେ 
ଏକ ମଙ୍ଗନପ୍ରଦ ଓ ପରିପୂଣ୍ଠ ସମାଜ ସମ୍ଭବ ହୋଇପାରିବ ସେହି ଅନୁଭବ । ଶାନ୍ତନୁଙ୍କର 
ଅନ୍ୟାନ୍ୟ କେତେକ ଉପନ୍ଯାସର ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇ ପାରେ । ଯେପରିକି, ' ଯାତ୍ରାର 
ପ୍ରଥମ ପାଦ' ( ୧୯୭୩), ' ଦକ୍ଷିଣାବର୍ର' ( ୧୯୭୩), “ଅନ୍ୟ ସମାଜ ଅନ୍ୟ ଏକ 
ଭାରତ” (୧୯୭୭), ମନ୍ତ୍ରୀଙ୍କର ସେୟାର”? ( ୧୯୮୮) ଓ “ଧରିତ୍ରୀର କାନ୍ଦ 
( ୧୯ ୯୪) । ସ୍ଵାଧୀନତାର ପରବଇ୍ୀ ସମୟର ପରିବର୍ତିତ ପ୍ମିତି, ଅବକ୍ଷୟିତ ମୂଲ୍ୟବୋଧ 
ଓ ଜନଜୀବନର ବିଶୃଝ୍ଖଳିତ ବିକାଶ ସଂପର୍କରେ ଲେଖକ ସଂପୂର୍ଣ ସଚେତନ, ଓ ଉପନ୍ୟାସ 
ଗୁଡ଼ିକରେ ପ୍ରତୀକର ସୂଚନାରୁ କ୍ରମଶଃ ସାମାଜିଜ ଓ ରାଜନୈତିକ ଦୂରବସ୍ଥାର ଚିତ୍ର ସ୍ପଷ୍ଟ 
ହୋର ଉଠିଛି । ଜିନ୍ତୁ ଶାନ୍ତନୂୁଙ୍କର ଉପନ୍ଯାସରେ ଏ ମୁଖ୍ଯ ଆଭିମୁଖ୍ଯ ନୁହେଁ ¦ ଭାଙ୍ଗ 
ପଡୁଥିବା ପ୍ରତିକୂଳ ପରିବେଶରେ ବ୍ୟଗ୍ତିଜୀବନକୁ ତାର ନିଜର ନିଷ୍ଠାରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ କରିବା 
ତାଙ୍କର ମୁଖ୍ୟ ଅନୁଭବ, ଓ ସେ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବରୀ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ଯାସରେ 
ତାଙ୍କର ସ୍ଵରର ନୂତନତା ଓ ଶକ୍ତି ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ | 

ବିଭୂତି ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କର ପ୍ରଥମ ଉପନ୍ୟାସ (ପ୍ରିୟ ବାନ୍ଧବୀ” ୧୯ ୫ ୫ରେ ପ୍ରକାଶ 
ପାଇଥୁଲା । ତା'ପରେ, ଗତ ୫୦ ବର୍ଷ ଭିତରେ, ତାଙ୍କର ପ୍ରାୟ ୮ ୦ରୁ ଉର୍ନ୍ବ ଉପନ୍ୟାସ 
ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି, ଓ ସ୍‌ାଧୀନତାର ପରବର୍ରୀ ସମୟରେ ତାଙ୍କର ଉପନ୍ୟାସର ସଂଖ୍ୟା ସର୍ବାଧୂକ, 
ଓ ସେ ନିଜେ ଓଡ଼ିଆରେ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଲୋକପ୍ରିୟ ଣପନ୍ୟାସିକ । ବିଭୂତିଙ୍କର ଅନ୍ୟ କେତେକ 
ବିଶିଷ୍ଠ ଉପନ୍ୟାସ ହେଲା, ' ଏଇ ଗା ଏଇ ମାଟି ( ୧୯ ୫୯), 'ଚପଳଛନ୍ଦା' ( ୧୯୬୧), 
ଏଇ ମନ ଏଇ ବୃନ୍ଦାବନ” ( ୧୯୬୪), ‘ନାୟିଜାର ନାମ ଶ୍ରାବଣୀ' ( ୧୯୬୪), 
“ ବଧୁ ନିରୂପମା” ( ୧୯ ୬୭), ' ତୁମେ ତୃଷ୍ଣାର ଜଳ ( ୧୯୭ ୪), ' ଅଶ୍ବମେଧର ଘେଡ଼ା' 
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ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ବିଚାର 


( ୧୯୮୩), “ବନ୍ଦୀ ଯାଯାବର” ( ୧୯୮୬), “ଦୀପ ତଳର ଦୃଶ୍ୟ” ( ୧୯୮୮), 
ଦିନକାଳ” ( ୧୯୯୮) ଓ “ଜୀବନ ସଉଦା” ( ୨୦୦୦) | ବିଷୟବସ୍ତୁ ଦିଗରୁ 
ବିଭୂତିଙ୍କର ଉପନ୍ୟାସ ସବୁକୁ ତିନୋଟି ମୁଖ୍ୟ ବିଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇପାରେ, ଯାହାକି 
କ୍ରମେ ଉପନ୍ୟାସ ଗୁଡ଼ିକରେ ପ୍ରସାରିତ ହୋଇ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୋଇଛି ! ପ୍ରଥମେ, ନର- 
ନାରୀର ସଂପର୍କ, ତରୁଣ ତରୁଣୀ ମଧ୍ଯରେ, ପ୍ରେମମୂଳକ, ଓ ଯାହାର ପରିଣତି ବିବାହ ଓ 
ମିଳନ, ବା କେତେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ବିଛେଦ ଓ ପରସ୍ପରଠାରୁ ଅଲଗା ହୋଇଯିବାର ସ୍ଥିତି । 
ଆରମ୍ଭର ଉପନ୍ୟାସ ପ୍ରିୟ ବାନ୍ଧବୀରୁ ଏହି ବିଷୟବସ୍ତୁର ଅୟମାରମ୍ଭ, ଓ ବିଭୂତିଙ୍କର 
ପ୍ରାୟ ଅର୍ବାଧୂକ ଉପନ୍ୟାସରେ ଏହି ବିଷୟବସ୍ତୁ । ଦ୍ବିତୀୟରେ, ସହର ଜୀବନର ବିପରୀତ 
ଭାବରେ ଗ୍ରାମ, ଗ୍ରାମର ପରିବେଶ ଓ ପଲ୍ଲିଳୀବନ ପ୍ରତି ତୀବ୍ର ଆକର୍ଷଣ | ଏର ଗୀ ଏଇ 
ମାଟରେ ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ଭୀ ଓଡ଼ିଆ ପଲ୍ଲିଜୀବନର ଚିତ୍ରର ଓ ପରେ ପରେ “ଶେଷ 
ବସନ୍ତ”, “ଓଦା ମାଟିର ସର୍ଗ ଓ ' ବଧୁ ନିରୂପମା' ପ୍ରଭୃତିରେ ସେହି ଧାରା | ତୃତୀୟରେ, 
ସମକାଳୀନ ସାମାଜିକ ଓ ରାଜନୈତିକ ପରିସ୍ପିତି ସଂପର୍କରେ ସୂଚନା ଓ ବିଶ୍ଲେଷଣ | 
ଏପରି ବିଚାରଧାରାର ପୃଷ୍ଠଭୂମି ବିଭୂତିଙ୍କର ନିଜର ସମାଜବାଦୀ ଚିନ୍ତାଧାରାରେ ବିଶ୍ବାସ । 
ପ୍ରାରମ୍ଭିକ ସମୟର ଉପନ୍ୟାସ ଟପଳ ଛନ୍ଦାରେ ଏହି ବିଷୟବସ୍ତୁର ଆରମ୍ଭ ଯେଉଁଥିରେ 
କି ସ୍ବାଧୀନତା-ପୂର୍ବର ଓଡ଼ିଶା ଗଡ଼ଜାତର ସ୍ବାଧୀନତା ଆନ୍ଦୋଳନ ସୂଚିତ । ପ୍ରସଙ୍ଗକ୍ରମେ, 
୨ ୦ ୦ ୫ରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥିବା ବିଭୂତିଙ୍କର ଅନନ୍ୟ ଜୀବନୀ-୍ରନ୍ସ ' ବିପୃବୀ ସାରଙ୍ଗଧର 
ଦାସ”ର ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇ ପାରେ ! ସାରଙ୍ଗଧର ସେହି ସମୟର ଗଡ଼ଜାତ ଆନ୍ଦୋଳନର 
ମୁଖ୍ୟ ନେତା ଥିଲେ, ଓ ତାଙ୍କର ଉତ୍ସର୍ଗୀକୃତ ଜୀବନର କାର୍ଯ୍ୟାବଳୀର ବିବରଣୀ ବିଭୂତିଙ୍କର 
ସମାଜବାଦୀ ବିଶ୍ଵାସର ଫଳଶୂତି । ପରେ, ଲେଖକଙ୍କର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଉପନ୍ୟାସରେ ମଧ୍ଯ 
ଆମେ ଏହି ସାମାଜିକ ଓ ରାଜନୈତିକ ପ୍ରତିବଦ୍ଧତାର ସୂଚନା ଦେଖୁ | ଯେପରି,  ପୁଥମ 
ସକାଳ ' ଓ “ ଘନ କୁହୃଡ଼ିର ଦିନରେ ଭାଗଚାଷୀର ଆନ୍ଦୋଳନ, ' ହସ କାନ୍ଦର ଛାନ୍ଦ ଓ 
* ଅଶ୍ଵମେଧର ଘୋଡ଼ା'ରେ ନିର୍ବାଚନ ରାଜନୀତି, ‘ ନାୟିକାର ନାମ ଶ୍ରାବଣୀ” ଓ “ବନ୍ଦୀ 
ଯାଯାବର”ରେ ରାଜନୈତିକ ନେତା ଓ ସେମାନଙ୍କର ସହାୟକ ବ୍ୟଲ୍ତିମାନଙ୍କର ପ୍ରତାରଣା 
ଓ ଦୁର୍ନୀତି | ବିଭୂତିଙ୍କର ପରବର୍ୀ ସମୟର ଗୋଟିଏ ଉପନ୍ୟାସ ଦୀପ ତଳର ଦୃଶ୍ୟରେ 
ଆମେ ଏହି ବିଭିନ୍ନ ଧାରାର ମିଶ୍ରଣ ଦେଖୁ, ଅର୍ଥାତ ମଧ୍ୟମ ବର୍ଗର ଲୋକଙ୍କର ଆବେଗାତ୍ଧକ 
ଜଟିଳତା ସହିତ ବାସ୍ତବ ଜୀବନର ସାମାଜିକ-ରାଜନୈତିକ ଚିନ୍ତାର ଧାରା ଉପନ୍ଯାସର 
କାଳ୍ପନିକ ଗଢ଼ଣ ସହିତ ମିଶିଯାଇଛି । ବିଭୂତିଙ୍କର ଭାଷୀ ସାବଲୀଳ, ସମକାଳୀନ ଜୀବନର 
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ସହସ୍ରାଂଶୁ 
ବିଶ୍ଲେଷଣ ସଂବେଦନଶୀଳ, ଓ ସେଥୁସହିତ ତାଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସର ବିଭିନ୍ନ ଆୟତନ ତାଙ୍କୁ 
ବରଉଁମାନ କାଳର ଲୋକପ୍ରିୟ ଞପନ୍ୟାସିକ ଭାବରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ କରି ପାରିଛି । 

ପ୍ରତିଭା ରାୟ ବିଭୂତି ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ପରି ସମାନ ଲୋକପ୍ରିୟ, ଯଦିଚ ସେ ବିଦୂତିଙ୍କ 
ପରେ, ପ୍ରାୟ ସତୂରି ଦଶକ ମଝିରୁ ଲେଖାଲେଖ୍ନ ଆରମ୍ଭ କରିଥୁଲେ | କିନୁ ଅଶୀ ଦଶକର 
ଶେଷଆଡକୁ ସେ ପାଠକ ମହଲରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୋଇ ସାରିଥିଲେ, ଓ ସେହି ସମୟରେ 
ସେ ନିଜର ଉପନ୍ୟାସ “ ଯାଞ୍ଚସେନୀ” ପାଇଁ ଜ୍ଞାନପୀଠ ମୁରିଦେବୀ ସମ୍ମାନ ପାଇଥଲେ ! 
ପ୍ରତିଭାଙ୍କର ସମୁଦାୟ ୧ ୯ଟି ଉପନ୍ୟାସ । ଜେତେକ ବିଶିଷ୍ଟ ଉପନ୍ୟାସ ହେଲା, “ବର୍ଷା 
ବସନ୍ତ ବୈଶାଖ ( ୧୯୭ ୪), ‘ ପରିଚୟ” ( ୧୯୭୯), 'ପୁଣ୍ୟତୋୟା' (୧୯୭୯), 
'ଆଶାବରୀ” ( ୧୯୮୦), “ନୀଳତୃଷ୍ା' ( ୧୯୮୧), “ଶିଳାପଦୃ' ( ୧୯୮୩), 
“ ଯାଜ୍ଞସେନୀ” ( ୧୯୮ ୫), ' ଉତ୍ତରମାର୍ଗ ( ୧୯୮୮), ' ଆଦିଭୂମୀ' ( ୧୯୯୩), 
‘ମହାମୋହ” ( ୧୯୯୭) ଓ “ମଗୁମାଟି? ( ୨୦୦୫) । ପ୍ରତିଭାଙ୍କର ଉପନ୍ୟାସର 
ବିଷୟବସ୍ତୁରେ କୌଣସି ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଧାରା ନାହିଁ, ଭିନ୍‌ ଭିନ୍ନ ଉପନ୍ଯାସରେ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ । 
ଏପରିକି ତାଙ୍କର ଆଭିମୁଖ୍ୟରେ ମଧ୍ଯ ବିଭିନ୍ନତା ଅଛି, ଓ ଗୋଟିଏ ଉପନ୍ୟାସର ଗଢ଼ଣରେ 
ମଧ୍ଯ ବିଭିନ୍ନ ଅନୁଭବ ରହିଛି । ଗୋଟିଏ ଭଲ ଉଦାହରଣ ଯାଜ୍ଞସେନୀ ! ଏକାଧାରରେ 
ଏହା ମହାଭାରତର କାହାଣୀ, ନର-ନାରୀ ସଂପର୍କର ବିଶ୍ଲେଷଣ, ହତା ଓ ପୀଡ଼ିତ ବ୍ୟକ୍ତି- 
ଆତ୍ସାର ଅନୁସଂଧାନ, ପୁରୁଷ-ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ବିରୁଝରେ ପ୍ରତିବାଦ, ଯୁଦ୍ଧ ମାତ୍ରେ ହିଁ ନିଷ୍ପଳ ଏ 
ଘୋଷଣା, ଓ ପରିଶେଷରେ ସୀମିତ ପାର୍ଥବ ଅଭିଞ୍ଚତା ପାଇଁ ସ୍ବର୍ଗ ସୁଖର ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାନ | 
ମୋଟାମୋଟି, ଦ୍ରୌପଦୀଙ୍କର ନିଜ ବିଷୟରେ, ଓ ଅନ୍ଯାନ୍ଯ ମହାଭାରତର ଚରିତ୍ର ଓ 
ଘଟଣା ସଂପର୍କରେ ତାଙ୍କର କ୍ରିୟା ପ୍ରତିକ୍ରିୟାର ବିବରଣୀ । କୁହାଯାଇ ପାରେ, ଆଗ୍ରହ- 
ଉଦ୍ଦୀପକ ଉପନ୍ୟାସ ଓ ପ୍ରାଚୀନ ମହାନ ମହାକାବ୍ୟ ପ୍ରତି ଆଧୁନିକ କାଳର ବୁ୍ଧିଦୀପ୍ତ 
ନାରୀବାଦୀ ମନୋଭାବର ପରିପ୍ରକାଶ । ସେହିପରି ' ଶିଳାପଦୁ ରେ ବି କୋଣାର୍କ ମନ୍ଦିର 
ଓ କୋଣାର୍କ ତିଆରି ହେବା ସମୟର ବିବରଣୀ, ଯାହା ସହିତ ବର୍ଉମାନର ପ୍ରହୁନ୍ନ ନାରୀବାଦୀ 
ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ମିଶିଯାଇଛି । କିନ୍ତୁ ଅନ୍ୟ ଭାବରେ ଉତ୍ତରମାର୍ଗର ଅଂଭିମୁଖ୍ୟ ଭିନ୍ନ । ଏଥିରେ 
ଅତୀତ ନାହିଁ, ବା ପୁରାଣ ଓ ରତିହାସର ସୂଚନା ନାହିଁ, ଯାହା ଅଛି ସେ ବର୍ଗମାନ କାନର 
ରୁଢ଼ ବାସ୍ତବତା ¬ ସ୍ଵାଧୀନତା ସଂଗ୍ରାମର ବିବରଣୀ ସହିତ ଲେଖୁଳାଙ୍କର ନିଜ ପିତା, ଯେ 
ଜି ଜଣେ ସ୍ବାଧୀନତା ସଂଗ୍ରାମୀ ଥୁଲେ, ତାଙ୍କର ଚରିତ୍ର ଓ ସଂପୂର୍ତିର ଉପସ୍ଥାପନା । 
ଉପନ୍ୟାସର ସଂଗଠନରେ ଉଦୟ କଳ୍ପନା ଓ ବାସ୍ତବର ସମିଶ୍ରଣ, ଓ ୧୯ ୨୦ ପାଖରୁ 
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ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ବିଚାର 


ସ୍ବାଧୀନତା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଏପରିକି ତା ପରେ ମଧ୍ଯ, ଦୂତ ଗତିରେ ପରିବର୍ରିତ ହେଉଥିବା 
ଘଟଣାବଳୀ, ଚରିତ, ଓ ଆଶା, ସ୍ପ ଓ ମୋହଭଙ୍ଗର ଧାରା, ଯେଉଁ ସଂପର୍କରେ ଗୋପୀନାଥ, 
ସୁରେନ୍ଦ୍ର, ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ପ୍ରଭୃତିଙ୍କ ସରଣ କରାଯାଇ ପାରେ | ସେହିପରି ଆଦିଭୁମିର ପଶ୍ଚାତ୍‌ 
ଭାଗରେ ଗୋପୀନାଥଙ୍କର ଆଦିବାସୀ ଉପନ୍ୟାସର ସ୍ଥିତି ।  ଆଦିଭୁମୀ” ଦକ୍ଷିଣ ଓଡ଼ିଶାର 
ବଣ୍ଡା ଜନଜାତିର ବିବରଣୀ | ଗୋଟିଏ ଦିଗରେ ବଣ୍ଡା ଜାତିର ନିର୍ଦଦିଷ୍ଠ ସୀମିତ ସ୍ଥାନୀଯତା, 
ସେମାନଙ୍କର ପରଂପରାଗତ ଆଚାର ବ୍ୟବହାର, ପାହାଡ଼ ଜଙ୍ଗଲ ସହିତ ସେମାନଙ୍କର 
ସଂପର୍କ, ଓ ଗୋଟିଏ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଗୋଷ୍ଠୀର କାର୍ଯ୍ୟାବଳୀ । ଅନ୍ୟ ଦିଗରେ ଅତୀତ ବା ବର୍ଉମାନ 
ବୋଲି କିଛି ନାହିଁ, ବା ଗୋଟିଏ ସମୟର ଅଲଗା ଅଲଗା ଅଂଶ ନୁହେଁ | ସବୂ ଗୋଟିଏ 
ସମୟ, ନିରବଚ୍ଛିନ୍ନ ଅନୁଭବ, ଯାହା ସୀମିତ ତାହା ସାର୍ବଜନୀନ ଜୀବନର ବିକାଶର 
ଅନୁଭୂତି । ଆଦିବାସୀ ଜନଜାତି ସଂପର୍କରେ ଗୋପୀନାଥଙ୍କର ଅନୁଭବ ଓ ବିଶ୍ଲେଷଣ 
ଅତିଜୂମ କରିବା ସହଜ ନୁହେଁ । କିନ୍ତୁ ସେହି ଧାରାରେ ' ଆଦିଭୂମୀ” ଗୋଟିଏ 
ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ରଚନା | ମଗ୍ରମାଟିର ବିଚାରଧାରା ହୁଏତ “ ଆଦିଭୁମୀ'ର ବିଚାରଧାରା 
ସହିତ ସମଗ୍ୋତ୍ରୀୟ - ସମାନ ଆନନ୍ଦ, ବିଶ୍ଵାସ ଓ ସାହସ ! କିନ୍ତୁ ପ୍ରଷ୍ଠଭୂମି ସଂପୂର୍ଣ 
ଭିନ୍ନ - ତାତକାଳିକ | ଅର୍ଥାତ, ଓଡ଼ିଶାର ଉପକୂଳର ୧୯୯୯ ଅଲ୍ଟୋବରର ମହାବାତ୍ୟାର 
ପୃଷ୍ଠଭୂମି । ଗୋଟିଏ ଭୟଙ୍ଗର ଦୁର୍ବିପାକରେ କିପରି ଜନଜୀବନର ବିଭିନ୍ନ ଅଂଶସବୁ 
ପରସ୍ପର ସହିତ ଯୁକ୍ତ ହୋଇ ଏକୀଭୂତ ହୋଇଯାଏ ତାର ବିବରଣୀ, ଓ ଯାହା ପରିଶେଷରେ 
ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ ହୋଇ ରହେ ସେ ମହାବାତ୍ୟା ନୁହେଁ, ସେ ମଣିଷର ସାହସ, ଶକ୍ତି ଓ 
ସଂବେଦନଶୀଳତା | ପ୍ରତିଭାଙ୍କର ଉପନ୍ୟାସରେ ତାଙ୍କର ଅଆଖ୍ୟାନଶୈଳୀର ବିନ୍ୟାସ ସରଳ 
ନୁହେଁ, ଜଟିଳ, ଓ ସମକାଳୀନ ଜୀବନର ସ୍ଥିତି ସଂପର୍କରେ ତାଙ୍କର ଉପଲବ୍‌ଧ ତୀକ୍ଷ୍ମ ଓ 
ଅନ୍ତର୍ଦଧଷ୍ଠିସଂପନ୍ଧ । 

ସାତକଡ଼ି ହୋତାଙ୍କର ପ୍ରାୟ ୨ ୨, ୨୩ ଉପନ୍ୟାସ, ଓ ତାଙ୍କର ପ୍ରାରମ୍ଭିକ ଉପନ୍ୟାସ 
ସବୁ, ଯେପରି “ ବ୍ୟାକୁଳ ହୃଦୟ ' ଓ “ସପ ଶିଉଳି, ୧୯୬୬ ଓ ୧୯ ୬୭ରେ ପ୍ରକାଶ 
ପାଇଥୁଲା ! ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ବିଶିଷ୍ଠ ଉପନ୍ୟାସଗୁଡ଼ିକ ହେଲା, “ ଏତେ ସ୍ବପ୍ନ ଏତେ ଆଲୋଜ 
( ୧୯୭୬), ' ଅନେକ ଦିଗନ୍ତ” ( ୧୯୮୧), ‘ଅଶାନ ଅରଣ୍ୟ ( ୧୯୮୪), ' ଶତାଦୀର 
ଶୋଷ! ( ୧୯୮୬), ‘ପ୍ରଥମ ଅଧ୍ଯୟ' ( ୧୯୮୭), ' ରାଜଧୀନୀର ରଙ୍ଗ” (୧୯୮୮), 
*ଅସମୟ' ( ୧୯୮୯), 'ମୁହଁମୁହିଁ' ( ୧୯୯ ୨)  ମୁଲ୍ତିମନ୍ତ' ( ୧୯୯୮) ଓ “ଜନନୀ 
ଜନ୍ମଭମା' ( ୨୦୦ ୨ ) 1 ସାତକଡ଼ିଙ୍କର ଉପନ୍ୟାସ ସବୁର ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ବିଷୟବସ୍ତୁ ହେଉଛି 
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ସହସ୍ରାଂଶୁ 
ସ୍ବାଧୀନତା ପରେ ପରେ ଓଡ଼ିଶାର ସାମାଜିକ, ରାଜନୈତିକ, ବିଶେଷ କରି ଜନ ଜୀବନରେ, 
ଯେଉଁ ଦୂତ ପରିବର୍ଭନ ସବୁ ଆସିଥିଲା ସେ ସଂପର୍କରେ ସୂଚନା ଓ ବିଶ୍ଳେଷଣ | ଯେପରିକି 
ମଫସଲରୁ ସହରକୁ ଅଧ୍କରୁ ଅଧ୍ୟକ ଲୋକ ନିଜର ସଂସ୍ଥାନ ପାଇଁ ଚାଲି ଆସିବା, ନିଜର 
ଅଧ୍ବକାର ଓ ସ୍ଵାର୍ଥ ପାଇଁ ବ୍ୟକ୍ତି-ଚରିତ୍ରର ପରିବର୍ଭନ, ଓ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ଓ ପାରସ୍ପରିକ 
ସଂପର୍କରେ ଅବକ୍ଷୟ ପ୍ରଭୃତି । ଅର୍ଥାତ୍‌ ଗୋଟିଏ ଦିଗରେ ଅନିଶ୍ଚିତତା ଓ ଅସ୍ପିରତାର 
ସାଧାରଣ ପରିବେଶ, ଅନ୍ଯ ଦିଗରେ ନୂତନ ଭାବରେ ଅନୁଭୂତ ହେଉଥବା ସାମାଜିକ 
ସମସ୍ୟାସବୂକୁ କିପରି ଭାବରେ ଶ୍ୁଙ୍ଖ ଳିତ କରାଯାଇ ପାରିବ ସେ ସଂପର୍କରେ ଚେତନା, ଓ 
ସାମାଜିକ ସମାନତା, ଚରିତ୍ରର ସଂସ୍କାର ଵା ପ୍ରତିକୂଳ ପରିସ୍ପିତିରେ ନିଜର ପରିଚୟ କିପରି 
ଭାବରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରାଯାଇପାରିବ ସେ ସଂପର୍କରେ ଆଗ୍ରହ ଓ ଉଦ୍ୟମ । ସାତକଡ଼ିଙ୍କର 
ଉପନ୍ୟାସର ଗୋଟିଏ ପ୍ରଧାନ ଦିଗ ସହର, ଓ ସହରର ଜୀବନ ଧାର! କିପରି ଭାବରେ 
ମଣିଷର ଚିନ୍ତା ଓ ଚରିତ୍ରକୁ ପ୍ରଭାବିତ କରିପାରେ ସେ ସଂପର୍କରେ ବିଚାର | ପାଖାପାଖ 
ସମୟରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥୁବା ପ୍ରଥମ ଅଧ୍ୟାୟ ଓ ରାଜଧାନୀର ରଙ୍ଗରେ ଏହି ଅନୁଭବ ! 
ଏଠାରେ ସହର ଭୁବନେଶ୍ବର, ଓଡ଼ିଶାର ରାଜଧାନୀ | ଯାହା ପାଠକକୁ ବିବ୍ରତ କରେ ସେ 
ଭୁବନେଶ୍ବରର ନିର୍ମମ ବାସ୍ତବତା, ଭୁବନେଶ୍ବରର ପ୍ରଚ୍ଛନ୍ନ ଅମଙ୍ଗଳର ଧାରା ଓ କ୍ଷତିକାରକ 
ଚରିତ୍ର । କିପରି ମଧ୍ୟବିତ୍ତ ଶ୍ରେଣୀର ଶିକ୍ଷିତ ବ୍ୟକ୍ତିମାନେ ନିଜର ସ୍ବାର୍ଥ ପାଇଁ ଓ ଅର୍ଥ, 
କ୍ଷମତା, ଅଧୁକାର ପାଇଁ, ଯେ କୌଣସି କାର୍ଯ୍ୟ କରିବାକୁ ପ୍ରସ୍ତୁତ | ' ପ୍ରଥମ ଅଧ୍ୟାୟ”ରେ 
ଏହାହିଁ ବିବରଣୀ, ସହରର ଏହି ସ୍ଵାର୍ଥାନେଷୀ, ଉଚ୍ଟାଭିଳାଷୀ ବ୍ୟଗ୍ଥିମାନଙ୍କର ଜୀବନଶୈଳୀର 
ଧାରା । ‘ରାଜଧାନୀର ରଙ୍ଗ ଂରେ ଏହି ଅନୁଭବ ଆହୁରି ତୀକ୍ଷ୍ମ ଓ ବିସ୍ତାରିତ ହୋଇଛି । 
ସହରର ଚାକଚକ୍ୟମୟ ବାହ୍ୟ ଆଡମ୍ବର ତଳେ ପରିବ୍ୟାପ୍ତ ଦୁର୍ନୀତି, ମିଥ୍ୟା, ଅସାଧୁତା, 
ବ୍ୟସ୍ତିଗତ ସ୍ବା୍ଥପାଇଁ ନିର୍ଲଜ ପ୍ରତିଯୋଗିତା ଓ ସର୍ବୋପରି ଚରିତ୍ର ଓ ନୈତିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧର 
ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଅବକ୍ଷୟ | ସାତକଡ଼ିଙ୍କର ପରବର୍ଗୀ ଉପନ୍ୟାସମାନଙ୍କରେ ମଧ୍ଯ ସମାନ ଅନୁଭବ, 
ସହରର କ୍ଷତିକାରକ ଚରିତ୍ର ସଂପର୍କରେ ସମାନ ବିବ୍ରତ ଭାବ, ଯେ ଏ ଅବକ୍ଷୟ କେବଳ 
ସହରର ପରିସ୍ଥିତିର ନୁହେଁ, ମଣିଷ ଚରିତ୍ରର ବି, ଓ ସାଧାରଣ ଭାବରେ ଏ ଅମଙ୍ଗଳର 
ଧାରା ଜନଜୀବନକୁ ବିଭ୍ରାନ୍ତ କରି ଦେଉଛି । କିଛି ପରିମାଣରେ, ବିଶେଷ କରି ନାରୀ 
ଚରିତ୍ରର ଶଲ୍ତି ଓ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵରେ, ପାରସ୍ପରିକ ସଂପର୍କର ଉତ୍ତରଣରେ, ଯେପରିକି ଅଶାନ୍ତ 
ଅରଣ୍ୟ ଓ ' ମୁହାଁମୁହିଁରେ, ଆମେ ଅନ୍ୟ ପ୍ରକାର ଅନୁଭବ ପାଉ । ସାମଗ୍ରିକ ଭାବରେ 
ସାତକଡ଼ିଙ୍କର ଉପନ୍ୟାସରେ ବର୍ଭମାନ କାଳର ସ୍ଵାର୍ଥ ଓ ମିଥ୍ୟାଚାରର ବିଚାର ଏକ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ 
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ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ବିଚାର 


ବିଭାଗ, ଓ ସମକାଳୀନ ସାମାଜିକ ବ୍ୟାଧୂ ସଂପର୍କରେ ଲେଖକଙ୍କର ଚେତନା ତୀକ୍ଷ୍ମ ଓ 
ସୃଷ୍ଟ । 

ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଠାରୁ ବର୍ଭମାନ ସମୟ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସର ଅଭିବୃଦ୍ଧିର 
ସମୟ ଖୁବ୍‌ ଦୀର୍ଘ ନୁହେଁ, ପ୍ରାୟ ଶହେ ବର୍ଷ । କିନଧୁ ଯାହା ବାରମ୍ବାର ସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇ ଉଠିଛି 
ସେ ଓଡ଼ିଆ ଓପନ୍ୟାସିକର ସମ୍ବେଦନଶୀଳତା, ସମାଳର ପରିବର୍ରନ ପ୍ରତି ତୀବ୍ର ସଚେତନତା, 
ଜୀବନର ବିସ୍ତୃତ ଓ ମଙ୍ଗଳମୟ ପ୍ରସାରରେ ଲେଖକର ଦାୟିତ୍‌ବବୋଧ, ଓ ବ୍ୟକ୍ତି-ଚରିତ୍ର, 
ବ୍ୟକ୍ତି-ସଂପର୍କ ଓ ବ୍ୟକ୍ତିଅନୁଭବର ଉତ୍ତରଣରେ ଯଥାର୍ଥ ସହଯୋଗୀତା | ଫକୀରମୋହନ 
ଓ ଗୋପୀନାଥଙ୍କ ପରି ଶୀର୍ଷସ୍ଥାନୀୟ ଣପନ୍ୟାସିକଙ୍କ ସହିତ ବହୁ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ିପନ୍ୟାସିକଙ୍କର 
ମନୋଭାବର ଏକତ୍ରୀକରଣ ଗତ ଶହେ ବର୍ଷର ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସର ପ୍ରଧାନ ଶକ୍ତି ଓ 
ପ୍ରଧାନ ଆଭିମୁଖ୍ୟ । ବ୍ୟକ୍ତି ସମାଜ ଓ ଜୀବନର ବିଚାରରେ ଆଧୁନିକ କାଳର ଓଡ଼ିଆ 
ସାହିତ୍ୟର ଏ ଏକ ପ୍ରମୁଖ ଓ ଅତ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରାସଙ୍ଗକ ଅଂଶ | 
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୧୫ 


ଫକୀରମୋହନ ସମୀକ୍ଷା 


ଫକୀରମୋହନ ଳନ୍ଧ ହେବାର ୧ ୫୦ ବର୍ଷ ୧୯ ୯୩ରେ ପୂର୍ଣ୍ଣ ହୋଇଯାଇଛି ଓ 
ଏହି ଉପଲକ୍ଷରେ ୧୯୯୪ ଜାନୁୟାରୀରେ କେନ୍ଦ୍ର ସାହିତ୍ୟ ଆକାଡ଼େମୀ ଆନୁକୂଲ୍ୟରେ 
ଦିଲ୍ଲୀଠାରେ ଫକୀରମୋହନ ସମ୍ପର୍କରେ ଏକ ଜାତୀୟ ସେମିନାର ଅନୁଷ୍ଠିତ ହୋଇ 
ଯାଇଅଛି । ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ସାହିତ୍ଯକୃତି ଓଡ଼ିଶାରେ ସୃପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ଓ ଭାରତବର୍ଷର 
ସାହିତିୟକ ମହଲରେ ଦେଶର ଅନ୍ଯତମ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ସାହିତ୍ଯକୃତି ଭାବରେ ଗୃହୀତ । 
ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଲେଖାସବୁ ୧୮୬ ୬ ମସିହାରୁ କ୍ରମାନ୍‌ୟରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇ ଆସୁଥୁଲେ 
ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କର ପ୍ରଥମ ମୁଖ୍ୟ ରଚନା “ଛ ମାଣ ଆଠ ଗୁଣ୍ଡ ୧୯ ୦ ୨ରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥୁଲା 
ଓ ପରେ ପରେ ଅନ୍ୟତମ ମୁଖ୍ୟ ରଚନା “ ମାମୁଁ ' ୧୯ ୧୩ରେ, “ଲଛମା” ୧୯୧ ୪ରେ, 
“ପ୍ରାୟଶ୍ଚିତ” ୧୯ ୧ ୫ରେ, ' ଗଛସୃଚ” ୧୯ ୧୭ରେ ଓ “ ଆତୃଜୀବନ ଚରିତ” ମରଣୋରର 
୧୯ ୨୭ରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । ଅର୍ଥାତ୍‌ ଉପନ୍ୟାସ ଚାରୋଟି, ଗଛ କୋଡ଼ିଏଟି ଓ ଆତୁଳୀବନ 
ଚରିତ, ଏହା ହିଁ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ମୁଖ୍ୟ ସାହିତ୍ୟକୃତି । ପରିମାଣ ଦୃଷ୍ିରୁ ସଵନଥ କିନଧୁ ଗୁଣ 
ଦ୍ରଷ୍ଟିରୁ ଅତ୍ଯନ୍ତ ରୁଝ୍ିମନ୍ତ ଓ ବିଶେଷକରି ଉନବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ଶେଷ ଓ ବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର 
ଆରମ୍ଭ ସମୟର ଓଡ଼ିଆ ଜନଜୀବନର ଏକ ଅତୁଳନୀୟ ଘନିଷ୍ଠ ଆଲେଖ୍ୟ | 

ଫକୀରମୋହନଙ୍କର ପାଠକ ତାଙ୍କ ଲେଖାରୁ ଯାହା ତତ୍କ୍ଷଣାତ୍‌ ଅବହିତ ହୂଏ, 
ତାହା ଲେଖକଙ୍କର ସୁସ୍ପଷ୍ଟ ସମାଜ ସଚେତନତା । ମନେହୁଏ ଯେପରି ଗୋଟିଏ ସ୍ତରରେ 
ତାଙ୍କ ଲେଖାରେ ଏହି ସଚେତନତା ହିଁ ମୁଖ୍ୟ ଉପଜୀବ୍ୟ । ଏଥରେ ଅସ୍ବାଭାବିକତା ନାହିଁ । 
ସଚରାଚର ଗଳ୍ପ ଓ ଉପନ୍ୟାସ ପ୍ରଭୃତିରେ ସାହିତ୍ୟର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ବିଭାଗ ଯଥା କବିତା ବା 
ନାଟକ ଠାରୁ ସମାଜ-ସଚେତନତା ସୃଷ୍ଟତର ଭାବରେ ପୂକାଶ ପାଇଥାଏ । 
ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ସମୟର, ବିଶେଷ କରି ୧୮୬୬ ନଅଙ୍କ ଦୂର୍ଭିକ୍ଷ ପରବର୍ରୀ ଓ ପ୍ରଥମ 
ମହାଯୁଦ୍ଧ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଓଡ଼ିଶାର ସାମାଚିକ ଓ ସଂସ୍କୃତିକ ଜୀବନର ବିଭିନ୍ନ ପରିବର୍ରନ ସ୍ଵାଭାବିକ 
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ଫକୀର ମୋହନ ସମୀକ୍ଷା 


ଭାବରେ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଗଛ, ଉପନ୍ଯାସ ପ୍ରଭୃତିରେ ପ୍ରତିଫଳିତ ହୋଇଛି ଓ 
ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ସମସାମୟିକ ପାଠକମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଏହାହିଁ ତାଙ୍କ ଲେଖାର ପ୍ରଧାନ 
ଆକର୍ଷଣ ଥଲା । ଫକୀରମୋହନଙ୍କର ସ ମାଜିକ ସଚେତନତାକୁ ଦୂଇଟି ଦିଗରୁ ଦେଖାଯାଇ 
ପାରେ ! ପ୍ରଥମତଃ ଏହା ସମସାମୟିକ ସାମାଜିକ ସ୍ପିତିର ବିବରଣୀ, ଯଥା ଗାଁ ଗହଳି 
ଲୋଳଙ୍କର ଦାରିଦ୍ର୍ୟ, ଅର୍ଥନୈତିଜ ଶୋଷଣ, ପାରମ୍ପରିକ ଶିକ୍ଷା ଓ ନୂଆ ଇଂରାଜୀ ଶିକ୍ଷାର 
ସଂଘର୍ଷ, ସ୍ରୀ ଶିକ୍ଷାର ଅଭାବ, ସ୍ତ୍ରୀ ସ୍ଵାଧୀନତାର ଅଭାବ, ସହରରେ ନୂଆ ଚାକିରିଆ ଶ୍ରେଣୀର 
ମ୍ରତିଷ୍ଠା, ଜାତିପ୍ରଥାର ଅନମନୀୟତା, ଦୁର୍ନିତୀଗ୍ରସ୍ତ ଓ ଅପାରଗ ପୋଲିସ୍‌ ଶାସନ, ପ୍ରାୟ 
ନିରପେକ୍ଷ ବିଚାର ବିଭାଗ, ଗମନାଗମନର ପ୍ରଭୂତ ଅସୁବିଧା ଓ ଲୋକଙ୍କର ଭଲମନ୍ଦ 
ବିଚାର କରିବା ପାଇଁ ସାଧାରଣ ଭାବରେ ଶାସନଳର୍ଭାମାନଙ୍କର ଅବହେଳା ପ୍ରଭୃତି । 
ସଂକ୍ଷେପରେ ଏହାହିଁ କେତୋଟି ମୁଖ୍ୟ ସାମାଜିକ ସ୍ପିତି ବା ପରିବେଶର ବିବରଣୀ ଯାହାକି 
ଚିସ୍ତାରିତ ଭାବରେ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଗଳ୍ପ ଓ ଉପନ୍ୟାସମାନଙ୍କରେ ରହିଛି । ଦ୍ଵିତୀୟତଃ, 
ଏହି ପରିବେଶ ସହିତ ସମ୍ପର୍କିତ କେତେକ ମାନସିକ ଅଭ୍ୟାସର ପରିପ୍ରକାଶ ଯଥା, ଏକ 
ସାଧାରଣ ଧର୍ମ ପ୍ରାଣତା, ପାରଖରିକ ଓ ବହୁଦିନରୁ ଚଳିଆସୁଥବା ନୈତିକତା ଓ 
ମୂଲ୍ୟବୋଧରେ ବିଶ୍ଵାସ, ଜମି ବା ଭୂମି ପ୍ରତି ତୀବ୍ର ଆସକ୍ତି ବା ଅନୁରାଗ, ତୀବୁ କୁସଂସ୍କାର 
ବା ଅନ୍ଧବିଶ୍ବାସମୂଳକ ଅଭ୍ଯାସ, ସାମନ୍ତତନ୍ତ୍ ପ୍ରତି ଓ ସାମନ୍ତତନ୍ତ୍ରର ଶ୍ରେଣୀ ବିଭାଗରେ 
ବିଶ୍ଵାସ, ଓ ଶାସନ ବିଭାଗ ଓ ଶାସନକରଙ୍କ ପ୍ରତି ସାଧାରଣ ଭୟ ପ୍ରଭୂତି | 
ଫକୀରମୋହନଙ୍କର ସାମାଜିକ ସଚେତନତାର ଏ ସବୁ କେତେକ ମୁଖ୍ୟ ଦିଗ 
ଏବଂ ଏ ସବୂ ମିଳିମିଶି ପରସ୍ପର ସହିତ ଓତଃପ୍ରୋତ ଭାବରେ ତାଙ୍କ ଲେଖାର ସାମଗ୍ରିକ 
ସଂଗଠନର ଭୂମି ବା ଭିତ । ଏସବ୍ର ସାଧାରଣ ପରିବେଶ ସୃଷ୍ଟି କରିଛି, ବିଚାରର ବିଭିନ୍ନ 
ଦିଗକୁ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ କରିଛି, ଓ ସାଧାରଣ ଭାବରେ ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥିତିକୁ ସ୍ପଷ୍ଟ କରିବାରେ ସାହାଯ୍ୟ 
କରିଛି । ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଗନ ଓ ଉପନ୍ଯାସର ସଂଗଠନରେ ସାମାଜିକ ଅନୁଭବ 
କୁହାଯାଇପାରେ ପାଞ୍ଚୋଟି ସ୍ତରରେ ପ୍ରକାଶ ପାରଛି । ପ୍ରଥମତଃ, ସିଧା ସଳଖ ବିବରଣୀ, 
ଆଲୋଚନା ଓ ବିଶ୍ଲେଷଣ ଜରିଆରେ । ଦ୍ବିତୀୟତ/, ବିଭିନ୍ନ ଚରିତ୍ର ଜରିଆରେ | ଚରିତ୍ରସଚୁ 
ସାମାଜିକ ଶ୍ରେଣୀ ବିଭାଗର ଅନୁରୂପ - ପାରମରିକ ଧନୀ ପରିବାରର, ନୂଆ ନୂଆ ସମରି 
ଆହରଣ କରି ନୂଆ ଭାବରେ ଧନୀ ହେଉଥିବା ପରିବାରର, ବିଭିନ୍ନ ବୟବସାୟ ଓ କୌଳିକ 
ବୃରିରେ ସମ୍ପକ୍ତ ଲୋକ, ଓ ତନ ଶ୍ରେଣୀର ଚାଷୀ, ମୁଲିଆ ମଜୁରିଆ ପ୍ରଭୃତି { ତୃତୀୟରେ, 
ବିଭିନ୍ନ କାର୍ଯ୍ୟର ଧାରା ଓ ତା'ର ପରିଣାମରେ ! ଯେପରି ଚମ୍ପାର ହତ୍ୟା, ଚିତୃୁକଳା ଓ 
ନାକଫୋଡ଼ିଆ ମା'ର କଳହ, ନାଜରଙ୍କ କୋର୍ଟ, ' ଟା ମାଉସୀ'ର କାର୍ଯ୍ୟ, ବା ରାଘବକୁ 
ବଙ୍ଗଳା ବିଜ୍ଦିର ପରିଣତି | ଚତୁର୍ଥରେ, ପାରିବାରିକ ଜୀବନର ସ୍ନେହ ଓ ସୌହାର୍ଦ୍ୟ ଉପରେ 
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ସହସ୍ରାଂଶୁ 
ଲେଖକଙ୍କର ଗୁରୁତ୍ଵ । ଅର୍ଥାତ୍‌ ସ୍ବାମୀ-ସ୍ତୟ ବାପ-ପୁଅ, ଭାଇ ଭାଇ ବା ଭାଇଭଉଣୀ, ଓ 
ମାମୁଁ ଭଣଜାର ସମ୍ପର୍କ, ଓ ଏହି ସମ୍ପର୍କ ଯଦି ପାରସ୍ପରିକ ସ୍ବେହ ଓ ବିଶ୍ବାସରେ ଗଢ଼ି ନ 
ଉଠେ ପରିଣାମରେ ପାରିବାରିକ ଜୀବନ ନଷ୍ଟଭ୍ରଷ୍ ହୋଇ ଖଣ୍ଡବିଖଣ୍ଡ ହୋଇଯିବ ଓ ଏହା 
ସମଗ୍ର ଭାବରେ ସାମାଜିକ ସ୍ଥିତିକୁ ବିପନ୍ନ କରିବ । ଭଲ ଉଦାହରଣ, ଗୋଟିଏ ଦିଗରେ 
ମଙ୍ଗରାଜ ଓ ନାଜର ନଟବରଙ୍କର ସେମାନଙ୍କର ସ୍ତ୍ରୀଙ୍କ ସହିତ ସମ୍ପଙ୍କ ଓ ଅନ୍ୟଦିଗରେ 
ଉତ୍ତର ରାୟଙ୍କର ଚାନ୍ଦମଣି ସହିତ ସମ୍ପର୍କ ! ଗୋଟିଏ ଦିଗରେ ବିଶ୍ଵାସୀନତା ଓ ଅନ୍ୟ 
ଦିଗରେ ବିଶ୍ଵାସ, ଓ ଏହି ବିଶ୍ଵାସହୀନତା ହି ସାମାଜିକ ସ୍ଥିରତା ଓ ସ୍ଥିତିର ପରିପନ୍ତୀ । 
ପଞ୍ଚମରେ, ଗଛ ବା ଉପନ୍ୟାସର ପରିଣତି | ଉପନ୍ୟାସର ପରିସରରେ ଚରିତ୍ର ସବୁ ଓ 
ସେମାନଙ୍କର କାର୍ଯ୍ୟାବଳୀରେ ଭଲ ମନ୍ଦର ବିଶେଷ ଅନୁଭୂତି ନ ଥିଲେ ମଧ୍ଯ ପରିଣାମରେ 
ଏକ ନୈତିକ ଅନୁଭୂତିର ସୂଚନା ରହିଛି । ଏ ଅନୁଭୂତି କାର୍ଯ୍ୟାବଳୀର ଯୁକ୍ତିସିଦ୍ଧ ପରିଣତି 
ନୁହେଁ, କିନୁ ସମଗ୍ର ଭାବରେ ସାମାଜିକ ସ୍ପିତିର ପର୍ଯ୍ୟଲୋଚନାରେ ଲେଖକଙ୍କର ସାମାଜିକ 
ସଚେତନତା ଓ ସାମାଜିକ ଆଭିମୁଖ୍ୟର ଏହା ଏକ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ଦିଗ । 
ଫକ୍ୀରମୋହନଙ୍କର ସାମାଜିକ ଚେତନାର ଏହି ପାଞ୍ଚୋଟି ମୁଖ୍ଯସ୍ତର ତାଙ୍କର 
ଲେଖାର ସଂଗଠନର ଭିଲ୍ତିଭୂମିଙୁ ଦୃଢ଼ତର ଓ ସବଳତର କରି ପାରିଛି । କେବଳ ସେତିକି 
ନୁହେଁ । ଏହିସବୁ ସ୍ତରର ଘାତ ପ୍ରତିଘାତରୁ ମାନସିକ ସ୍ତରରେ ଯେଉଁସବୁ ପରସ୍ପରର 
ପରିପୂରକ ବା ଏପରିକି ପ୍ରତିକୂଳ ପ୍ରବହମାନ ଧାରାର ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି ସେସବୂ ସମଗ୍ର 
ଭାବରେ ସଂଗଠନରେ ଯଥେଷ୍ଟ ଜଟିଳତା ତ ଆଣିଛି, କିନୁ ତା ସହିତ ଗୁଣାତଧକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
ଲେଖାର ସଂଗଠନରେ ଏକ ଅଭୂତପୂର୍ବ ବୈଭବ ବି ଆଣିଦେଇଛି । କିନ୍ତୁ ସାଙ୍ଗେ ସାଙ୍ଗେ 
ଏକଥା ବି ମନେ ରଖିବାକୁ ହେବି ଯେ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଲେଖାର ସଂଗଠନ, ଗୋଟିଏ 
ସ୍ପଷ୍ଠ ବା ଲେଖାର ପରିସରରେ ତିଆରି ହୋଇଥବା ସଂଗଠନ ଓ ଏହାର ଗୁଣାଗୁଣର 
ବିଚୀରରେ ଯେଉଁ ବାସ୍ତବତା” ସୂଚିତ, ଭୌତିକ ଜଗତର ପରିସଂଖ୍ୟାନମୂଳକ ସାମାଜିକ 
ବାସ୍ତବତାଠାରୁ ଏହା ଭିନ୍ନ । ଅର୍ଥାତ, ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସର ବାସ୍ତବତା” ଲେଖାର 
ପରିସରରେ ଗୋଟିଏ ସଂଗଠିତ ଗୁଣ, ଚାରିପାଖର ସାମାଜିକ ବାସ୍ତବତା ଦ୍ବାରା ଏହା ସୃଷ୍ଟ 
ନୁହେଁ, ଯଦିଚ ଏକଥା କୁହାଯାଇ ପାରେ ଯେ ଏହି ସାମାଜିକ ବାସ୍ତବତା ଦ୍ଵାରା ଏହା ପୁଷ୍ଟ, 
ସଂଜୀବିତ ଓ ଅନୁପ୍ରାଣୀତ | ଏହାର ମୂନ, ଲେଖକର ଅନୁଭୂତିରେ, ବିଶେଷ କରି ଲେଖକର 
ଅନୁଭବ କରିବାର ଶକ୍ତି ବା ସର୍ଜନାକ୍ଷମ ସମ୍ବେଦନଶୀଳତାରେ ନିହିତ । ଏହି ବାସ୍ତବତା 
ଆମେ ସହଜରେ ବୁଝିପାରୁଥବା ବା ନିତ୍ୟ ନୈମିରିକ ଜୀବନରେ ଦେଖୁଥିବା ସାମାଜିକ 
ବାସ୍ତବତାଠାରୁ ଭିନ୍ନ ଓ ଏହାର ନିର୍ବିଷ୍ଟ ଗୁଣ ଚୂଝିବାକୁ ହେଲେ ସାମାଟିକ ବାସ୍ତବତାଠାରୁ 
ଭିନ୍ନ ଭାବରେ, “ ସାଂଗଠନିକ ବାସ୍ତବତା” ନାମରେ ଏହାକୁ ନାମିତ କରାଯାଇ ପାରେ ! 
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ଫକୀର ମୋହନ ସମୀକ୍ଷା 


ତେଣୁ କୁହାଯାଇ ପାରେ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ସମାଳ-ସଚେତନତାର ଦୁଇଟି ବିଭାଗ - 
ଗୋଟିଏ ସାଂସାରିକ ବାସ୍ତବତା ଓ ଅନ୍ୟଟି, ଯାହାକି ତୁଳନାରେ ଗଭୀରତର ଓ କଟିଳତର 
ପର୍ଯ୍ୟାୟର, ସାଂଗଠନିକ ବାସ୍ତବତା । ଏ ଉଭୟ ପରସ୍ପରର ପରିପୂରକ, ଜିନୁ 
ଫକୀରମୋହନଙ୍କର ସମାଜ-ସଚେତନତାର ମୂଳ ଶକ୍ତି ପ୍ରଥମରୁ ନୁହେଁ, ଦ୍ଵିତୀୟରୁ ଆହରିତ, 
ଓ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥିବା ସାମାଜିକ ବାସ୍ତବତାର ପାଠକକୁ 
ଆକର୍ଷିତ କରି ପାରିବାର ଏକ ତାଜ୍କାଳୀକ ଶକ୍ତି ଥୁଲେ ମଧ୍ଯ ସାଂଗଠନିକ ବାସ୍ତବତା 
ଉପନ୍ୟାସର ନିଜସ୍ଵ ଓ ଏହା ଉପନ୍ୟାସସବୁର ଗୁଣ ଓ ଶକ୍ତିର ନିୟାମକ । ଏ କେବଳ 
ଅନୁଭୂତିର କଥା ନୁହେଁ, ଦୃଷ୍ଚିଭଙ୍ଗୀର କଥା, ଅନୁଭବର କଥା ଓ ଅର୍ନ୍ତଦୃଷ୍ଠି ଓ ଉପଲବ୍ଧିର 
କଥା । 

ଫକୀରମୋହନଙ୍କର ଉପଲହ୍ଷି ତାଙ୍କର ସମାଜ-ସଚେତନତାଠାରୁ ଗଭୀରତର 
ସ୍ତରର । ଉପନ୍ଯାସରେ ଏହି ଉପଲବ୍ଧି ସାମାଜିକ ବାସ୍ତବତା ସହିତ ଜଡ଼ିତ ଓ ଏହି 
ବାସ୍ତବତାର ବିବାରଧାରାରୁ ଉତ୍ତୁତ ! ଏହା ଏକ ଅଶୁଭ ଓ ଅମଙ୍ଗଳର ଉପଲବ୍ଧି | ବିଭିନ୍ନ 
ସାମାଳିକ ପ୍ରକ୍ରିୟାର ଘାତପ୍ରତିଘାତର ଏହା ପରିଣାମ, ଓ ସମକାଳୀନ ସାମାଜିକ 
ପରିବେଶରେ ଓ ବିଶେଷକରି ଏହି ପରିବେଶର ପ୍ରସାରରେ ଏହା ଅନ୍ତର୍ନିହିତ । 
ଫକୀରମୋହନଙ୍କର ଉପନ୍ୟାସର ସଂଗଠନରେ ଅମଙ୍ଗଳର ଅନୁଭୂତି ଅତ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରବଳ । 
କହିବାକୁ ଗଲେ ତାଙ୍କର ଉପନ୍ୟାସରେ ଏହି ଅନୁୂଭୂତି ପ୍ରାୟ ନିରବହ୍ଛିନ୍ନ । ଫଳରେ 
ବ୍ୟକ୍ତି, ପାରିବାରିକ, ଓ ସାମାଜିକ ଜୀବନ ବାରମ୍ଭାର ଛିନନବିଛ୍ନିନ୍ନ ହୋଇ ଯାଇଛି । ଘଟଣାର 
ଆନୁସଙ୍ଗିକ ବିକାଶ ବିନ୍ଯାସରେ ଦୂଷ୍ଟଢ ଅସତ୍‌ ଓ କ୍ଷତିକାରକ ଚରିତ୍ୂମାନଙ୍କର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ 
ବେଶୀ ଓ ଆଖ୍ୟାନର ପରିଣତିରେ କିଛି ପରିମାଣରେ ସତ୍ାବ ଓ ସତ୍ଚିନ୍ତାର ସୂଚନା ଥଲେ 
ମଧ୍ଯ ଉପନ୍ୟାସର ସଂଗଠନର ସେସବୁ ସ୍ବାଭାବିକ ପରିଣତି ନୂହେଁ । ବାରମ୍ବାର ମନେହେବ 
ସତେ ଯେପରି ସେସବୁ ମୂଳ ଆଖ୍ୟାନବସ୍ତୁ ଓ ଉପନ୍ୟାସର ସାମଗ୍ରିକ ସଂଗଠନର ଅନ୍ତର୍ନିହିତ 
ଅଂଶ ନୁହେଁ ବା ମୁଗ୍ତି ଯୁକ୍ତ ସ୍ଵାଭାବିକତା ସେସବୁରେ ନାହିଁ । ଅର୍ଥାତ୍‌ ମଙ୍ଗରାଜଙ୍କ ଅନୁତାପ 
ବା ନାଜର ନଟବର ଦାସଙ୍କର ପରିବର୍ଭନ ଇତ୍ୟାଦି ସେହି ସେହି ଘଟଣାରେ ସୀମିତ, ଓ 
ଉପନ୍ୟାସର ବର୍ଣ୍ନାତ୍କ ସଂଗଠନର ସେସବୁ ଯୁକ୍ତିଯୁକ୍ତ ପରିଣତି ନୁହେଁ । କେବଳ 
ଫକୀରମୋହନ ନୁହେଁ, ତାଙ୍କର ସମସାମୟିକ ରାଧାନାଥଙ୍କ ଲେଖାରେ ମଧ୍ଯ ଏହି ଅଶୁଭ 
ଓ ଅମଙ୍ଗଳର ଅନୁଭୂତି ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଇପାରେ । ଯେପରି ' ଦରବାର”ରେ, ସାମାଜିକ 
ପରିବେଶରେ ବିଶେଷକରି ଦୁଷ୍ଟ ଓ ଅସତ ଲୋକଙ୍କର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଓ ସେହିମାନଙ୍କର ଗର୍ବ, 
ବଡ଼ିମା ଓ ସ୍ବାର୍ଥପରତାର ବିଚାର କବିଙ୍କ ବିଷୟବସ୍ତୁ । ବା “ମହାଯାତ୍ରା 'ରେ ଯେପରି, 
ଅସତ୍‌ ବା ଅଶୁଭ କେବଳ ଆଲୋଚନାର ବିଷୟବସ୍ତୁ ନୁହେଁ, ସେ ନିଜେ ଦେହ ପରିଗ୍ରହ 
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ସହସ୍ରାଂଶୁ 
କରିଛି ଓ “କଳି” ରୂପରେ ନିଜର ସାଙ୍ଗସାଥୀଙ୍କୁ ନେଇ ମର୍ର୍ଯୟରେ ଅବତରଣ କରୁଛି - 
“ ର୍ଷ ଓହ୍ଲାଇଲେ କଳି ନିଜ ଦଳବଳେ / ଲୋହିତ ମଙ୍ଗଳଗ୍ରହ ପ୍ରାୟେ ଭୟାବହ ! 
ଅମଙ୍ଗଳ ବେନିଚମକ୍ଷୁ ନିଃସରହିଁ ଯହୁଁ / ଭୀମ ଧୂମକେଡୁ ପୁଛୁ ସମ ଜ୍ୟୋତି ରେଖା / 
କୃତାନ୍ତର କରପତ୍ର ପ୍ରାୟ ତ୍ରାସପଦ / ଆବର୍ରସନ୍ନିଭ ତୁଣ୍ଡେ ତୀକ୍ଷଣ ଦନ୍ତାବଳୀ / ଆସୁଛନ୍ତି 
ଯେଝା ବେଶେ କଳି ପଛେ ପଛେ / କଳି ଅନୁଚର ବୃନ୍ଦ, ସଦା ଧର୍ମଦ୍ରୋହୀ |” ଚମ୍ପା, 
ଚିତ୍ରକଳା ଓ ସେହିପରି ଅନ୍ୟମାନେ “କଳି” ବା ଅଶୁଭର ପ୍ରତୀକ ଓ ସମଗ୍ର ଭାବରେ 
ଅମଙ୍ଗଳର ଚେତନା ଫକୀରମୋହନଙ୍କର ଉପନ୍ୟାସରେ ବେଶ ସୃଷ୍ଟ । ଜୀବନର 
ଅନୁଭୂତିରେ ବା ଜୀବନ ପ୍ରତି ଦୃଷ୍ଚିଭଙ୍ଗୀରେ ଏପରି ଉପଲବ୍ଧି ଏକ ଗୁରୁତ୍ବପୁର୍ଣ ଅଂଶ ଓ 
ସାଧାରଣ ଭାବରେ ଏହା ଜୀବନର ସ୍ପିତିକୁ ପ୍ରଭାବିତ କରିଥାଏ । ଫକୀରମୋହନଙ୍କ 
ଉପନ୍ୟାସରେ ଏହି ଉପଲବ୍ଧି ତୀଷ୍ଣ ଓ ତୀବ୍ର । ଗୋଟିଏ ଦିଗରେ ତାଙ୍ଗର ଅଶେୋଧୂତ ଓ 
ଅମସୂଣ୍ଢ ଭାଷା ଓ ବାଗବୈଶିଷ୍ୟ ଓ ଏହି ଭାଷା ସହିତ ସଂଶ୍ଲିଷ୍ଟ ଶ୍ଲେଷ ଓ ବ୍ୟଙ୍ଗର ଭଙ୍ଗୀ, 
ଅନ୍ଯ ଦିଗରେ ଭୁରି ଭୁରି ଚିତ୍ରକର ପ୍ରୟୋଗ ଓ ଏହି ଚିତ୍ରକଳର ପ୍ରକ୍ରିୟାରୁ ଉତ୍ତୁତ 
କ୍ଷତିକାରକ ପରିବେଶର ସୂଚନା, ସମଗ୍ର ଭାବରେ ଅଶୁଭ ଓ ଅମଙ୍ଗଳର ଅନୁଭୂତି ବା 
ଉପଲବ୍ଧିକୁ ଏକ ଦୃଢ଼ ଭିତ୍ତିଭୁମୀରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିବାକୁ ସକ୍ଷମ ହୋଇଛି । 

କେବଳ ଫକୀରମୋହନ ବା ରାଧାନାଥ ନୁହଁଚ୍ଚିୟ ସମସାମୟିକ ସମିତିର 
ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଏହି ଅଶୁଭ ଅନୁଭୂତିର ପରିବେଶ ବେଶ୍‌ ବ୍ୟାପକ | ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର 
ଶେଷ ଭାଗରେ ରାଜନୈତିକ, ସାମାଜିକ ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ ପରିବର୍ଗନର ପରିସରରେ ଏହାର 
ମୁଳ ନିହିତ ଓ ଏହି ପରିବର୍ରନର ଧାରାରେ ଏହା ସଂଜୀବିତ । “ ମହାଯାତ୍ରାଂରେ ସଂକ୍ଷେପରେ 
ଓ ପ୍ରତୀକ ଅର୍ଥରେ ଏହି ପରିଚର୍ଭନର ପ୍ରକୃତି ସୂଚିତ ହୋଇଛି : 

ଆସୁଛି ପାପର ବନ୍ଯା, ଭାରତ ଭରସା 

ପାପ-ଜନେ ଦ୍ଵୀପରୂପୀ ମହତ ଯେ ଜନ 

ନୃଡ଼ିଯିବ ସିନା, ଆହା ଏ ଘ୍ରୋର ପ୍ଲାବନେ, 

ତୁମ୍ଭପରି ସୁଚନ୍ଦନ-ଦୁମ ପାଇଁ ଆଉ 

ନ ଥୁବଟି ଠାବ ଏହି ବିଷବଲ୍ ବନେ । (ଚତୁର୍ଥ ସର୍ଗ) 
ବିଭିନ୍ନ ଭାବରେ, ଯଥା, ପାରମ୍ପରିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ଓ ଚିନ୍ତାଧାରା ଉପରେ ପଶ୍ଚିମର 
ବିଚାରଧାରା ଓ ସଂସ୍କୃତିର ପ୍ରବଳ ପ୍ରଭାବ ଓ ପରିଣତି, ସ୍ବାର୍ଥ ପ୍ରଣୋଦିତ ଓ ସମ୍ପୂର୍ଣ ସ୍ଵା୍ଥାନେଷୀ 
ସହର-ସଭ୍ୟତାର ଉଉ୍ଭବ, ଉଦାରତା ଦାକ୍ଷିଣ୍ୟ ସହିଷ୍ଣୁତା ଓ ସହୃଦୟତା ପରିବରୈ ଲୋଭ 
ଓ ଅଥଥ-ମୁଖ୍ୟ ଜୀବନର ୍ପିତି ପ୍ରତି ଅଧ୍ଧକତର ଆଗ୍ରହ, ପଶ୍ଚିମରୁ ଆସିଥୁବା ନୂତନ ଶିକ୍ଷାନୀତିର 
ପ୍ରାଧାନ୍ୟ, ଓ ରାଜନୀତି କ୍ଷେତ୍ରରେ ନୂତନ ଉପନିବେଶବାଦର ଧାରା, ଏସବୁରେ ପାରିପାର୍ଚ୍ତିକ 
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ଫକୀର ମୋହନ ସମୀକ୍ଷା 


ପରିବର୍ରନର ଆଭିମୁଖ୍ୟ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇ ପାରେ ¦ ବଙ୍ଗଳାରେ ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର 
ଆରମ୍ଭରୁ ଏହି ପରିବର୍ଭନର ଧାରା ବହିବାକୁ ଆରମ୍ଭ କରିଥଲା । ଓଡ଼ିଶାରେ ଉନବିଂଶ 
ଶତାଦ୍ଦୀର ଶେଷଭାଗକୁ ଏହି ସ୍ରୋତର ପ୍ରବଳ ପ୍ରବାହରେ ଫକୀରମୋହନ, ରାଧାନାଥ ଓ 
ସେମାନଙ୍କର ସମସାମୟିକ ବହୂ ଲେଖକ, ଭାବୃକ ଓ ସମଜାଳୀନ ସମାଜ ଓ ସଭ୍ୟତା 
ସମ୍ପକିରେ ଚିନ୍ତା କରୁଥିବା ଲୋକେ ସାମିଲ ହୋଇ ଯାଇଥୂଲେ ।! ଏହା ସତ୍ତ୍ବେ 
ଫକୀରମୋହନ (ଓ ରାଧାନାଥ ବି) ନିରବରେ ଏହି ପରିବର୍ରନକୁ ଗ୍ରହଣ କରି ପାରି ନ 
ଥିଲେ ! ତେଣୁ ତାଙ୍କର ସାମାଜିକ ସଚେତନତାର ସହିତ ଜଡ଼ିତ ହୋଇ ରହିଥିଲା ସାମାଜିକ 
ବାସ୍ତବତାର ନିର୍ଯ୍ୟାସ ସ୍ଵରୂପ ଏକ ଅଶୁଭ ଓ ଅମଙ୍ଗଳର ଉପଲବ୍ଧି, ଯାହାକି ବ୍ଯକ୍ତି ଓ 
ସାମାଜିକ ଜୀବନକୁ ବାରମ୍ବାର ପୀଡ଼ିତ କରି କ୍ଷତଦୁଷ୍ଠ କରୁଥଲା | 

ଏ ଉପଲବ୍ଧିକୁ “ ଦିବ୍ୟଦୃଷ୍ଚି' କୁହାଯାଇପାରେ - ଅଶୁଭର ସ୍ଥିତି ସମ୍ପର୍କରେ ଅବହିତ 
ହେବା ଓ ଅଶୁଭର କାର୍ଯ୍ୟକାରିତାକୁ ଅନୁଧ୍ୟାନ କରିବା ଏହାର ଦୂଇଟି ଦିଗ ! ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ 
ଲାଗେ ଫକୀରମୋହନ କେତେ ସ୍ପଷ୍ଟ ଭାବରେ ଏହି ପରିବର୍ଭନର ମୂଳ ଧାରାକୁ 
ବୁଝିପାରିଥିଲେ ଓ ଏହାକୁ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗୈ ଏହା କିପରି ଭାବରେ ଜୀବନର 
ସ୍ପିତିକୁ ବିପନ୍ନ କରିଥିଲା ସେ ସମ୍ପର୍କରେ ସୂଚନା ଦେଇଥୂଲେ । ତେଣୁ ଫକୀରମୋହନଙ୍କର 
ଲେଖାକୁ ସମସାମୟିକ ସାମାଜିକ ପରିସ୍ଥିତିର କେବଳ ବିବରଣୀ ବୋଲି ଭାବିଲେ ଭୁଲ 
ହେବ । ସେ ବିବରଣୀ ଦେବାର ମାନସିକ ପର୍ଯ୍ୟାୟର ବହୁ ଉର୍ନ୍ତକୁ ଉଠି ଯାଇଛନ୍ତି, 
ଯାହାକି ମହାନ୍‌ ସୂଜନୀଶକ୍ତି ବିଶିଷ୍ଟ ଲେଖକଙ୍କର ସ୍ତର, ଯେଉଁ ସ୍ତରରେ କେବଳ ସମାଳ 
ବା ସଂସ୍କୃତି ନୁହେଁ, ସଭ୍ୟତାର ଅହରହ ପରିବର୍ଭନଶୀଳ ଜଟିଳ ପ୍ରବାହ ସମ୍ପର୍କରେ ତୀକ୍ଷ 
ଅନ୍ତର୍ଦଧଷ୍ଠି ସମ୍ଭବ ହୁଏ । ଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ହାଡ଼ି ବା ତିକେନ୍ସ ଙ୍କ ସହିତ ତୁଳନା 
କରାଯାଇ ପାରେ । ଲିଭିସ୍‌ କହନ୍ତି କେବଳ ସାହିତ୍ଯକ କଳନା ଦ୍ଵାରା ହିଁ ସାମାଜିକ 
ଅଭିଞ୍ଚତାକୁ ସମ୍ପୂର୍ଣ ଭାବରେ ଚୁଝିହେବ, ଓ ଏହାର ପ୍ରମାଣ ଲେଖକ ବ୍ୟବହାର କରୁଥବା 
ଭାଷାରୁ ହିଁ ମିଳି ପାରିବ, ଓ ଯେଉଁଠି ଭାଷା କେବଳ ପ୍ରକାଶର ମାଧ୍ୟମ ନୁହେଁ, ଏହାକୁ 
ଏକ ଆବିଷ୍କାରମୂଳକ ବିଜୟ ବୋଲି କୂହାଯାର ପାରେ, ଓ ପ୍ରତିନିଧୂମୂଳକ ନିର୍ବାଚିତ 
ଅଭିଞ୍ଚତାରୁ ଏହା ଆହରିତ । ଫକାରମୋହନଙ୍କର ଭାଷାର ବ୍ୟବହାର, ତାଙ୍କ ସାହିତ୍ୟିକ 
କଳ୍ନାର ମୂଳ ପ୍ରକୃତି ଓ ତାଙ୍କର ସାମାଜିକ ଅଭିଜ୍ଞତାର ବ୍ୟାପକତା ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ତ 
ଅତୁଳନୀୟ, ଭାଗତୀୟ ସାହିତ୍ୟର ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଯେ କୌଣସି ଶ୍ରେଷ୍ଠ ସାହିତିଯକ ସହିତ 
ତୁଳନୀୟ, ଓ ବର୍ଗମାନ କାଳରେ ଓଡ଼ିଆରେ ଏକମାତ୍ର ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ସହିତ 
ତୁଳନା କରାଯାଇପାରେ । ଏହି ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଗୋଟିଏ ଭଲ ଉଦାହରଣ ହେଉଛି ' ଛମାଣ 
ଆଠଟୁଣ୍ଡ "ର ୨୨ ପରିଚେଦରୁ - ଚମ୍ପା ଓ ଗୋବିନ୍ଦା ପଳାଇବା ସମୟରେ ରାତି ହୋଇଯିବାରୁ 
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ସହସ୍ରାଂଶୁ 
ବିରୂପା ନଦୀକୂଳରେ ଗୋପାଳପୁର ଘାଟ ଗୋପୀସାହୁ ଦୋକାନ ଘରେ ରହିଛନ୍ତି । ଚମ୍ପା 
ଖାଇ ଶୋଇଗଲାଣି । ଗୋବିନ୍ଦା ବାହାରେ ବସି ରହିଛି । କଅଣ କରିବ ଚିନ୍ତା କରୁଛି । 
ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଭାଷାରେ - “ ଘୋର ଅନ୍ଧକାର ରାତ୍ରି | ମଣିଷ ନିଜ ଦେହ ଦେଖିପାରିବ 
ନାହିଁ । ସାଁ ସାଁ କରି ଦକ୍ଷିଣା ପବନ ବାଡ଼ୋଉଛି, ତୁହାକୁ ତୁହା ବରଷା । ବର ଗହଟା 
ଗୋଟାଏ ଅନ୍ଧକାର ଗଦା ପରି ଛିତ୍ରାହୋଇ ଦୋହଲି ଦୋହଲି ଗୋଟାଏ କେମନ୍ତ 
ଆତଙ୍କଜନକ ଶହ୍ଦ କରୁଅଛି ! ଗୁଡ଼ାଏ ବାଦୂତ୍ି ସାନ ସାନ ଅନ୍ଧକାର ଖଣ୍ଡପରି ଚାରିଆଡ଼ୁ 
ଉଡ଼ି ସେହି ଅନ୍ଧକାର ଗଦାରେ ଝୁଲିପଡ଼ୁଛନ୍ି, ପୁଣି କେତେଖଣ୍ଡ ଅନ୍ଧକାର ପରି ବାହାରି 
ଆକାଶରେ ଉଡ଼ି ଯାଉଛନ୍ତି । କିଚ୍‌ କିଚ୍‌ ଶବ୍ଦ କରି ବରଫଳ ଖାଉଛନ୍ତି | ଟପ୍ଟପ୍‌ ହୋଇ 
ବରଫଳ ତଳେ ପଡୁଛି | ଚତୁର୍ଦିଗରେ ପୈଶାଚିକ ଶବ୍ଦ | ଘର ମଧ୍ଯରେ ଚମ୍ପାର ଅନୁନାସିକ 
ଶହ ଆହୂରି ଭୟଙ୍କର ଶୁଭୁଅଛି । ସେହି ଅନ୍ଧକାର ଗଦାତଳେ ଦୂଇଟା ପଶୁର ଖୈ ଖେ 
କାମୁଡ଼ା ଜାମୁଡ଼ି ଶବ୍ଦ ଶୁଣି ଗୋଚିନ୍ଦା ଚମକି ପଡ଼ି ଅନାଇଲା । ଘର ମଧ୍ଯରେ ଜଳୁଥବା 
ଦୀପର ତେଜଟି କ୍ରମଶ କ୍ଷୀଣ ହୋଇ ଆସୁଅଛି । ଶେଷ ସନ୍ଧ୍ୟାରେ ପଶ୍ଚିମ ଆକାଶରେ 
ଗୋଟିଏ ମାତ୍ର ଲୋହିତ କିରଣ ରେଖା ଅନନ୍ତ ଆକାଶରେ ପଡ଼ିଲା ପରି ଘର ମଧ୍ଯରେ 
ଜଳୁଥିବା ଦୀପରୁ ଗୋଟିଏ କିରଣ ରେଖା ନିସ୍ତେଜ ଭାବରେ ସେ ଅନ୍ଧକାର ତଳେ ପଡ଼ିଅଛି । 
ଗୋବିନ୍ଦା ଭଲକରି ଅନାଇ ଦେଖୁଲା, ଦୂରଟା ବିଲୁଆ ବର ଫଳ ଖାଉ ଖାଉ କଳି ଲାଗିଲେ; 
ଗୋଟାଏ ବିଲୁଆ ଆରଟାକୁ ତଡ଼ିଦେଇ ଆପେ ସମସ୍ତ ଫଳ ଅଧ୍ଵକାର କରି ବସିଲା । 
ଗୋବିନ୍ଦ ବିଲୁଆର କାର୍ଯ୍ୟ ଦେଖୁ କଣ ବୁଝିଲା, କଣ ମନରେ ପାଞ୍ଚିଲା, ଉଠିବସି ଚାରିଆଡକୁ 
ସାବଧାନରେ ଅନାଇଲା | ଧୀରେ ଅତି ଧୀରେ ଉଠିଯାଇ ଚଂପାର ଗୋଡ଼ଠାରୁ ମୁଣ୍ଡଯାଏ 
ଅନେଇଲା | ଠଣାରେ ମୁଠି ରଖୁ ଦେଇଥିଲା, ଧୀରେ ଧୀରେ ଆଣି ସେଥୁରୁ କଣ ଫିଟାଇ 
ଅଣ୍ଟାରେ ଭଲ କରି ଲୁଗା ଭିଡ଼ିଦେଇ ସେହି ପଦାର୍ଥଟା ଦୃଢ଼ରୂପେ ଧରିଲା । ଧୀରେ 
ଧୀରେ ଯାଇ ଚଂପାକୁ ଏକଧ୍ଯାନରେ ଅନାଇଲା । ଭୂମି ଉପରେ ପଡ଼ି ନିଡ୍ିତା ଶୂୁକରୀକୁ 
ବଣ ମଧ୍ଯରୁ କେନ୍ଦୁ ଆ ଯେପରି ଅନାଏ, ସେହିପରି ଏକଧ୍ଯାନରେ ଚାହିଁଅଛି, ତାହାର ଆଖୁ 
ଦୁଇଟା ଜଳୁଅଛି । ଡାହାଣ ହାତରେ ଦୃଢ଼କରି କଣ ଧରିଅଛି, ଏତେ ସାବଧାନ, ଏତେ 
ଧୀର ଯେ, ନିଃଶ୍ଵାସଟା ମଧ୍ଯ ବଳରେ ପକାଉ ନାହିଁ । ତାହାଣ ଗୋଡ଼ଟିକୁ ଆଗକୁ ପକାଇବା 
ମାତ୍ରେ ଗୋଟାଏ ଜ୍ୟୋତି ଚକଚକ କରି ଚଂପା ଉପର ଦେଇ କାନ୍ଛରେ ବୁଲିଗଲା । 
ଗୋଚିନ୍ଦା ଚମକି ପଡ଼ି ଏକାବେଳକେ ପିଣ୍ଢା ତଳକୁ ଓହ୍ଲାଇ ପଡ଼ିଲା । ଚତୁର୍ଦିଗକୁ 
ସାବଧାନରେ ଅନାଇଲା, କାହିଁ କିଛି ନାହିଁ, କେବଳ ପୂର୍ବପରି ଚତୁର୍ଦିଗରେ ଘୋର ପୈଶାଚିକ 
ଶଦ୍ଦ । ଗଛ ତଳ ଡ଼ାଳର କେତେ ଖଣ୍ଡ ଅନ୍ଧକାର ଫତ଼୍‌ଫଡ଼୍‌ ହୋଇ ଉତଡ଼ିପଳାଇଲେ, 
ବିଲୁଆଟା ଚରୂଥଲା, ପଳାଇଗଲା ! ତାହା ହସ୍ତରେ ଥୁବା ପଦାର୍ଥ ବିଶେଷରେ ଅଲୁଅ 
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ଫକୀର ମୋହନ ସମୀକ୍ଷା 


ପଡ଼ି ଚକ୍‌ ଚକ୍‌ ଦିଶିଲା । ଗୋବିନ୍ଦା ସମସ୍ତ ବୁଝିପାରିଲା | ପୂର୍ବଠାରୁ ଅଧ୍ୟକ ସାହସ ବାନ୍ଧି 
ଧୀରେ ଧୀରେ ଗୋଡ଼ ପକାଇ ଘର ମଧ୍ଯକୁ ଗଲା । ଶୂକରୀ ଉପରେ କେନ୍ଦୁଆ ଯେପରି 
ଝାମ୍ଚିପଡ଼େ, ସେହିପରି ଚଂପା ଉପରକୁ ଝାଷି ପଡ଼ିଲା । ଠିକ୍‌ ସେହି ସମୟରେ ଦୀପଟା 
ଗର୍ଭକୁ ପୋଡ଼ିଯାଇ ଦପ୍‌ କରି ଜଳିଉଠି ନିଭିଯିବାରୁ କିଛି ଦିଶିଲା ନାହିଁ । ଘର ମଧ୍ଯରେ 
ଉତ୍କଟ ଗଁ ଗଁ ଶବ, ଗୋଡ଼ହାତ ବାଡ଼େଇବା ଶହ୍ଦ ଶୁଭି ନିସ୍ତନ୍ତ ହୋଇଗଲା ¦ ସେହି ଶବ 
ଶୁଣି ବିଲୁଆ ଧଡ଼ପଡ଼ ହୋଇ ପଳାଇଗଲା । ଗବଟାରୁ ଅନ୍ଧକାରଖଣ୍ଡ ବ୍ରଣିଗଲା ପରି 
ବାଦୁଡ଼ିଗୁଡ଼ାକ କର୍କଶ ଡେଣା ଶବ୍ଦ କରି ଉଡ଼ିବାକୁ ଲାଗିଲେ | ଏହି ସମୟରେ ଗୋଟାଏ 
ପ୍ରବଳ ଝଞ୍ଞାପବନ ଆସି ଗଛର ଡାଳମାନଙ୍କୁ ଦୋକାନ ଘରକୁ, କଡ଼ କରି ଦୋହଲାର 
ଦେଲା । ମୁହୁର୍ରକ ସକାଶେ ସେଠାରେ ଅଦୂଶ୍ଯ ଅନ୍ଧକାର ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରଳୟ ଉପସ୍ପିତ 
ହେଲାପରି ଜଣାଗଲା । ” 

ପୂର୍ବୋକ୍ତ ବର୍୍ନାର ମୂଳକଥା ଗୋବିନ୍ଦା ଦ୍ଵାରା ଚମ୍ପାର ହତ୍ୟା । ଏହା ପୂର୍ବକଳଛିତ 
ନୁହେଁ ବା ଏଥୁପାଇଁ ଦୀର୍ଘଦିନ ଧରି ଯୋଜନା କରାଯାଇ ନାହିଁ ! ଏହା ସହସା ଘଟିଗଲା ! 
ଡେଣୁ ପାଠକକୁ ଏପରି ଗୋଟିଏ ଘଟଣା ପାଇଁ ପୂର୍ବରୁ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରାଯାଇ ନାହିଁ । ସେଥୁପାଇଁ 
ହତ୍ୟାର ଗୋଟିଏ ପରିବେଶ ତିଆରି ହେବା ଦରକାର ଯାହାଦ୍ବାରା କି ହତ୍ୟାର ବିଉସ୍ସପତା ଓ 
ମଣିଷର ପଶୁ ପ୍ରବୃତ୍ତିର ଭୟଙ୍କରତା ସ୍ପଷ୍ଟ ଭାବରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୋଇ ପାରିବ ଓ ପାଠକକୁ, 
ଆଗରୁ କୌଣସି ପ୍ରସ୍ତୁତି ନଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ, ଏହା ସମାନ ଭାବରେ ପ୍ରଭାବିତ କରିବ | ଏ 
ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ଏହାହିଁ ହୋଇଛି 1 ପ୍ରଥମତଃ ଅନ୍ଧକାର, ଅସ୍ବାଭାବିକ ରାତ୍ରି ( “ ଦକ୍ଷିଣା ପବନ 
ବାଡ଼ଉଛି, ତୁହାକୁ ତୁହା ବରଷା, ବରଗଛଟା ଗୋଟାଏ ଅନ୍ଧକାର ଗଦା ପରି ଛିଡ଼ାହୋଇ 
ଦୋହଲି ଦୋହଲି ଗୋଟାଏ କେମନ୍ତ ଆତଙ୍କଜକନକ ଶବ୍ଦ କରୁଅଛି”) । ଦ୍ବିତୀୟରେ 
ପୈଶାଚିକ, ଅସ୍ବାଭାଚିକ ଶଦ୍ଦ ( “ କିଚକିଚ୍‌', ‘ଟପ୍‌ ଟପ୍‌ ', “ଖେ ଖେ", “ଗଁ ଗଁ', 
*ଫଡ଼ଫଡ଼' ) । ତୃତୀୟରେ ଭୟ ( ' ଗୋବିନ୍ଦା ଚମକି ପଡ଼ି...ଚତୁର୍ଦିଗକୁ ସାବଧାନରେ, 
ଅନାଇଲା କାହିଁ କିଛି ନାହିଁ ,... ' ବିଲୁଆ ଧଡ଼ପଡ଼ ହୋଇ ପଳାଇଗଲା... “ ବାଦୂଢ଼ିଗୁଡ଼ାକ 
କର୍କଶ ଡେଣା ଶବ୍ଦଳରି ଉଡ଼ିବାକୁ ଲାଗିଲେ...) ! ଚତୁର୍ଥ ହିଂସୁ ପାଶବିକତା ( ' ଶୁକରୀ 
ଉପରେ କେନ୍ଦୁ ଆ ଯେପରି ଝାଷି ପଡ଼େ, ସେହିପରି ଚମ୍ପା ଉପରକୁ ଝାମ୍ପ ପଡ଼ିଲା”) । 
ପଞ୍ଚମରେ ମୃତ୍ୟୁର ସୂଚନା ( “ ଦୀପର ତେଚଟଟି କ୍ରମଶଃ କ୍ଷୀଣ ହୋଇ ଆସୁଛି ¦! ଶେଷ 
ସନ୍ଧ୍ୟାରେ ପଶ୍ଚିମ ଆକାଶରେ ଗୋଟିଏ ମାତ୍ର ଲୋହିତ କିରଣ ରେଖା ଅନନ୍ତ ଆକାଶରେ 
ପଡ଼ିଲା ପରି... ଦୀପରୁ ଗୋଟିଏ କିରଣ ରେଖା ନିସ୍ତେଜ ଭାବରେ ସେ ଅନ୍ଧକାର ତଳେ 
ପଡ଼ିଅଛି |... ଦୀପଟା ଗର୍ଭକୁ ପୋଡ଼ିଯାଇ ଦପ୍କରି ଜଳି ଉଠି ଲିଭିଯିବାରୁ କିଛି ଦିଶିଲା 
ନାହିଁ ! ” ) ବର୍ଶନାରେ “ ଅନ୍ଧକାର” ଶବ୍ଦ ବାରମ୍ବାର ବ୍ୟବହାର କରାଯାଇଛି | ପ୍ରଥମତଃ, 
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ସହସ୍ତରୀଂଶୁ 
' ଅନ୍ଧକାର” ରାତ୍ରିର ଅନ୍ଧକାର, ସୂର୍ଯ୍ୟର ଆଡ୍ମିକ ଗତିର ପରିଣାମ, ଓ ଏହି ଅର୍ଥରେ ଏହା 
* ଅନ୍ଧକାର' ଆବରଣ ବି, ଯାହାର ଅଛରାଳରେ ଯେ କୌଣସି ପୈଶାଚିକ କାର୍ଯ୍ୟ ସାଧୂତ 
ହୋଇପାରେ, ଯେପରିକି ଚମ୍ପାର ହତ୍ୟା । ପୁଣି “ ଅନ୍ଧକାର”ର ପ୍ରତୀକତା ବି ରହିଛି, 
ଯଥା - ମାନସିକ ଅନ୍ଧକାର, ଯେଉଁ ପରିସ୍ଥିତିରେ ବିଚାରବୂଦି ସମ୍ପନ୍ନ ମଣିଷ ସମ୍ପୂର୍ଣ ଅଯୁକ୍ତିକର 
ଓ ଅସ୍ବାଭାବିକ କାର୍ଯ୍ୟ କରିପାରେ, ଯେପରିକି ଚମ୍ପାକୁ ହତ୍ଯା କରିବା । ପୁଣି ଏସବୁ 
ବାହାରେ “ଅନ୍ଧକାରକୁ ଗଭୀରତର ଓ ବ୍ୟାପକତର ଅର୍ଥରେ ବିଚାର କରାଯାଇ ପାରେ, 
ଯେଉଁ ସ୍ଥିତିରେ ଏହା ଆଲୋକ ଦ୍ଵାରା ସୂଚିତ ହେଉଥୁବା ଆଧାତ୍ସିକତା ଓ ଦେବତ୍ବର 
ପରିପନ୍ଧୀ ଓ ଏହା ମିଲ୍ବନଙ୍କର ' ସଇତାନ” (ର) ଓ ଆଲେକଜାଣ୍ଡର ପୋପଙଙ୍କର 
“ ଅବିଦ୍ୟାର ଦେବୀ (ଓଠଏd€55 ଠ୦† DullNess)ଙ୍କ ସହିତ ଏକୀଭୂତ । ବର୍ଣ୍ଣନାର 
ପରିଣତିରେ ଏହି “ ଅନ୍ଧକାର'ର ସୂଚନା । କେବଳ ଚମ୍ପାର ହତ୍ୟାକାଣ୍ଡର ବିଭସ୍ପତା ନୁହେଁ, 
ସମଗ୍ର ସଭ୍ୟତାର ଅବନଲୁପ୍ତି - “ ମୁହୂରକ ସକାଶେ ସେଠାରେ ଅଦୃଶ୍ୟ ଅନ୍ଧକାର ମଧ୍ଯରେ 
ପ୍ରଳୟ ଉପସ୍ଥିତ ହେଲାପରି ଜଣାଗଲା ¦!” ପେପଙ୍କର ପ୍ରସିଦ୍ଧ କାବ୍ୟ “ ଡନସିଆଡ଼'ର 
ଦିଚ୍ୟଦୃ୍ତି ଏହି ପର୍ଯ୍ୟାୟର ¬ “Thy hand, great Anarch '/Lets the curtain 
fall, And Universal Darkness buries All | ଉପରଲିଖିତ ବିବରଣଂରେ ମଣିଷ 
ଓ ପଶୁ ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରଭେଦ ନାହିଁ ( ତେଣୁ କେନ୍ଦୁଆ ଓ ଶୁଜରୀର ଚିତ୍ରକଳ) । ' ଅନ୍ଧକାରର 
ପରିସରରେ ଉଭୟ ଜଡ଼ିତ ଓ ଉଭୟ ସମାନ କାର୍ଯ୍ୟରେ ଲିପ୍ତ । କିନ୍ତୁ ଯାହା ପଶୁ ପକ୍ଷରେ 
ସ୍ଵାଭାବିକ, ମଣିଷ ପକ୍ଷରେ ତାହା ସ୍ଵାଭାବିକ ନୁହେଁ ! ମଣିଷର କାର୍ଯ୍ୟର ମୂଳରେ କେବଳ 
ଲୋଭ ଓ ଲାଳସା, ଅନ୍ତତଃ ଚମ୍ପାକୁ ହତ୍ଯା କରିବା ମୂଳରେ ଏହାହିଁ ମୁଖ୍ୟ କାରଣ । 
କୃନ୍ଦାଯାଇପାରେ ପେପ୍‌ଙ୍କ ପରି ଫକୀରମୋହନ ମଣିଷ ଜୀବନରେ “ଅନ୍ଧକାରର 
କାର୍ଯ୍ୟକାରିତା ସମ୍ପର୍କରେ ଅବହିତ, ଓ ପେପଙ୍କ ପରି ସେ ଶ୍ଲେଷ ଓ ବ୍ୟଙ୍ଗ ସାହାଯ୍ୟରେ 
ଏହି ' ଅଦଧକାର ର ପ୍ରତିରୋଧ କରିଛନ୍ତି | ତାଙ୍କର ଉପନ୍ୟାସ ଓ ଗଳ୍ପର ଅନୁଭୂତି କାବ୍ୟର 
ଅନୁଭୂତି ପରି, ଓ ତାଙ୍କର ଉପଲବ୍ଧି ଯେ କୌଣସି ମହାନ୍‌ କବିର ଉପଲବ୍ଧି ପରି ଜୀବନ 
ଯନ୍ଚଣାରେ ଜଡ଼ିତ ଓ ଏହି ଯନ୍ଣାକୁ ଶୋଧ୍ୂତ ଓ ମାର୍ଜିତ କରି ଏକ ଶୁଭ ସଦାଶୟ ସ୍ପିତିର 
ଉତ୍ତରଣରେ ସୂଚିତ । 

(୧୯୯୫) 
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୧୬ 


ମାଟିମଟାଳ 


“ ମାଟିମଟାଳ” ୧୯ ୬ ୪ର ଶେଷ ଆଡ଼କୁ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥିଲା | ପୂର୍ବରୁ ବହୁ ବର୍ଷ 
ଧରି ଗୋପୀନାଥବାବୁ “ମାଟିମଟାଳ”ର ଖସତ଼ା କରି ଧୀରେ ଧୀରେ ଲେଖୁଥିଲେ ଓ 
ଲେଖକଙ୍କ ସହିତ ପରିଚିତ ଓଡ଼ିଆ ପାଠକମହଲରେ ଅନେକେ ଏହି ଉପନ୍ୟାସର ପ୍ରକାଶ 
ଦିନକୁ ଅତି ଆଗ୍ରହର ସହିତ ଅପେକ୍ଷା କରିଥିଲେ ! କେବଳ ଆୟତନ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ' ମାଟିମଟାଳ ' 
ବୋଧହୁଏ ଓଡ଼ିଆରେ ବୃହତ୍ତମ ଉପନ୍ୟାସ (ପ୍ରାୟ ୩ଲକ୍ଷ ଶଦଦରୁ ବେଶୀ ହେବ) ଓ ଗୁଣ 
ବା କଳା-ସୃଷ୍ି ଦିଗରୁ ଗୋପୀନାଥବାବୁଙ୍କର ନିଜର “ ପରଜା” ଓ “ ଅମୂତର ସନ୍ତାନ ପରି 
ଅତ୍ୟନ୍ତ ଉତ୍କୃଷ୍ଟ ଉପନ୍ୟାସ | ସାରଳା,ପଞଚସଖା, ଗୋପାଳକୃଷ୍ଣ ଓ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଲେଖା 
ମାଧ୍ୟମରେ ଯେଉଁ ଶକ୍ତିଶାଳୀ, ଓଡ଼ିଆ ଏତିହୟ ପ୍ରସାରିତ ଓ ପୁଷ୍ଟ, ' ମାଟିମଟାଳ” ସେହି 
ଏତିହ୍ଯୟର ଆଧୂନିକତମ ପ୍ରକାଶ । ଗ୍ରାମବହୂଳ ଓଡ଼ିଆ ଜୀବନର ମୌଳିକତା, ଶକ୍ତି, 
ପରିବର୍ଭନ ଓ ଦୁର୍ବଳତାର ଏକ ଅପୂର୍ବ ସମଗ୍ର ପ୍ରକାଶ “ ମାଟିମଟାଳ"ରେ ସଂଭବ 
ହୋଇପାରିଛି ଓ ସେହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ  ମାଟିମଟାଳ 'କୁ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ଜୀବନର ମହାକାବ୍ୟ 
କହିଲେ ଅତ୍ୟୁକ୍ତି ହେବନାହିଁ 

ରବି ଉପନ୍ୟାସର ନାୟକ । ସେ ସାଧାରଣ ଶିକ୍ଷିତ ଯୁବକ; ବି.ଏ. ପାଶ୍‌ କରି 
ସେ ଗାଁକୁ ଆସିଛି । ଇଚ୍ଛା ସ୍ଵାଧୀନ ଭାବରେ ଜିଛି କରିବ । କିନୁ ବାପାଙ୍କର ବାଧ୍ୟବାଧକତାରେ 
ସେ ଗାଁ ଛାଡ଼ି ଚାଜିରି ଜରିବା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଯାତ୍ରା କରିଚି । ଏହିଠାରୁ ଉପନ୍ଯାସର 
ଆରମ୍ଭ - “ ତା ପରେ ହେଇ ସେ ଚାଲିଚି ଚାକିରି କରିବାକୁ, ସେ ରବି - ଯାହାର ଆପଣା 
ଜୀବନ ବିଷୟରେ ସ୍ଵାଧୀନ ମତ ଥୁଲା, କିଛି ସୃପ୍ରସଂଭାର ଥଲା, ସେଇ ଯେ ନିଭୂତରେ 
ବସି ଆପେ କେତେ ଆଡୁ କେତେ କଥା ଭାବି ଆପଣାକୁ ଏକ ନିଆରା ଜୀବନଯାପନ 
ଲଗି ଗଢ଼ିବାରେ ଲାଗିଥୁଲା ।” (ପୃ. ୧୨) * ! କିନୁ ରବି ଚାକିରି କଲା ନାହିଁ | ସେ 
ଚାକିରିସ୍ପଳକୁ ନ ଯାଇ ଅଧାବାଟରୁ ଫେରିଆସିଲା । ସେ ଗାଁରେ ହିଁ ରହିଲା ଓ ଗାଁର 
ପରିଚିତ ପରିବେଶ ଓ ପରିସ୍ଥିତିରେ ନିଜର ସ୍ଵପ୍ନ ଓ ଆଦର୍ଶ ଅନୁଯାୟୀ ଏକ ନୂତନ ସମାଜ 
ଂମାଟି ମଟାଳ, ବିଦ୍ୟାପୁରୀ, କଟକ, ୧୯୯୯ (ପମ ମୁଦଣ) 
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ସହସ୍ରାଂଶୁ 
ଓ ଜୀବନ ଗଢ଼ିବାକୁ ଚେଷ୍ଟାକଲା । ଏହି ଘଟଣାର ପ୍ରାୟ ଦୁଇବର୍ଷ ପରେ ଉପନ୍ଯାସର 
ଶେଷ | ସେତେବେଳକୁ ରବିର ସ୍ଵପ୍ନ ଅନେକାଂଶରେ ସଫଳ ହୋଇଚି ! ତାର ଆଦର୍ଶ 
ଅନ୍ୟକୁ ପ୍ରଭାବିତ କରିଚି ଓ ଲୋକଙ୍କ ଆଖରେ ସେ ସାଧାରଣତାର ଗଣ୍ତି ଅତିକ୍ରମ କରି 
ଏକ ଅସାଧାରଣ ଚରିତ୍ରର ସଂଭ୍ରମ ଲାଭ କରିଛି । ଏହା ହିଁ ଉପନ୍ୟାସର ଗଛ ଓ ଏହି 
ଗଛର ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ରବି ଓ ଛବିର ସଂପର୍କ ଗଢ଼ିଉଠିଛି । ଛବି ଉପନ୍ୟାସର ନାୟିକା । 
ଚାକିରି ନ କରି ଗାଁକୁ ଫେରିଆସୁଥିବାବେଳେ ଏକ ଆକସ୍ତିକ ଦୁର୍ଘଟଣାରେ ରବି ଛବିକୁ 
ଭେଟିଥଲା | ସମଗ୍ର ଉପନ୍ୟାସରେ ସେମାନେ ପରସ୍ପରକୁ ଦୁଇ ତିନି ଥର ଭେଟିଛନ୍ତି ଓ 
ଖୁବ୍‌ ଅଛ କଥାବାର୍ଗା ହୋଇଛନ୍ତି । ଏହା ସତ୍ତ୍ଵେ ପରସ୍ପର ପ୍ରତି ଏକ ଅଲକ୍ଷ୍ୟ, ଗଭୀର 
ଅନୁଭୂତିର ଆକର୍ଷଣରେ ଉତ୍ତୟେ ସଚେତ | ଏହି ଆକର୍ଷଣ ଘନିଷ୍ଠ ଏବଂ ସଂଯତ, ଓ 
ଉପନ୍ୟାସରେ ଆରମ୍ଭରୁ ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଏହା ପ୍ରସାରିତ । 

ଏକ ହତାଶ, ପରାଜିତ ମନୋଭାବରୁ ଉପନ୍ୟାସର ଆରମ୍ଭ - “ ସେହି ଦେବଦାରୁ 
ତଳେ ଠିଆହୋଇ ମଖଝିଲା ସହରର ଆଲୁଅଗୁଢ଼ାକ ଆଡକୁ ଅନାଇ ରହିଲାବେଳେ କରୁଣ 
ହୋଇ ଆପଣା ଭିତରର ଛପିଲା ବ୍ଯକ୍ତତ୍‌ ଯେପରି କି ତା'ର ଜାଣତା ମନ ଆଗରେ 
ନିଉଛାଳି ହେଲା, ଏଡ଼େ ଶସ୍ତାରେ ବିକି ଖାଇଦିଅ ନାଇଁ ମୋତେ, ମୁଁ ବଂଚିବାକୁ ଲୋଡୁଛି, 
ଫୁଲ ପରି ଫୁଟିବାକୁ ଲୋତୁଛି | ” (ପୁ. ୧୨) ! କୁମଶଃ ଏଇ ମନୋଭାବ ବଦଳିଯାଇଚି 
ଓ ଶେଷକୁ ଏକ ଗଭୀର ଆନନ୍ଦ ଓ ଉନ୍ନାଦନାର ଅନୁଭୂତି- ““ ଛବି ତେଜିଉଠି ମନରେ 
ଚଞ୍ଚଳତା ଅନୁଭବ କଲା, ଆଉ ଅନୁଭବ କଲା ଆପଣା ଭିତରୁ ବାହାରୁଥିବା ଗୋଟିଏ 
ବିଚିତ୍ର ମହକ, ମନ ଖୁଆଲରେ ପତିଆରାର ଖେଳ-ଖେଳ ଫାନ୍ଦିନେଲା, ସେ ମଣିଷ 
ନୁହେଁ, ଗୋଟିଏ ଫୁଲଟିଏ, ଝଡ଼ିବା ନ ଝଡ଼ିବାର ଚିନ୍ତା ନାଇଁ ତା ମନରେ | ସେ ଅଛି, 
ଏତିକି ଯଥେଷ୍ଟ ।” (ପୁ.୯୮୪) । ଏହି ପରିବର୍ଭନ ଉପନ୍ୟାସର ଆରମ୍ଭ ଓ ଶେଷରେ 
ଥିବା ଦୂଇ ସୂର୍ଯ୍ୟାସ୍ତ ବର୍ଣତନାର ବିଭିନ୍ନତାରେ ବି ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଇପାରେ | ପ୍ରଥମ ସୂର୍ଯ୍ୟାସ୍ତ 
ରବିର ମନୋଭାବ ସହିତ ଜଡ଼ିତ | ଦୁଃଖ, ମାନବଜୀବନର ଅସ୍ଥିରତା ଓ ଏକ ନିରାଶ୍ରୟତା 
ଏହା ସହିତ ମିଶ୍ରିତ । ସତେ ଯେପରି କାହାର ସ୍ଥାୟିତ୍ଵ ନାଇଁ, ସବୁ ଗୋଟାଏ ଅନ୍ଧାରୁଆକୁ 
ଛୁଟିଚାଲିଛନ୍ତି ଓ ଏ ପରିସ୍ଥିତିରେ ମଣିଷ ଅତି ନଗଣ୍ୟ, କ୍ଷୁଦ୍ର - “ ଲାଗୁଚି ଯେପରି କି, 
ମଣିଷ ଚାଲୁନାଇଁ, ଜିଆ ଘୁଷୁରୁଚି | ଗେଣ୍ଡା ଚାଲୁଚି !” (ପୂ.୩) | ଅନ୍ୟପକ୍ଷରେ ଦ୍ଵିତୀୟ 
ସୂର୍ଯ୍ୟାସ୍ତ ଛବିର ମନୋଭାବ ସହିତ ଜଡ଼ିତ । ଏଥୁରେ ଆନନ୍ଦ ଓ ଆଗ୍ରହର ଅନୁଭୂତି, 
ସ୍ଥାୟିତ୍‌ ଓ ଆତ୍ସବିଶ୍ଵାସର ଅନୁଭବ - “ ସୂର୍ଯ୍ୟ ଅସ୍ତଯାଉଛି, ଶରଶଯ୍ୟାରେ ରହିଛନ୍ତି ଭୀଷ୍ପ, 
ସେ କ୍ରିୟାଶୀଳ, ଗତି ଓ ଶକ୍ତିର ଆଧାର । ସେ ଆତୃସ୍ଥ ହୋଇ ସ୍ପିର ହୋଇଚି, ଦୃଷ୍ଟିର 
ପରିସର ଭିତରୁ ଚାଲି ଯାଉଚି ଦିବ୍ୟଦୃଷ୍ଟିର ପରିସରକୁ ।” (ପୁ- ୯୮୨) ! ପୁଣି ¬ “ ଛବି 
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ମାଟି ମଟାଳ 


ସେହି ଦୃଶ୍ଯ ଆଗରେ ଆପଣାକୁ ଗୋଟାଏ ଆନନ୍ଦର ଝଲକ ଭିତରେ ଅନୁଭବ କଲା, 
ସୂର୍ଯ୍ୟ ନାଇଁ, ସେ ଅଛି ।” (ପୁ.୯୮୩) । ରବି ଓ ଛବିର ଅଲକ୍ଷ୍ୟ ସଂପର୍କର ଜଟିଳତାରେ 
ଉପନ୍ୟାସର ତାପୂର୍ଯ୍ୟ ନିହିତ ! ଗୋଟିଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏଥିରେ କାମନା ଜଡ଼ିତ । ପୁରୁଷର 
ନାରୀ ପ୍ରତି ବା ନାରୀର ପୁରୁଷ ପ୍ରତି ସ୍ଵାଭାବିକ ଆକର୍ଷଣ | ଏହି ଆକର୍ଷଣର ପରିସରରେ 
ସାମାଜିକ ବିଧ୍ବନିଷେଧ ରହିଚି | ତେଣୁ ଉଭୟଙ୍କ ନାଁରେ ଦୁର୍ନାମ ରଟିଚି ଓ ବିଭାଘରର 
ସଂଭାବନା ବି ଆଲୋଚିତ ହୋଇଚି । କିନ୍ତୁ ଅନ୍ଯ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହି ସଂପର୍କ କେବଳ ଏକ 
ପରିଣତି ନୂହେଁ; ବରଞ୍ଚ ଜୀବନର ଯନ୍ଧଣା, ଜଞ୍ଜାଳ ଓ ସୀମାବଦ୍ଧତାକୁ ଅତିକ୍ରମ କରିଯିବାର 
ଏକ ଉପାୟ ବା ମାଧ୍ୟମ | ତେଣୁ ରାତିଅଧରେ କାମନାରେ ତାଡିତ ହୋଇ ରବି ହଠାତ୍‌ 
ଉଠିପଡ଼ିଲେ ବି ସେ ଶେଷକୁ ବୁଝିଟି, “ ଛବି ଆଉ ସେ ଏକ ତ, ତା' ମନ ସ୍ଵୀକାର 
କରିନେଇଛି, କାମନାର ହନ୍ତସନ୍ତ ଉପରେ ଚହଟିଉଠୁଚି ସତେ କି ଉଷାର ଆଲୁଅ, ସେଥରେ 
କ୍ଲାନ୍ତି ନାଇଁ, ଅଛି ଉଦ୍ଦୀପନା, ଉତସାହ, ସେହି ମୂର୍ରଭି ତାର ଅଟଳ ଆଶ୍ରୟ, ସତେ ଅବା ରୂପ 
ପାଇ ରହିବାର ତା'ର ଶକ୍ତି 1” (ପୁ, ୧୦ ୨୫) । ସେହିପରି ଛବି ଆଖରେ ରବି ଦେବତା 
ପରି ସୁନ୍ଦର ଓ ଆନନ୍ଦର ପ୍ରତୀକ - “ ଛାଇ ତଳ, ବଉଳଙଫୁଲର ମହକ, ଦେହରେ ପବନ 
ବାଜୂଛି,ଆଖୁପତା ବୋଝ ବୋଝ ଲାଗୁଚି । ଛବି ନଇଁପଡ଼ି ବଉଳଫୁଲଗୁଡ଼ିଏ ଗୋଟେଇ 
ନେଇ ଅଞ୍ଜୁଳାରେ ଧରି ଠିଆହେଲା । ତା ମୁହଁରେ ହସଟିଏ ଫୁଟି ମାଂଟେଇ ରହିଲା । 
ମନେ ମନେ ସେ ଦେଖୁଥିଲା ରବିକୁ ।”' ( ୧୦୩୬) ଏହି ସଂପର୍କକୁ ସିନ୍ଧୁ ଚୌଧୁରୀ 
ନିର୍ଲିପ୍ତ ଭାବରେ ବିଶ୍ଳେଷଣ କରିଛନ୍ତି; ତାଙ୍କ ମତରେ, “ ସେମାନେ ପରସ୍ପରକୁ ଚିହୃନ୍ତି । 
ଦିହିଙ୍କର ଏକାକାମରେ ଝୁଙ୍କ ! ଜଣେ ଘର ଛାଡ଼ି ଜଙ୍ଗଲଟାକୁ ଘର କରିଛି, ଜଣେ ଘରେ 
ରହି ବି ସତେ କି ଅଘରି |! ମତେ ଲାଗୁଛି ତାଙ୍କର ଯଦି କେବେ ବିଭାଘର ହେବ ସେ ତ 
ହେବ ଗୋଟାଏ ଯୋଗସାଧନାର ପରିଣତି, ଦି'ଟା ବିଶାଳ ହୃଦୟ ତ୍ୟାଗ, ତପସ୍ୟା, ସ୍ଲେହ 
ଉଦାରତାରେ ବିଛେଇ ହୋଇ ପଡ଼ୁ ପଡ଼ୁ କେତେବେଳେ ଏକାଠି ହୋଇଯିବ । ସେମାନେ 
ଆଉ କଣ୍ଢେଇ ନୁହନ୍ତି, ମଣିଷ ।” (ପୃ୯ ୯୩) | ଆରମ୍ଭର ଅସହାୟ ଅବସ୍ଥାରୁ ରବି ଓ 
ଛବି କ୍ରମଶଃ ପରସ୍ପରକୁ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିଛନ୍ତି ଓ ଏହି ପ୍ରତିଷ୍ଠାର ପ୍ରଣାଳୀ ଉଭୟଙ୍କୁ ଚାରିପାଖର 
କଷୁଦ୍ରତା ଓ ମୂତପ୍ରାୟ ଅବସ୍ଥାରୁ ମୁକ୍ତି ଦେର କ୍ରମଶଃ ଜୀବନର ବ୍ଯାପ୍ତି ଓ ଗୌରବରେ 
ମଣ୍ଡିତ କରିଚି । ଏହା ହିଁ “ମାଟିମଟାଳ'ର ମୂଳକଥା | 

ହଣାଯାଉଥୁବା ପାଟେଳି ଗାର ବିଖ୍ୟାତ ଓସ୍ତଗଛ, ଚାରିପାଖର କ୍ଷୁଦ୍ର ଓ ସୀମିତ 
ଜୀବନର ପ୍ରତୀକ ! ଗୋଟିଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହି ' ଟାଣ, ସଳଖ” ଓସ୍ତଗଛଟିରେ ଗ୍ରାମ୍ୟଟଜୀବନର 
ସଂହତି ଓ ଜୀବନ ସୂଚିତ; କିନ୍ତୁ ହଣାହେଲା ପରେ ଏହି ସଂହତି ଓ ଳୀବନ ଯେପରିକି 
ବିପର୍ଯ୍ୟସ୍ତ ହୋଇ ନଷ୍ଟ ହୋଇଯାଇଚି | ଯାହା ରହିଚି ଗୋଟାଏ ଶବ ପରି, ଭୂତ - “ ବଂଧ 
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ସହସ୍ରାଂଶୁ 
ଉପରୁ ଗଛଟାଡୁ ଚାହିଁଲା । ଏପାଖେ ତଳର ଦି'ଟା ଡାହି ଝଙ୍କା ନ୍ଦୋଇ କେତେଦୂର 
ମାଡିଥିଲା, ଆଉ ସେ ନାଇଁ । ତା' ପରିବରଜୈ ଖୋଲାଏ ଖୋଲାଏ ଦିଶୁଚି ନର ଉପରେ 
ମିଞ୍ଜି ମିଞ୍ଜି ଛାଇ-ଅନ୍ଧାର । ଗୋଟାଏ ପାଖ ନଣ୍ଡାଳିଆ ହୋଇ ଗହଟା କେମିତି ଦିଶୁଚି 
ହାତକଟା ଭୂତ ପରି | ...ଡାଳ ଦି'ଟା ପାଖ ହେଲେ କଥା ବନ୍ଦ୍‌ ହୋଇଯାଏ ¦ ଛାତିଟା 
ଚାଉଁକିନା ଲାଗେ । ତୁନି ତୁନି କଥା କହି ଆଡ଼େଇ ଆଡ଼େଇ ଲୋକ ଚାଲିଯାଉଥାନ୍ତି | 
ଡାକ ନୁହେଁ, ଦି'ଟା ଶବ ।” (ପୃ.୩୧୪) | ପୁଣି ପୃଷ୍ଠା ୨୮୦ରେ ମରି ପଡ଼ିଥିବା 
ପୋଢ ବି ଏହି ଜୀବନର ପ୍ରତୀକ | ସରକାରୀ ଚେଷ୍ଟାରେ ଗାଁର ପରିବର୍ନ ପାଇଁ ଯେତେ 
ଚେଷ୍ଟା ହେଉଚି ସେ ସବୁର ବିଫଳତା ଓ ଦୁର୍ବଳତା ସତେ ଯେପରି ଏଥରେ ସୂଚିତ - 
“ ପ୍‌ ଗିଅର୍‌ ଦେଇ ଗର୍ଚନ କରି କରି ବେଗ କମେଇ ପାଖ ହେଲା ପୋଜଟାର, ହଲଚଲ 
ନାଇଁ, ମୁହଁକୁ ଆଗକୁ ମାଡିଦେଇ ନିଷ୍ଚନ ହୋଇ ଏକାଧ୍ୟାନରେ ଯେପରିକି ସେ ଅପେକ୍ଷା 
କରି ରହିଚି । ବଡ଼ ବଡ଼ କଳା ଅଖ ଦି'ଟା ଡବଡବ ଜକଜକ ହୋଇ ଅନାଇ ରହିଚି, 
ଯେପରି ଜି ନିର୍ବାକ ନିରାଶାରେ ସ୍ଥିର ହୋଇଚି, ଅଟକି ରହିଚି ସେଠି ଜୀବନ ।” 
(ପୃ. ୨୯୭) ବହମାନ କାଳ ଓ ନିର୍ଲିପ ନିରଳସ ପ୍ରକୃତିର ପଟ୍ଟଭୂମିକାରେ ମଣିଷକୀବନର 
କିଛି ବିଶେଷ ଅର୍ଥ ନାହିଁ । ସେ ଏକାନ୍ତ ଅସହାୟ, କ୍ଷୁଦ୍ର ଯେପରିକି ସମାଜରେ ସନୁ 
ପ୍ରଭାବ ପ୍ରତିପତ୍ତି ସନ୍ତେ ବଟ ମହାନ୍ତି ¬ “ ବଟ ମହାନ୍ତି ଶୋଇପଡ଼ିଲେ... ଶୁଖଲଲା କାଠ 
ଖଣ୍ଡେ ପଡ଼ିଚି- ଗଛଗୁଡ଼ାକ ଠିଆ ହୋଇଚି- ବୂଢ଼ାଟି ଏ ଶୋଇଚି- ଶୋଇ ରହିଚି... ଆଉ 
ବସଂତରା ହାଷ୍ତିରୁ ପାଣି ନିଗିଡ଼ିଲା ପରି ଶୂନ୍ଯ ଉପରେ ସମୟ ବୋହିପଡ଼ୁଚି ଥପ୍‌ଥପ୍‌ 
ହୋଇ, ନିଗିଡ଼ି ଲାଗିଚି, ବୋହିଯାଉଚି । ” (ପୃ୪ ୧୭) | ' ମାଟିମଟାଳ”ର କାବ୍ୟ-ଦୃଷ୍ଟିରେ 
ଜୀବନ ଯନ୍ତ୍ରଣାର ଅନୁଭୂତି ଅତି ସ୍ପଷ୍ଟ ଓ ତୀବ୍ର । 

ଦୁଇ ପ୍ରଧାନ ଚରିତ ବ୍ୟତୀତ “ ମାଟିମଟାଳ ' ଅସଂଖ୍ୟ ଗୌଣ (୦୮) ଚରିତ୍ରରେ 
ପୂର୍ଣ । ରବି ଓ ଛବି ସଂପର୍କରେ ଲେଖକ ସଂଯତ, ସତର୍କ । ଉଭୟଙ୍କ ଉପସ୍ଥାପନାରେ 
ସହଜ କଳ୍ଚନା ଓ ଏଥୁସହିତ ଶ୍ଲେଷ, ବ୍ୟଙ୍ଗ ପ୍ରଭୃତିର ଲେଶମାତ୍ର ନାହିଁ; ଦୈହିକ ନିର୍ଦିଷ୍ଟତା 
ପରିବରୈ ଅଧ୍କତର ସାଧାରଣ ବର୍ଣ୍ଣନା ଉଭୟ ଚରିତ୍ରରେ ଲକ୍ଷଣୀୟ । ସେମାନଙ୍କର 
ଚିନ୍ତା ଓ କାର୍ଯ୍ୟ ସଂପର୍କରେ ସତେ ଯେପରି ଲେଖକ ଅଧୂବକତର ଆଗ୍ରହୀ ଓ ଉଭୟଙ୍କୁ ସେ 
ଯଥେଷ୍ଟ ସମ୍ମାନର ସହିତ ବିବେଚନା କରିଛନ୍ତି । ଗୌଣ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ କେବଳ 
ସିନ୍ଧୁ ଚୌଧୁରୀଙ୍କ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଲେଖକଙ୍କର ଏହି ସମ୍ମାନ ଓ ଗୁରୁତ୍ବପୂର୍ଣ ମନୋଭାବ କେତେକ 
ପରିମାଣରେ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଇପାରେ । କିନ୍ତୁ ଅନ୍ୟତ୍ର ଲେଖକଙ୍କର ବିଚିତ୍ର, ସମ୍ପଦ୍ଧ କଳ୍ପନାରେ 
ଗୌଣ ଚଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ଅତିଶୟ ପ୍ରାଣବନ୍ତ ହୋର ପାରିଛନ୍ତି ଓ ଉପନ୍ୟାସରେ ଏକ ବିଚିତ୍ର 
ସମ୍ପି ସମ୍ଭବ ହୋଇପାରିଚି । ସେହିପରି ଗାଁଗଣ୍ଡାର ବହୁବିଧ ଚିଡ଼୍ର, ବିଧ-ବିଧାନ, 
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ମାଟି ମଟାଳ 


ରୀତିନୀତି, ପର୍ବପର୍ବାଣୀ, ପ୍ରବଚନ, ଢଗଢମାଳି, ଗାଁ କଳି ଓ ବଢ଼ିର ବର୍ଣ୍ଣନା ପ୍ରଭୃତିରେ 
ଉପନ୍ୟାସ ପୂର୍ଣ୍ଣ । ଏସବୁ କେବଳ ସାଦାସିଧା ବର୍ଣନା ନୁହେଁ; ଉପନ୍ୟାସର ଭାଷା ଚିତ୍ରଧର୍ମୀ | 
ଏଠାରେ ଭାଷାର ନିରପେକ୍ଷ ମାଧ୍ଯମରେ ଅନୁଭୂତି ସଞ୍ଚାରିତ ହେଉନାଇଁ । ଭାଷାର ନିଜସ୍ବ 
ଶକ୍ତି ଓ ଜଟିଳତାର ସଂଘର୍ଷରେ ଆସିବା ଦ୍ଵାରା ଅନୁଭୂତିରେ ଶକ୍ତି ଓ ଜଟିଳତା ଆସିଚି । 
ଓଡ଼ିଆ ଗାଁଗଣ୍ଡାର ମୌଳିକ ଶକ୍ତିରେ ଏହି ଭାଷା ଶକ୍ତିମାନ୍‌ ଓ ସବୁ ସତ୍ତ୍ଵେ ଜୀବନକୁ 
ଉପଭୋଗ କରିବାର ଏକ ପ୍ରବଳ ଆଗ୍ରହ ଏହି ଭାଷାରେ ହିଁ ସୂଚିତ ! “ ମାଟିମଟାଳ' 
ପୂର୍ବରୁ ସାରଳା, ବଳରାମ, ଜଗନ୍ନାଥ ଓ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଲେଖାରେ ଏହି ଭାଷା ଲକ୍ଷ୍ୟ 
କରାଯାଇପାରେ । ଏହା ହିଁ ମୌଳିକ ଓଡ଼ିଆ ଏତିହ୍ୟର ଭାଷା | 'ମାଟିମଟାଳଂରେ ଯେ 
କେବଳ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ଜୀବନର ବିପୁଳ ପରିଚୟ ରହିଚି ତା' ନୁହେଁ, ଏହି ଜୀବନର 
କେନ୍ଦ୍ର ଯେଉଁ ଭାଷା, ସେହି ଭାଷା ଉପନ୍ୟାସରେ ପ୍ରାଣପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିଚି । ଭାଷା ଏଠାରେ 
ବାହକ ନୁହେଁ । ଭାଷା ଅନୁଭୂତିକୁ ସଂଗଠିତ କରିଚି ଓ ଭାଷା ହିଁ ଉଭୟ ପ୍ରତୀକ ଓ ଦିବ୍ୟ- 
ଦୃଷ୍ଟି । ଅଛ କେତୋଟି ଉଦାହରଣ ଦିଆଯାଇପାରେ | 

ଗାଁ ଟରଣି ଅଗଣି ରାୟଙ୍କର ବର୍ଣ୍ଣନା ଏହିପରି - “ ବିଚିତୁ ଲୋକ ଅଗଣି ରାୟ, 
କଳା ପାତଳ ହୋଇ ଡେଙ୍ଗା ହୋଇ ଲୋକଟା, ହାଡ଼ୁଆ ମୁହଁ, ଚିକ୍କଣ ଖୁଅର ହେଲା ପରି 
ଦିଶେ, କାରଣ ସେ ଜନ୍ମରୁ ମାଖୁନା, ଆଉ ସେ ଡେଙ୍ଗା ଛଡ଼ ଉପରେ ଗୋଟାଏ ଲମ୍ବ 
ବେଲ ପରି ତାର ଟାଙ୍ଗରା ମୁଣ୍ଡ । ବଦଭ୍ୟାସ କେବଳ ପିଙ୍କା, ତାର ସେ ହାତରେ ବଳି 
ଖାଏ ।! ବୟସ ବାଉନ, ବେକରେ ଘାଗଡ଼ା ତୁଳସୀମାଳି, ମୁଣ୍ଡରେ କାନତଳିରେ ଧଳା 
ଚିତା । ସହରକୁ ଗଲେ ଧାନଉଷୁଆଁ ହାଣ୍ଡି ବର୍ଣ୍ଣର ଗୋଟାଏ ପୁରୁଣା ଲମ୍ବା କୋଟ ଗଳାଏ | 
ତାର ଉପର ବୋତାମ କେଇଟା ନାଇଁ, ତେଣୁ ସୃଚ୍ଛନ୍ଦରେ ତୁନସୀମାଳି ମୁହଁ ଦେଖାଏ । 
କାନ୍ଧରେ ଖଣ୍ଡେ କଷଗାମୁଛା ଓହଳାଏ, ଆଉ ଛତା ଧରେ | ଏତିକିରେ ଗୋଟାଏ ବିଶିଷ୍ଠତା 
ବାହାରେ ଆଉ ବଢ଼ିଯାଏ ପଦେ କଥା କହିଲେ | ଅଗଣି ରାୟ କାହାରି ମୁହଁକୁ ନ ଚାହିଁ 
ଭାବି ଭାବି ଅଳ୍ପ କଥା କହେ, ବାକି ସମୟ ତା'ର ଥୋମଣି ଆସ୍ତେ ଆସ୍ତେ ବୁଲୁଥାଏ | 
ଯଦି ସେ କାହାକୁ ମୁହାମୁହିଁ ଚାହିଦିଏ ତାର କୋରଡ ଭିତରର ଛୋଟ ଛୋଟ ଆଖୁରେ, 
ତେବେ ତାର ଦୃଷ୍ଷି ପରକୁ ଆଗ କାଟେ, ତା'ପରେ କାବୁଡ଼କରି ଯେପରି କି ଧରିରଖେ |” 
(ପୃ. ୨୭୩) । ବର୍ଣନା ଆମୋଦଦାୟକ, ପୁଣି ଏଥୁରେ ଶ୍ବେଷ ସ୍ପଷ୍ଟ । ଲୋକଟା ବିଲୁଆ 
ପରି ଚତୁର, ପୁଣି ସାପ ପରି ଭୟଙ୍କର ! କିନୁୁ ଆହୁରି ଗୁରୁତର କଥା ହେଉଚି ଲୋକଟା 
ଅମଂଗଳ ପୁରୁଷ ( ' ମାଖୁନା') ବା ସେ ଆଦୌ ମଣିଷ ନୁହେଁ (' ଡେଙ୍ଗା ଛଡ଼ ଉପରେ 
ଗୋଟାଏ ଲମ୍ବ ବେଲ”) । ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ଲୋକଟାର ଉଭୟ ବାହାର ଓ ଭିତର ସୃଷ୍ଟ 
ହୋଇଜଉଠିଟି ଓ ସାଙ୍ଗେ ସାଙ୍ଗେ ଲେଖକ ଅଗଣି ରାୟ ପ୍ରତି ନିଜର ମନୋଭାବ ପରିଷ୍ଧାର 
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ସହସ୍ରାଂଶୁ 
କରିଦେଇଛନ୍ତି | ଅନ୍ୟତ୍ର ଶ୍ଳେଷାତ୍ସକ ସ୍ବରରେ କେତେକ ପରିମାଣରେ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ 
ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଭଙ୍ଗୀ ସ୍ମରଣ କରାଯାଇପାରେ । ଯେପରି - “ ଦୂମୁକୀପୁରର ଝିଅମାନେ ଭଲ 
ଗୀତ ବୋଲନ୍ତି, ଛବି ଆଙ୍କନ୍ତିୟ ପରିପାଟୀ କରି ବେଶ ହୁଅନ୍ତି ଆପଣା ଆପଣା ଭିତରେ 
ସଭାସମିତି କରନ୍ତି । ବେଳେବେଳେ ଖବରକାଗଜରେ ଛପାହୂୁଏ - “ଆସଫ୍‌ ଅଲିଙ୍କ 
ମୃତ୍ୟୁରେ ଦୂମୁକୀପୁର ନାରୀସମାଜର ଶୋକ” , ଅଥବା “ ସୁଏଜ କେନାଲ ବିବାଦ ବିଷୟରେ 
ଦୁମୁକୀପୁର ନାରୀସମାଳର ପ୍ରସ୍ତାବ”, କେତେବେଳେ ଫର୍ମୋଜା ଯୁଦ୍ଧ ବିଷୟରେ 
ଦୂମୁକୀପୁର ନାରୀସମାଜର ଜରୁରୀ ବୈଠକ” | ଦୁମୁକୀପୁରର କେତୋଟି ଝିଅ ନାଁ ଡାକ 
ପରିବାରରେ ବିଭା ହୋଇଛନ୍ତି, ସହରରେ ଥଆନ୍ି | କେତେ ପ୍ରସିଦ୍ଧ ଲୋକଙ୍କ ଶଶୁରଘର 
ବୋଲି ଦୂମୁକୀପୁରର ଖ୍ଯାତି ଅଛି । କେତେ ଲୋକ କହନ୍ତି ସେ ଗାଁର ଝିଅ ଫରଫରୀ, 
ନଖରୀ, ଫୁଲେଇ, ଦେଖେଇ, ଟିକିଏ କେମିତି ଆଉ ପ୍ରକାର, ପୁରୁଷ ଲୋକ ଦେଖୁଲେ 
ଉପରେ ପଡ଼ି କଥା କହିବେ, କେତେ ବେଳେ ଭାଣ୍ଡିଆ ବି କରିବେ | ଆଉ କେତେ 
ଲୋ ` କହନ୍ତି, ଏଗୁଡିକ ବାଦୁଆ କଥା, ପ୍ରକୃତରେ ସେମାନେ କଳାପ୍ରେମୀ, ମାତା, 
ରୁଚିମତୀ, ଉତ୍ସାହୀ, ଅଗ୍ରଗାମିନୀ, ଆଧୁନିକା !” (ପୁ.୭୨୦) | 

ଏସବୁକୁ ବାଦ୍‌ ଦେଇ ଗାଁର କେତେକ ସାଧାରଣ ଚିତ୍ର ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇପାରେ ! 
ଶୀତ ସରି ଆସିବା ଓ ଫସଲ ଅମଳ ହେବା ସମୟ, ପରିବେଶରେ ଆନନ୍ଦ, ଉନ୍ମାଦନା, 
ଆଗ୍ରହ - “ କରଣ୍ଠଆରେ ଫୁଟି ତରଭୁଜ ଗଡ଼ିଲାଣି । ଧାନ ବେଙ୍ଗଳା ପକେଇ ସାଇତି 
ରଖୁବା ଦିନ ! ପବନ ମୁହଁକୁ କୁଲାରେ ଧାନ ଟେକି ଦେଇ ପବନରେ ଧାନରୁ ଅଗାଡି 
ଉଡେଇବା ସାଧାରଣ ଦୃଶ୍ୟ ! ଧାନ ଖାଇବାକୁ ପଂଝା ପଂଝା ଦେଉଳିଆ ପାରା ଗାଁକୁ ଉଡି 
ଆସୁଛନ୍ତି । ଶିବରାତ୍ରି ପାଖ ହେଲା, ସେ ବି ଜାଗରଜଳା ଦେଖଯିବ । ଆଉ ଦୋଳ 
ପୂର୍ଵତମା, ମେଳଣ, ବିମାନ, ରାତି ରାତି ଖଳାରେ ବେଙ୍ଗଳା ପକେଇବା ଗୀତ ! ବଡ଼ିଅନ୍ଧାରୁ 
ଘରେ ଘରେ ଧାନ ଉଷୁମା, ଧାନ ଭଶୁମୋଉଁ ଦେହ ଉଷୁମୋଉଁ ଚୂଡ଼ାକୂଟା ପାହାର ଶବ୍ଦ ! 
ସେଉଠୁ ଲମ୍ବା ରାତି ସରି ଦିନ ଆରମ୍ଭ । ଶୀତ ସରି ଆସିଲାଣି, ପାହାନ୍ତିଆକୁ ଥଣ୍ଡା ବେଶୀ । 
ତୋଟାରେ ଆମ୍ଭ ଚଣାରୁ ଆସି ଏଡ଼େ ହେଲାଣି । ଝଡିଲେ ରାଇ ଆମ୍ଭୁଲ ହେଲାଭଳି 
ଘରେ ଘରେ କାଞ୍ଜି ପାଣି, ଏଥର ମୂଳା-କାଞ୍ଜିପାଣି !” (ପୂ. ୨୬ ୨) | କ୍ୁଦ ବର୍ଣନାଟି 
କାବ୍ୟ-ଆସ୍ଵାଦନାରେ ପୂର୍ଣ | ସେହିପରି ଫଗୁଣ ଆସିବାର ଚିତ୍ର, ସମାନ ଆଗ୍ରହ, ଆନନ୍ଦ 
ଓ କାବ୍ୟ-ଆସ୍ବାଦନୀ -“ ଫଗୁଣ ଆସୁଛି । ବାରିରେ ବାଡ଼ରେ ଝାଟି ପରି ଗଛଗୁଡ଼ାକରେ 
କେଡ଼େ ଛନଛନିଆ ପତ୍ର । ଉପରେ ଉପରେ ସବୁଜ ଜାଲ ବିଛେଇ ବଡ଼ ବଡ଼ ଗଛ, 
ପରିଷ୍କାର ବାରି ହେଉଛି, ପୁରୁଣା ଟାଆଁସିଆ ଗାଢ ନେଳିସାବୁଜା ପୁଗୁଣା ପତ୍ର ଉପରେ 
ଛନଛନିଆ ହାଲୁକା ସାବୂଜା, କେଉଁଠି ନାଲି ନାଲି ପତ୍ର । ଗଛ ତଳେ ଆମ୍ବ ବଉଳର 
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ମାଟି ମଟାଳ 


ବାସ୍କା, ପୁଣି ପଣସ ଫୁଲର, ପୁନାଙ୍ଗ ଫୁଲର, ଆଉ ନିମ୍ବ ଫୁଲର, ନାଲି ହୋଇ ଫୁଟଟିଯାଉଚି 
ଶିମିଳି ଗଛର ଫୁଲ, ଠାଏ ଠାଏ ପାଟେଳି, ପାଳଧୁଆ | କୃଷ୍ଣଚୂଡ଼ା ଗଛରେ କାନ୍ଦି କାନ୍ଦ 
ଫୁଲ ଧରିଛି |... ଚଢ଼େଇ କଣ୍ଠ ଯେପରି କି ଆଗଠୁ କେତେ ଗୁଣ ଖୋଲିଯାଇଛି, ବଣି, 
କଜଳପାତୀ, ହଳଦୀ ବସନ୍ତ, ସାତଭାୟା ସବୁବେଳେ ଚବର ଚବର | ରାତିଯାକ ବୋବେଇ 
ବୋବେଇ ଦୂର ଆକାଶରେ ହଂସମାନେ ଚିଲିକା ଆଡ଼ୁ ଫେରି ଯାଉଛନ୍ତି । ବସନ୍ତ ଆସିଛି । 
ହିଡ଼ରେ, ବନ୍ଧରେ, ସ୍ଥାନେ ସ୍ଥାନେ ସାପ କାତି ।” (ପୃ.୩୦୩) | ବା ସାଧାରଣ ଭାବରେ 
ପ୍ରକୃତି ପରିପୂର୍ଣ୍ଚ ଗ୍ରାମାଞ୍ଚଳର ପରିବେଶ ଠିକ୍‌ ଗୋଟିଏ ଛବି ପରି, ପୂର୍ବପରି ଶାନ୍ତ ଶିଥୂଳତା 
ଓ ଆନନ୍ଦର ଅନୁଭବ - “ଡାହାଣ ପଟେ କ୍ଷେତ, ଛାଡି ଛାଡି ଗୋଟାଏ ଗୋଟାଏ 
ତୋଟାଗହଳି ଗାଁ । ମୁଣ୍ଡ ଉପରକୁ ନାଲି ପତ୍ର ଓ ଆତ୍ମ ବଉଳ ଲମ୍ବି ଆସିଛି । ଗଛ 
ଗଣ୍ପିରେ ତଳୁ ଉପରକୁ ଗୁଣ୍ଡୁଚିମୁଷାମାନେ ଦୌଡୁଛନ୍ତି । ମଝିରେ ମଝିରେ ବାଘରା ମହୁ 
ଘାଉଁ ଘାଉଁ ଓ କୋଇଲିର କୁହୁ କୁହୁ । ମୋଟା ପଣସ ଗଷ୍ଡିରୁ ସାନ ସାନ କଷି ଓହଳିଲାଣି | 
ବନ୍ଧ କରର ଘଞ୍ଚ ଅରମାରୁ ବାସଙ୍ଗ ଫୁଲର ମହକ ବାରି ହେଉଛି, କେତେବେଳେ କେତଜୀ 
ଫୁଲର ବାସ୍ନା ହେଇ ଚାଲିଗଲା ପୁରୁଣା ଛୁରୀଅନା ତୋଟାଟିଏ । ଫୁଲ ଫୁଟୁଛି | ଆସିଲା 
ଗୋଟିଏ ଦେଉଳ, ତଳେ ଅଛି ବାଉଁଶ ବଣ, ଆଉ ଘଞ୍ଚ ନଡ଼ିଆତୋଟା ଉତୁଆଳରେ, 
କିନ୍ତୁ ବାସ୍ପା ଆସୁଛି, ବଉଳଫୁଲ ନାଗେଶ୍ଵର ଫୁଲର ବାସ୍ା ଏକାଠି ମିଶିଛି । ଆଗରେ ଅଳ୍ପ 
ଅରାଏ ନାଲି ବଣ, ଜାମୁର ନାଲି ନାଲି ପତ୍ର, ଫୁଲଭର୍ରି ପାଟଳି ବଣ, ଗୋଟାଏ ଗୋଟାଏ 
ପଳାଶ ଓ ପାଳଧୁଆ ଗଛ, ଗୋଟାଏ କରକୁ ଗୋଟାଏ ପ୍ରକାଣ୍ଡ ଶିମୁଳି ଗଛ, ପତ୍ର ନାହିଁ 
ଖାଲି ନାଲି ଫୁଲ । ଖରା ତାଉରେ ବର୍ଣ୍ଣର ଆଭା ସତେ କି ଶୂନ୍ୟରେ ଚହଟିଛି ।” 
(ପୃ.୯ ୯୪) | ଏହି ସଂପର୍କରେ ଗାଁର ସଂପୂର୍ଣ ଅନ୍ୟପ୍ରକାର ଗୋଟିଏ ଚିତ୍ରର ଉଦାହରଣ 
ଦିଆଯାଇପାରେ, ଯା କି ସଚରାଚର ଗାଁ ଲୋକଙ୍କର ବିଶ୍ଵାସ ଓ ଗ୍ରାମ ଜୀବନର ଗୋଟାଏ 
ସ୍ଵାଭାବିକ ଅଂଶ, ଗାଁ ବାହାର ନିଛାଟିଆ ତୋଟାରେ ଅଂଧାର ରାତିରେ ଭୂତ ପ୍ରେତର ଭୟ, 
ଭେଟଣା ହେବାର ଚିତ୍ର, ପ୍ରଚ୍ଛନ୍ନ ଭାବରେ ରହସ୍ୟପ୍ରିୟତୋର ମନୋବୃତ୍ତି - “ ସହରରେ 
ଟରଣିଗିରି କରି କଳା କୋଟ ପିନ୍ଧି ବନ୍ଧେ ବନ୍ଧେ ସେ ଫେରୁଥିଲା । ଗାଁ ଥାଏ କିଛି ଦୂର, 
ପାଖେ ନଇବାଲି, ପାଖେ ତାଷ ଜମିର ଚକ, ସେ ମୁଣ୍ଡରେ ବନ୍ଧର ଦି 'ପାରିରେ ଗୋଟାଏ 
ଆତ୍ବ ତୋଟା, ସେଠି ଅଂଧାର ଜମିଥାଏ. | ଲୋକେ ସେ ଜାଗାକୁ ଟିକିଏ ଡରନ୍ତି, କହନ୍ତି 
ଭୂତ ଥାଏ, ଝୁଣା ଗୋଗୁଳ ବାସେ, ବିରି ଚକୁଳି ପରି ବାସ୍ବା ହୁଏ, ପବନ ବାରି ନ ହେଲେ 
ବି ଗଛର ଅଗଡ଼ାଳ ସବୁ ଜୋରରେ ଝାଙ୍କି ହୁଏ, ଗଛରୁ ଝରଝର ହୋଇ କଣ ଝଡିପଡ଼େ ! 
ଚଲା ବାଟୋଲର ଛାତି ଧଡଧଡ ପଡ଼େ, ଲୁହା ଖଣ୍ଡେ ମୁଠେଇ ଧରି ରଷ୍ଟନାମ ଜପି ଜପି 
ଜୀବନମୂର୍ଚଛ ହୋଇ ସେତେବେଳେ ସେ ତୋଟାତକ ଟପିଯାଏ |...ମୁଞ୍ଡ ଉପରେ ଗୋଟାଏ 
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ସହସ୍ରାଂଶୁ 
ଗଛର ଝଙ୍କା ଡାଳ ସରସର ଚରଚର ହୋଇ ଝାଙ୍କି ହେଲା, ତା'ପରେ କଅଁଳା ପିଲା 
କାନ୍ଦିଲା ପରି କୁଆଁ କୁଆଁ କାନ୍ଦଣା । ଅଗଣି ଭାବିଲା- ଶାଗୁଣା ଛୁଆ କରିଛି, ଆପଣା 
ବିଜ୍ଞତାରେ ଆପେ ମୁଗୁକେଇ ହସିଲା, ଏମିତି ଲୋକ ଭେଟେଣା ହୁଅନି, କହନି, ଭୂତ | 
ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ହୁଂ ହାଂ ଶବ୍ଦ, ଆଉ ଦି ତିନିଟା ଗଛ ଝାଙ୍କି ହେଲା । ଶାଗୁଣା ଛୁଆ କାନ୍ଦଣାରେ 
ପଲେ ମାଙ୍କଡ଼ ଚିହ୍ନିଙ୍କ ଉଠିଛନ୍ତି ନିଶ୍ଚୟ | ଅଗଣି ଆଗକୁ ଚାଲିଲା । ତା” ପରେ କିଳିକିଳା 
ରଡି, ଏ ଗଛରୁ ସେ ଗଛ | ଏମିତି କଣ ? କୋଟିଳାଖାର ଚଢ଼େଇ ? ବଣୁଆ ଚଢ଼େଇ 
ଆଉ କିଛି ? ଏପରି ସେ କେବେ ଶୁଶି ନାହିଁ । ତରତର ହୋଇ ଚାଲିଲା । ଖଣ୍ଡେ 
ଆଗରେ, ତୋଟାର ଶେଷ ଗଛ ପାରି ହେଲା ଉତ୍ତାରୁ ଅଗଣି କାବା ହୋଇ ଠିଆ ହେଲା | 
ବନ୍ଧ ଉପରେ ଅଦଦୂତ ଲଙ୍ଗଳା ଚାରିଟା କିଏ କଳା କଳା, ହାତ ଧରାଧରି ଥେଇଥେଇ 
ନାଚୂଛନ୍ତି, ଭଉଁରୀ ବୂଲିବୂଲିକା ନାଚ, ଉଃ କି ବିକଟ ! ସେମିତି ନାଚି ନାଚି ବାଁ ପଟକୁ 
ବନ୍ଧତଳ ମଶାଣି ଆଡକୁ ଚାଲିଲେ ! ଆଗଣିର ଆତୃବିଶ୍ଵାସ ଲେଉଟି ପଡ଼ିଲା, ସେ ଠକ 
ଠକ ହୋଇ ଥରିଲା, ପାଟି ଅଠା ଅଠା ହୋଇଗଲା, ଦେହରୁ ଉଷୁମିଆ ଝାଳ _ଫିଟିଗଲା | 
...ଅଗଣି ଅପେକ୍ଷା କଲାନାହିଁ । ଚାରିଆଡ଼କୁ ଥରେ ଚାହିଁଦେଇ କେହି ନାହିଁ ଦେଖୁ ସେ 
ବନ୍ଧେ ବନ୍ଧେ ଉର୍ବ୍ଵଶ୍ଵାସରେ ଦୌଡ଼ିଲା ।” (ମୁ. ୨୭୪) । ଭାଷାରେ ଯଦି ଜାତିର ସୂକ୍ଷମତମ 
ଓ ଗଭୀରତମ ଅନୁଭୂତି ପ୍ରକାଶ ପାଏ ତାହା “ ମାଟି ମଟାଳ”ର ଭାଷାରେ ହିଁ ସମ୍ଭବ 
ହୋଇଚି । ସତେ ଯେପରି ଭୂମି ସଂଲଗ୍ନ ଭାଷାର ଜୈବିକ ଶକ୍ତି ଓ ସ୍ବାସ୍ଥ୍ୟ ସମଗ୍ର 
ଉପନ୍ୟାସରେ ଜୀବନ ଓ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ସଂଚାର କରିଚି । 
ଏତିହ୍ୟ ସଂପର୍କରେ ଆଲୋଚନା କରିବାକୁ ଯାଇ ଏଲିୟଟ୍‌ କହିଥିଲେ ଯେ, 
“ନୂତନ ସୃଷ୍ଠି” (ay nw') ହେବା ସଂଗେ ସଂଗେ ଏଁତିହ୍ୟର ଶୃଙ୍ଖଳାରେ ପରିବରଁନ 
ହୁଏ | 'ମାଟିମଟାଳ” ଏହିପରି ଏକ ନୂତନ ସୃଷ୍ଟି, ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରଧାନ ଏତିହ୍ୟ 
ଦ୍ଵାରା ଏହା ପୃଷ୍ଠ । ପୁଣି “ ମାଟିମଟାଳ ” ଦୃଷଚିରୁ ଏହି ଏତିହ୍ୟକୁ ପୁଣି ଥରେ ଆଲୋଚନା 
କରିବାର ବେଳ ଆସିଚି ।  ମାଟିମଟାଳ' ଏତିହ୍ୟଧର୍ମୀ ! ପୁଣି ଏହା ନିଶ୍ଚିତ ଭାବରେ 
ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଏତିହ୍ଯକୁ ନୂତନ ରୂପ ଦେଇପାରିଚି । ଏହା ହି ବୋଧହୁଏ ଏହି 
ଉପନ୍ୟାସ ସଂପର୍କରେ ସବୁଠାରୁ ବଡ଼ ଜଥା | 
(୧୯୮୧) 


Do 
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୧୭ 


ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ୟ ବିଚାର 


(୧) 

ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ୟ ସଂକଳନ" ଗତ ପ୍ରାୟ ୫ ୫୦ ବର୍ଷରେ ଲେଖା ଯାଇଥିବା ଓଡ଼ିଆ 
ଗଦ୍ୟର ଏକ ନିର୍ବାଚିତ ସଂକଳନ ଗ୍ରନ୍ଧ । ମନେହୁଏ ଏପରି ଗୋଟିଏ ବିସ୍ତାରିତ ଓ ବ୍ୟାପକ 
ସଂକଳନ ଗ୍ରନ୍ଧ ଓଡ଼ିଆରେ ପ୍ରଥମ । ପୂର୍ବରୁ ଯେ ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ୟର ସଂକଳନ କରିବା ପାଇଁ 
ଚେଷ୍ଟା ନ ହୋଇଛି ତା ନୁହେଁ | କିନୁ ସେସବୁର ପରିସର ଅତ୍ୟନ୍ତ ସୀମିତ | ଯେପରିକି 
୧୯୮ ୨ରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥିବା ପ୍ରଫେସର କୁଞ୍ଜବିହାରୀ ତ୍ରିପାଠୀଙ୍କର ' ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଆ 
ଗଦ୍ୟ ସଂକଳନ” , ଓ ଝ ୯ ୯ ୨ରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥୁବା ପ୍ରଫେସର କାହୁଟରଣ ମିଶ୍ରଙ୍କର 
“ଯୁଗେ ଯୁଗେ ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ୟର ପଦାଙ୍କ” (ପ୍ରଥମ ଭାଗ) । ପ୍ରଫେସର ତ୍ରିପାଠୀଙ୍କର 
ସଂକଳନକୁ ଓଡ଼ିଶା ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡ଼େମୀ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି, ଓ ବହିଟିର ଆୟତନ କ୍ଷୁଦ୍ର, 
ସମୁଦାୟ ୧୩୬ ପୃଷ୍ଠା ଏଥରେ ୧ ୧ଟି ଶିଳାଲେଖ ଓ ତାମ୍ରଶାସନ ସହିତ, ୮ଟି ବ୍ରତ 
କଥାର ଅଂଶ, କିଛି ଅନୁବାଦ, ଗୁଣିଗାରେଡ଼ି, ପ୍ରବଚନ ଓ “ରୁଦ୍ର ସୁଧାନିଧୁ”, ‘ ଚଇନି 
ଚକଡ଼ା” , ‘ଚାଚେରା ଲୀଳା, ପ୍ରସ୍ତାବ ଚିନ୍ତାମଣି” ଓ ‘ ଚତୁର ବିନୋଦ” ପ୍ରଭୃତି ପ୍ରାଚୀନ 
ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ୟ-ଟଗ୍ରନ୍ଧର କିଛି କିଛି ଉଙ୍କତାଂଶ ରହିଛି । ମୋଟ ଉପରେ ବହିଟିର ପରିସର ଓ 
ସମ୍ପାଦନା ଖୁବ୍‌ ସନ୍ତୋଷଜନକ ନ ହେଲେ ବି ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ୟର ପ୍ରଥମ ପରିଚୟ ଭାବରେ 
ଏହା ପାଠକକୁ କିଛି ପରିମାଣରେ ଆଗ୍ରହାନ୍ତିତ କରେ । ପ୍ରଫେସର ମିଶ୍ରଙ୍କର ବହିଟିର 
ଆୟତନ ବି କ୍ଷୁଦ୍ର ସମୁଦାୟ ପ୍ରାୟ ୧୦୦ ପୃଷ୍ଠା, କିନ୍ତୁ ଏହାର ସମ୍ପାଦନା ଉନ୍ନତତର ଓ 
ପରିସର ବି ଅଧୂକତର ବ୍ୟାପକ ¦ ଏଥିରେ ସମୁଦାୟ ୭ ୮ଟି ଖଣ୍ଡାଂଶ ସଂକଳିତ ହୋଇଛି, 
ଓ ଶିଳାଲେଖରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ମିଶ୍ର ବର୍ରମାନ କାଳ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଉଦ୍୍ତାଂଶମାନ ଦେଇଛନ୍ତି 
ପୁଣି ସେ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର ଗଦ୍ଯର ବି ଉଦାହରଣ ଦେଇଛନ୍ତି, ଯେପରିକି ଉପନ୍ୟାସରୁ, 


ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ଯ ସଂକଳନ, ସଂପାଦନା : ଯତୀନ୍ଦ୍ର ମୋହନ ମହାନ୍ତି, ବିଦ୍ଯା, 
ଭୁବନେଶ୍ବର, ୨୦୦୫ 


Digitized bY srujanika@ gmail.com 


ସହସ୍ତାଂଶୁ 
ପ୍ରବନ୍ଧରୁ, ରମ୍ୟ ରବନାରୁ, ଭମଣ କାହାଣୀରୁ, ପତରପତ୍ରିଜାରୁ, ଡାଏରୀରୁ, ଅଭିଭାଷଣରୁ 
ଇତ୍ୟାଦି | ଆୟତନ କ୍ଷୁଦ୍ର ହେଲେ ବି ମିଶ୍ରଙ୍କର ସଂକଳନକୁ ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ଯର ପ୍ରଥମ 
ଗୁରୁତ୍ବପୂର୍ବ ସଂକଳନ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ । 

ଏହି ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଓଡ଼ିଶା ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡ଼େମୀ ଦ୍ଵାରା ୧୯୮ ୨ରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥୁବା, 
ପ୍ରଫେସର ଖଗେଶ୍ବର ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ସମ୍ପାଦିତ ' ଶତାବ୍ଦୀର ଶ୍ରେଶ୍ଠ ପ୍ରବନ୍ଧ ସଂକଳନ” 
ବିଚାରଯୋଗ୍ୟ | ସଂକଳନଟି ଦୂଇଟି ଭାଗରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି, ସମୁଦାୟ ପୂଷ୍ଠା ସଂଖ୍ୟା 
୭ ୦ ରୁ ଉର୍ଧ, ଓ ୧ ୯୮ ୨ ପୂର୍ବରୁ ପ୍ରାୟ ୧୦ ୦ବର୍ଷର ୫୩ଜଣ ଲେଖକ ଲେଖିକାଙ୍କର 
୫୩ଟି ପ୍ରବନ୍ଧ ଗ୍ରଚ୍ଧିତ ହୋଇଛି । ଗଦ୍ୟର ବିଭିନ୍ନ ବିଭାଗ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସଂକଳନର ପରିସର 
ସୀମିତ, କେବଳ ପ୍ରବନ୍ଧକୁହି ସଂକଳନରେ ସ୍ଥାନିତ କରାଯାଇଛି, ଓ ଶହେ ବର୍ଷର ସମୟ 
ସୀମା ରଖା ଯାଇଥୁବାରୁ ତା” ପୂର୍ବର ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ଯର ଏଥୁରେ ପରିଚୟ ନାହିଁ । ଏହା 
ସତ୍ତ୍ଵେ ଶତାଦୀର ଶ୍ରେଷ୍ଠ ପ୍ରବନ୍ଧ ସଙ୍କଳନ” ଗୋଟିଏ ଭଲ ଓ ଦରକାରୀ ସଂକଳନ ଓ 
ପ୍ରଫେସର ମହାପାତ୍ରଙ୍କର ସମ୍ପାଦନା ବି ଉଚ୍ଚକୋଟିର | 

ଗଦ୍ୟ ତ ଦୂରର କଥା, ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ ଲାଗେ ୧୯୮୨ ପରେ ଆଉ ଭଲ ପ୍ରବନ୍ଧ 
ସଂକଳନ ପ୍ରକାଶ ପାଇନାହିଁ । ଯାହା ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି କେବଳ ଛୋଟ ଛୋଟ ସଂକଳନ, 
ପାଠ୍ୟପୁସ୍ତକ ହେବାପାଇଁ 1 ଏପରିକି ନିକଟରେ ଓଡ଼ିଶା ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡ଼େମୀ ଯେତେବେଳେ 
ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ପ୍ରବନ୍ଧ ସଂକଳନର ୨ୟ ସଂସ୍କରଣ ପ୍ରକାଶ କଲେ ସେମାନେ ପ୍ରବନ୍ଧଗୁଡ଼ିକୁ 
ପରିମାର୍ଚ୍ଚିତ ବା ପରିବର୍ିତ କଲେନାହିଁ । ଅଥଚ ଗତ ଶହେବର୍ଷରେ କେବଳ ପ୍ରବନ୍ଧ 
ନୁହେଁ, ସାଧାରଣ ଭାବରେ ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ୟ ବହୁ ଭାବରେ ଉନ୍ନତ ହୋଇ ପ୍ରସାରିତ ହୋଇଛି । 
ବିଶେଷ କରି ସ୍ବାଧୀନତା ପରବରା ସମୟରେ ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ୟର ପ୍ରସାର ଯେତିକି ବିସ୍ତୃୟକର 
ସେତିକି ଆନନ୍ଦଦାୟକ । ଜ୍ଞାନ ଓ ଅଭିଜ୍ଞତାର ପରିସର, ଓ ଜୀବନର ବିଭିନ୍ନ ପର୍ଯ୍ୟାୟକୁ 
ସ୍ବାଧୀନ ଭାବରେ ଦେଖିବାର ମନୋଭାବ ବଢ଼ିବା ସାଙ୍ଗେ ସାଙ୍ଗେ, ସ୍ଵାଭାବିକ ଭାବରେ 
ଗଦ୍ୟ ନୂତନ ନୂତନ ଚିନ୍ତାଧାରାକୁ ପ୍ରକାଶ କରିବାର ଏକ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଉପଯୋଗୀ ମାଧ୍ୟମ 
ହୋଇଉଠିଛି, ଓ ସେହି ଭାବରେ ହିଁ ବର୍ଭମାନ କାଳରେ ବ୍ୟବହୃତ ହେଉଛି । ତେଣୁ 
କେବଳ ଓଡ଼ିଆ ନୁହେଁ, ସବୁ ଭାରତୀୟ ଭାଷାରେ ଗଦ୍ଯ ଆଜି ବହୂ ଗୁଣରେ ମଣ୍ଡିତ 
ହୋଇ ବହୁଧା ବିଚିତ୍ର । ବିଶ୍ଵାସ “ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ୟ “ ସଂକଳନ”ରୁ ପାଠକ ପାଠିକାମାନେ 
ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ୟର ଏହି ବିଚିତ୍ରତାର ସ୍ବାଦ ପାଇପାରିବେ ! 

ପ୍ରଥମତଃ ଏହି “ବିଚିତ୍ରତା' ଗଦ୍ଯର ସାଙ୍ଗଠନିକ ବିଭାଗୀକରଣରେ ଲକ୍ଷ୍ଯ 
କରାଯାଇପାରେ । ବିଭାଗଗୁଡ଼ିକ ଅନେକ, ସବୁ ବିଭାଗରେ ଯେ ଯଥେଷ୍ଟ ସଂଖ୍ଯକ 
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ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ୟ ବିଚାର 


ଉଦାହରଣ ଅଛି ବା ଦିଆଯାଇଛି ତା ନୁହେଁ । ଯେକୌଣସି ଭାଷାର ସାହିତ୍ୟରେ ବି 
ବିଭିନ୍ନ ବିଭାଗରେ ପର୍ଯ୍ୟାପ୍ତ ସଂଖ୍ୟକ ଉଦାହରଣ ମିଳେ ନାହିଁ । କିନ୍ତୁ ଭାଷାର ସାମଗ୍ରିକ 
ବିଚାରରେ ଏ ବିଭାଗଗୁଡ଼ିକ ଭାଷାର ବରିଷ୍ଠତା, ଶକ୍ତି ଓ ନମନୀଯୟତାର ପ୍ରମାଣ କରେ |, 
ଗଦ୍ୟ ସଂକଳନରେ ୧୯ଟି ବିଭାଗର ସୂଚନା ଦିଆଯାଇଛି । ଏ ବିଭାଗଗୁଡ଼ିକ ହେଉଛି, 
( ୧) ଅଭିଭାଷଣ, ଅର୍ଥାତ, ବିଭିନ୍ନ ସଭା ସମିତିରେ ବିଶିଷ୍ଟ ବ୍ୟକ୍ତିମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଦିଆଯାଇଥୁବା 
ଭାଷଣର ଅଂଶ; ( ୨) ଆତ୍ଵଜୀବନୀ, ଯାହାକି ବିଶେଷତଃ ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ରୀ ସମୟରେ 
ବହୁ ବ୍ୟକ୍ତି ବିଭିନ୍ନ ଭାବରେ ଲେଖିଛନ୍ତି; (୩) ଆଲେଖ୍ୟ ବା ଚିତ୍ରରୂପ, ଓ ଏ କେବଳ 
ବିଭିନ୍ନ ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କର ଆଲେଖ୍ୟ ନୁହେଁ ବିଭିନ୍ନ ଘଟଣା, ସ୍ଥାନ ବା ଏପରିକି ପର୍ବପର୍ବାଣିର ବି 
ଚିତ୍ରରୂପ; ( ୪) ଆଲୋଚନା, ଅର୍ଥତ୍‌ ବିଭିନ୍ନ ବିଷୟବସ୍ତୁ ଯଥା, ସାହିତ୍ୟ, ସମାଜ, ଇତିହାସ, 
ଦର୍ଶନ, କଳା, ଭାଷା, ସାମ୍ବାଦିକତା ଓ ପରିବେଶ ପ୍ରଭୃତିକୁ ନେଇ ଆଲୋଚନା, ଓ ବିଭାଗ 
ବେଶ ସଂଖ୍ୟାଧୁକ; ( ୫) ଇତିହାସ, ଯାହାକି ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଏତିହାସିକ ସ୍ଥିତିର ବର୍ଣ୍ଣନା; ( ୬) 
ଉପନ୍ୟାସ, ଯାହାକି ଗତ ୧ ୦ ୦ବର୍ଷରୁ ଉର୍ଦ୍ଧ ସମୟ ଭିତରେ ଲେଖାଯାଇଥବା ୩୦ଟି 
ନିର୍ବାଚିତ ଉପନ୍ୟାସର ଖଣ୍ଡାଂଶ, ବିଚିତ୍ର ଅନୁଭୂତିରେ ପରିପୂର୍ଣ ଓ ସାମଗ୍ରିକ ଭାବରେ 
ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ଯର ଏକ ରଵିମନ୍ତ ଅଂଶ; ( ୭) କଥା, ବିଶେଷ କରି ପ୍ରାଚୀନ ପର୍ବପର୍ବାଶୀର 
କଥା; (୮) କାହାଣୀ, ବିଶେଷ କରି ପ୍ରାଚୀନ ସାହିତ୍ୟର କାଳ୍ପନିକ ଦୀର୍ଘଗଳ, ପ୍ରାୟ 
ଉପନ୍ୟାସ ପରି, ଓ ଗଛର ଗଠନ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ରୋମାନ୍ସ କୁହାଯାଇପାରେ; ( ୯) ଖସଡ଼ା, 
ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ୟରେ ପ୍ରାୟ ନାହିଁ କହିଲେ ଚଳେ, ରାଧାନାଥଙ୍କ ' ଉର୍ବଶୀ” କାବ୍ୟର ଖସଡ଼ା 
ଏହିପରି ଗୋଟିଏ ଉଦାହରଣ; ( ୧୦) ଚିଠି, ( ୧୧) ଜୀବନୀ; ( ୧୨) ଦାର୍ଶନିକ ତତ୍‌, 
ବିଶେଷ କରି ପ୍ରାଚୀନ ସାହିତ୍ୟରେ କେତେକ ଦାର୍ଶନିକ ତରବର ବ୍ୟାଖ୍ୟାମୂଳକ ଉପସ୍ଥାପନା; 
( ୧୩) ନିବନ୍ଧ ବା ଫିଚର, ଅର୍ଥାତ୍‌ ସହଜ, ସାବଲୀଳ ଭାଷାରେ, ବିଶେଷ କରି ସମ୍ବାଦପତ୍ରର 
ପାଠକପାଠିକାମାନଙ୍କ ପାଇଁ କୌଣସି ସମକାଳୀନ ସାମାଜିକ, ରାଜନୈତିକ ବା ସାଂସ୍କୃତିକ 
ସ୍ଥିତି ସମ୍ପର୍କରେ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ବିଶିଷ୍ଠ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ଆଲୋଚନା, ଯାହାକି ମୁଖ୍ୟତଃ 
ସମ୍ବାଦପତ୍ରମାନଙ୍କରେ ସମ୍ବାଦପତ୍ରର ପାଠକପାଠିକାମାନଙ୍କୁ ସେହି ସେହି ମ୍ପିତି ସମ୍ପର୍କରେ 
ସଚେତ କରିବା ପାଇଁ ଉଦିଷ୍ଟ; ( ୧୪) ପ୍ରବନ୍ଧ ଯାହାକି ଗଦ୍ଯର ଏକ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ବିଭାଗ, 
ଓ ବିଶେଷ କରି ସ୍ଵାଧୀନତା ପୂର୍ବବର୍ତୀ ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ଯୟର ଏକ ମୁଖ୍ୟ ବିଭାଗ, ସଂଗଠନ 
ଯୁକ୍ତିଯୁକ୍ତ ଓ ଜ୍ଞାନଗର୍ଭକ; ( ୧୫) ରମ୍ୟରଟନା, ଯାହାକି କୌଣସି ନିର୍ବିଷ୍ଟ ବିଷୟବସ୍ତୁ 
ନୁହେଁ, ମୁଖ୍ୟତଃ କୌଣସି ଅନୁଭବ ବା ଅନୁଭୂତିର ସମ୍ପସାରଣ, ଓ ସଂଗଠନ କଛନା- 
ପ୍ରବଣ; ( ୧୬) ଭ୍ରମଣ କାହାଣୀ, ଯାହାକି ମୁଖ୍ୟତଃ ଲେଖକର ଅଭିଜ୍ଞତା ଓ ଅନୁଭୂତିର 
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ସହସ୍ତାଂଶୁ 
ବିବରଣୀ ଓ ବିଶେଷ କରି ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବଉ୍ୀ ସମୟରେ ଅଧୂବକତର ଲୋକପ୍ରିୟ; 
( ୧୭) ସନନ୍ଦ, ଅତ୍ୟନ୍ତ ସ୍ଵଜ, ବର୍ଭମାନ କାଳରେ ପ୍ରାୟ ନାହିଁ; ( ୧୮) ସମ୍ପାଦକୀୟ, 
ସମ୍ବାଦପତ୍ର ମାନଙ୍କରେ ସମ୍ପାଦକଙ୍କର ଆଭିମୁଖ୍ଯ ବିଶିଷ୍ଟ ମୁଖ୍ୟ ଲେଖା ଓ (୧୯) 
ସମାଲୋଚନା, ସାହିତ୍ୟ ସମାଲୋଚନା, ମୁଖ୍ଯତଃ ବିଭିନ୍ନ ଲେଖକମାନଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ 
ଆଲୋଚନା ଓ ବିଚାରଧାରା | 

ଏହି ବିଭାଗଗୁଡ଼ିକୁ ହୁଏତ ଅଧ୍ବକତର କରାଯାଇପାରେ ବା ଅନ୍ୟପକ୍ଷରେ 
ସଂକ୍ଷିପ୍ତତର ବି କରାଯାଇପାରେ, କିନୁ ସାଧାରଣ ଭାବରେ ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ଯର ଏହି 
ବିଭାଗୀକରଣ ଯୁକ୍ତିଯୁକ୍ତ ଓ ପ୍ରାସଙ୍ଗିକ, ଓ ବିଶ୍ଵାସ ସାମଗ୍ରିକ ଭାବରେ ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ଯର 
ଅଭିବୃବିର ଏକ ସ୍ପଷ୍ଟ ଚିତ୍ର ଏହି ବିଭାଗୀକରଣରୁ ମିଳିପାରିବ ! ଏହି ବିଭାଗୀକରଣରେ 
ସୁଧୀ ପାଠକମାନେ ଦୂଇଟି ବିଭାଗର ଅନୁପସ୍ଥିତି ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିପାରନ୍ତି । ଗୋଟିଏ ଗଛ ଓ 
ଅନ୍ୟଟି ନାଟକର ଗଦ୍ୟ ! ଗଳ୍ପ ନ ଦେବାର କାରଣ ଦ୍ଵିବିଧ | ପ୍ରଥମତଃ ଗଛର କୌଣସି 
ଖଣ୍ଡାଂଶ ଦେବା ଉଚିତ ନୁହେଁ, କାରଣ ସ୍ବାଭାବିକ ଭାବରେ ଗଛର ପରିସର ସୀମିତ ଓ 
ସେଥରୁ ଖଣ୍ଡିତ କରି କୌଣସି ସ୍ଵୟଂସମ୍ପୂର୍ଣ ଅଂଶ ଯାହାକି କଳାତ୍ସକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସନ୍ତୋଷଜନକ 
ହେବ ନିର୍ବାଚନ କରିବା ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ ! ଦ୍ବିତୀୟରେ, ସୂଜନାତ୍ସକ କଳନା ଯାହା ଗହର 
ପରିସରରୁ ମିଳେ ଉପନ୍ୟାସର ପରିସରରୁ ବି ମିଳିପାରିବ, ଓ ଉପନ୍ୟାସର ଚିସ୍ୃତତର 
ପରିସରରୁ ଏପରି ନିର୍ବାଚନ କରିବା ସହଜ, ଓ ତାହାହିଁ କରାଯାଇଛି ! ଅନ୍ୟପକ୍ଷରେ 
ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଅଭିବ୍ବିରେ ଓଡ଼ିଆ ଗହର ପରିସର ଅତ୍ଯନ୍ତ ବ୍ୟାପକ ଓ ସ୍ଵାଧୀନ 
ଭାବରେ ଓଡ଼ିଆ ଗଛର ସଂକଳନ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିବା ହି ଯଥାର୍ଥ ହେବ । ସେହିପରି ନାଟକରେ 
ଗଦ୍ୟ ଥଲେ ଚି, ତାହା ମୁଖ୍ୟତଃ କଥୋପକଥନର ଗଦ୍ୟ ଓ ଚରିତ୍ର ଓ ଘଟଣା ଅନୁଯାୟୀ 
ଏ ଗଦ୍ଯର ପ୍ରକୃତି ବି ବଦଳି ଯାଇଥାଏ, ଅର୍ଥାତ୍‌ ଯେକୌଣସି ସମୟର, ଯେକୌଣସି 
ଗୋଟିଏ ନାଟକରେ ମଧ୍ଧ, ଆମେ ବିଭିନ୍ନ ଧରଣର ଗଦ୍ୟ ଓ ଶୈଳୀର ପରିଚୟ ପାଇଥାଉ, 
ଓ ସେସବୁକୁ କୌଣସି ସାଙ୍ଗଠନିକ ଏଁକ୍ୟ ବା ସଂହତିରେ ପ୍ରକାଶ କରିଚୀ ସହଜ ନୂର୍ହେଁ । 
ତେଣୁ ଗଦ୍ୟର ବିଭାଗୀକରଣରେ ଯାହା ସହଜ ଓ ସ୍ଵାଭାବିକ ଓ ଯାହାଦ୍ବାରା ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ୟର 
ଅଭିବୃଦ୍ଧିର ସମ୍ୟକ ଚିତ୍ର ମିଳିପାରିବ ସହିପରି ବିଭାଗୀକରଣକୁ “ ଗଦ୍ୟ ସଂକଳନ ରେ 
ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଛି । 

ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ଯର ସାମଗ୍ରିକ ଅଭିବୃଵିକୁ ବି ଅନ୍ଯ ଭାବରେ ଦେଖାଯାଇପାରେ, 
ଯେପରିକି ଗଦ୍ଯର ନିର୍ବିଷ୍ଟ ପ୍ରକୃତି ବା ସଂଗଠନର ବିଚାରରେ । ଏ ଦିଗରୁ ଗଦ୍ଯର 
ସଂଗଠନକୁ ମୁଖ୍ୟତଃ ୫ଟି ବିଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇପାରେ, ଓ ଏ ପାଞ୍ଚଟି ବିଭାଗର 
ପରିଟୟ ଆମେ ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ୟରୁ ବିଭିନ୍ନ ଭାବରେ ପାଇଥାଉ |! ଏ ବିଭାଗଗୁଡ଼ିକ ହେଲା, 
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ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ୟ ବିଚାର 


( ୧) ଅଖ୍ୟାନମୂଳକ, ( ୨) ବର୍ଣନାତ୍ସକ, (୩) ବ୍ୟାଖ୍ୟାମୂଳକ, ( ୪) ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ମୂଳକ 
ବା ଭାବଗତ, ଓ ( ୫) ଯୁଲିମୂଳକ ବା ତର୍କପ୍ରବଣ । ଏ ବିଭାଗଗୁଡ଼ିକ ଯେ ସ୍ବୟଂସମ୍ପୂର୍ଣ 
ବା ପରସ୍ପର ଠାରୁ ସମ୍ପୂର୍ଣ ଅଲଗା ଅଲଗା ତା ନୁହେଁ । ଅନେକ ସମୟରେ ଯେକୌଣସି 
ଗୋଟିଏ ଲେଖାରେ ବିଭିନ୍ନ ସଂଗଠନର ଧାରା ଏକାଠି ରହିଥିବାର ଦେଖାଯାଏ, ବା 
ବିଭିନ୍ନ ସଂଗଠନର ସମ୍ମୀଳିତ ପ୍ରଭାବ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଇପାରେ । କିନ୍ତୁ ସାଧାରଣ ଭାବରେ 
ଗଦ୍ଯରେ ଏହିସବୁ ରହିଛି, ଓ ସେସବୁକୁ ଅଲଗା ଅଲଗା ବିଚାର କରାଯାଇଥାଏ, ଓ 
ଏପରି ବିଚାର ପ୍ରାସଙ୍ଗକ ବି |! ବିଶେଷ କରି ଗଦ୍ୟର ଅଭିବୃଦ୍ଧିର ଧାରା ଓ ତା'ର ବିସ୍ତାର 
ଓ ଆଭିମୁଖ୍ୟର ଜଟିଳତାର ଉପଲବ୍ଧି ପାଇଁ ଏସବୁ ପାଠକକୁ ଅନେକ ପରିମାଣରେ ସାହାଯ୍ୟ 
କରିଥାଏ ¦ ସମୟକୁମରେ ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ୟର ପ୍ରକୃତିରେ ପରିବର୍ଭନ ହେବା ସାଙ୍ଗେ ସାଙ୍ଗୈ 
ସାଂଗଠିନକ ଧାରାରେ ମଧ୍ୟ ପରିବର୍ଭନ ଆସିଛି ଓ ଏସବୂ ସମ୍ପର୍କରେ ଅବହିତ ହେବା 
ଯେପରି କୌତୂହଳୋଦ୍ବୀପକ ସେହିପରି ଆନନ୍ଦଦାୟକ ବି ! 

“ ଗଦ୍ୟ ସଂକଳନ” ର ପରିସରରେ ୧ ୫୬ ଜଣ ଲେଖକ ଲେଖିକା ଓ ସେମାନଙ୍କର 
ଲେଖାର ୧୯ ୬ଟି ଅଂଶ ଏକାଠି କରାଯାଇଛି । ସମୟ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରାୟ ଆରମ୍ଭ 
ସମୟରୁ, ଅର୍ଥାତ, ସାରଳା ଦାସଙ୍କଠାରୁ ପ୍ରାୟ ଆଜିପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ମୋଟାମୋଟି ପ୍ରାୟ 
୫ ୫ ୦ବର୍ଷ | କିନ୍ତୁ ପ୍ରାଚୀନ ସାହିତ୍ୟରେ ଗଦ୍ଯର ପରିବୟ ବିଶେଷ ନାହିଁ । ଏହା ମୁଖ୍ୟତଃ 
କବିତାଶ୍ରୟୀ ଥିଲା । ପ୍ରକୃତ ପକ୍ଷରେ ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ୟ, ବା ଯାହାକୁ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ୟ 
କୁହାଯାଏ ସେ ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଶେଷଭାଗରୁ, ଫକୀରମୋହନ, ରାଧାନାଥ, ମଧୁସୂଦନ 
ଓ ରୌରୀଶଙ୍କର ପ୍ରଭୃତିଙ୍କ ଠାରୁ ଆରମ୍ଭ ଓ ପରେ ପରେ, ଚାତ ୧୩୦, ୧ ୪ ୦ବର୍ଷରେ 
ଏହା ବିଭିନ୍ନ ଧାରାରେ ପ୍ରସାରିତ ହୋଇ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୋଇପାରିଛି । ଭାରତବର୍ଷର ଅଧୁକାଂଶ 
ଭାଷାରେ ଏହାହି ଅବସ୍ଥା । ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଶିକ୍ଷା ଫଳରେ, ବିଶେଷ କରି ଇଂରାଜୀ ଗଦ୍ଯ 
ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରଭାବରେ, ଭାରତୀୟ ଭାଷା ସାହିତ୍ୟମାନଙ୍କରେ ଗଦ୍ୟର ବିକାଶ ହେଲା ଓ 
ଓଡ଼ିଆରେ ତାହାହିଁ ଘଟିଛି । ସାମାଜିକ, ରାଜନୈତିକ, ସାଂସ୍କୃତିକ ପରିବର୍ଭନ ସହିତ, 
ଅର୍ଥାତ୍‌ ଜୀବନଯାପନ ପ୍ରଣାଳୀରେ ବହୁଧା ପରିବର୍ଭନ ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ, ସେ ସବୂର ପରିପ୍ରକାଶ 
ପାଇଁ ଗଦ୍ୟହିଁ ଉପଯୁକ୍ତ ମାଧ୍ୟମ ଭାବରେ ବିବେଚିତ ହେଲା, ଓ କ୍ରମେ ସାହିତ୍ୟରେ ଏହା 
ଏକ ମୁଖ୍ୟ ବିଭାଗ ଭାବରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହେଲା 


(9) 
ସାରଳା ଦାସଙ୍କ ଲେଖାରେ ଗଦ୍ୟଯର ପରିଚୟ ମିଳେ | ଯେପରି, ' ମହାଭାରତ! 
ମଧ୍ଯପର୍ବରେ, ଦୁର୍ଯ୍ୟୋଧନକୁ ଲେଖଥବା ବଳରାମଙ୍କର ' ଶ୍ରୀମୁଖ ଲେଖନ'- “ ଜୟ ଜୟ 
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ସହସ୍ବାଂଶୁ 
ଅନନ୍ତ ବିଶ୍ଵଭୂତ, ସପତ ବିଶ୍ବ ଭାରଭାର ବିହିତସୁର ସନକାଦି ବନ୍ଦିତ । ଅଳି ବିଧୁ ଉଦିତ 
ତ୍ରରଲୋକ୍ୟ ନାଥ । ବଳେ ବଳବନ୍ତ, ବିକୁମ ସିଂଘମର , ରୋହାଣୀ ଗର୍ଭ ସମ୍ଭୁତ । 
ଅଶେଷ କୋଟି ବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡ ଆଧ୍ଵପତ୍ୟ । ଶ୍ରୀବିଷ୍ତୁ ଯୋଗେଶ୍ଵର, ଶ୍ରୀ ଅନାଦି ଦେବ ପରଂବ୍ରହ୍ମ 
ଛଶ୍ଵର । ଅଂକୁଶ ଧାରଣା ନୀଳାମ୍ବର ! ଚତୁର୍ଦ୍ଦିଗ ଭୁବନ ପ୍ରତଞ୍ଞା ପ୍ରଖର ! ବିଶ୍ଵାସୀ 
ହିତସାଧକ, ସମସ୍ତ ଶ୍ରୀଅଙ୍ଗ ଅଳଂକୃତି କାରକ,... ” ( “ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ୟ ସଂକଳନ”, ପୁ.୩) ! 
ସେହିପରି ଜଗନ୍ନାଥ, ବଳରାମ ଓ ଶିଶୁ ଅନନ୍ତଙ୍କ ଲେଖାରେ ବି । କିଜୁ ସେସବୁ ଗଦ୍ୟର 
ଉଦାହରଣ ସ୍ଵଚ୍ଛ ଓ ତାହା ମୁଖ୍ୟତଃ ବ୍ଯାଖ୍ଯାମୂଳକ । ଯେପରି ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସଙ୍କର 
' ତୁଳାଭିଣା , ତନ୍ତ ଓ ବ୍ୟାଖ୍ୟା ସହିତ ଉପଦେଶ - “ ଶୁଣ ପୁତାରେ ପ୍ରଥମେ ମହାଶୁନ୍ୟ । 
ଏଠାରେ ଦୃଷ୍ଟି ଦେବୁ । ଉଙ୍କାର ଶବଦକୁ ଘରେ ରଖିବୁ | ରାକାର ଶବଦକୁ ଦୃଷ୍ଟି ଦେବୁ । 
ନାସାଦ୍ଵାରେ ଦ୍ଵାଦଶ ଆଙ୍ଗୁଳ ପବନ । ସେ ପବନ ଅଗ୍ରେଟି ରାଜାର ଶବଦ । ତାହାକୁ 
ଚିତ୍ତବୁଇ ମନ ଏକ କରି ଦେଖିବୁ । ଅର୍ବମାତ୍ରା ଶୂନ୍ଯକୁ ଚିତ୍ତ ଦେବ” ( “ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ୟ 
ସଂକଳନ? ପୂ.୪) | ବା ବଳରାମ ଦାସଙ୍କର ସେହିପରି ତତ୍ତ୍‌ ବ୍ୟାଖ୍ୟା ¬ “ଶୁଣ ଅର୍ନ୍ଧୁନ 
ଥିର ମନେ ଏ ଗୁପତ ଜ୍ଞାନଟି ! ଏ ଶରୀର ମନ ପାଞ୍ଚ ପ୍ରକୃତି | ପାଞ୍ଚ ପବନକୁ ମନ ପାଞ୍ଚ 
ଗୁଣ ତିନି ବେଦ ଚାରି ରସ ଛଅ | ଚନ୍ଦ୍ର ସୂର୍ଯ୍ୟ ଦୂର ଗ୍ରହ ନବ | ଏ ଦେହରେ ଧରଣୀ 
ବିଧ । ଭୋସ୍ଵାମା ଉଙ୍କାର ଥାପି ମୋତେ ପରମାର୍ଥ ଦେଖାଇବ । ଶ୍ରୀହରି ହରଷ ହୋଇ 
କହନ୍ତି ଏ ପରମା୍ଥଟି ଆକାର ଉକାର ମକାର ସକାର ।” (“ଓ.ଗ.ସଂ',ପୁ.୫) | ବା 
ଅଛ ପରେ ' ଶ୍ରୀ ଗୀତାସାର"ରେ ସେହିପରି, ଜ୍ଞାନର ବ୍ୟାଖ୍ୟା - “ହେ ଅହୁଁନ ତରିପଥ 
ଯେଉଁଠାରେ ୟେକ ହୋଇଂ ଅଛି ତାହାକୁ ତ୍ରିକୂଟ ବୋଲି । ତ୍ରିକୂଟି ମଧ୍ଧରେ ଆପ ଅଛି । 
ଆପ ଯେ ସେ ଜଳ ମଧ୍ଯରେ ସହସ୍ରଦଳ ପଦ୍ଧ ଫୁଟିଅଛି । ହେ ଅର୍ଦଧନ ତୁ ଶିଶୁମୁନା ମଧ୍ୟରେ 
ଗମନ କର ¦ ଲୟେ କଲେ ବିଶ୍ଵରୂପ ଦେଖିବୁ । ୟେ ଧ୍ରବ ଅଟଇ ! ଜଳ ମଧ୍ୟରେ ଯେ 
ସହସ୍ବଜଳ ପଦ୍ଧଂ ଫୁଟିଅଛି ସେ ସହସ୍ପ ଦଳ ତ୍ରିକୂଟ ମଧ୍ଯରେ ଅଛି |...” 
(ଓ.ଗ.ସଂ”.,ପୁ୧ ୪) | 
ସପ୍ରଦଶ ଶତାଦ୍ଦୀର “ରୁଦ୍ର ସୁଧାନିଧୀ” ପ୍ରାଚୀନ ସାହିତ୍ଯର ଏକ ବିଶିଷ୍ଠ ଗଦ୍ଯ 
ଗ୍ରନ୍ନ । ଏଥୁରେ ପୂର୍ବପରି ତନ୍ତ୍ରର ବ୍ୟାଖ୍ୟା ଅଛି । କିନ୍ତୁ ଏଥୁରେ ଗଦ୍ୟ କେବଳ ତର୍ତ୍ରେ 
ସୀମିତ ନୁହେଁ, ଏହା ଆଖ୍ୟାନମୂଳକ, ବର୍ଣ୍ଣନାତ୍ଲକ, ପୁଣି ଭାବଗତ ଓ କଳନାପ୍ରବଣ ବି | 
ଏହାର ଗଠନ ସମକାଳୀନ କାବ୍ଯ ପରି - ବିଷୟବସ୍ତୁ ଚରିତ୍ର ଓ ବିଭିନ୍ନ ଘଟଣାର 
ସମାହାର | ଲେଖାର ଶୈଳୀ ବି କାବ୍ଯପରି, ଯାହାକୁ କି ଛନ୍ଦୋବଦ୍ଧ କାବ୍ୟ ପରି ପଢ଼ି 
ହେବ | ଯେପରି - “ ଆହା ବାବୁ କନ୍ୟା ସେ, ରସେ ଜଗତ ମୋହିଲା, ପୃଥୁବୀ ଶୋହିଲା ! 
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ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ୟ ବିଚାର 


ପ୍ରାଣୀମାନଙ୍କର ଧଉର୍ଯ୍ୟ ଉଡ଼ିଲା । ଅନଙ୍ଗ ଅମ୍ଭୁନିଧୂ କି ଆସି କପିଳାସ କନ୍ଦର ଯାକେ 
ବେଢ଼ିଲା ! ତାହାର ଧନ୍ଯ ଧନ୍ଯ ! ଜି ଭୂମିଗତ ସ୍ପିତି । କି ମନ୍ୁଥ ରାଜର କୋଦଣ୍ଡ 
ଭ୍ରାନ୍ତି । କି ବିଜୂଳିର କାନ୍ଧି ! କି ବ୍ରହ୍ମାଦି ଦେବଙ୍କୁ ମୋହିନୀ ଫାଶି । କି ବିହି ନିର୍ମାଣ କଲା 
ଲାବଣ୍ୟ ରାଶି 1...” (“ଓ.ଗ.ସଂ” ,ପୁ.୧୧) । ଅନାତୁ ପ୍ରଭାତର ବର୍ଣ୍ଣନା, ନିରପେକ୍ଷ 
ଚିତ୍ରପରି, କଳନା ପ୍ରବଣ - “ ଏଥି ଉତ୍ତାରେ ରଜନୀ ପ୍ରଭାତ ହୋଇଲା । ପ୍ରାଚୀ ଦିଗାଙ୍ଗନା 
ଅନୁରାଗବତୀ ହୋଇଲା | ମୁକ୍ତାହାର କାକର ଲାଗିଲା ! ଦିପାବଳୀମାନେ ପାଣ୍ୁର ଦିଶିଲେ | 
କୁହର ବିମ୍ବର ମାନଙ୍କରେ ଅନ୍ଧକାର ପଶିଲା । ନିଜ ଦୂହିତାକୁ କୁକୃଟିନୀ ଉଠ ଉଠ ବୋଲି 
ବୋଇଲା |! ତାମଭୁଳରସ ପିତା ଲାଗିଲା । ନାୟିକାସ୍ତିରୀ ସ୍ତନମଣ୍ଡଳ ଉଷୁମ ଭାଙ୍ଗିଲା । 
ଗଗନରୁ ତାରା ଖସିଲା ¦ ଚକ୍ରବାକ ହସିଲା । ବହୁତ ଯୋଗୀ ଶରୀର ସାଧନେ 
ଲାଗିଲେ |...” ( “ଓ.ଗ.ସଂ' ,ପୁ.୭) ! ଏପରିକି ଛୋଟ ଛୋଟ ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ବି ଲେଖକଙ୍କର 
ଅନୁଭବ କବିତା ପରି ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ଓ କଛ୍ନାପ୍ରବଣ - “ ଜଳଧୀରାମାନେ କେଉଁ ସମୟରେଟି 
ବରଷୁଥାଇ | ଆହୁରି ବିଟିତ୍ରେକ | ବିଜୁଳି ଜ୍ୟୋତି ଏକ | ସେ କାହିଁ ଥାଇ ନ ଜାଣି । 
ପରମ ଶୂନ୍ୟରୁ ଝଟଝ୍‌ଟ ମାରୁଥାଇ | ଗର୍ଜନମାନ ଆକାଶରେ ଶୁଭୁଆାଇ 1 ପଥର ସ୍ଵରୂପେ 
ପ୍ରମ ଶୂନ୍ୟରୁ ପଡ଼ୁଥାଇ |...” (“ଓ.ଗ.ସଂ” ,ପୁ. ୧୨) ପୁଣି ଅନ୍ୟତ୍ର, ତନ୍ତ୍ତର ବ୍ୟାଖ୍ୟା, 
କିନ୍ତୁ ଜଗନ୍ନାଥ ବା ବଳରାମଙ୍କ ଠାରୁ ଶୈଳୀ ସହଜତର ଓ ଅଧୂକତର ମୁକ୍ତ - “ ଜଗତ 
ବୋଲି ଜି ବସ୍ତୁ ¦ କେମନ୍ତ ଦିଶଇ ତାହା କହ । ଯୋଗୀ ବୋଇଲା ହେ ବସ |! ତଳେ 
ପୂଥବୀ ପ୍ରାୟେକ ହୋଇ ନାନାକାର ସ୍କୁଳ, କଠିଣ ହୋଇ ବଡ଼ ବିସ୍ତାର ସ୍ଥଳେ ନ ଦିଶଇ । 
କୁମର ବୋଇଲା ତଳ କିସ, ଯୋଗୀ ବୋଇଲା ଉପର ଜାଣିଲେ ସେ ତଳ ଜାଣିମାନା । 
ତୋତେ ଏତେକେ ତଳ ଉପର ନାହିଁ... ।” (ପୃଷ୍ଠାଂ୧ ୨) ' ରୁଦ ସୁଧାନିଧୀ” ପ୍ରାଚୀନ 
ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଏକ ଅଦ୍ବିତୀୟ କଥା-କାବ୍ୟ ଯାହାର ପୂର୍ବବର୍ଭୀ ବା ପରବର୍ଭୀ ଉଦାହରଣ 
ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ବିରଳ | କେବଳ ପୂର୍ବବର୍ରୀ ସଂସ୍କୃତ ସାହିତ୍ୟର  କାଦମ୍ବରୀ” ପରି 
ଗଦ୍ୟ ଗ୍ରନ୍ମର ପ୍ରଭାବ ଏଥରେ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇ ପାରେ । ଯେଉଁ ସମୟରେ କାବ୍ୟ ଲେଖା 
ଲୋକପ୍ରିୟ ଓ ସହଜତର ଥଲା ସେ ସମୟରେ ଗଦ୍ୟରଚନା ଲେଖକ ନାରାୟଣ ଦାସଙ୍କର 
ଅନୁଭବର ବିଶିଷ୍ଟତା ପ୍ରମାଣ କରେ । କହିଛି ରୁଦ୍ର ସୁଧାନିଧୀ' ଆଖ୍ଯାନମୂଳକ । 
ଗବେଷକମାନଙ୍କ ମତରେ ଏଥରେ ସମସାମୟିକ ପ୍ରଭାବରେ ଉଭୟ ଶିବ ଅଂଶ ଓ ବୈଷ୍ଣବ 
ଅଂଶ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ହୋଇ ରହିଛି । କିନ୍ତୁ ରୁଦ୍ର ସୁଧାନିଧୀ"ର ବିଶିଷ୍ଟତା ଏହାର ଆଖ୍ୟାୟିକାରେ 
ନାହିଁ । ବିଶିଷ୍ଠତା ଏହାର ସଂଗଠନରେ, ଶୈଳୀରେ । ପ୍ରଫେସର କୃଷ୍ଣଚରଣ ସାହୁଙ୍କ 
ମତରେ, “ “ ରୁଦସୁଧାନିଧୀ”'ର ରଚନାଶୈଳୀ ଲେଖକଙ୍କ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵର ପରିଚାୟକ | ବିଭିନ୍ନ 
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ସହସ୍ତ୍ରାଂଶୁ 
ଶାତସ୍ତ ବିଶେଷ କରି ଯୋଗ ଓ ବ୍ୟାକରଣରେ ପାରଦର୍ଶିତା ଲାଭ କରିଥବା ଲେଖକ ˆ ରୁଦ୍ର 
ସୁଧାନିଧୀ' କୁ ଯୋଗଶାତ୍ତ୍ତର ଶବ୍ଦାବଳୀ ଦ୍ଵାରା ଭାରାକ୍ରାନ୍ତ କରିଥୁଲେ ହେଁ ସମାଳରେ ପ୍ରଚଳିତ 
ଶବ୍ଦାବଳୀକୁ ପରିତ୍ୟାଗ କରିପାରି ନାହାନ୍ତି ¦ କାବ୍ୟୋଚିତ ଉପମାବଳୀ ବ୍ୟବହାର କରିବା 
ପାଇଁ ଲେଖକଙ୍କ ସାଧାରଣ ପ୍ରବୃତ୍ତି ଥଲେ ହେଁ ସାଧାରଣ ଉପମାନ ସବୁକୁ ଆବଶ୍ଯକ 
ସ୍ପଳେ ବ୍ୟବହାର କରିଛନ୍ତି । କାବ୍ୟ ଗଠନ ପଦ୍ଧତିରେ ମଧ୍ୟ କୌଣସି ଗୋଟିଏ ପ୍ରକାର 
ଶୈଳୀ ଅନୂସୂତ ହୋଇନାହିଁ । କଥା କହିବାର ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର ଶୈଳୀକୁ ପ୍ରଯୋଗ କରି 
ଲେଖକ ରୁଦ୍ର ସୁଧାନିଧୀ”କୁ ଶୈଳୀର ଏକ ବିଶ୍ଵକୋଷରେ ପରିଣତ କରିଛନ୍ତି ।” 
( ' ପ୍ରଫେସର କୃଷ୍ଣଠଚଣ ସାହୁ ରଚନା ସମ୍ଭାର” , ପୃ.୮ ୫) 

' ରୁଦୁ ସୁଧାନିଧୀ” ପରେ ପରେ ସପ୍ତଦଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ଶେଷଆଡ଼କୁ ରଚିତ ହୋଇଥୁବା 
ଶରଣ ଦାସଙ୍କର ' ଚାଚେରୀ ଲୀଳା (ପ୍ରଥମ ପ୍ରକାଶ ୧୯ ୭ ୫ , ସମ୍ପାଦକ ଶ୍ମୀ ଆଶୁତୋଷ 
ପଟ୍ଟନାୟକ) ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ୟର ଅନ୍ୟ ଏକ ବିଶିଷ୍ଟ ଗ୍ରନ୍ଧ । ଏହାର ବିଷୟବସ୍ତୁ ରାଧାକୃଷ୍ଣଙ୍କର 
ପ୍ରେମ ସମ୍ପର୍କରେ - ରାଧାଙ୍କ ପ୍ରତି କୃଷ୍ଣଙ୍କର ତୀବ୍ର ଆକର୍ଷଣ, ରାଧାଙ୍କୁ ପାଇବାପାଇଁ କୃଷ୍ଣଙ୍କର 
ନାନାପ୍ରକାର ଛଳ ଚାତୁରୀ ଓ ପରିଶେଷରେ ରାଧାକୃଷ୍ଣ ମିଳନର ସୂଚନା । ବିଶେଷ କରି 
ରାଧା ଓ କୃଷ୍ଣଙ୍କର ଚିତ୍ର ଏଠାରେ ପରସ୍ପର ପ୍ରତି ଗଭୀର ଭାବରେ ଆକର୍ଷିତ ହୋଇଥୁବା 
ଦୁଇଜଣ ସାଧାରଣ ଯୁବକ ଯୁବତୀଙ୍କ ଚିତ୍ର ପରି ! କିନ୍ତୁ “ଚାଚେରୀ ଲୀଳାର ମୁଖ୍ଯ 
ଆଭିମୁଖ୍ୟ ଚାଚେରୀ ଲୀଳା ବା ଚାର୍ଟରୀ ଲୀଳା, ଅର୍ଥାତ୍‌ ପୁରୀରେ ବସନ୍ତ ସମୟରେ ଶ୍ରୀ 
ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କର ଦୋଳୋତ୍ସବର ବର୍ଣ୍ଣନା, ଯେଉଁ ଦୋଳୋସ୍ସବ ଗ୍ରନ୍ନର ପରିସରରେ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ 
ରାଧାଙ୍କୁ ଆକର୍ଷିତ କରିବା ପାଇଁ ଆରମ୍ଭ କରିଥୁଲେ ! “ ଚାଚେରୀ ଲୀଳା'ର ଭାଷା ଗଦ୍ୟ ଓ 
ପଦ୍ଯ ମିଶ୍ରିତ, ଅର୍ଥାତ୍‌ ଗଦ୍ଯର ବ୍ୟବହାର ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ବିଶେଷ କରି ଦୋଳ ଉତ୍ସବ 
ସମୟରେ ସାଧାରଣ ନରନାରୀଙ୍କର ଉଦ୍‌ବେଗ, ଉରେଜନା ଓ ଆନନ୍ଦ ପଦ୍ୟର ମିତ୍ରାକ୍ଷର 
ବୃତ୍ତରେ କୁହାଯାଇଛି, ଓ ଗଦ୍ୟ ବି ପଦ୍ୟଧର୍ମୀ । ଲେଖାର ଶୈଳୀରେ ˆ ରୁଦ୍ର ସୁଧାନିଧୀ'ର 
ପ୍ରଭାବ ସ୍ପଷ୍ଟ ଅନୁଭବ କରିହୁଏ । ‘ଚାଚେରୀ ଲୀଳା”ର ଭାଷା ସରଳ ଓ ଭାବଗର୍ଭକ, 
ପ୍ରାଚୀନ ଶବ୍ଦ ବ୍ୟବହାର ସହିତ ତଉବ ଓ ଦେଶଜ ଶଦ୍ଦର ବହୁଳ ପ୍ରୟୋଗ ହୋଇଛି, ଓ 
ଅନେକ ଜାଗାରେ ହାସ୍ୟରସ ଓ ପ୍ରଚଳିତ ଢଗଢ଼ମାଳୀର ଆଶ୍ରୟ ନିଆଯାଇଛି ¦ ପୁଣି 
ପୁରୀର ଦୋଳୋତ୍ସବର ବର୍ଣ୍ଣନା କରାଯାଇଥବାରୁ ଓ ହୁଏତ ପୁରୀ ସହିତ ଲେଖକ ଦୀର୍ଘଦିନ 
ଧରି ପରିଚିତ ଅୁବାରୁ, ପୁରୀର ପ୍ରଚଳିତ ଭାଷାକୁ ମଧ୍ଯ ବାରମ୍ବାର ବ୍ୟବହାର କରାଯାଇଛି ¦ 
କିନ୍ତୁ ‘ଚାଚେରୀ ଲୀଳା” ଏକ ଆଖ୍ୟାନମୂଳକ ଲେଖା ହେଲେ ବି ଏହାର ପ୍ରଧାନ ବିଶେଷତ୍ଵ 
ଏହାର ବର୍ଣ୍ଣନାର ଚମକ୍କାରିତା । ପ୍ରାୟ “ରୁଦ୍ର ସୁଧାନିଧୀ' ପରି, ଉପମା ଓ ରୂପକର 
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ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ୟ ବିଚାର 


ଅନେକ ବ୍ଯବହାର ହୋଇଥୂଲେ ବି ଯାହା ପାଠକକୁ ବାରମ୍ବାର ଅଭିଭୂତ କରେ ସେ 
ହେଉଛି ବର୍ଣ୍ଣନାର ସ୍ଵାଭାବିକତା, ଯେପରି ବସନ୍ତ ରତୁର ବର୍ଣନା - “ ନଳ କୁବେର କହିଲା 
ଭୋ ସୁନ୍ଦରୀ ମକର ଯାତ୍ରା ଅନ୍ତେ ବସନ୍ତ ରତୁ ପ୍ରବେଶ ହୋଇଲା | ଶିଶିର ସରିଲା, ତରୁ 
ପଲୁବିଲା, କୁମୁଦ ମଉଳିଲା, ସୁଶୀତଳ ବହିଲା, କୋଇଲି ଭାଷିଲା, ଶୋଭା ଦିଶିଲା, 
କୁମୁଦ ବିକାଶିଲା । ମାନିନୀ ନିଜ ଭୂତାରେ ରସିଲା, ବନ କର୍ପୁର ମିଶାଇ ହସିଲା, ସୁବାସିତ 
ପବନ ବାସିଲା 1... (“ଓ.ଗ.ସଂ”,ପୁ. ୧୫) । ବା ଦୋଳ ଉସବର ବର୍ଣ୍ଣନା - “ତ, 
ଏମନ୍ତ ଫାଲ୍‌ଗୁନ ମାସ ଶୂକ୍ସ ଏକାଦଶୀ ନିଶିରେ ଭିତରେ ଫଗୁ ଅନ୍ତରେ ପ୍ରଭୁ ଚାଚେରୀ 
ଭ୍ରମଣକୁ ଅନକୂଳ କଲେ | ବିମାନ ମଶ୍ଡିଲେ, ଶ୍ରୀ ମଦନ ଗୋପାଳଙ୍କ ଶୋଭା କି କହିବା, 
ସମ କାହିଁ ପାଇବା, ଅଭିନବ କାମଦେବର ଶେଭା, ତ୍ରିଭଙ୍ଗା ଛନ୍ଦେ ଉଭା, ମକର ଆକୃତି 
ପ୍ରଭା, ଶ୍ରୀ ଦେବାଧୂ ଦେବରାଜ, ମୋହନ ମୂରତି ସାଜ, ଶ୍ରୀ ଚରଣ ସରୋଜେ ମଞ୍ଜୀର 
ମଞ୍ଜୁର ଯୁଗଳ ପ୍ରଳତ୍ବ... ଚନ୍ଦ୍ରକାନ୍ତି ବିମାନ, ବିଜୟ ମଦନମୋହନ, କଗତ୍ରକୁ ଅବଲୋକନ, 
ଭ୍ରମଣକୁ ଆଗମନ, ଧୀରେ ଧୀରେ ବିମାନ, ମନୁଷ୍ୟ କନ୍ଧେ ଗମନ, ଚନ୍ଦ୍ର କିରଣ ଅବନୀ 
ଶୋଭାବନ, ବିଚିତ୍ର ଅମ୍ବର, କୁସୁମ ମୁକୂତାମାନ ଚାନ୍ଦି ଦର୍ପଣ ନକ୍ଷତ୍ର ଗଣ ଝଲ ଝଲ 
ସୁବର୍ଣ୍ଣ ସ୍ତମ୍ଭ ” ( ପୁ. ୧୭) । ବା ଅନ୍ୟତ୍ର, ସେହି ଦୋଳ ଉତ୍ସବର ବିବରଣୀ - “ ବୀର ତୂର 
ଘୋଷ, ମାଳ ମାଳ ପୂଷ୍ଣ ! ଅଗ୍ର ଧୂପ ଧୂଆଁ । କର୍ପୂର କାନ୍ତି ବିଡ଼ିଆ । ଆଲଟ ଚାମର, 
ଦୀପ ଦିହୂଡ଼ୀ ହୁଳା, ମୁକୁତାର ମାଳା, ଅବିର କର୍ପୂର ଧୂଳୀ, ନାରାବଳୀ ରତ୍ମୟ ଜାଲି | 
ଚାନ୍ଦି ଦୂପଣ ଝଳି । ଧୀରେ ଧୀରେ ଚଳି । ନାନା ବର୍ଣ୍ଣ ଛତ୍ର ! ନିର୍ମଳ ପବିତ୍ର । ଘଣ୍ଟ 
ମାଦଳ ଶବଦ ଚହଳ, ଖେମଣ୍ଡା ନାଟ, ନାନାମତେ ହଟ, ଅତି ଚହଟ... ।” ଏପରିକି, 
ଅନ୍ୟତ୍ର, ରାଧାଙ୍କର ରୂପ ବର୍ଣ୍ଣନାରେ, ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟର ପାରମ୍ଭରିକ ଉପମା 
ଉପମେୟର ସୂଚନା ଥଲେ ବି, ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ଏକ ସହଜ, ଉଚ୍ଚାଟିତ ମନୋଭାବ ଲକ୍ଷ୍ୟ 
କରାଯାଇ ପାରେ - “ ସେ ନୃପ ଦୋହିତୀ, ରୂପେ ରୂପବତୀ | ଶରୀର ଦିଶର ସୁବର୍ଣ୍ଣର 
କାନ୍ତି । କୁସୁମ ପାଖୁଡ଼ା କର୍ପୁର ଧୂଳି ବିଞ୍ତଲା ପଥେ ଚାଲଇ । ଫୁଲ ପକ୍ଷୀ ଲାଗିଲେ 
ଚରଣରୁ ରୁଧୀର ଗଳଇ | ଶିରୀଷ କୁସୁମ ମାଳାକୁ ଗରୁ ମଣଲ | ଅମୀଅ ବଚନେ ଅବୋଧ 
ଜୀବକୁ କିଣଇ | ସେ ତ୍ରିପୁର ସୁନ୍ଦରୀ । ଆଜାନୁ ସୁକୁମାରୀ | ବିମ୍ବା ଅଧରୀ, ନୃପ କୁମାରୀ, 
ଶରଦଚନ୍ଦ୍ର ବଦନୀ, ମୋତିବର ଦଶନୀ । ଇନ୍ଦୀବର ଲୋଚନୀ । କନ୍ଦର୍ପ ଦର୍ପ 
ମୋଚନୀ...” । , 

ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ୟର ଅଭିବୃଦ୍ଧିରେ ‘ଚାଚେରୀ ଲୀଳା” ପରେ “ ଚଇନି ଚକଡ଼ା”, ଶିବ 
ଦାସଙ୍କର “ ବତ୍ରିଶ ସିଂହାସନ କଥା”ର ଅନୁବାଦ, “ ସୋମନାଥ ବ୍ରତ” ଓ ' ସାବିତ୍ରୀ ବ୍ରତ 
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ସହସ୍ରାଂଶୁ 
ପରି ବ୍ରତକଥା, ‘ମାଦଳା ପାଞ୍ଜି” ଓ ନୀଳମଣି ବିଦ୍ୟାଧରଙ୍କର ‹ ପ୍ରସ୍ତାବ ଚିନ୍ତାମଣି” ପରି 
ଲେଖା ସବୁକୁ ଏକାଠି ବିଚାର କରାଯାଇପାରେ । ଗବେଷକମାନଙ୍କ ମତରେ ଏସବୁ 
ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତାବ୍ଦୀର ବିଭିନ୍ନ ସମୟରେ ଲେଖାଯାଇଛି, ଓ ଏ ଲେଖା ସବୁର ଭାଷା ଓ 
ଶୈଳୀ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏପରି ମତ ପ୍ରାୟ ଠିକ୍‌ ବୋଲି ମନେହୁଏ । ଏପରିକି “ ମାଦଳା ପାଞ୍ଜି 'ର 
ଲେଖା କିଛି ଆଗରୁ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥିଲେ ବି ଏହି ସମୟରେ ହିଁ ତା'ର କୁହାଯାଇପାରେ 
ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ ବିନ୍ୟାସ ହୋଇଥଲା | ବିଭିନ୍ନ ଲେଖାରୁ କିଛି କିଛି ଉଦାହରଣ ଦିଆଯାଇପାରେ | 
ଯେପରି ‘ଚଇନି ଚକଡ଼ା” ¦ ମୁଖ୍ୟତଃ ଘଟଣାର ବିବରଣୀ - “ଶ୍ରୀ ମହାଶ୍ରମଙ୍କ ମନରେ 
ବହୁତ କ୍ରୋଧ ହେଲା ! ଏଠାରୁ ଶ୍ରୀ ପୁରୁଷୋତ୍ତମ କ୍ଷେତ୍ର ନଅରଠାକ୍କୁ ବିଜେକଲେ । 
ଦିଅଁଙ୍କ ଛାମୁକୁ ଯାଇ ଦରଶନ କରି ବହୂତ ପ୍ରାର୍ଥନା କରିବା ସମୟରେ ତଳିଓଛା ଶ୍ରୀ 
ମହାପ୍ରଭୁଙ୍କ ଶ୍ରୀ ଭୁଳ ଧରି ଉଭା ହୋଇଅଛି । ଶ୍ରୀ ମହାଶ୍ରମ ଆଜ୍ଞାଦେଲେ ମାଗ । ତଳିଓଛା 
କହିଲା ମୁଁ କି ମାଗିବି ତୁମେ ମାଗ | ମହାଶ୍ରମ କହିଲେ କି ଆମ୍ଭେ ଯାହା ମାଗିବୁ ତୁ ଦେ | 
ତଳିଓଛା କହିଲା କି ମୁଁ ଦେଲି । ରାଜା ନଅରଠାକୁ ବିଜେ କଲେ | ତଳିଓଛା ଶ୍ରୀମୁଖ ଚାହିଁ 
ପ୍ରାର୍ଥନା କଲା ! ରାଜା କି ମାଗିଲେ ମୋତେ ଗୋଚର ନାହିଁ । ମୁଁ ତୋ ଭୁଜ ଆଶ୍ରୟରେ 
କହିଲି ଦେଲି, ଏହା ମୋତେ ଆଜ୍ଞା ହେଉ । ଶୀ ମହାପ୍ରଭୁ ଶ୍ରୀମୁଖରେ ଆଜ୍ଞା ହୋଇଲେ, 
ଜାଞ୍ଚ୍‌ ନଗ୍ର ତାକୁ ଅଜେୟ ହୋଇଛି ଜୟେ ଜୟେ କରିବାକୁ ମାଗିଲା । ଏବେ ରାଉତକୁ 
କହ ଆମ୍ଭେ ଆଗେ ଯାଉଅଛୁ ତୁ ପଛେ ଯା । ଆରଦିନ ପ୍ରାତଃକାଳରୁ ତଳିଓଛା ଯାଇ 
ନଅରଠାରେ ମହାଶ୍ରମଙ୍କ ଛାମୁରେ କହିଲା | ତଳିଓଛାଠାରୁ ଶୁଣିଲାରୁ ମହାଶ୍ରମ କାଞ୍ଚନଗ୍ରକୁ 
ବିଜେ କଲେ |... (‘ଓ.ଗ.ସଂ”,ପୃ. ୧୯) | ବା “ବତିଶ ସିଂହାସନ କଥା'ର, 
କଥୋପକଥନର ପରିବେଶ - “ଏମନ୍ତ ସମୟେ ରାତ୍ର ପାଇଲା ଉତ୍ତାରୁ ଭୋଜରାଳଜା 
ନିତ୍ୟକର୍ମ ସାରି ହସ୍ତରେ ଫୁଲମଣ୍ଡା ଗୋଟିଏ ଘେନି ସିଂହାସନକୁ ବିଜେ କରନ୍ତେ ପ୍ରଥମ 
ପିତୁଳି ହସି ଉଠିଲା । ସେ ପିତୁଳି ହସିବା ଦେଖି ତାକୁ ରାଜା ପଚାରିଲେ ତା କାହିଁପାଇଁ 
ହସିଲୁ କହ । ସେ ପିତୁଳି ବୋଇଲା, ଭୋ ରାଜନ ୟେ ସିଂହାସନେ ବିକ୍ରମ ରାଜା ସେ 
ଭାର୍ଜ୍ଚନା । ଏମନ୍ତ ଶୁଣି ରାଜା ବୋଇଲେ ତାହାଙ୍କର କି ଗୁଣ । ରାଜାର ଏମନ୍ତ ବଚନ 
ଶୁଣି ପିତୁଳୀ ବୋଇଲା ତାହାଙ୍କର ମୁଁ ନିକି କହିପାରଇ | ତାହାଙ୍କର କଥା ଦେବଙ୍କୁ ଦୂଲଭ | 
ମୁଁ ତାହାଙ୍କର କଥା କିସ କହିବି | ଧ୍ଯାନ ପରିଗୁଣେ ତୁମ୍ଭେ ଶୁଣ |... (“ଓ.ଗ.ସଂ' , 
ପୁ.୨୧) | 

ସେହିପରି ' ସୋମନାଥ ବ୍ରତ” ଓ ସାବିତ୍ରୀ ବ୍ରତ କଥା, ସ୍ଥାନର ବର୍ଣ୍ଣନା ଓ କାର୍ଯ୍ୟ 
କରିବାର ଉପଦେଶ - “ ପରମେଶ୍ବର କହନ୍ତି ଦେବୀ ଶୁଣନ୍ତି । ଶୁଣ ଦେବୀ ପାର୍ବତୀ, 
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ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ୟ ବିଚାର 


ମାଳବ ବୋଲି ଦେଶ, ତହିଁ ପାଟଳ ବୋଲି ନଗ୍ର, ତହିଁ ବୀର ବିକ୍ରମ ବୋଲି ରାଜା, ସେ 
ରାଜା ମହାପ୍ରତାପୀ, ସେ କଟକର ଅନେକ ମହିମା | ଘରେ ଘରେ ସୁବର୍ଣ୍ଣ କଳସ ବସାନ୍ତି । 
ଧବଳମୟେ ପୁର, ଅତି ସୁନ୍ଦର ! ସୁବର୍ଣ୍ଣ କଳସ ଉପରେ ନେତ ପତାକା ଉଡ଼ାନ୍ତି । 
ଚଉରାଶି ହାଟ ବସାନ୍ତି ମେଢ଼ ମଣ୍ଡପ, ଅଟାଳି, ଦେଉଳ, ଜଗତୀ, କୂପ, ପୁଷ୍କରିଣୀ, 
ଅଭିକଳପ ଲୋକେ ବସ୍ତି ¦ ହସ୍ତୀଙ୍କର ଘଣ୍ଟାରବ, ଘୋଡ଼ାଙ୍କର ଖିରିଖିରା ରାବ, ପଦାତିଙ୍କର 
ମୁଖ ରାବ, ଚତୁରଙ୍ଗ ବଳ, ନବକୋଟି ଭଣ୍ଡାର... 1” (“ଓ.ଗ.ସଂ'ପୁ.୨୪) 1 ବା 
ଅନ୍ୟ ଏକ ବିକଛ ପାଠରେ - “ ସେ ଯତିଙ୍କର ଏ ବଚନ ଶୁଣି ରାଜା ବୋଇଲେ - ଭୋ 
ଯତିମାନେ ଏ ବ୍ରତ କହିବାକୁ ହୋଉ | ଯତିମାନେ ବୋଇଲେ- ଆହେ ରାଜା | ଏ ବ୍ରତର 
ବିଧାନ ଶୁଣ ! ଆମ୍ଭେ ତୋତେ ଏ ବ୍ରତ କରାଇବ । ତୁ ୟେ ବ୍ରତ କର ! ଅଶିଣ ମାସରେ 
ଶୁକଳ ପକ୍ଷରେ ଦଶମୀ ଦିନରେ ୟେ ବ୍ରତ କରିଚୁ । ଶ୍ରୀ ସୋମନାଥ ବେଲି ସ୍ତାହାନ 
କରିବୁ । ଆହୁରି ଶୁକ୍ଟ ବସ୍ତେକ ପରିଧାନ କରିବୁ | ଶୁଦ୍ଧ ସ୍ଟିକ ଲିଙ୍ଗ ପୂଜା କରିବୁ । 
ଆହୁରି ଦିନେ ବାଲୁଙ୍କା ଲିଙ୍ଗ ପୂଜା କରିବୁ... !” (ପୂଷ୍ଠାଂ ୨୩), ଓ “ ସାବିତ୍ୀ ବୂତ'- 
“ ଶୀ ଦେବୌ ନମଃ, ଆଦ୍ୟରୁ ବଟଗଛ ଗୋଟିଏ ଲେଖିବ ! ନୋହିଲେ ସ୍ଥାପିବ ! ଗ୍ରାମର, 
ଯେ ଚ୍ରତକର୍ଭା ତା ଘରରେ କରିବ ଏ ବ୍ରତକୁ । ସେ ଘର ବଟମୂଳ ଲିପିବ, ଗୋବରରେ 
ପରିଷ୍କୃତ କରିବ । ସେ ଥାନ ନାନାବସ୍ତ ପାଟବାସ ଚିତ୍ର କୁଚ ରଙ୍ଗ ଶୁକ୍ଲଫଳ ପୁଷ୍ପପିତା 
ଚିତ୍ର ଲେଖନ, ନାଟବାଦ୍ଯ ଗୀତ, ଶଙ୍ଖାବ୍ ଧୂପ ଦୀପ, ଚାନ୍ଦୁଆ ଏମାନଙ୍କର ଭୂଷଣ 
କରିବ | କୃଙ୍କୁମରେ ବଟକୁ ସ୍ଵାନ କରାଇବ... |” (ପୃଷ୍ଠା ୨୫) । 

ମାଦଳା ପାଞ୍ଜି 'ରେ ସେହିପରି, ମୁଖ୍ୟତଃ ଆଖ୍ୟାନର ବିବରଣୀ, ଅତ୍‌ ଯାହା 
ଘଟିଯାଇଛି ବା ଘଟୁଛି ନିରପେକ୍ଷ ଭାବରେ ତା”ର ପ୍ରକାଶ, ଯେପରି- “ ଏ ଦୂତୀ ଅନଙ୍ଗଭୀମ 
ଦେବ ହୋଇଲେ | ଏ ରାଜା ନଗର ଚଉଦ୍ଵାରେ କଟକେ ବିଜେ କରିଥାନ୍ତି । ଏମନ୍ତରେ 
ଏକ ଦିନରେ ରଜ୍ାଏ ବିଜେ କରି ଆସି ମହାନଦୀ ପାରହୋଇ ଏ ନଦୀରୁ ଦକ୍ଷିଣତୀରେ 
ଦେଖିଲେ କୋଦଣ୍ଡପାଟକ ବାରବାଟୀ ଗ୍ରାମରେ ବିଶେଶ୍ଵର ଦେବଙ୍କର ସନ୍ଧିଧେ ଶାମଳ 
ପକ୍ଷିକି ବଗ ମାଡ଼ି ବସିଅଛି । ଏହା ଦେଖି ରାଜାଏ ବଡ଼ ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ ପାଇ ଶୁଭଯୋଗ 
ଦିନରେ ଏ ବାରବାଟୀ ଗ୍ରାମରେ ଶୁଭଦେଇ ନଅର ତୋଳାଇ କଟକ କରି ଏ କଟକ ନାମ 
ବାଣରାସୀ କଟକ ବୋଲି ନାମ ଦେଇ ନଗର ଚଉଦ୍ବାର କଟକ ଛାଡ଼ି ଆସି କଟକ କରି 
ରହିଲେ... ।” (ପୃ. ୨୬) । ବା ଅନ୍ୟତ୍ର ସରକାରୀ ରିପୋର୍ଟ ପରି, ବାସ୍ତବବାଦୀ 
ବିବରଣୀ - “ ଏ ରାଜା ଛତିଶ ନିଯୋଗ ଭିଆଇଲେ | ଷୋଳ ସାଆନ୍ତ ପଦମାନ ଦେଲେ, 
ଛତିଶ ଶହ ଖଣ୍ଡ ପଡ଼ିଆ ପେଣ୍ଠ କଲେ ! ତିନିଶ ପଞ୍ଚାଶ ହାଟ ବସାଇଲେ । ଘାଇ ନଛ 
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ସହସ୍ରାଂଶୁ 
ବନ୍ଧାଇବାକୁ ଭିଆଇଲେ ୧ ଲକ୍ଷ ୮୦ ହଜାର କାହାଣ | ଏ ମହାରାଜାଙ୍କ କାଳେ ବ୍ରହ୍ମହତ୍ୟା 
କଲେ | ଏଥକୁ ପ୍ରାୟଶ୍ଚିତ କଲେ । ଶ୍ରୀ ଜଗନ୍ନାଥ ମହାପ୍ରଭୁଙ୍କୁ ୧୦ ହଜାର ସୁନିଆ 
ଦେଲେ । ତ୍ରିବିଧ ପ୍ରମାଣେ ଭୋଗ ଭିଆଇଲେ । ମୋଣହି ହୋଇ ଅନ୍ଧଛତ୍ରକୁ ୧୦ହଜାର 
ଭରଣ ଧାନ ଭିଆଇଲେ । ୮ ୪ଗୋଟା କୂଅ ଖୋଳାଇଲେ ! ୬ ୦ଗରୋଟା ସାନ ଦେଉଳ 
ତୋଳାଇଲେ । ୪୫୬ ଶାସନ ବସାଇଲେ । ଏ ମହାରାଜା ଅଛଦିନେ ବହୁତ କୀର୍ରି 
କଲେ | ଏ ରାଜା ଭୋଗକଲେ ୧୭ବର୍ଷ ।” (ପୃଷ୍ଠା ୨୯) । 

ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତାଦୀର ଶେଷଆଡ଼କୁ ଖଲିକୋଟ ରାଜପରିବାରର ନୀଳାମ୍ବର 
ବିଦ୍ୟାଧରଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଲେଖା ଯାଇଥିବା ପ୍ରସ୍ତାବ ଚିନ୍ତାମଣି? ଲୋକ କାହାଣୀ ଉପରେ 
ଆଧାରିତ ଗୋଟିଏ ଆଖ୍ୟାନଧର୍ମୀ ରଚନା । ରାଜପୁତ୍ର ଓ ମନ୍ତ୍ରୀପୁତ୍ରଙ୍କର ବିଦେଶ ଯାତ୍ରା, 
ବିଦେଶରେ ମାଲୁଣୀ ଘରେ ଆସ୍ଥାନ, ଗୁପ୍ତରେ ସେହି ଦେଶର ରାଜକନ୍ୟାଙ୍କ ସହିତ ସଂପର୍କ 
ଓ ପରିଶେଷରେ ରାଜପୁତ୍ର ଓ ରାଜକନ୍ୟା ଓ ମନ୍ତ୍ରୀପୁତ୍ର ଓ ମନ୍ତ୍ରୀକନ୍ଯାର ବିବାହ ମୁଖ୍ଯ 
ବିଷୟବସ୍ତୁ । ଏହା ସହିତ ଯାହା ମିଶିକରି ରହିଛି ସେ ଲେଖକଙ୍କର ପର୍ଯ୍ୟବେକ୍ଷଣ ବା 
ଲକ୍ଷ୍ଯ କରିବାର ଶକ୍ତି । ଅର୍ଥାତ୍‌ କେବଳ ସିଧାସିଧା ବିବରଣୀ ନୁହେଁ, ଯାହା “ ମାଦଳା 
ପାଞ୍ଜି” ବା ବ୍ରତଜଥା ମାନଙ୍କରେ ରହିଛି, ଛୋଟ ଛୋଟ କଥାମାନଙ୍କୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇଛି ଓ 
ଆଅଖ୍ୟାନର ବିବରଣୀ ସହିତ ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥିତି ବା ଘଟଣାର ବର୍ଣ୍ଣନା ଦିଆଯାଇଛି । ଏସବୁ 
ବର୍ଣ୍ଣନାକୁ ହୁଏତ “ରୁଦ୍ର ସୁଧାନିଧୀ” ବା “ଚାଚେରୀ ଲୀଳାଂର ବର୍ଣ୍ଣନା ସହିତ ତୁଳନା 
କରାଯାଇ ପାରେ । କିନ୍ତୁ ପ୍ରଭେଦ ଅଛି । ପ୍ରଭେଦ ହେଉଛି ଆଭିମୁଖ୍ୟରେ । ' ଚାଚେରୀ 
ଲୀଳା' ପ୍ରଭୃତିରେ ବର୍ଣ୍ଣନା କଳ୍ନାଶ୍ରୟୀ, କିନ୍ତୁ ଏଠାରେ କଳନାର ପରିମାଣ ବିଶେଷ 
ନାହିଁ । ବର୍ଣନା ଏଠାରେ ବାସ୍ତବମୁଖୀ ବା ବିରିନ୍ନ ବାସ୍ତବଚିତ୍ର ସହିତ ସମ୍ପକ୍ତ ଓ ଯାହା 
କିଛି କନନାର ପରିଚୟ ମିଳେ ସେ ଏସବୁକୁ ସଂଗଠିତ କରିବାରେ ନିହିତ । ଦ୍ବିତୀୟରେ, 
ଭାଷା ବ୍ୟବହାରରେ ବି ପ୍ରଭେଦ । ଉଭୟ ˆ ଗୁଦ୍ର ସୁଧାନିଧୀ” ଓ “ଚାଚେରୀ ଲୀଳା'ର 
ଗଦ୍ୟ-ସଙ୍ଗଠନରେ ପଦ୍ୟର ବିନ୍ୟାସ ଏକ ଗୁରୁତ୍ବପୁର୍ଣ ଅଂଶ । କିନ୍ତୁ ଏଠାରେ ତା ନୁହେଁ | 
ଏଠାରେ ଗଦ୍ୟ ଅନେକାଂଶରେ ମୁକ୍ତ, ବିନ୍ୟାସ ଗଦ୍ୟର ବିନ୍ୟାସ ପରି, ଓ ସେହି ଦୃଷିରୁ 
ପ୍ରାୟ ସମସାମୟିକ ବ୍ରତକଥା ବା “ମାଦଳା ପାଞ୍ଜି' ସହିତ ଏହା ତୁଳନୀୟ । ଓଡ଼ିଆ 
ଗଦ୍ୟର ବିକାଶରେ ଏ ଏକ ଧାରା - କ୍ରମଶଃ ପଦ୍ୟଯର ପ୍ରଭାବରୁ ମୁକ୍ତ ହେବା, ଯାହାକି 
ଉନବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ଶେଷାର୍ବରେ ସମ୍ପୂର୍ଣ ମୁକ୍ତ ହୋଇ ନିଜର ସାଙ୍ଗଠନିକ ସ୍ପିତିରେ ସ୍ପିରହୋଇ 
ପାରିଲା । ଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ “ପ୍ରସ୍ତାବ ଚିନ୍ତାମଣି? ଏକ ବିଶିଷ୍ଟ ପଦକ୍ଷେପ, ଓ ଶହେ ବର୍ଷ ପରବର୍ରୀ 
ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ୟର ଏକ ପୂର୍ବାରାଷ ବୋଲି କୁହାଯାଇ ପାରେ | ଲେଖା ଆରମ୍ଭରୁ ଆଖ୍ୟାନର 
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ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ୟ ବିଚାର 


ସୂଚନା - “ ଇଷ୍ଟଦେବଙ୍କୁ ନମସ୍ଟାର କରି ପ୍ରସ୍ତାବ ଚିନ୍ତାମଣି ନାମକଥା କହୁଥାଇ । ଦକ୍ଷିଣ 
ଦେଶରେ ପୁଣ୍ୟ ନଦୀ ଗୋଦାବରୀ ତୀରରେ ଭାବନଗ୍ର ବୋଲି ଏକ ରାଜ୍ୟ ଅଛି | ସେ 
ରାଜ୍ୟରେ ଚାରି ଜାତି, ଅଷ୍ଟାଦଶ ପାଟକ ଅଛନ୍ତି....” ଇତ୍ୟାଦି । କିନ୍ତୁ ପରେ ପରେ 
ରାଜ୍ୟ ବର୍ଣ୍ଣନା, ଗଡ଼ ବର୍ଣ୍ଣନା, ହାଟ ବର୍ଣନା ଓ ଏପରିକି ଶୂଙ୍ଗାରିକତାର ବର୍ଣ୍ଣନା ପ୍ରଭୁତି 
ବିସ୍ଲୟକର ଓ ବିଶେଷତ୍ଵ ପୂର୍ଣ; ପ୍ରଚଳିତ ଭାଷା ଓ କଥୋପକଥନର ଶୈଳୀ, ଓ ସାମାଜିକ 
ବାସ୍ତବତାର ପ୍ରତିରୂପ । ଯେପରିକି କାମଜ ଅଭିଳାଷର ପ୍ରଚ୍ଛନ୍ନ ସୂଚନା - “ ରାଧୁ ମାଲୁଣୀ 
ନଅର ଯିବାକୁ ନାନାପ୍ରକାର ଫୁଲମାନ ତିଆରି କରି ଘେନି ବାହାରିଲା, ଝିଅ ବୋଲୁଛି, 
“ମାଗୋ, ବେଗ ଆସିବୁଟି ¦ ମୁଁ ଏକା ଥିବି, କି ରୂପେ ? ଅଭ୍ତିରା ଦି'ଜଣ ଅଛନ୍ତି ।? 
ମା'ଝିଅ ତ ଏକୁ ଆରେଜା, ମା ବୋଲୁଛି, ‘ବାପାମାନେ, ଭୁଆଷୁଣୀ ଝିଅଟି | ଏକା 
ଅଛି ! ଘରଆଡ଼କୁ ଟିକିଏ ଚଇତନ ଥୁବଟି ! ମୁଁ ତ, ରାତି ଦି'ଘଡ଼ି ସରିକି ଆସିବି ।' ” 
ବା ପେଣ୍ଡରେ ଥବା ହାଟ ଓ ହାଟରେ ବିକାକିଣାର ବିବରଣୀ - “ ସେ ଆସି ବସି ପଚାରିଲା 
* ଆପଣ ଏଥି କି କିଣିମ ?” ସେ କହିଲା * ଅଠର ଟଙ୍କାର ଖଡୁୂ ମୁଁ କିଣିମି, ଭାରିଜା, ଝିଅ, 
ଅପା, ଭାଣିଜି, ନାତୁଣୀ, ଏତେ ଲୋକଙ୍କୁ ଏକାବେଳେକେ ହାତରେ ଥଲାବେଳେ ଖଡ଼ୁ 
ପିନ୍ଧାଇ ଦେଇଥବା । ଏହା ଶୁଣି ମଦ୍ସ୍ଥ ଖଡୁର ପାଖେ ବସି ଖଡ଼ୁ ମୂଲାଉଛି- ‘ମହାଜନ 
ଭାଇ ଖଡ଼ୁ ପିତ୍ତଳ ବିସା କେତେ ଲେଖାଏଁ ବିକୁଛ 7?” ସେ କହିଲା- “ ଦାଣ୍ଡ ଦର ପଚାରି 
ବୂଝ୍‌ ବଡ଼ ମାନ ଟଙ୍କାକୁ ଦୂଇ ବିସା ଦରେ ବିକୂଛି ।” ସେ କହିଲା “ ଯଥାର୍ଥ କହ”, ସେ 
ବୋଇଲା “ ପଳ ସାତପଣ ଦଶ ଗଞ୍ଡାକୁ କି ପଡ଼ିଲା ତାହା ଲେଖି ଧର୍ମସୁକ୍ଷ୍ମ ପ୍ରମାଣେ ମୋର୍ର 
ହେଲା ତାହା ବୂଝିଦିଅ ।” ତହିଁକି ମଧ୍ଯସ୍ଥ କହୁଛି ' ଭାଇ ଆମ୍ଭଠାରେ ଜଟାଳଟି କଲେ 
ଜିବକି ? ଆମ୍ଭେତ ଏ କାରବାର କରି କରି ବୂଢ଼ା ହୋଇ ଗଲୁନି | ଯଥାର୍ଥ ପଳ ଛପଣ 
ଲେଖାରେ ବୁଝିନିଅ । ଏ ଉତ୍ତାରୁ ତାହାଙ୍କ ମନ ତୁମ୍ଭ ମନ | ଆଉ ଏଥୁ ଉପରେ କହିବାକୁ 
ନାହିଁ ।” (ପୃଷ୍ଠା4୩୭ ,୩୮) । ବା ଅନ୍ୟତ୍ର, ଗଡ଼ର ବର୍ଣ୍ଣନା ¬ “ ପ୍ରଥମୁ ଅଜୟ ନାମ 
ପର୍ବତ ଧନୁ ଆକାର ହୋଇ ବେଢ଼ିଅଛି | ତହିଁ ମଧ୍ୟରେ ଶହେ ହାତ ଗଭୀର ହୋଇ ଏ 
ରୂପେ ଓସାର ହୋଇ ଜଳି ବଳୟ ଆକାର ହୋଇ ବେଢ଼ିଅଛି । ଏ ଜଳି ଦେଖିଲେ ଭୟ 
ମାଡ଼ଇ ¦ ପାଣି କଳଳ କଳାରୁ ଅଧକ | ଏଥୁରେ କୁମ୍ଭୀରମାନେ ଡେଙ୍କି ସମାନ ହୋଇ 
ଭେଳା ଭେଳା ହୋଇ ଅଛନ୍ତି । ଦୁଷ୍ଟ ସାପମାନଙ୍କର ଚଉଦ ପୁରୁଷ ଘର ଏ ! ବଡ଼ ବଡ଼ 
ମାଛମାନେ ଅଛନ୍ତି ଯୋକ ଯେତେ ଇଷ୍ଟ ! ଏମନ୍ତ ଯ ଜଳି ତହିଁ ଉତ୍ତାଗୁ ବାଂଶର ଫାପଂ 
ବୁଲୁଛି । ସାତ ଦିବସେ ଅନ୍ଧାର | ଘଞ୍ଚ ହୋଇ ଲାଗିବାରେ ଜନ୍ତୁ ଉଡ଼ିବାକୁ ବାଟ ନାହିଁ । 
ଏଥୁ ଉତ୍ତାରୁ ଶଏ ହାତ ଉଚ୍ଚରେ ମାଟି ପାଚେରୀ ବାହି କଛ ଅଧା ଲେଖାରେ ଚାରିକୋଣ 
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ସହସ୍ବାଂଶୁ 
ଆଳାରେ ବୁଲୁଛି.... ।” ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ୟର ଅଭିବୃଦ୍ଧିର ଧାରାରେ ପ୍ରସ୍ତାବ ଚିନ୍ତାମଣି” ଏକ 
ବିଶିଷ୍ଠ ସଂଯୋଜନ । ଲେଖକ ଖଲିକୋଟ ଅଞ୍ଚଳର ହୋଇଥିବାରୁ ତାଙ୍କ ନିଜ ଅଞ୍ଚଳର, 
ବିଶେଷ କରି ଦକ୍ଷିଣ ଓଡ଼ିଶାର ଅନେକ ସ୍ଥାନୀୟ ଶବ୍ଦ ଲେଖାରେ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ ! ତା 
ଛଡ଼ା ବାସ୍ତବ ପରିବେଶ ସହିତ ଏସବୁ ମିଶି ପ୍ରସ୍ତାବ ଚିନ୍ତାମଣି”କୁ ଏକ ଯଥୀର୍ଥ ଗଦ୍ୟ 
ରଚନା ଭାବରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ କରିପାରିଛି । 

ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଦୁଇ ବିଶିଷ୍ଠ କବି, ଢେଙ୍କାନାଳର ବ୍ରଜନାଥ ବଡ଼ଜେନା ଓ 
ଗଞ୍ଜାମର କବିସୂର୍ଯ୍ୟ ବଳଦେବ ରଥ କାବ୍ୟ କବିତା ବ୍ୟତୀତ ଗଦ୍ୟ ଲେଖାରେ ଆଗ୍ରହୀ 
ଥିଲେ ଓ ସେମାନଙ୍କ ଗଦ୍ୟଂରଚନା, ଯଥାକୁମେ “ ଚତୁର ବିନୋଦ! ଓ ˆ ହାସ୍ୟକଲ୍ଲୋଳ' 
ସମଧ୍ବକ ପ୍ରସିଵି ଲାଭ କରିଛି ! ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ଅଭିବୃଦ୍ଧିରେ ଏ ଉଭୟ ଅତ୍ୟନ୍ତ 
ଗୁରୁତ୍ବପୂର୍ଣ ସଂଯୋଜନା । “ଚତୁର ବିନୋଦ”ରେ ଚାରୋଟି ବିଭାଗଓ ହାସ ବିନୋଦ, 
ରସ ବିନୋଦ, ନୀତି ବିନୋଦ ଓ ପ୍ରୀତି ବିନୋଦ, ଯାହାକି ଯଥାକ୍ରମେ ହାସ୍ୟ, ରସ, ନୀତି 
ଓ ପ୍ରୀତି ସହିତ ସମ୍ପର୍କିତ । ପ୍ରତ୍ୟେକ ବିଭାଗରେ ଗୋଟିଏ ମୁଖ୍ଯ ଗଳର ଗଢ଼ଣରେ 
କେତେଗୁଡ଼ିଏ ଉପଗଳ୍ପ ବି ରହିଛି, ଓ “ ଚତୁର ବିନୋଦ? ସମଗ୍ର ଭାବରେ ୧ ୭ଟି ଗଛର 
ସମାହାର ! ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକ ମୁଖ୍ୟତଃ କାଳ ନିକ, ବିଭିନ୍ନ ରସର ମିଶ୍ରଣରେ ସଂଗଠିତ ହୋଇଛି, 
ଓ ଆଭିମୁଖ୍ୟ ଅର୍ଥାତ୍‌ ଘଟଣାର ବିବରଣୀ ଓ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର କାର୍ଯ୍ୟକଳାପ ମୁଖ୍ୟତଃ 
ସମାଜର ତଳ ଶ୍ରେଣୀର ଜନଜୀବନରୁ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଛି । ଯାହାକି କୁହାଯାଇପାରେ, 
ପରବର୍ଶୀ ସମୟରେ ଲେଖାଯାଇଥିବା ସାମାଜିକ ଉପନ୍ୟାସର ଆଭିମୁଖ୍ୟ ପରି ସମସାମନ୍ଷିକ 
ସାମାଜିଜ ସ୍ମିତିର ପରିପ୍ରକାଶ ଓ ପାଠକକୁ ନିଳର ସ୍ଥିତିର ବିଭିନ୍ନ ଅଂଶ ସମ୍ପର୍କରେ ଅବହିତ 
କରେ । ବ୍ରଜନାଥ ସମସାମୟିକ କାବ୍ୟଧାରାର ଅନୁସରଣରେ ' ଅମ୍ଭିକା ବିଜାସ ”, ଗୋପୀ 
ବିଳାସ” , ' ଶ୍ୟାମ ରାସୋସ୍ସବ ପ୍ରଭୃତି ବିଶିଷ୍ଠ କାବ୍ୟ ଓ ପ୍ରେମମୁଳକ କବିତାମାନ ରଚନା 
କରିଥୁଲେ, ଓ ସେ ସବୁରେ ତାଙ୍କର ପାରମ୍ପରିକ କବିତ୍ଟ, ପାଣ୍ଡିତ୍ୟ, ବହୁ ଶାସ୍ତ୍ଦର୍ଶତା ଓ 
ଆଳଂକାରିକ ବିଚକ୍ଷଣତା ପ୍ରଭୁତି ରହିଛି । କେବଳ “ ସମର ତରଙ୍ଗ 'ରେ ବ୍ୟତିକ୍ରମ ଲକ୍ଷ୍ୟ 
କରାଯାଇ ପାରେ ! ଏହାର ବିଷୟବସ୍ତୁ ପାରମରିକ କାବ୍ୟର ବିଷୟବସ୍ତୁ ନୁହେଁ, ଯୁବ ଓ 
ଯୁଦ୍ଧର ଆନୁସଙ୍ଗିକ ବର୍୍ତନାରେ ଏହା ସଙ୍ଗଠିତ, ଅର୍ଥାତ, ଢେଙ୍କାନାଳର ୧୭୮୧ ମସିହାରେ 
ମରହଟ୍ଟାମାନଙ୍କ ସହିତ ହୋଇଥବା ଯୁଦ୍ଧ ଓ ପରେ ପରେ ଢେଙ୍କାନାନ ଓ କେନ୍ଦୁଝର 
ମଧ୍ୟରେ ହୋଇଥବା ଯୁଦ୍ଧର ବିବରଣୀ ଏହାର ବିଷୟବସ୍ତୁ । ତେଣୁ “ସମର ତରଙ୍ଗ 
କାବ୍ୟ ହେଲେ ବି, ଓ ଛାନ୍ଦ ଓ ରାଗରେ ଏହା ସଙ୍ଗଠିତ ହୋଇଥଲେ ବି, ପ୍ରାୟ ଗଦ୍ୟ 
ବିଷୟବସ୍ତୁର ଆବଶ୍ୟକତା ପାଇଁ ଏଥୁରେ ସ୍ଥାନେ ସ୍ଥାନେ ପ୍ରଛନ୍ନ ଭାବରେ ଗଦ୍ୟର ବିନ୍ୟାସ 
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ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ୟ ବିଚାର 


ବୂଝିହୁଏ । ଯେପରି, ଦ୍ଵିତୀୟ ଛାନ୍ଦର ଆରମ୍ଭରୁ - “ସାରା ଫଉଜ ହେଲେ ତିଆର / 
ମୁସଦିମୂଷା ହେଲେ ବାହାର / ପାଗାସୁଆର କି ସରଦାର କି ଜମାଦାର ଯେ / ଯେ ଯାହା 
ମୁରାତବ ସମ୍ଭାର / ଦୌଲତ ଘେନି ହେଲେ ହାଜିର / ମଜୁରା କରି ହୁକୁମ ପାଇ ଯାନ୍ତି 
ସତ୍ବର ଯେ...” ! ‘ସମର ତରଙ୍ଗ”ରେ ଯେଉଁ ଗଦ୍ଯଚବିନ୍ୟାସ ପ୍ରଚ୍ଛନ୍ନ ଚତୁର 
ବିନୋଦ”ରେ ତାହା ସ୍ପଷ୍ଟହୋଇ ପ୍ରସାରିତ ହୋଇଛି, ଓ ଏହାକୁ ଏକ ଅତ୍ଯନ୍ତ ବିଶିଷ୍ଟ ଓ 
ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ଗଦ୍ୟ ରଚନା ଭାବରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ କରିପାରିଛି | 

ପ୍ରଥମରେ, “ ଚତୁର ବିନୋଦର ଗଛ ଗୁଡ଼ିକରେ ଗଳ୍ପ କହିବାର ଭଙ୍ଗୀ | ଆମେ 
ଯେପରି ପାଠକ ନୋହୂ ଶ୍ରୋତା, ଓ ଗଛ-କଥଅକ ଗନ୍ଧ କହି ଚାଲିଛି, ଆଖ୍ୟାନ ଗୋଟାକ 
ପରେ ଗୋଟାଏ ପ୍ରସାରିତ ହେଉଛି, ଗଛରେ ସଙ୍ଗୀତ, ଛନ୍ଦ; ପୁଣି ଆଗ୍ରହ, ଉତ୍କଣ୍ଠା, 
ଉତ୍ତେଜନା; ଓ ବିଭିନ୍ନ ରସର ଅନୁଭବ - ବୀର, ବିଭସ, ରୌଦ, କାରୁଣ୍ୟ, ହାସ୍ୟ ! ଏ 
ସେହି ସଂସ୍କୃତ ସାହିତ୍ୟର “ କଥା ସାହିତ୍ୟ”, ଯାହା ଉଭୟ କଥା ଓ ଆଖ୍ୟାୟିକା, ଯାହା 
ଲେଖକଙ୍କ ମତରେ “ ନାନା କୌତୁକ ଓ ହାସ୍ୟାଦି ଦ୍ଵାରା ଅତ୍ୟନ୍ତ ମନୋହରକାରୀ ମିଥ୍ୟା 
ବିଷୟର ରଚନା”! ରଚନା ଶୈଳୀ ଲୋକକଥା ଓ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ଗଛ ଉଭୟ ଶୈଳୀର ସମନ୍ତୟ । 
ଲୋକକଥାରୁ ବାରମ୍ବାର କ୍ଷୁଦ୍ର କ୍ଷୁଦ୍ର ପଦ୍ୟ, ପହଳି ଓ ବଚନିକାର ବ୍ୟବହାର ହୋଇଛି, ଓ 
ପାତ୍ରପତ୍ରୀମାନଙ୍କର ସଂଳାପ ଚରିତ୍ର ଉପଯୋଗୀ ହେବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ବିଭିନ୍ନ ସୂକ୍ତ ଓ 
ଅଳଙ୍କାର ସମାବେଶରେ ହୁଦୟଗ୍ରାହୀ ହୋଇଉଠିଛି ! “ ଚତୁର ବିନୋଦ”ର କଥନର ଆରମ୍ଭ 
ଏହିପରି - “ ମୋହନାଙ୍ଗ ବୋଇଲା ଉତ୍ତମ, ତେବେ ମୁଁ କଥାଟିଏ କହିବି ତୁମ୍ଭେ ଶୁଣ, 
ପୂର୍ବେ ସଙ୍ଗର୍ଷଣ ପଣ୍ଡା ବ୍ରାଦୂଣ ରାଜାଙ୍କ ସଭାରେ “ ଚତୁର ବିନୋଦ” ନାମେ ଏକ କଥାଏ 
କହୁଥିଲେ, ମୁଁ ତାହା ଶୁଣିଛି । ହାସବିନୋଦ, ରସ ବିନୋଦ, ନୀତି ବିନୋଦ, ଅଥବା 
ଚତୁର ଲୋକଙଂ ବିନୋଦ ହେବାରୁ ଘେନି ଚତୁର ବିନୋଦ । ଏହା ଶୁଣି ଚଞ୍ଚଳାକ୍ଷୀ 
କହିଲା ସେଜଥା ପ୍ରସଙ୍ଗ କି ରୁପେ ଶୁଣିବାକୁ ମୋହର ବଡ଼ ଶରଧା ହେଉଛି, ତେବେ 
କହିବା ହୋଉ । ମୋହନାଙ୍ଗ ବୋଇଲାରେ ବାଳା, ଏତେକ ହେଲେ ସିନା କଥା ଶୁଣିବୁ, 
ଆନ ଇଚ୍ଛା ଛାଡ଼ିବ, ନିଦ୍ରା ନ ମାଡ଼ିବ, ପଲକ ନ ପଡ଼ିବ, ଚରିତ୍ର ନ ହୁଡ଼ିବ | ଚଞ୍ଚନାକ୍ଷୀ 
କହିଲା, ମୁଁ ଏହିରୂପେ ଶୁଣିବି ।” 

ଦ୍ଵିତୀୟରେ, ବର୍ଣନାର ଚମକ୍କାରିତା - ଆଖ୍ୟାୟିକା ଗତିଶୀଳ ହେବା ସାଙ୍ଗେ ସାଙ୍ଗେ 
ରହି ରହି ବିଭିନ୍ନ ବର୍ନାର ପ୍ରସାର, ଯେପରି ପ୍ରକୃତି ବର୍ଣନା, ରୂପ ବର୍ଣ୍ଣନା ପ୍ରଭୃତି । 
ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୂପ, ‘ରସ ବିନୋଦଂରେ ରାତ୍ରିର ବର୍ଣନା ¬ “ ଏମନ୍ତେ ନିଶି ପ୍ରବେଶନ୍ତେ 
ଅନ୍ଧାର ଘୋଟନ୍ତେ କୃଷ୍ଣାଭିସାରୀମାନେ ଅଭିସାର କରିବାକୁ ବାହାରିଲେ । ଚୌରମାନେ 
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ସହସ୍ରୀଂଶୁ 
ଖନିତ ଘେନି ଚଳିଲେ, ଖଦ୍ୟୋତମାନେ ଉଡ଼ିଲେ, ନିଶାଚରମାନେ ବିହରିଲେ | 
ମନେହେଲା ଏ ସନ୍ଧ୍ୟାକାଳ ନୁହଇ ନିଶା ନାୟିକା ଅବା କଳାମେଘୀ ଶାଢ଼ୀ ପିନ୍ଧି, ନାନା 
ଅଳଙ୍କାର ମଣ୍ଡିହୋଇ ଅଭିସାର କରିବାକୁ ବାହାରିଲା |...” (ଓ.ଗ.ସଂ”,ପୁ.୩୨) ! 
ବା ଅନ୍ୟତ୍ର, “ଚତୁର ବିନୋଦ”ର ଆରମ୍ଭରେ, ଅନ୍ୟଭାବରେ, ସନ୍ଧ୍ୟାର ବର୍ଣ୍ଣନା - “ କୁମେ 
କ୍ରମେ ଦିବସ ଶେଷ ହୁଅନ୍ତେ ପଶ୍ଚିମ ଦିଗଯାକ ଅରୁଣ ବର୍ଣ୍ଣ ଦିଶିଲା । ମନେହେଲା 
ସନ୍ଧ୍ୟାବଧୂ ରଙ୍ଗଣୀପାଟ ପିନ୍ଧି କି ଅବା ପୁଆଣୀ ହୋଇ ଆସୁଅଛି ! ମୁଦ୍ରିତ ହେଲେ ଅରବିନ୍ଦ, 
ଫୁଟିଲେ କୂମୁଦ / ଶୁଭେ ଶଙ୍ଖନାଦ ହରି ହରି ଶବଦ / ଦ୍ଵିଜେ ପଢ଼ନ୍ତି ବେଦ, ଜାର 
ପୁରୁଷେ ଆନନ୍ଦ / ଭୁମର ଗଲେ ନିଦ / ରସିକ ରସିକାମାନେ କେଳିପୁର ମଣ୍ଡନ କଲେ / 
କରିବାକୁ କାମକେଳି ବିନୋଦ ।” ପୁଣି, ଅନ୍ୟଭାବରେ, ନାରୀର ରୂପ ବର୍ଣ୍ଣନା । ପ୍ରଥମେ 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଓ ଆନନ୍ଦ, ପାରମ୍ପରିକ ତୁଳନାର ଅନୁଭବରେ - “ ତାହାର ଶୋଭା କି କହିବା / 
ହେମ ହରିତାଳ ରଙ୍ଗ ପ୍ରବାଳ ଓଷ୍ରଙ୍ଗ / ଯାହାର ନୟନ ଶୋଭାକୂ ସମ ନୋହି / ବନରେ 
ପଶିଲେ ମୀନ, ଗଂଜନ, କୁରଙ୍ଗ / ଅଧରେ ପ୍ରକାଶ ମନ୍ଦ ମନ୍ଦ ହାସ / ହେମ କୁମ୍ଭକୁଚ 
ଘେନି ବାହାରକୁ ପ୍ରକାଶ ହୋଏ ଫୁଟି ଝିନବାସ ।” ପରେ, ‘ହାସ ବିନୋଦ”ରେ ବିଭସ, 
ବ୍ୟଙ୍ଗାତ୍ସକ - “ ନୀଳାଧରୀ ନାମେ ଯେ ରାଜାଙ୍କର ରାଣୀ / ସୁନ୍ଦର ପଣରେ ରମ୍ଭା ବୃକ୍ଷର 
ଠାଣି / ତାଙ୍କର ତ ଲମ୍ବ ଲମ୍ବ କୂଚ, ଭାଲପଟ ଉଚ୍ଚ / ମନ୍ଦାରଫୁଲ ନେତ୍ର, ହୀରା ସମାନ 
ଗାତ୍ର / ଶଙ୍ଖ ସୁନ୍ଦର ନାସା, ମୟୂର କଣ୍ଠ ଭାଷା / ବିପୁଳ ଚାରୁ ପାଦ, ଗଗନେ ଟେକ ନାଦ 
/ ମୁଦଙ୍ଗ ମୋଟ କଟି / ଦଶମାସ ଗର୍ଭ ହେଲା ପରି ଚନ୍ଧ୍ୟାରାଣୀର ସର୍ବଦା କାଳେ / ଆଗକୁ 
ବାହାରିଥାର ଥନ୍ତୋଲ € ।ଟ ଗୋଟି |...” (ପୃଷ୍ଠାଂ୩ ୦) | 

ତୃତୀୟରେ, ହାସ୍ୟରସର ପରିବେଷଣ ଓ ହାସ୍ୟରସ ସହିତ ଜଡ଼ିତ ହୋଇ ପ୍ରଛନ୍ନ 
ଭାବରେ ରହିଥିବା ଶ୍ଲେଷ, ବକ୍ଜୋଲ୍ତି ଓ ବ୍ୟଙ୍ଗବିଦୂପର ମନୋଭାବ, ଯାହାକି ଅସଙ୍ଗତ, 
ଅସ୍ବାଭାବିକ ଘଟଣାର ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ଏବଂ ଅସଂଲଗ୍ନ, ଅହେତୁକ ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣରେ ଆମେ 
ବାରମ୍ବାର ଦେଖୁ, ଅର୍ଥାତ୍‌, ହାସ୍ୟରସ ସରଳ, ଶୁବ୍ଧ ହାସ୍ୟରସ ନୁହେଁ, ଆଭିମୁଖ୍ୟ ବ୍ୟଙ୍ଗାଦସକ 
ଓ ଉଦେଶ୍ୟ ଶ୍ରୋତାକୁ ସଂସ୍କୃତ କରିବା ଓ ନୀତିନିଷ୍ଠ କରିବା । ଏହି ମିଶ୍ରିତ ହାସ୍ୟରସର 
ଗୋଟିଏ ଉଦାହରଣ ଦିଆଯାଇଛି | ଅନ୍ୟ ଗୋଟିଏ ଉଦାହରଣ ଦିଆଯାଇ ପାରେ, ' ହାସ 
ବିନୋଦ”ରୁ, ରାଜକନ୍ୟା ପାଇଁ ବର ଅନୁସନ୍ଧାନର ଆୟୋଜନରେ - “ ଏମନ୍ତେ ବିଭା 
ବିଳମ୍ବ ହୁଅନ୍ତେ କନ୍ଯାର ଚତୁର୍ଥ କାଳ ପ୍ରବେଶ ହେଲା | ପିତା ଚଣ୍ଡଚକୁ ଦୂତମାନଙ୍କୁ 
ପେଷି ଅନେକ ସ୍ଥାନମାନଙ୍କରେ ବର ତଲାସ କଲେ । କଉଁ କଉଁ ସ୍ଥାନମାନ କି ? ନା, 
କୋରଡ଼, ଗୋରଡ଼, ଗାଡ଼ିଆ, ଗାଡ଼, ବିଳ, ବିତ୍ବର, କିଆର, ଯୋଡ଼; ମୁଣା, ଖମଣା, 
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ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ୟ ବିଚାର 


ଘ୍ଣା; ଶିକା, ଶାମୁକା, ବେକା, ବଣା; ଦଣ୍ତି, ଉରାଣ୍ରି, ଦଶ୍ତିୟ ମଶାଣି ଇତ୍ୟାଦି ସ୍ଥାନମାନ 
ଦରାଣ୍ଡି ଖୋଜନ୍ତେ ମୂଷିକ ଗର୍ଭରୁ ମାର୍କାରମୁଖା ପୁରୁଷେ ବାହାରି ପଡ଼ିଲେ ତତକ୍ଷଣି | କି 
ରୂପେ ବାହାରିଲେ କି ? ନା, - ଅଧର ଜାମୋଡ଼ି, ନିଶ ମୋଡ଼ି ମୋଡ଼ି, ହାହା ହୁହୁ କରି 
ରଡ଼ିମାନ ଛାଡ଼ୁଅଛି ଯେ ଛାତିରେ କୋଡ଼ି କୋଡ଼ି ହୋଇ କୋଡ଼ି |...” (ପୃଷ୍ଠା ୧) | 
କୁହାଯାଏ ଚିଭବିନୋଦନ ଓ ହାସ୍ୟରସ ପାଇଁ ' ଚତୁର ବିନୋଦର"ର ସୃଷ୍ଟି | ଏଥୁ ସହିତ 
ଜଡ଼ିତ ହୋଇ ରହିଛି ସମକାଳୀନ ସମାଜ ଓ ରାଜସଭା ପାଇଁ ବ୍ୟଙ୍ଗାତ୍ସକ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗା । 
ବିଶେଷକରି ସମକାଳୀନ ସମାଳର ବିଭିନ୍ନ ଦିଗ ସମ୍ପର୍କରେ ଲେଖକ ସଚେତନ ଥିଲେ, ଓ 
ଏହି ସମାଜ ସଚେତନତା “ଚତୁର ବିନୋଦର ଅନ୍ୟ ଏଜ ବିଶିଷ୍ଠ ବିଭାଗ ! ବିଭିନ୍ନ 
ଗଳ୍ପର ଆୟତନରେ, ଓ ଅତ୍ୟନ୍ତ ସାଧାରଣ ଚରିତ୍ର ଯେପରି ବୈଶ୍ୟ, ବୈଦ୍ୟ, ବାରିକ, 
ପୁରୋହିତ, ଜ୍ୟୋତିଷ, କେଲୁଣୀ, ପୋଇଲି, ବଣିଆ, ଶୁଣ୍ଢି ପ୍ରଭୃତି ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ 
ଜାର୍ଯ୍ୟକଳାପର ପରିସରରେ ଏହା ନାନା ଭାବରେ ସୂଚିତ ହୋଇଛି । ସେହିପରି ଧର୍ମ 
ନିରପେକ୍ଷତାର ମନୋଭାବ । ଅର୍ଥାତ୍‌ “ଚତୁର ବିନୋଦ”ର ସଂଗଠନ କୌଣସି 
ଧର୍ମଭାବାପନ୍ କାହାଣୀ ବା ଘଟଣା ଉପରେ ନିର୍ଭରଶୀଳ ନୁହେଁ । ଏପରିକି ସମ୍ପର୍ଣ୍ଣ ଭାବରେ 
କାଳ୍ପନିକ ବି ନୁହେଁ ! ବାସ୍ତବ ଓ ପୁଝ୍ଖାନୂପୁଞ୍ଖ ସାମାଜିକ ଅନୁଭୁତି ଓ ଅଭିଜ୍ଞତାର ବର୍ଣ୍ଣନା 
ଏହାର ଏକ ବିଶିଷ୍ଟ ଆଭିମୁଖ୍ୟ । ଯାହା କୁହାଯାଏ ଯେ, “ଚତୁର ବିନୋଦ'ର “ଭାଷା, 
ଭାବପ୍ରକାଶର ବିଚିତ୍ର ଭଙ୍ଗୀ, ହାସ୍ୟରସ ଓ ତା'ର ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି କୌଶଳ, କଥାବସ୍ତୁ ଓ 
ତା'ର ସଜୀକରଣ” ପ୍ରଭୃତିର ବିଚକ୍ଷଣତା ଓ ଉଳ୍କର୍ଷ ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ଅଭିବୃବ୍ଧିରେ 
ପ୍ରଥମ, ତାହା ଯଥାର୍ଥ । କେବଳ ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତାଦ୍ଦୀ ନୁହେଁ, ପରବର୍ଭୀ ଗଦ୍ୟ ଲେଖକମାନଙ୍କ 
ପାଇଁ ଏହା ଏକ ଦିଗନିର୍ଣ୍ଠାୟକ ରଚନା ! 

“ଚତୁର ବିନୋଦଂ ପରି “ହାସ୍ୟ କଲ୍ଲୋଳ”ରେ କୌଣସି ଗଳ ବା ଏକାଧୁବକ 
ଗଳ୍ନର ଗଢ଼ଣ ନାହିଁ । ଯେପରିକି କୌଣସି କଥକ ଶ୍ରୋତାମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଗଛ ପରେ ଗଛ 
ଗୁଚ୍ଛି ଘଟଣାମାନଙ୍କର ବିବରଣୀ ଦେଉଛି ଯେପରି ‘ଚତୁର ବିନୋଦ”ରେ ଘଟିଛି । 
ଅନ୍ୟପକ୍ଷରେ ° ହାସ୍ୟ କଲ୍ଲୋଳ'ର ପରିସର ସୀମିତ, ଗଛର ବିସ୍ତାର ନୁହେଁ, ମନେହୁଏ 
କେତେକ ବିବରଣୀର ପାରସ୍ପରିକ ସଂଯୋଗକୁ ଏକାଠି କରି ଲେଖକ କୌଣସି ନିର୍ବିଷ୍ଠ 
ଆଭିମୁଖ୍ୟକୁ ସ୍ପଷ୍ଟ କରିବାକୁ ଚାହୁଁଛନ୍ତି । କେତେକ ପରିମାଣରେ କଥକତାର ପରିବେଶ 
ଅଛି - ଛୋଟ ଛୋଟ ବାକ୍ୟ, ପୁନରାବୃରି ଓ ହୁଏତ କିଛି ପରିମାଣରେ ଶ୍ରୋତାମାନଙ୍କର 
ମନୋରଞ୍ଜନ କରିବା ବା କିଛି ପରିମାଣରେ ସେମାନଙ୍କୁ ଆମୋଦିତ କରିବା । କିନ୍ତୁ 
ମନେହୁଏ ଏ ଲେଖକଙ୍କର ଏକମାତ୍ର ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯ ନୁହେଁ । ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀରେ ବେଶ ଥଟ୍ଟା 
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ସହସ୍ରାଂଶୁ 
କରିବାର ମନୋଭାବ ରହିଛି, ଓ କେବଳ ଥଟା ନୁହେଁ | ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ଶ୍ଲେଷାତ୍ସକ ମନୋଭାବ 
ମଧ୍ଯ ସ୍ପଷ୍ଟ ବୁଝିହୁଏ । ଏହିଠାରେ ହିଁ ଚତୁର ବିନୋଦ” ସହିତ ହାସ୍ୟ କଲ୍ଲୋଳ”ର 
ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ । ଆପାତତଃ ନାନାପ୍ରକାର ଅସଙ୍ଗତି ଜରିଆରେ ହାସ୍ଯରସ ସୃଷ୍ଷିକରିବା 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟର ପଛଆଡ଼େ ଗଭୀରତର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ - ସାମାଜିକ ଆଟାର ବ୍ୟବହାର, ବିଧୁବିଧାନକୁ 
ଥଟ୍ଟା କରିବା ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯ । ବିଶେଷ କରି, ଶାସନ କରୁଥିବା ବା କ୍ଷମତାରେ ଥବା 
ବ୍ୟକ୍ତିମାନଙ୍କର ଅୟୋଗ୍ୟତା, ଅକ୍ଷମତା ଓ ନିର୍ବୋଧତା ସମ୍ପର୍କରେ ଲୋକମାନଙ୍କୁ ଅବହିତ 
କରିବା । କବିସୂର୍ଯ୍ୟ ବିଶିଷ୍ଟ କବି ଓ ବିଶିଷ୍ଟ ପ୍ରଶାସକ ବି । ଦକ୍ଷିଣ ଓଡ଼ିଶାର ବିଭିନ୍ନ 
ରାଜ୍ୟରେ ସେ ସୁଖ୍ୟାତିର ସହିତ ପ୍ରଶାସକର କାର୍ଯ୍ୟ କରିଥିଲେ, ଯାହା ଫଳରେ ଗଞ୍ଜାମର 
ତଚ୍କାଳୀନ ଇଂରେଜ ଶାସକମାନେ ତାଙ୍କୁ ମହୁରୀ ରାଜ୍ଯର ମାନେଜର ରୂପରେ ନିଯୁକ୍ତି 
ଦେଇଥିଲେ | ତେଣୁ କୁହାଯାଇପାରେ, ଶାସନର ଦୋଷତୁଟି ବା ଶାସକମାନଙ୍କର ଯୋଗ୍ୟତା 
ଅଯୋଗ୍ୟତା ସମ୍ପର୍କରେ ତାଙ୍କର ସମ୍ୟକ ଜ୍ଞାନ ଥୁଲା ! ' ହାସ୍ୟ କଲ୍ଲୋଳ” ଯେଉଁ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ 
ଲେଖା ଯାଉ ପଛକେ, ଏହାର ଅନ୍ତନିହିତ ମନୋଭାବ ଯେ ଶ୍ଲେଷାତ୍ସକ ଓ ଶାସନ ଓ 
ଶାସକର ଅଯୋଗ୍ତା ପ୍ରତି ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଏଥୁରେ ସନ୍ଦେହ ନାହିଁ | ‘ଚତୁର ବିନୋଦ”ରେ ଯାହା 
ଗଳ୍ନର ଗଢ଼ଣରେ ଅପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଭାବରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି, ଏଠାରେ ତାହା ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଭାବରେ, 
“ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଶାସକ, ଶାସନ ଓ ସମାଜର ପାରିପାର୍ଶ୍ଣିକତାର ପ୍ରତୀକତାରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି ! 
ହାସ୍ୟରସ କ୍ରମଶଃ ଶ୍ଲେଷାତ୍ଵକ ଆଭିମୁଖ୍ୟ ଦିଗକୁ ପ୍ରସାରିତ ହୋଇଯାଇଛି, ଯେତେବେଳେ 
ହାସ୍ୟରସ କେବଳ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ହୋଇ ରହିନାହିଁ, ମାଧଧମ ହୋଇଯାଇଛି, ଓ ଆମେ ଯାହା 
ପାଉ ସେ ସମସାମୟିକ ସାମାଜିକ ସ୍ପିତିର ଅନୁଭବ ଓ ବିଶ୍ଲେଷଣ, କେବଳ ଗଦ୍ଯର 
ପରମ୍ପରା ନୁହେଁ, ସମସାମୟିକ ପରିସ୍ଥିତିର ବିଚାର ଓ ମୂଲ୍ୟାୟନ | 

ଉଦାହରଣ ଦିଆଯାଇପାରେ । ଯେପରି, ପ୍ରଥମେ, ରାଜାଙ୍କ ବିଷୟରେ - 
ରାଜାଙ୍କର ଶୌର୍ଯ୍ୟ, ବୀର୍ଯ୍ୟ, ଯୋଗ୍ୟତା, ରୁଚି ଓ କର୍ମଚଞ୍ଚଳତାର ବିବରଣୀ ନୁହେଁ, ଯାହାକି 
ତାଙ୍କୁ ଜଣେ ଯଥାର୍ଥ ରାଜା ଭାଚରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ କରିପାରିବ । ଏସବୁର ଅଭାବର ବିବରଣୀ, 
ସିଧା ସିଧା ନୁହେଁ, ଶ୍ଲେଷାତ୍ସକ କଟାକ୍ଷ ଭାବରେ - “ ସେ ରାଜ୍ୟ ରାଜାଙ୍କର ଶୌର୍ଯ୍ୟ, 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ, ବୀର୍ଯ୍ୟ, ଧୈର୍ଯ୍ୟ, ଚାତୁର୍ଯ୍ୟାଦି ଗୁଣମାନଙ୍କୁ କହିବା । ଉଲ୍ଲାତକର୍ଣ୍ଣ ବୋଲି ସେ 
ରାଜ୍ୟର ମହାରାଜା | ଯାହାର ସିଂହଦୁଆରେ ଘୁମୁରା ବୀରବାଳା । ସେ ମହାରାଜା ମହା 
ଦୀପ୍ତିମାନ ! ତାଙ୍କର ନୀତି କିପରି ? ଜନକ ରାଜାଙ୍କର ନ ଥୁଲା ? ଯୁଧ୍ଵଶ୍ପିରଙ୍କର ନ 
ଥଲା { ଭୋଜ ରାଜାଙ୍କର ନ ଥୁଲା | ମାନଧତା ଚକ୍ରବର୍ଗୀଙ୍କର ନ ଥଲା | ବୀର ବିକ୍ରମାଦିତ୍ୟ 
ମହାରାଜାଙ୍କର ନ ଥୁଲା । ତେଣୁକରି ମାଗଧମାନଙ୍କ ସଙ୍ଗେ ଧୂଳି ସୁପାତିରେ ପହୁଡ଼ 
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ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ୟ ବିଚାର 


ହୁଏ । ସୁର୍ଯ୍ୟୋଦୟକୂ ଘେନି ବେଳ ଦୂୁଇଘଡ଼ି ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତେ ଅନ୍ତରେ ବିଜେ ହୁଅନ୍ତି । ଏହି 
ସମୟରେ ଖନ୍ଦା ଫରମାସି ହୁଅଇ ¬ ଚୂଚୁନ୍ଦ୍ରାମାଂସ ପଲାଉକୁ ପେଚାପକ୍ଷୀ ଝୋଳ... |” 
(“ଓ.ଗ.ସଂ”,ପୁ.୩୬) | ସେହିପରି ରାଜା ଓ ରାଜ୍ୟର ଲୋକମାନଙ୍କର ବିଷୟରେ - 
ଅସଙ୍ଗତ ଓ ଅସ୍ବାଭାବିକ, ସେହିପରି ଥଟା କରିବାର ମନୋଭାବ - “ ସେ ରାଜ୍ୟର ନାମ 
ରହସ୍ୟଘୋଷ । ଦେଶ ପାଞ୍ଚଶ ଉଣା ପଞ୍ଚାଶ କୋଶ, ଅତ୍ର ଗୁଣବନ୍ତ ସମସ୍ତ ଦୋଷ । 
ଗୁଣଜ୍ଞ ଦେଖିଲେ ହୁଅନ୍ତି ରୋଷ, ଗୋସାଇଁମାନଙ୍କ ରୋଷାୟା ଘୋଷ । ଚଣା ଚୋବାଇଲେ 
ନିବରେ ଶୋଷ | ସାଧୁଙ୍କୁ ନିନ୍ଦିଲେ ମନରେ ତୋଷ, ଘୁଷ୍ରି ଦେଖିଲେ ବୋଲନି ହାତୀ | 
ଜାଣି ନ ପାରନ୍ତି କେ କେଉଁ ଜାତି । ବ୍ରାହ୍ମଣମାନଙ୍କ ହାତରେ କାତି । ଭକ୍ତିରେ ଗୁରୁ 
ବୈଷ୍ଣବ-ଘାତି ।” ସେହିପରି, ରାଜ୍ୟରେ କଂଣ କଂଣ ଅଛି, କ'ଣ କ'ଣ ନାହିଁର ବର୍ଣ୍ଣନାରେ 
ଅସଙ୍ଗତ ଓ ଅସ୍ବାଭାବିକ ବସ୍ତୁର ସୁଚନାରେ ଆଗପରି ଥଟା କରିବାର ମନୋଭାବ -“ କି 
କି ଅଛି କି ? ଗୁଶ୍ରିଆ ଭିତରେ ମରମ ଅଛି । କପାଳ ଭିତରେ କରମ ଅଛି । ବାଟ 
ଚାଲିବାରେ ଶରମ ଅଛି | ଜୀବନ ଭିତରେ ପରମ ଅଛି । ସୂର୍ଯ୍ୟମଣ୍ଡଳରେ ଧରମ ଅଛି | 
ଗ୍ରୀଷ୍ମ ସମୟରେ ଘରମ ଅଛି | ତପତ ପାଣିରେ ଗରମ ଅଛି.... ନ ଥିବାରେ କି କି ନାହିଁ, 
ତାହା କହିବା, ଯୋଗୀର ଥାଳ ନାହିଁ । ଶୋଇବାକୁ ସାଜ ନାହିଁ । ବସିବାକୁ ପାଳ ନାହିଁ, 
ଘରରେ ଚାଳ ନାହିଁ । ମୁଣ୍ଡରେ ବାଳ ନାହିଁ । ଧାତୁରେ ଝାଳ ନାହିଁ । ପୁଣ୍ଯକୁ କାଳ 
ନାହିଁ । ଦେହରେ ବଳ ନାହିଁ । ରଇତର ହଳ ନାହିଁ |...” (ପୃଷ୍ଠା-୩୫) ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିବାର 
କଥା ଏ କେବଳ ବାହ୍ୟ ଅସଙ୍ଗତି ବା ଅସ୍ବାଭାବିକତାର ସୂଚନା ନୂହେଁ । ଏହା କ୍ରମଶଃ 
ବ୍ୟକ୍ତିର ଚରିତ୍ର ଓ ନୈତିକ ଜୀବନକୁ ପ୍ରସାରିତ ହୋଇଯାଇଛି ଓ ଶ୍ଲେଷ ସେହି ପରିମାଣରେ 
ତୀକ୍ଷୁତର ହୋଇଉଠିଛି | ଯେପରି ନରନାରୀର ସମ୍ପର୍କ - “ ସଂସାରିମାନଙ୍କ ବଡ଼ ମଉଜି | 
କେତେ କହିବା ଗରଜଚି ଗରଳି | ସ୍ତୀ-ପୁରୁଷ ଯୋଡ଼ିଏ ଜାତି / ବାଟେ ଘାଟେ ଯେବେ 
ଭେଟାଭେଟି ହୋନ୍ତି । ପୂର୍ବ ପରିଚୟ ନୋହେ କାହାର କେହି | ମୂଲାକାତ ହେବା କ୍ଷଣେ 
ସମ୍ଭାଷଣା ଏହି-ତୁମ୍ଭେ କିଏ ସେ ? ନା ତୁମେ କିଏ ସେ ? ଆମ୍ଭେ ପୁରୁଷ, ନା ଆମ୍ଭେ 
ସ୍ତ୍ରୀ ¦ ତୁମ୍ଭେ ତ ପୁରୁଷ ଆମ୍ଭେ ତ ସ୍ତୀ | ତୁମ୍ଭେ ଆମ୍ଭେ ସଙ୍ଗହେବା କି ? ଭଇଁଚ ଲଟାକୁ 
ଯିବା କି ? ରତିକି ସଭା ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟକୁ ଗଭା,...” (ପୃଷ୍ଠାଂ୩୫) 

“ଚତୁର ବିନୋଦ ଓ “ ହାସ୍ୟ କଲ୍ଲୋଳ” ସେହି ସେହି ଲେଖକମାନଙ୍କର ଏକକ 
ରଚନା, ଯେଉଁମାନେ କି ଅନ୍ୟଭାବରେ ପ୍ରଟୂର ଖ୍ୟାତି ପାଇଛନ୍ତି । କହିଛି, ପ୍ରାୟ ଉନବିଂଶ 
ଶତାଦ୍ଦୀର ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଗଦ୍ୟ ଏକ ଗୌଣ ପରମ୍ପରା ଭାବରେ ଥୁଲା | ଏହାର ବ୍ୟବହାର 
ସୀମିତ ଥଲା, ଓ ଏହାର ଗଢ଼ଣ ମଧ୍ଯ ବହୂଳାଂଶରେ ପଦ୍ଯର ଗଢ଼ଣ ଉପରେ ନିର୍ଭର 
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ସହସ୍ରାଂଶୁ 
କରିଥଲା | ଏହା ସର୍ତ, ବ୍ରଜନାଥ ଓ କରିସୂର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ଲେଖାରେ ଯାହା ସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇ ଉଠିଲା 
ସେ କେବଳ ପଦ୍ୟର ଗଢ଼ଣରୁ ଗଦ୍ୟର ଗଢ଼ଣକୁ ଅଗ୍ରଗତି ନୁହେଁ, ଯାହାର ଏକ ସୃଷ୍ଟତର 
ଉଦାହରଣ ଆମେ ପୁରୀ ରାଜାଙ୍କ ଦ୍ଵାରା କବିସୁର୍ଯ୍ୟଙ୍କୁ ଦିଆଯାଇଥୁବା ସନନ୍ଦରେ ପାଉ, 
ଯାହାକି ବସ୍ତୁ-ନିରବିଷ୍ଟ ଓ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ-ନିର୍ବିଷ୍ଟ ବି ( ...“ ଆଠଗଡ଼ ନିବାସୀ ବଳଦେବ ରଥଙ୍କୁ 
କବିସୂର୍ଯ୍ୟ ରାଜଗୁରୁ ମହାପାତ୍ର ପଦ, ସୁନାବେଣ୍ଡ ଚାମର, ଜୋଡ଼ା ମଶାଲ, ଘୋଷଣା 
ପାବଛ, ଯାଉଁଳି କବାଟ, ମଗର ମୁହାଁ ପାଲିଙ୍କି ଓ ଚାଦର, ଆଡ଼େଶୀ, ତ୍ରାସ, ପୃଥକ 
ନମସ୍କାର ଖିଳମିତ ଘର ବୈଠକ ଘର ଛାଡ଼ !” ରତ୍ୟାଦି | ଯାହା ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ ସେ ଦୁଇ 
କବିଙ୍କର ସାମାଜିକ ସଚେତନତା, ଅପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଭାବରେ ହେଲେ ବି ସମସାମୟିକ ସାମାଜିକ 
ସ୍ଥିତିର ବିଶ୍ଲେଷଣ, ବିଚାର ଓ ମୂଲ୍ୟାୟନ | ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଶେଷଆଡ଼କୁ ଯେତେବେଳେ 
ଗଦ୍ୟ ନିଜର ପରିସରରେ ଓ ନିଜର ଗଢ଼ଣରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହେଲା, ସାମାଜିକ ସଚେତନତା 
ଆହୁରି ସୁଷ୍ଟଭାବରେ, ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଭାବରେ, ଓ ମୁଖ୍ୟ ଆଭିମୁଖ୍ୟ ଭାବରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଲା ! 


(୩) 

ଉନବିଂଶ ଶତାଦହୀର ଶେଷଆଡ଼କୁ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ନୂତନ ଚିନ୍ତା ଓ ନୂତନ 
ଅନୁଭୂତି ଆସିବା ସାଙ୍ଗେ ଗଦ୍ୟ ନୂତନ ଭାବରେ ନିଜସ୍ବ ପରିଚୟରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହେଲା, ଓ 
ଅନ୍ୟତମ ମୂଖ୍ୟ ସାହିତ୍ୟିକ ଧାରା ଭାବରେ ଗୁହୀତ ହେଲା ! ଏଥୁପାଇଁ ୧୮୬୬ ନଅଙ୍କ 
ଦୂଭିକ୍ଷର ବର୍ଷକୁ, ବିଭାଜକ ରେଖା ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ | କାରଣ ୧ ୮୬୬ର 
ବିପର୍ଯ୍ୟୟ ପରେ ହିଁ ଓଡ଼ିଶାରେ ଚିନ୍ତା ଓ କାର୍ଯ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ନବ ଜାଗରଣର ଆରମ୍ଭ ହେଲା 
ଓ ବିଶେଷ କରି ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରସାର ସମ୍ପର୍କରେ ଦୁଇଟି ଅତ୍ୟନ୍ତ ଗୁରୁତ୍ବ ପୂର୍ଵ ଘଟଣା ଘଟିଲା | 
ପ୍ରଥମଟି, ଛପାଛପିର ସୁବିଧାପାଇଁ ଅଧବକରୁ ଅଧ୍ବକ ମୁଦ୍ରାଯନ୍ତ୍ର ବା ପ୍ରିଣ୍ଟିଂ ପ୍ରେସ୍‌ ସବୁ 
ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହେବାକୁ ଆରମ୍ଭ କଲା ! ଓଡ଼ିଶାର ପ୍ରଥମ ପ୍ରିଣ୍ତିଂ ପ୍ରେସ୍‌ ମିଶନାରୀମାନେ 
ସେମାନଙ୍କର ନିଜର କାର୍ଯ୍ୟର ସୁବିଧା ପାଇଁ ୧୯୩୭ରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିଥିଲେ | ପରେ 
ଓଡ଼ିଆମାନେ ଆଉ ପ୍ରେସ୍‌ ପାଇଁ ଆଗ୍ରହୀ ହୋଇ ନ ଥଲେ । କିନ୍ତୁ ୧୯୬୬ ପରେ ଏହି 
ଆଗ୍ରହ ଆରମ୍ଭ ହେଲା ! ସେହି ବର୍ଷ କଟକରେ “ କଟକ ପ୍ରିଣ୍ଡିଂ ପ୍ରେସ୍‌ ' ପ୍ରତିଷ୍ଠା ହେଲା, ଓ 
ପରେ ପରେ, ଶତାହୀ ଶେଷସୁଦ୍ଧା, ଓଡ଼ିଶାର ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନରେ ପ୍ରାୟ ୧ ୫ଟି ପ୍ରେସ ପ୍ରତିଷ୍ଠା 
ହୋଇ ପାରିଥୁଲା | ଏହି ପ୍ରେସ୍‌ମାନେ ସରକାରୀ କାମ ଓ ଛୋଟ ଛୋଟ କାମ କରିବା 
ସାଙ୍ଗେ ସାଙ୍ଗେ, ବହି ଓ ପତ୍ରିକାସବୁ ଛାପିବାକୁ ଆରମ୍ଭ କଲେ ! ଦ୍ବିତୀୟ ଗୁରୁତ୍ବପୂର୍ଣ 
ଘଟଣା ପତ୍ରିକା ପ୍ରକାଶନ | 
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ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ୟ ବିଚାର 


ନଅଙ୍କ ବର୍ଷ, ଅର୍ଥାତ୍‌ ୧୮୬୬ରେ “ଉତ୍କଳ ଦୀପିକା” ପ୍ରକାଶ ପାଇଲା, 
୧୮୯ ୬ରେ “ଉତ୍କଳ ସାହିତ୍ୟ”, ଓ ୧୯୦୦ ବେଳକୁ ଓଡ଼ିଶାର ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନରୁ ପ୍ରାୟ 
୫ ଠଟି ପତ୍ରପତ୍ରିକା ପ୍ରକାଶ ପାଇଥୁଲା, ଓ ସେଥୁୂରୁ ଅନେକ ବି ସମ୍ପୂର୍ଣ ଭାବରେ ସାହିତ୍ୟିକ 
ପତ୍ରିକା | ଓଡ଼ିଶାର ସେ ସମୟର ଅଧ୍ବକାଂଶ ଲେଖକ, ସମ୍ପାଦକ ଓ ଉଦ୍ୟୋକ୍ତାମାନେ ଏହି 
ପତ୍ରପତ୍ରିକାମାନଙ୍କରେ ଲେଖାଲେଖି ଆରମ୍ଭ କଲେ ! ବିଷୟବସ୍ତୁର ପରିସର ବି ବେଶ 
ବ୍ୟାପକ | ସାହିତ୍ୟିକ ଆଲୋଚନା ଓ ସମାଲୋଚନା ପାଖରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ଶିକ୍ଷା, ଧର୍ମ, 
ବ୍ୟକ୍ତି ଚରିତ୍ର, ଜାତି ବିଭେଦ, ବିଭିନ୍ନ ସାମାଜିକ ସଂସ୍କାର, କୁସଂସ୍କାର ଓ ଓଡ଼ିଆ ଜାତିର 
ଉନ୍ନତି ପ୍ରଭୃତି ବହୁ ବିଷୟରେ । ସାଧାରଣ ଭାବରେ କୁହାଯାଇପାରେ, ଯେପରି ହଠାତ୍‌ 
ପଦ୍ୟର ପ୍ରଭାବକୁ ଦୂରେଇ ଦେଇ ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ୟ ନିଜର ଯୋଗ୍ୟତା ଓ ପରିସରରେ ନିଜ 
ଗୋଡ଼ରେ ଦମ୍ଭ ହୋଇ ଛିଡ଼ାହେଲା । ପାଠକମାନଙ୍କର ରୁଚି ଓ ଆଗ୍ରହ ବଦଳିବା ସାଙ୍ଗେ 
ସାଙ୍ଗେ, ନିଜ ଚାରିପାଖର ଜୀବନର ଧାରାକୁ ବିସ୍ତାରିତ ଭାବରେ ଜାଣିବାର ଇଚ୍ଛା, ଓ ଯେ 
କୌଣସି ଘଟଣା ବା ଚିନ୍ତାଧାରାକୁ ବିଶ୍ଵାସ କଲାପରି ଯୁଲ୍ତିଯୁକ୍ତ ଭାବରେ ଉପସ୍ଥାପନା 
କରିବାର ମନୋଭାବ ଗଦ୍ୟର ପ୍ରସାରକୁ ସାହାଯ୍ୟ କଲା ।! ସେଥ୍‌ ସହିତ ଗଦ୍ଯର ଗଢ଼ଣ 
ଭାବରେ ଉପନ୍ୟାସର ଆରମ୍ଭ, ଯାହାକି ଗଦ୍ୟକୁ ଆଲୋଚନା ଓ ଯୁକ୍ତିତର୍କ ମାଧ୍ୟମରୁ ସୃଷ୍ଟିଶୀଳ 
ମାଧ୍ୟମକୁ ନେଇଗଲା, ଓ ଗଦ୍ଯର ଆୟତନକୁ ବିପୁଳ ଭାବରେ ପ୍ରସାରିତ କରିବା ସାଙ୍ଗେ 
ସାଙ୍ଗେ ବହୁ ଭାବରେ ସମ୍ପବ୍ଧିବନ୍ତ କଲା | ପ୍ରଥମ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ୧୮୮୮ରେ ପ୍ରକାଶ 
ପାଇଲା | ପରେ ପରେ, ଶତାବ୍ଦୀର ଶେଷବେଳକୁ ଆଉ କିଛି ଉପନ୍ୟାସ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥୁଲା | 
ବିଶେଷ କରି ଫକୀରମୋହନଙ୍କର ଉପନ୍ୟାସ ସବୂ ଏହି ସମୟରେ ଲେଖାଲେଖି ହୋଇ 
ପତ୍ରପତ୍ରିକାରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଲା, ଓ ଗଦ୍ୟ ଯେ ପଦ୍ୟପରି ସମାନ ଭାବରେ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିମୂଳକ 
ହୋଇପାରେ ଓ ସମାନ ଭାବରେ ଭାବପ୍ରକାଶ କରିବାରେ ସକ୍ଷମ, ଏ ବିଶ୍ଵାସ ପାଠକମନରେ 
ଦୃଢ଼ୀଭୂତ ହେଲା | ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ପୂର୍ବବର୍ଭୀ ୪୦୦ ବର୍ଷର ବିସ୍ତୃତ ପଦ୍ୟଯ-ପରମ୍ପରାରେ 
ଏ ଏକ ସମ୍ପର୍ଣ୍ଣ ବ୍ୟତିକ୍ରମ । କିନୁ ସ୍ଵଜ଼ ସମୟରେ ଏ ବ୍ୟତିକ୍ରମ ହିଁ ଆଉ ଗୋଟିଏ 
ଶକ୍ତିଶାଳୀ ପରଖରା ହୋଇଗଲା । 

ପ୍ରମୁଖ କବିମାନେ, ଯେପରି ରାଧାନାଥ ରାୟ ( ୧୮ ୪୮-୧୯ ୦୮), ମଧୁସୁଦନ 
ରାଓ ( ୧୮୫୩-୧ ୯ ୧ ୨) ଓ ନନ୍ଦକିଶୋର ବଳ ( ୧୮୭ ୫- ୧୯ ୨୮) ପ୍ରଭୁତି ଗଦ୍ୟରେ 
ବିସ୍ତୃତ ଭାବରେ ଲେଖିଲେ, ବିଶେଷ କରି ପ୍ରବନ୍ଧ ଓ ଆଲୋଚନାସବୁ । ଏପରିକି ଗଙ୍ଗାଧର 
ମେହେର ( ୧୮୬ ୨-୧୯ ୨ ୪) ଖୁବ୍‌ ବେଶୀ ନ ହେଲେ ବି ଆବଶ୍ୟକସ୍ଥଳେ ଗଦ୍ୟରେ 
ଲେଖାଲେଖି ଆରମ୍ଭ କଲେ | ବିଶିଷ୍ଠ ସମ୍ପାଦକ ଗୌରୀଶଙ୍କର ରାୟ ( ୧୮୩୮-୧୯୧୭) 
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ସହସ୍ରାଂଶୁ 
ଓ ବିଶ୍ଵନାଥ କର ( ୧୮୬୪-୧୯୩୪) ସେମାନଙ୍କର ପତ୍ରିକା ' ଉକ୍କଳ ଦୀପିକା” ଓ 
“ ଉତ୍କଳ ସାହିତ୍ୟ”ରେ ସମ୍ପାଦକୀୟ, ଆଲୋଚନା ଓ ପ୍ରବନ୍ଧ ପ୍ରଭୁତି ସମ୍ପୂର୍ଣ ଭାବରେ ଗଦ୍ୟରେ 
ଲେଖିଲେ | ଫକୀରମୋହନ ଉପନ୍ଯାସ ବ୍ଯତୀତ ଗଦ୍ଯର ଅନ୍ଯ ଗୋଟିଏ ବିଭାଗର 
ଆରମ୍ଭ କଲେ- ଆତ୍ସଜୀବନୀ, ଓ ଉପନ୍ୟାସ ଲେଖିବାରେ ତାଙ୍କ ସହିତ ଏକାଠି ହେଲେ 
ଉମେଶ ସରକାର ( ୧୮୫୭-୧୯ ୧ ୪), ଗୋପାଳ ବଲୁଭ ଦାସ ( ୧୮୬୦-୧୯୧୪) 
ଓ ରାମଶଙ୍କର ରାୟ ( ୧୮୫୮-୧୯ ୧୭) | ରାମଶଙ୍କର ସାହିତ୍ୟ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ବିଷୟରେ 
ଆଲୋଚନାମାନ ବି ଲେଖିଥୁଲେ ! ପରେ ପରେ ଚିନ୍ତାମଣି ମହାନ୍ତି ( ୧୮୬୭-୧୯ ୪୩) 
ଓ ନନ୍ଦକିଶୋର ଉପନ୍ଯାସ ଲେଖିଲେ, ଓ ଅନେକ ଲେଖକ, ଯେପରି ଜି କୃଷ୍ଣପ୍ରସାଦ 
ଚୌଧୁରୀ ( ୧୮୬୫-୧୯୨୭), ଶ୍ୟାମସୁନ୍ଦର ରାଜଗୁରୁ ( ୧୮୬୬-୧୯୦୯), 
ନୀଳମଣି ବିଦ୍ୟାରତ୍ନ ( ୧୮୬୭-୧ ୯ ୨ ୪) ଓ ଗୋପୀନାଥ ନନ୍ଦ (୧୮୬୮-୧୯୨୪) 
ପ୍ରଭୃତି ପ୍ରବନ୍ଧ ଆଲୋଚନା ଓ ସମାଲୋଚନା ପ୍ରଭୃତି ଲେଖିଲେ ! ତେଣୁ ନଅଙ୍କ ଦୁର୍ଭିକ୍ଷ 
ପରେ ପରେ, କୁହାଯାଇପାରେ ପ୍ରାୟ ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ୭୦ଦଶକରୁ ଓଡ଼ିଆ 
ଲେଖକମାନେ ଗଦ୍ୟ ପ୍ରତି ଆଗ୍ରହୀ ହେଲେ, ଓ ତା ପରବର୍ଭୀ ୪୦, ୫୦ ବର୍ଷ ଭିତରେ 
ଗଦ୍ୟର ଧାରା ସମ୍ପୂର୍ଣ ଭାବରେ ପଦ୍ଯର ଧାରାଠାରୁ ବିଛିନ୍ନ ହୋଇ ଏକ ସୃୟଂସମ୍ପୂର୍ଣ 
ବିଭାଗ ଭାବରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହେଲା । ତେଣୁ ସମୟ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ୟର ବିଭାଗ ଓଡ଼ିଆ 
ପଦ୍ୟର ବିଭାଗଠାରୁ ଯଥେଷ୍ଟ ତରୁଣତର, କିନୁ ଗୁଣାତ୍ସକମାନ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଓ ବିଶେଷ କରି 
ଜୀବନ-ଉପଲବଵ୍ଧିର ଗଭୀରତା ଓ ବ୍ୟାପକତା ଦୃ୍ିରୁ ଏହା ଆଦୌ ନ୍ୟୁନ ନୁହେଁ, ବରଂ 
ଅନେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ମନେ ହେଲା ଏହା ଅଧୁଵକତର ପରିଣତ ଓ ସମ୍ପବ୍ଧିଶାଳୀ । 
ରାଧାନାଥ ବିଶିଷ୍ଟ କବି, ଓ ସେହି ଭାବରେ ସେ ପ୍ରସିଦ୍ଧ, କିନୁ ତାଙ୍କର ଗଦ୍ୟ 
ଲେଖାସଚ୍, ଯେପରି ତାଙ୍କର ନୀତିବୋଧକ ଆଲୋଚନା “ ବିବେକୀ” ( ୧୮୭୩), ବାମଣ୍ଡା 
ଭ୍ରମଣର ବିବରଣୀ, ଗଙ୍ଗାଧରଙ୍କ ପାଖକୁ ଟିଠିସ୍ସବୁ ଓ ତାଙ୍କର ' ଉର୍ବଶୀ” କାବ୍ୟର ଗଦ୍ୟ- 
ଖସଡ଼ାକୁ ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ୟ, ବିଶେଷ କରି ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ଯର ପ୍ରାରମ୍ଭିକ ଉଦାହରଣ 
ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ । “ ବିବେକୀ' ଗୋଟିଏ ନାତିଦୀର୍ଘ ଆଲୋଚନା - ମଣିଷର 
ଚରିତ୍ର, ଆଚାର ବ୍ୟବହାର, ତା”ର ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ନୀତିବୋଧ, ଓ ସମାଜରେ ସହଜ ସ୍ଵାଭାବିକ 
ଭାବରେ ଚଳିବା ପାଇଁ ଅନ୍ୟମାନଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ ତା'ର ସହାନୁଭୂତି ଓ ସହୁଦୟତା ବିଷୟରେ 
କବିଙ୍କର ବିଚାରଧାରାର ବିବରଣୀ | ଉଦାହରଣ ଯେପରି -“ ..ଲୋକେ ଏହିପରି ବଳର 
ଅତିରିକ୍ତ ବୋଝ ଘେନି ସଂସାରକ୍ଷେତ୍ରରେ ଦଉଡ଼ନ୍ତି, ପାରୁ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତେ କ୍ଲେଶ ସ୍ବୀକାର 
କରନ୍ତି | ତୁନି ହୋଇ ଆପଣା କାର୍ଯ୍ୟ ଆପେ କରୁଥାନ୍ତି ଆପଣା ଦୁଃଖ କାହାରିଠାରେ 
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ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ୟ ବିଚାର 


ପ୍ରକାଶ କରନ୍ତି ନାହିଁ । ଏପରି ମଧ୍ୟ କେତେ ଲୋକ ଅଛନ୍ତି ଯେ, ସେମାନଙ୍କୁ ଆଦୌ 
ସୁବିଧା ଘଟେ ନାହିଁ । ତାହା ତ କେହି ବୁଝିବେ ନାହିଁ । କାମ କରିପାରିଲେ ନାହିଁ ବୋଲି 
ହସିବେ । ଗୋଟିଏ ଘୋଡ଼ାର ଗୋଡ଼ ଗଛରେ ବନ୍ଧା ହୋଇଅଛି । ଜଣେ ସେଠାରେ 
ଛିଡ଼ାହୋଇ ସେ ଦୌତୁନାହିଁ ବୋଲି ତାକୁ ଚାବୁକ ମାରୁଛି । ତୁମେ ଦେଖି ହସିଲ, ଦୂଃଖିତ 
ମଧ୍ଯ ହେଲ | ତୁମ୍ଭେ ତ ସେହିପରି କରିଥାଅ । ଲୋକଙ୍କର ଅସୁବିଧା ତ ବୁଝିବ ନାହିଁ, 
କେବଳ କାର୍ଯ୍ୟ ଦେଖି ହସିବ । ...ତୁମେ ସଂସାର କ୍ଷେତ୍ରରେ ଅକ୍ଲେଶରେ ବିଚରଣ କରୁଅଛ, 
ଆପଣା କାର୍ଯ୍ୟ ଉତ୍ତମରୂପେ କରି ଯଶୋଭାଜନ ହେଉଅଛ | ଯେମାନେ ସବୁ ବିଷୟରେ 
ଅଗ୍ରଗଣ୍ୟ ଅଟନ୍ତି, ସେମାନଙ୍କ ଦଳରେ ଭୁକ୍ତ ହୋଇଅଛ | ଯେମାନେ ତୁମ୍ଭ ପଛରେ 
ପଡ଼ିଛନ୍ତି ସେମାନଙ୍କର ଗୋଡ଼ ଭାଙ୍ଗିଯାଇଅଛି, ଆଉ ଉଠିବାକୁ ସାମର୍ଥ୍ୟ ନାହିଁ, ସେମାନଙ୍କ 
ପ୍ରତି ଦୟା ବହି ସେମାନଙ୍କର ଦୁଃଖ ବୁଝ ! ତୁମ୍ଭେ ସଂସାର କ୍ଷେତ୍ରରେ ଅନେକ ଉନ୍ନତି 
କଲଣି, ଅନେକ ଦୂର ଆସିଲଣି, ଲକ୍ଷ୍ୟର ନିକଟବର୍ଭୀ ହେଲଣି | ମାତ୍ର ତୁମ୍ଭେ ବେଶ୍‌ 
ଜାଣ ଯେ, ଯେଉଁ ବୋଝ ତୁମେ ମୁଣ୍ଡେଇଛ, ସେଥ୍ରୁ ଦୁଇ ମହଣ ଅଧକ ହୋଇଥିଲେ 
ତୁମ୍ଭେ କେଭେ ଏତେ ଦୂର ଯାଏଁ ଆସି ନ ଆନ୍ତ, ହୁଏତ ମୂଳୁ ଉଠିପାରନ୍ତି 
ନାହିଁ 1...( “ଓ.ଗ.ସଂ” ,ପୁ.୫୯) | 

ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିବାର କଥା ଲେଖାର ସ୍ଵର ଶିକ୍ଷକର ଶିକ୍ଷାର୍ଥୀକୁ ଶିକ୍ଷାଦାନ କରିବାର 
ସ୍ଵର ! ବ୍ୟଳ୍ତି-ଚରିତ୍ରୟ ସମାଜରେ ବ୍ଯକ୍ତିର ଯଥାର୍ଥ ସ୍ପିତି, ଓ ନୀତିବୋଧ ପ୍ରଭୃତି 
ଆଲୋଚନାରେ ମିଶିଯାଇଛି । ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ, ମଣିଷର ଚରିତ୍ର ଓ ଆଚାର ବ୍ୟବହାରରେ 
ଉନ୍ନତି, ଅନ୍ୟମାନଙ୍କ ପ୍ରତି ସହନଶୀଳ ହୋଇ ସୁସ୍ଥ ସାମାଜିକ ବ୍ୟକ୍ତିଭାବରେ ବଞ୍ଚ ରହିବା 
ହିଁ ଯଥାର୍ଥ କାର୍ଯ୍ୟ । ଉଦାହରଣ ସହିତ ଯୁକ୍ତି ଉପସ୍ଥାପନା କରାଯାଇଛି, ଓ ଲେଖାର ଶୈଳୀରେ 
ସହଜ କଥୋପକଥନର ଧାରା ( “ ତୁମେ ଦେଖୁ ହସିଲ, ଦୁଃଖିତ ମଧ୍ଯ ହେଲ, ତୁମ୍ଭେ ତ 
ସେହିପରି କରିଥାଅ” ....) ! କିନୁ କିଛି ପରିମାଣରେ ବାକ୍ୟ ବିନ୍ଯାସରେ କ୍ଲିଷ୍ଟତାର ସୂଚନା 
ମିଳେ - “ତୁମେ ସଂସାର କ୍ଷେତ୍ରରେ ଅକ୍ଲେଶରେ ବିଚରଣ କରୁଅଛ | ଆପଣା କାର୍ଯ୍ୟ 
ଉତ୍ତମରୂପେ କରି ଯଶୋଭାଜନ ହେଉଅଛ | ଯେମାନେ ସବୁ ବିଷୟରେ ଅଗ୍ରଗଣ୍ୟ ଅଟନ୍ତି, 
ସେମାନଙ୍କ ଦଳରେ ଭୁକ୍ତ ହୋଇଅଛ । ” କିଛି ପରିମାଣରେ ରାଧାନାଥଙ୍କର ଅପରିଣତ 
ଗଦ୍ୟ ରଚନାର ଶୈଳୀ ଆମେ ତାଙ୍କର ' ଇତାଲୀୟ ଯୁବା” ଅନୁବାଦରେ ଦେଖୁ, ଯେପରି - 
“ ଇଉରୋପ ମହୀଖଣ୍ଡରେ ଆଲ୍‌ପସ୍‌ ନାମକ ଏକ ଦୀର୍ଘ ଉଚ୍ଚ ପର୍ବତ ଅଛି । ସେହି ଗିରିର 
ଉଚ୍ଚ ଉଚ୍ଚ ଶୃଙ୍ଗମାନେ ସବୁବେଳେ ତୁଷାରରେ ଘୋଡ଼ାଇ ହୋଇଥାନ୍ତି । ତଳଭାଗର 
ଚାରିଆଡ଼େ ନିବିଡ଼ ବନ । କୌଣସି କୌଣସି ସ୍ଥାନରେ ବିସ୍ତୃତ ତୃଣପୂର୍ବ ପଦା ଅଛି ।” 
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ସହସ୍ବାଂଶୁ 
ବା, - “ ପିଲାକାଳରେ ଆମ୍ଭେ ସେଠାକୁ ପ୍ରେରିତ ହୋଇଥୁଲୁ । ତେଣୁ ତାହା ପୂର୍ବରେ 
ଯାହା ଦେଖିଲୁ ଅବା ଶୁଣିଥୁଲୁ, ତାହା ଚଞ୍ଚଳ ପାସୋରିଳୁଁ । ବୟସ ବୃଦ୍ଧି ସଙ୍ଗେ ଆମ୍ଭର 
ମାନସ କ୍ଷେତ୍ର ବିସ୍ତୃତ ହେବାକୁ ଲାଗିଲା । ସେହି ମଠର ନିର୍ଜନତା ଏବଂ ଗଭୀରତା 
ହେତୁରୁ ମହୀ ଆମ୍ଭଙ୍କୁ ଦୁଃଖଘର ପ୍ରାୟ ଦିଶିଲା | ଏହିରୂପେ ପିଲାକାଳର ପ୍ରଫୁଲ୍ଲତା ଆମ୍ଭଙ୍କୁ 
ଛାଡ଼ିଗଲା ! ” “ ବିବେକୀ”ର ଚାଦ୍ୟ ଶୈଳୀ ଅପରିଶତ ନୂହେଁ । କିନୁୁ ମନେହୁଏ ଭାଷା 
ଯେପରି ସମ୍ପର୍ଵ ଭାବରେ ସହଜ, ସ୍ବାଭାବିକ ପ୍ରକାଶ ଭଙ୍ଗୀର ସ୍ତରକୁ ଆସିନାହିଁ । 

ଜିନ୍ତୁ ଅନ୍ୟତ୍ର, ଯେପରି “ ଭ୍ରମଣକାରୀର ପତ୍ର'ରେ, ଯେଉଁଠି ରାଧାନାଥ ସେ 
ସମୟରେ ବାମଣ୍ଡାୀରେ ନିଜର ଭ୍ରମଣର ବିବରଣୀ ଦେଇଛନ୍ତି, ବର୍ଣ୍ଣନା ସଂକ୍ଷିପ୍ତ, ସ୍ପଷ୍ଟ 
ସ୍ଵରରେ ନୂଆ ନୂଆ ଦେଖିବାର ଆଗ୍ରହ ଓ କୌତୁହଳ; ଓ ଭାଷା “ ବିବେକୀ”ର ଭାଷାଠାରୁ 
ଅଧ୍ବକତର ସହଜ ଓ ସ୍ବାଭାବିକ, ଅନ୍ତତଃ ' ବିବେକୀ” ରେ ଯେଉଁ କିଛି ପରିମାଣରେ କ୍ଲିଷ୍ଠତା 
ରହିଛି ତା ନାହିଁ । ଯେପରି - “...ରୋହିଲାରୁ ପ୍ରାୟ ଦୂରକୋଶ ଯାଇଁ ଆମ୍ଭେମାନେ 
ବାମଣ୍ଡା ରାଜ୍ୟରେ ପ୍ରବିଷ୍ଟ ହେଲୁ । ଅରଣ୍ୟରେ କେତେଦୂର ଯାଇଁ ସର୍ବପ୍ରଥମେ ବ୍ରାହ୍ମଣୀ 
ତୀରବର୍ରୀ ଜୁଆଳିବନ୍ଧା ଗ୍ରାମ ଦେଖିଲୁ । ଏ ଗ୍ରାମଟି ଅତି କ୍ଷୁଦ୍ର, ମାତ୍ର ଅତି ପରିଷ୍ଧୃତ । 
ଗ୍ରାମରେ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଦାଣ୍ଡ ଏବଂ ଗଳିମାନଙ୍କରେ ସଡ଼କ ଦେଖି ଆମ୍ଭେମାନେ ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟାନ୍ତିତ 
ହେଲୁ । ଜୁଆଳିବନ୍ଧାରୁ ନଣ୍ତକୂଳକୁ ଯିବାକୁ ପ୍ରାୟ ଏକଘଣ୍ଟା ସମୟ ଲାଗିବ ।! ନଭକୂଳ 
ବ୍ରାହ୍ମଣୀ ତୀରବର୍ରୀ ଗୋଟିଏ ପ୍ରଧାନ ସ୍ଥାନ । ଗୋଟିଏ କ୍ଷୁଦୁ ସହର ପ୍ରାୟ ବୋଧହେଲା । 
ଏଠାରେ ଆନା, ସ୍ବଲ, ଗୋଦାମ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ରାଜକୀୟ କାର୍ଯ୍ୟାଳୟ ଅଛି | ...ଦେବଗଡ଼ 
ଅତି ସୁନ୍ଦର, ପରିଷୃତ, କ୍ଷୁଦ୍ର ନଗର, ଉତ୍ତରରୁ ଦକ୍ଷିଣକୁ ପ୍ରସାରିତ ! ସଢ଼କମାନ ସୁସଂସ୍କୃତ 
ଅବସ୍କାରେ ପରିଲକ୍ଷିତ ଏବଂ ସମାନ୍ତରାଳ ପୟଃପ୍ରଣାଳୀ ଦ୍ଵାରା ପରିଶୋଭିତ ।! ଉତ୍ତରପାର୍ଶ୍ଣରେ 
ଶ୍ୟାମାଙ୍ଗ ପ୍ରଧାନପାଟ ଶୈଳପ୍ରାଚୀର ପ୍ରାୟ ଦଣ୍ଡାୟମାନ, ବକ୍ଷ ସ୍ପଳରେ ସ୍ଵଚ୍ଛ ପ୍ରପାତ 
କୌସ୍ତୁଭମଣି ପ୍ରାୟ ଶୋଭା ପାଉଅଛି ।” ( “ଓ.ଗ.ସଂ , ପୃଷ୍ଠା- ୬୧) | 

* ବିବେଜୀର ଗୁରୁତ୍‌ପୂର୍ଵ ମନୋଭାବ, ଓ ଉପଦେଶ ଦେବାର ଭଙ୍ଗୀ ଏଠାରେ 
ନାହିଁ । କିନ୍ତୁ ପ୍ରଚ୍ଛନ୍ନ ଆଗ୍ରହ ଓ ଉତ୍ତେଜନା ଅଛି, ଓ ତା ସହିତ ଗୋଟି ଗୋଟି କରି 
ନିରପେକ୍ଷ ଭାବରେ ଦେଖିବାର ଇଛ୍ଛା । ଭାଷା କଥୋପକଥନର ଭାଷା କିନ୍ତୁ ଭାଷା- 
ବିନ୍ଯାସରେ ସଂସ୍କୃତର ପ୍ରଭାବ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇପାରେ ( “ ସଡ଼କମାନ ସୁସଂସ୍କୃତ ଅବସ୍ଥାରେ 
ପରିଲକ୍ଷିତ ଏବଂ ସମାନ୍ତରାଳ ପୟଃପ୍ରଣାଳୀ ଦ୍ଵାରା ପରିଶୋଭିତ ” ବା ““ ଶ୍ୟାମାଙ୍ଗ ପ୍ରଧାନପାଟ 
ଶୈଳ ପ୍ରାଚୀର ପ୍ରାୟ ଦଣ୍ଡାୟମାନ ” ପ୍ରଭୁତି 1) ରାଧାନାଥଙ୍କର ସଂସ୍କୃତରେ ଯଥେଷ୍ଟ ପ୍ରବେଶ 
ଥିଲା, ଓ ତାଙ୍କର ଉଭୟ ପଦ୍ୟ ଓ ଗଦ୍ୟ ଲେଖାର ଶୈଳୀ ସଂସ୍କୃତ ଦ୍ଵାରା ଯଥେଷ୍ଟ ପ୍ରଭାବିତ 
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ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ୟ ବିଚାର 


ହୋଇଥଲା ! ରାଧାନାଥଙ୍କର ଗଦ୍ୟ-ଶୈଳୀରେ ସଂସ୍କୃତ ପ୍ରଭାବର ଗୋଟିଏ ଭଲ ଉଦାହରଣ 
ତାଙ୍କର “ଉର୍ବଶୀ” କାବ୍ୟର ଗଦ୍ଯ-ଖସଡ଼ା ¬ “ ସୂର୍ଯ୍ୟାସ୍ତର ନବାରୁଣ ରାଗରେ ପ୍ରୟାଗ 
ନଗରୀ ସ୍ମାତ । ଅଳିନ୍ଦରେ ମଣିଶିଳା ସ୍ତମ୍ଭାବଳୀ, କୀର୍ରିସ୍ତମ୍ଭ ମନ୍ଦିରପ୍ରାସାଦାଦି ସେହି କିରଣରେ 
ପାଟଳିତ ହୋଇଅଛି ! ଦୂରରୁ ପୁଷ୍ପିତ ଶାଳ୍ମଳୀ ବନର ପ୍ରତିବିତ୍ଷ ନଦୀ-ଦର୍ପଣ ଓ 
ନୀଳାକାଶପଟରେ ଶୋଭା ପାଉଅଛି ! ଅଦୂରରେ ଗଙ୍ଗାଯମୁନାର ମିଶ୍ରିତ ସ୍ରୋତ ସେହି 
କିରଣରେ ପାଟଳ ଧୂମଳ ହୋଇଅଛି । ପଦ୍ଧପତ୍ରସହିତ ନୀଳଙଖିଣ୍ଟି ପୁଷ୍ମ ମିଶ୍ରିତ ହୋଇ 
ଗୁନ୍ଧାହେଲେ ଯେପରି ଦିଶେ ସେହିପରି ଶୋଭା ପାଉଅଛି ।” ( “ଓ.ଗ.ସଂ', ପୁ.୬ ୨) | 

ଏ ଗୋଟିଏ ଦିଗ - ରାଧାନାଥଙ୍କର ଗଦ୍ୟ ରଚନାରେ ସଂସ୍କୃତର ପ୍ରଭାବ | କିନ୍ତୁ 
ଅନ୍ୟଦିଗରେ ବିପରୀତ ଉଦାହରଣ ବି ଅଛି, ସଂସ୍କୃତର ପ୍ରଭାବରୁ ମୁକ୍ତ ବା ପ୍ରାୟ ମୁକ୍ତ 
ଗଦ୍ୟ-ଶୈଳୀ । ଅର୍ଥାତ୍‌ ସଂସ୍କୃତ ପ୍ରଭାବରେ କ୍ଲିଷ୍ ନୁହେଁ, ସଂସ୍କୃତ ଜ୍ଞାନରେ ମାର୍ଜିତ 
ଗଦ୍ୟ-ଶୈଳୀ । ଯେପରି ‘ଉତ୍କଳ ସାହିତ୍ଯ ସମାଜ'ର ପ୍ରଥମ ବାର୍ଷିକ ଅଧ୍ୟବେଶନରେ 
ପଠିତ ମନ୍ତବ୍ୟ ( ୧୯ ୦୩) - “ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ବର୍ଭମାନ ଅବସ୍ତାରେ ତାହାକୁ କୌଣସି 
ଇଉରୋପୀୟ ସାହିତ୍ଯ କିମ୍ବା ଆମ୍ଭମାନଙ୍କର ପ୍ରାଚୀନ ସଂସ୍କୃତ ସାହିତ୍ଯ ସହିତ ତୁଳନା 
କରିବା ବାତୁଳତା ମାତ୍ର । ତେବେ ଭାରତବର୍ଷର ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ପ୍ରଦେଶର ସାହିତ୍ୟ ସହିତ 
ଉତ୍କଳୀୟ ସାହିତ୍ୟର ତୁଳନା କିୟତ୍ପରିମାଣରେ ସମ୍ଭବପର | ଏ ତୁଳନା ମଧ୍ଯ ଉତ୍କଳ 
ସାହିତ୍ୟର ଅନୁକୂଳ ନୂହେଁ । ବିଶେଷତଃ ଆଧୁନିକ ଉକ୍କଳ ସାହିତ୍ୟ ଆଧୁନିକ ବଙ୍ଗୀୟ 
କିମ୍ବା ହିନ୍ଦୀ ସାହିତ୍ୟର ନାନା ବିଷୟରେ ବହୁ ପଶ୍ଚାତ୍ବ୍ଜୀ - ଏହା ନିରବିବାଦରେ ବୋଲାଯାଇ 
ପାରେ । ବଙ୍ଗୀୟ ସାହିତ୍ୟର ତ କଥା ନାହିଁ, ହିନ୍ଦୀ ସାହିତ୍ୟ ମଧ୍ୟ ଯେପରି କ୍ଷୀପ୍ର ଗତିରେ 
ଅଗ୍ରସର ହେଉଅଛି, ତାହାର ତୁଳନାରେ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟକୁ ଜଡ଼ବଡ଼ ସ୍ଥାଣୁ କହିଲେ ଅତ୍୍ୟୁକ୍ତ 
ହେବନାହିଁ । ଆମ୍ଭମାନଙ୍କର ସାହିତ୍ୟନୁରାଗର ଅଭାବ ଏହାର ଏକମାତ୍ର କାରଣ ଅଟେ ।” 
ଅନ୍ୟତ୍ର, ରାଧାନାଥ ଗଙ୍ଗାଧରଙ୍କ ଲେଖିଥିବା ଚିଠିରେ ବ୍ଯକ୍ରିଗତ ଅନୁଭବର ଧାରା ଓ 
ଭାଷାର ବିନ୍ୟାସ ଆହୁରି ସ୍ଵାଭାବିକ ଓ କଥୋପକଥନ ଭାଷାର ଅଧକତର ନିକଟବର୍ରୀ..... 
“ ଇଉରୋପରେ ରାଜା ଓ ଧନବନ୍ତ ବ୍ୟକ୍ତିମାନେ ଯେପରି ବିଦ୍ୟୋତ୍ସାହୀ ଏବଂ ସାହିତ୍ୟରସିକ 
ଓଡ଼ିଶାରେ ଯେବେ ସେହିପରି ୨/ ୪ଟି ରାଜା ଥାନ୍ତେ ତାହାହେଲେ ୫ ୦/୬ ୦ବର୍ଷ ମଧ୍ଯରେ 
ଏହି ଦରିଦ୍ର ଉତ୍କଳ ଭାଷା ମଧ୍ଯ ପୃଥବୀରେ ଗୋଟିଏ ଗଣନୀୟ ଭାଷା ହୋଇପାରନ୍ତା | 
ଦୁଃଖର ବିଷୟ ସେପରି ରାଜା ଓଡ଼ିଶାରେ ଜଣେ ସୁଦ୍ଧା ପାଇବାର ସହଜ ନୁହେଁ । ବାମଣ୍ଡା 
ମହରାଜା ସାପେକ୍ଷ ଭାବରେ ଅବଶ୍ୟ ପ୍ରଶଂସାର୍ହ | ମାତ୍ର ନିରପେକ୍ଷ ଭାବରେ ବିଚାରିଲେ 
ସେ ଯାହା କରିଅଛନ୍ତି ତାହା ଅତି ସାମାନ୍ୟ ଅଟେ | ଆପଣଙ୍କ ପରି ବ୍ୟକ୍ତି ଯଦି ଇଉରୋପରେ 
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ସହସ୍ରାଂଶୁ 
ଜନ୍ମି ଆନ୍ତେ ମାସିକ ୨୦ ୦ଟଙ୍କାର ଅନ୍ୟୁନ ବେତନଭୋଗୀ ହୋଇଥାନ୍ତେ ।” 
(“ଓ.ଗ.ସଂ ”,ପୁ.୬ ୪) କାବ୍ୟକବିତା ତୁଳନାରେ ରାଧାନାଥଙ୍କର ଗଦ୍ୟରଚନା ସ୍ଵଳ୍ପ ଓ 
କମ ଗୁରୁତ୍ବପୂର୍ଣ କିନ୍ତୁ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ଯର ପ୍ରାରମ୍ଭିକ ସମୟରେ ସେ ଯେପରି 
ଚିଭିନ୍ନ ଆଭିମୁଖ୍ୟ, ବିନ୍ୟାସ ଓ ଶୁଖ୍ଖଳାର ଗଦ୍ୟଂରଚନା ଆରମ୍ଭ କଲେ ତାହା ପରବର୍ତୀ 
ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ୟର ଅଭିବୃଝ୍ଧି ପାଇଁ ଯଥେଷ୍ଟ ସହାୟକ ହେଲା | 

ରାଧାନାଥଙ୍କର ସମସାମୟିକ ଓ ବନ୍ଧୁ ମଧୁସୂଦନ ରାଓଙ୍କର ମଧ୍ଯ ପ୍ରଥମ ପ୍ରସିଦି 
କବି ଭାବରେ, କିନୁ ତାଙ୍କର ଗଦ୍ୟ-ଲେଖା ରାଧାନାଥଙ୍କର ଗଦ୍ୟ-ଲେଖାଠାରୁ ଅଧ୍ୟକତର 
ବିସ୍ତୃତ ଓ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ । ତା'ର କାରଣ ମଧୁସୂଦନ ଏକ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ନେଇ ଗଦ୍ୟରେ 
ଲେଖାଲେଖି ଆରମ୍ଭ କରିଥିଲେ | ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ଓଡ଼ିଆରେ ଆଦୌ ନ ଥୁବା ପାଠ୍ୟପୁସ୍ତକ 
ତିଆରି କରିବା, ଯେଉଁଥିପାଇଁ ପଦ୍ୟଠାରୁ ଗଦ୍ଯର ଉପଯୋଗୀତା ବେଶି | ସେ ଉଦାର 
ଭାବରେ ବଙ୍ଗଳା ଓ ଇଂରାଜୀର ସାହାଯ୍ୟ ନେଇ ଓଡ଼ିଆରେ ପାଠସବୁ ଲେଖିଲେ | କିନ୍ତୁ 
ଓଡ଼ିଆରେ ତାଙ୍କ ଗଦ୍ୟ ରଚନାର ଶୃଙ୍ଖଳା ଓ ସଂଗଠନ, କୁହାଯାଇପାରେ, ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ୟକୁ 
ଏକ ସମ୍ମାନଜନକ ସ୍ଥାନ ଆଣିଦେଲା । ଅତି ତରୁଣ ବୟସର ଶିକ୍ଷାର୍ଥୀମାନଙ୍କ ପାଇଁ ପାଠ 
ସ୍ବବୂ ଲେଖା ହେଉଥବାରୁ ତାଙ୍କର ମୁଳ ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯ ଭଲ ପାଠ ବହିସବୁ ତିଆରି କରିବା 
ସହିତ ଅନ୍ୟ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ସବୁ ମିଶିଗଲା, ଯେପରି ଶିକ୍ଷାର୍ଥୀମାନଙ୍କର ମାନସିକତାକୁ ସଂସ୍କୃତ 
କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ସେମାନଙ୍କର ନୀତିବୋଧ, ଧର୍ମବୋଧ ଓ ସାମାଜିକବୋଧ ପ୍ରଭୃତି 
ଜାଗ୍ରତ କରିବାର ଆବଶ୍ୟକତା | ମଧୁସୁଦନଙ୍କର ସମୁଦାୟ ଗଦ୍ୟ-ରଚନାର ପାଠ୍ୟପୁସ୍ତକ 
ସଂକ୍ରାନ୍ତୀୟ ଲେଖାଗୁଡ଼ିକ ବେଶ୍‌ ଗୁରୁତ୍ଵ ପୂର୍ଣ ଅଂଶ ଓ ବହୁବର୍ଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସେସବୁ ଓଡ଼ିଆରେ 
ପାଠ୍ୟପୁସ୍ତକ ଭାବରେ ପ୍ରଚଳିତ ହୋଇ ରହିଥୁଲା | “ ବର୍ଣ ବୋଧ” ଓ “ ଶିଶୂବୋଧଂ” ଠାରୁ 
ଆରମ୍ଭ କରି ‘ ପ୍ରବନ୍ଧମାନା' , ' ସାହିତ୍ୟ କୁସୁମ” ଓ “ ସାହିତ୍ୟ ପ୍ରସଙ୍ଗ ପ୍ରଭୃତି ଏହିପରି 
ବହି । କେତୋଟି ଉଦାହରଣ ଦିଆଯାଇପାରେ ! ଯେପରି “ ଶିଶୁବୋଧ”ରୁ, ସହଜ ଓ 
ସରଳ ଭାଷାରେ, ଛୋଟ ଛୋଟ ବାକ୍ୟରେ, ଓ ଶିଶୁମାନେ ବୁଝିଲାପରି ଓ ସେମାନଙ୍କୁ 
ବୁଝାଇଲା ପରି ସହଜ ଅନୁଭବ ସବୁ - “ସକାଳ ହେଲାଣି, ଅନ୍ଧାର ଆଉ ନାହିଁ ! 
ରାତିବେଳେ ଘର, ବଗିଚା, ବିଲ, ପୋଖରୀ, ନଦୀ, ପର୍ବତ, ବନ୍ଧ ସବୂ ଅନ୍ଧାରରେ ଲୁଚି 
ରହିଥୁଲା । ଏବେ ପୂର୍ବ ଦିଗରେ ସୂର୍ଯ୍ୟ ଉଇଁଲାଣି 1 ଦେଖୁ ଦେଖୁ ସୂର୍ଯ୍ୟର ଆଲୁଅ ଚାରିଆଡ଼େ 
ମାଡ଼ି ଯାଉଅଛି । ଏବେ ଆମ୍ଭେ ସବୁ ଭଲ କରି ଦେଖି ପାରୁଅଛୁ । ସୂର୍ଯ୍ୟ ଧୀରେ ଧୀରେ 
ଉପରଙ୍ଗୁ ଉଠି ମୁଣ୍ଡ ଉପରକୁ ଆସିଲେ ଦିନ ଦ୍ଵିପ୍ରହର ହେବ । ଦ୍ଵିପ୍ରହର ଗଡ଼ିଗଲେ ସୂର୍ଯ୍ୟ 
ଧୀରେ ଧୀରେ ତଳକୁ ଖସି ପଶ୍ଚିମ ଦିଗରେ ବୁଡ଼ିଗଲେ ଦିନ ଶେଷ ହେବ । ସୂର୍ଯ୍ୟର 
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ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ୟ ବିଚାର 


ଆଲୁଅ ଯୋଗୁଁ ଦିନ ହୁଏ । ସେଥୁପାଇଁ ସୂର୍ଯ୍ୟକୁ ଦିନକର ବୋଲାଯାଏ । ଦିନବେଳେ 
ପଶୁପକ୍ଷୀ ଆହାର ଖୋଜି ଚୁଲନ୍ତି ଓ ମନୁଷ୍ୟମାନେ ନିଜ ନିଜ କାମରେ ଲାଗଚ୍ରି ।” 
( “ସକାଳ ଓ ଦିନ” ) | ଏହି ଛୋଟ ଉଦ୍ୂତିରେ ମଧ୍ଯ ସଂଗଠନର ଶ୍ରଙ୍ଖଳା ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇ 
ପାରେ, ଯାହାକି ପ୍ରଚ୍ଛନ୍ନ ଭାବରେ ଶିକ୍ଷାର୍ଥୀଙ୍କର ଶିକ୍ଷାପାଇଁ ଅଭିପ୍ରେତ ¦ ପ୍ରଥମେ, ସହଜ 
ଭାବରେ ବୁଝି ପାରିବାପରି ବର୍ଣ୍ଣନା (“ ସକାଳ ହେଲାଣି | ଅନ୍ଧାର ଆଉ ନାହିଁ | ...ଆତ୍ଭେ 
ଭଲକରି ଦେଖି ପାରୁଅଛୁ ।”) | ଦବିତୀୟରେ, ସହଜରେ ନଜରକୁ ନ ଆସିଲା ପରି କିଛି 
ତଥ୍ୟ ( “ସୂର୍ଯ୍ୟ ଧୀରେ ଧୀରେ ଉପରକୁ ଉଠି ମୁଣ୍ଡ ଉପରକୁ ଆସିଲେ ଦିନ ଦ୍ଵିପ୍ରହର 
ହେବ । ଦ୍ଵିପ୍ରହର ଗଡ଼ିଗଲେ ସୂର୍ଯ୍ୟ ଧୀରେ ଧୀରେ ତଳକୁ ଖସି ପଶ୍ଚିମ ଦିଗରେ ବୁଡ଼ିଗଲେ 
ଦିନ ଶେଷହେବ) । ତୃତୀୟରେ, କିଛି ଶିକ୍ଷଣୀୟ ଞ୍ଜାନ ( “ ସୂର୍ଯ୍ୟର ଆଲୁଅ ଯୋଗୁଁ ଦିନ 
ହୁଏ । ସେଥୁପାଇଁ ସୂର୍ଯ୍ୟକୁ ଦିନକର ବୋଲାଯାଏ”) । ପରିଶେଷରେ ଗୋଟିଏ ସାଧାରଣ 
ଜାଣିବା କଥାକୁ ଆଉଥରେ ଶିକ୍ଷାର୍ଥୀମାନଙ୍କୁ ମନେପକାଇ ଦିଆଯାଇଛି (“ଦିନବେଳେ 
ପଶୁପକ୍ଷୀ ଆହାର ଖୋଜି ବୁଲନ୍ତି ଓ ମନୁଷ୍ୟମାନେ ନିଜ ନିଜ କାମରେ ଲାଗନ୍ତି ।”) 
ସେହିପରି ରାତ୍ରି ଓ ଚନ୍ଦ୍ର ବିଷୟରେ, ପ୍ରକୃତିର ସହଜ ବର୍ଣ୍ଣନା ସହିତ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ଶିକ୍ଷାର୍ଥୀମାନଙ୍କ 
ତଥ୍ୟ ଓ ଜ୍ଞାନ ପ୍ରଦାନ କରିବା - “କେତେକ ରାତ୍ରିରେ ଚନ୍ଦ୍ର ସଞ୍ଜବେଳୁ ଆକାଶରେ 
ଦେଖାଯାଏ । ସେହିସବୁ ରାତ୍ରିକୁ ଶୁକ୍ୃପକ୍ଷର ରାତ୍ରି ବୋଲାଯାଏ । କେତେକ ରାତ୍ରିରେ 
ଚନ୍ଦ୍ର ସନ୍ଧ୍ୟାବେଳେ ଦେଖାଯାଏ ନାହିଁ । ସେହିସବୁ ରାତ୍ରିକୁ କୃଷ୍ଣ ପକ୍ଷର ରାତ୍ରି ବୋଲାଯାଏ | 
ଶୁକ୍ଲପକ୍ଷରେ ଚନ୍ଦ୍ର ଦିନକୂ ଦିନ ବଢ଼ିବାର ଦେଖାଯାଏ | କୃଷ୍ଣପକ୍ଷ ରାତ୍ରିରେ ଚନ୍ଦ୍ର ଦିନକୁ 
ବିନ ଛିଡ଼ିବାର ନେଖାଯାଏ । ପୂର୍ଣ୍ଣିମା ରାତ୍ରିରେ ଚନ୍ଦ୍ର ପୁରା ଗୋଲ ଦିଶେ ! ଅମାବାସ୍ୟା 
ରାତ୍ରିରେ ଚନ୍ଦ୍ର ଏକାବେଳକେ ଅଦୃଶ୍ୟ ହୋଇଯାଏ ।” ( ' ସନ୍ଧ୍ୟା ଓ ରାତି' , ଶିଶୁବୋଧ) | 

ମଧୁସୂଦନଙ୍କର ଗଦ୍ଯରଚନାରେ ଏକାଧ୍ବକ ବିଷୟବସ୍ତୁ ଓ ସେଥରେ ଚିନ୍ତାର 
ସଵଚ୍ଛନ୍ଦତା ସହିତ ଭାଷାର ସ୍ଵାଭାବିକତା ମିଶିକରି ରହିଛି । ପ୍ରଥମେ, ଆଦର୍ଶ ବ୍ଯକ୍ତି ଓ 
ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ ବିଷୟରେ ଯେଉଁମାନଙ୍କୁ କି ଶିକ୍ଷାର୍ଥୀମାନେ ନିଜର ଆଦର୍ଶଭାବରେ ଗ୍ରହଣ 
କରିପାରିବେ | ପ୍ରାଚୀନ କାବ୍ୟ, ପୁରାଣ, ଇତିହାସ, ଏପରିକି ସମକାଳୀନ ବ୍ୟକ୍ତିମାନଙ୍କର 
ବିଷୟରେ ଏହିସବୁ ବିବରଣୀ । ଅଶୋକ, ଆକବର, ବିଦ୍ୟାସାଗର, ପ୍ୟାରୀମୋହନ 
ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ପ୍ରଭୃତି ଏହିପରି ବ୍ୟଜ୍ତି । ଦ୍ବିତୀୟରେ ବ୍ୟ୍ତିଚରିତ୍ରର ବିଭିନ୍ନ ଭଲଗୁଣ ବିଷୟରେ, 
ଯେପରି ଏକନିଷ୍ଠତା, ଅଧ୍ବସାୟ, ବିଶ୍ବସ୍ତତା, ବା ପିତାମାତାଙ୍କ ପ୍ରତି ଭଲ୍ତି ବା ଶିକ୍ଷକଙ୍କ 
ପ୍ରତି ଭନ୍ତି । ତୃତୀୟରେ, ସାଧାରଣ ବିଷୟବସ୍ତୁ ସବୂୃ, ଯେପରି ପଶୁପକ୍ଷୀ ଆକାଶ ଓ 
ମହାଶୂନ୍ୟ, ଆଗ୍ନେୟଗିରି, ବାୟୁ, ଜଳ, ଜଳପ୍ରପାତ ପ୍ରଭୃତି; ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନ ଓ ପ୍ରକୃତିକ 
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ସହସ୍ରୀଂଶୁ 
ପରିବେଶ ଯେପରି କାଶ୍ଳୀର, ବାରାଣସୀ, ହିମାଳୟ, ଚିଲିକା ପ୍ରଭୃତି । ଏପରିକି ଓଡ଼ିଶାର 
ପ୍ରାଚୀନ ମନ୍ଦିରମାନଙ୍କ ବିଷୟରେ । ଏସବୁ ବାହାରେ କିଛି ଭାବମୂଳକ ଆଲୋଚନା ବି, 
ଯେପରି ପରିଶ୍ରମର ସୁଖ, ପୁରୁଷବାଦ, ନାରୀବାଦ, ଗତି, ଓ ଧର୍ମନୀତି ପ୍ରଭୃତି । ମଧୁସୁଦନ 
ତାଙ୍କର କବିତାରେ ଯେପରି, ଗଦ୍ଯରେ ସେହିପରି, ପାଠକଙ୍କର ଧର୍ମୀୟ ସହନଶୀଳତା ଓ 
ଆଧ୍ଧାତ୍ସିକ ଚେତନା ଉପରେ ଯଥେଷ୍ଟ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଉଥଲେ; ଓ ଏହିପରି କିଛି ପ୍ରବନ୍ଧ 
ହେଉଛି, ' ଭାରତୀୟ ସମାଜଂ ( ୧୮୮୪), ଅନନ୍ତ ଆମ୍ଭମାନଙ୍କର ଆଦର୍ଶ ( ୧୮୮୫), 
“ପୂର୍ଣ୍ଧଧର୍ମ ( ୧୮୮୭) ଓ “ଆଧ୍ଧାତୃତତ୍ତ୍ ଚିନ୍ତା? ( ୧୮୯୩) ପ୍ରଭୁତି । ମୋଟ କଥା 
ମଧୁସୂଦନଙ୍କର ଗଦ୍ୟ ଲେଖାରେ ଆମେ ବିଭିନ୍ନ ବିଷୟବସ୍ତୁର ପରିଚୟ ପାଉ, ଉଦେଶ୍ୟ 
ପାଠକକୁ ତଥ୍ୟ ଓ ଆନନ୍ଦ ଦେବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ତା'ର ଚରିତ୍ରର ଉନ୍ନତି କରିବା; ଓ ପ୍ରାୟ 
ପ୍ରତ୍ୟେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଲେଖାର ସଂକ୍ଷିପ୍ରତା, ତୀକ୍ଷ୍ମତା ଓ ଯୁକ୍ତିଯୁକ୍ତତା ଲକ୍ଷଣୀୟ | ଭାଷା 
ବ୍ୟବହାରରେ ମଧ୍ଯ ବିଭିନ୍ନତା ରହିଛି । ସହଜ, ସରଳ, ଗହ କହି ଆନନ୍ଦ ଦେବା ପରି 
ସଂଗଠନରୁ, କଥୋପକଥନ ଭାଷାର ନିକଟବର୍ଭୀ ଲେଖାର ଶିକ୍ଷିତ, ମାର୍ଜିତ ଶୈଳୀ, ଓ 
ଏପରିକି ସଂସ୍କୃତ ପ୍ରଭାବର ବିନ୍ଯାସ, ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନରେ, ବିଶେଷ କରି ବିଷୟବସ୍ତୁ ଓ 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ବଦଳିବା ସାଙ୍ଗେ ସାଙ୍ଗେ ସେହିପରି ଭାବରେ ସଂଗଠିତ ହୋଇଛି । ଉଦାହରଣ 
ଦିଆଯାଇପାରେ ¦ ଯେପରି, ସତ୍ଯବାଦୀଠାରେ ଜୁଲାଇ, ୧୯ ୧୨ରେ ଅନୁଷ୍ଠିତ ପୁରୀ 
ଶିକ୍ଷା ସମ୍ମିଳନୀରେ ପଠିତ ସଭାପତିଙ୍କ ଭାଷଣ ¬ “ ଅପୂର୍ଣ୍ତାରୁ ପୂର୍ଣତା ଆଡ଼କୁ ଯାତ୍ରା- 
ଏହାହିଁ ମନୁଷ୍ୟ ଜୀବନର ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଓ ସାମାଜିକ ଲକ୍ଷ୍ୟ ଏବଂ ଏହି ଲକ୍ଷ୍ୟ ସାଧୁବା ପାଇଁ 
ଶିକ୍ଷାହିଁ ଏକମାତ୍ର ଉପାୟ । ଏ ବିଷୟରେ ପୃଥବୀର ଶ୍ରେଷ୍ଠ ମନୀଷିମାନଙ୍କର ମତଦ୍ବୈଧ 
ନ ଥଲେ ହେ, ଦେଶ କାଳ ପାତ୍ରର ବିଭିନ୍ନତା ଅନୁସାରେ ଶିକ୍ଷାର ପ୍ରଣାଳୀ ଅବଧାରଣ 
କରିବାର ସମସ୍ୟା ଅପେକ୍ଷା ଆଉ ଜଟିଳତାର ସମସ୍ୟା ନାହିଁ । ଶିଶୁରୂପ ଶିଷ୍ୟର ପ୍ରକୃତି ଓ 
ପରିସ୍ଥିତି, ଶିକ୍ଷାଦାତାର ଯୋଗ୍ୟତା, ଶିକ୍ଷାଦାନ ସମ୍ବନ୍ଧୀୟ ନାନା ବିଧୂବିଧାନର ପ୍ରୟୋଗ, 
ଏ ସମସ୍ତ ବିଷୟର ଆଲୋଚନା ଶିକ୍ଷା ସମ୍ବନ୍ଧୀୟ ସମସ୍ଯାର ଅନ୍ତର୍ଗତ । ସେଥପାଇଁ 
ଦେହତର୍ବ, ମନସ୍ତତ୍ତ୍ ଅଧ୍ଯାତୃତର୍ତ ପରିସ୍ଥିତିତନ୍ତ୍ର ସଂକ୍ଷେପରେ ବିଶ୍ବତନ୍ତ୍ତର ଯଥାତଥା 
ଆଲୋଚନା ଏକାନ୍ତ ଆବଶ୍ୟକ । କେବଳ ଏତିକି ନୁହେଁ, ଶିଷ୍ଯର ଚିନ୍ତା ଓ କଳ୍ଧନାର 
ଭାବ ଓ ଇଚ୍ଛାର ଜାଗରଣ ଓ ତାହାର ଉଦ୍ଯମର ସୁର୍ଭିବିଧାନ ବିଷୟରେ ଶିକ୍ଷାଦାତାଙ୍କ 
ଜୀବନ୍ତ ମଙ୍ଗଳ ପ୍ରଭାବ, ସମୀଚୀନ ରୂପେ ପ୍ରଯୁକ୍ତ ହେବା ଏକାନ୍ତ ପ୍ରୟୋଜନୀୟ । ” 
(“ଓ.ଗ.ସଂ',ପୁ.୬୭-୬୮) ବା ଜାତୀୟ ସାହିତ୍ୟ ବିଷୟରେ ମତାମତ - “ ସାହିତ୍ୟର 
ଅବସ୍ଥା ଜାତିବିଶେଷର ସଭ୍ଯତାର ପରିମାପ ଅଟେ | ଯେଉଁ ଜାତି ଯେ ପରିମାଣରେ 
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ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ୟ ବିଚାର 


ଉନ୍ନତ, ସେହି ଜାତିର ସାହିତ୍ୟ ସଙ୍ଗରେ ସେହି ଦେଶର ସର୍ବବିଧ ଉନ୍ନତିର ଜିପରି ଘନିଷ୍ଠ 
ସମ୍ବନ୍ଧ ତାହା ଇତିହାସର ସତ୍ଯ ପ୍ରତି ଦୃଷ୍ଟିପାତ କଲେ ସହ୍ଦକରେ ଉପଲବ୍ତ ହେବ । 
ପ୍ରାଚୀନ ଆର୍ଯ୍ୟଜାତି, ପ୍ରାଚୀନ ଗ୍ରୀକ୍‌ ଓ ରୋମକ ଜାତି, ଆଧୁନିକ ଇଂଲଣ୍ଡୀୟ, ଫରାସୀୟ 
ଏବଂ ଜର୍ମାନ୍‌ ଜାତିମାନଙ୍କର ସାହିତ୍ୟ ଉଲ୍ଲିଖିତ ମତର ଅନୁକୂଳ ପ୍ରମାଣସ୍ବରୂପ । ଯେଉଁ 
ଜାତିମାନେ ଅର୍ଵସଭ୍ୟ, ସେମାନଙ୍କର ସାହିତ୍ୟ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଅପରିପକ୍୍‌ ଏବଂ ନିକୃଷ୍ଟ; ପୁଣି 
ଯେଉଁ ଜାତିମାନେ ଘୋର ଅସଭ୍ୟ ଅବସ୍ଥାରେ ଅଛନ୍ତି ସେମାନେ ସମ୍ପୂର୍ଣଭାବେ ସାହିତ୍ୟ 
ବିବର୍ଚିତ ! ....ସାହିତ୍ୟ ରୂପ ଦର୍ପଣରେ ଜାତି ବିଶେଷର ଉନ୍ନତି ଏବଂ ମନୁଷ୍ଯମାନଙ୍କର 
ଉଦାର ମନ ପ୍ରତିବିନ୍ବିତ ହୁଏ । ପ୍ରାଚୀନ କାଳର ଜଣେ ବିଜଞ୍ଚ ପଣ୍ତିତ କହିଅଛନ୍ତି ଯେ 
ସଂସାରର ସାରପଦାର୍ଥ ମନୁଷ୍ୟ ଏବଂ ମନୁଷ୍ୟର ସାର ପଦାର୍ଥ ମନ | ଯେଉଁ ସାହିତ୍ୟ ଏହି 
ସାରଭୂତ ମନର ଉଚ୍ଚଚିନ୍ତାମାନଙ୍କର ବିମଳ ଜ୍ୟୋତିକୂ ଅମ୍ଲାନ ଭାବରେ ସଂରକ୍ଷଣ କରିଅଛି, 
ତାହା କିପରି ଉପାଦେୟ ଏହା ବୁଦ୍ଧିମାନ ବ୍ୟକ୍ତିମାନେ ଅନୁଭବ କରି ପାରିବେ ।.... 
ଅତଏବ ଜାତୀୟ ସାହିତ୍ୟ ଏବଂ ଜାତୀୟ ଉନ୍ନତି ଏହି ଉଭୟର ପରସ୍ପର ସମ୍ବନ୍ଧ ନିତ୍ୟ 
ଏବଂ ଅପରିବର୍ରନୀୟ ।” (ଜାତୀୟ ସାହିତ୍ୟ?) । 

ଉପରୋକ୍ତ ଉଦ୍୍ତାଂଶରୁ କେତେଗୁଡ଼ିଏ ଗଦ୍ୟରଚନାର ଗୁଣ ସ୍ପଷ୍ଟ ବୃଝିହୁଏ, ଯେପରି 
ସଂକ୍ଷିପ୍ରତା, ଯୁକ୍ତିଯୁକ୍ତତା ବା ବିଷୟବସ୍ତୁର ଉପସ୍ଥାପନାରେ ପରିଛନ୍ନତା । ଗୋଟିଏ ମୂଳକଥା 
କହିବା ସମୟରେ, ଯେପରି ଶିକ୍ଷା ବିଷୟରେ ବା ଜାତୀୟ ସାହିତ୍ୟ ବିଷୟରେ, ଅନ୍ୟାନ୍ୟ 
ଆନୁସଙ୍ଗିକ ସୂଚନା, ଯେପରି  ଅପୂର୍ଣ୍ତତାରୁ ପୂର୍ଵତା ଆଡ଼କୁ ଯାତ୍ରା” , “ ବିଶୃତର୍ଵର ଯଥାତଥା 
ଆଲୋଚନା” ଓ ` ଶିକ୍ଷାଦାତାଙ୍କ ଜୀବନ୍ତ ମଙ୍ଗଳ ପ୍ରଭାବ”, ବା, “ସାହିତ୍ୟର ଅବସ୍ଥା... 
ସଭ୍ୟତାର ପରିମାପ!, “ ସାହିତ୍ୟ ରୂପ ଦର୍ପଣରେ... ମନୁଷ୍ଯମାନଙ୍କର ଉଦାର ମନ 
ପ୍ରତିବିନ୍ବିତ ହୁଏ ଓ ' ସଂସାରର ସାର ପଦାର୍ଥ ମନୁଷ୍ୟ ଏବଂ ମନୁଷ୍ୟର ସାର ପଦାର୍ଥ ମନ” 
ପ୍ରଭୃତି ଦିଆଯାଇଛି, ଓ ଯାହା ଆମେ ଉପଲବ୍ଧି କରୁ ସେ ବିଷୟବସ୍ତୁର ବିଚାରରେ ଏକ 
ସମନ୍ତିତ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ଓ ସ୍ପଷ୍ଟ ମତାମତ । ଏହାହିଁ ମଧୁସୁଦନଙ୍କର ଗଦ୍ୟ ଲେଖାର ଶନ୍ତି - 
ଏକ ପରିଚ୍ଛନ୍ନ ସାମଗ୍ରିକ ବିଚାର । ଏହା ସହିତ ସଂଗଠନର ଶୈଳୀ-ବିନ୍ୟାସ ଲକ୍ଷ୍ୟ 
କରାଯାଇପାରେ - ଉଭୟ ସଂସ୍କୃତ ଓ କଥୋପକଥନ ଶୈଳୀ ଉପରେ ନିର୍ଭରଶୀଳ, କିଲୁ 
ଉଭୟଠାରୁ ଦୂରେଇ ଯାଇ, ନିରପେକ୍ଷ ଭାବରେ ଏକ ମାର୍ଜିତ ରଚନା ଶୈଳୀ, ଯେଉଁଥୁରେ 
ଉଭୟର ଗୁଣ ସନ୍ଧୁଳିତ ହୋଇ ରହିଛି । କୁହାଯାଇପାରେ ଏହାହିଁ ସେ ସମୟର ଗହ୍ଯ 
ରଚନାର ଗୂହୀତ ବା ମାନକ ଶୈଳୀ, ଯାହାଜି ରାଧାନାଥଙ୍କଠାରୁ ମଧୁସୂଦନଙ୍କ ରଚନାରେ 
ଅଧ୍ବକତର ସ୍ପଷ୍ଠ ହୋଇ ଉଠିଲା, ଓ ଯାହାକୁ କି ସେ ସମୟର, ଏପରିକି ପରବର୍ୀ ସମୟରେ 
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ସହସ୍ରାଂଶୁ 
ମଧ୍ଯ, ବହୁ ବିଶିଷ୍ଟ ଗଦ୍ୟ ଲେଖକମାନେ ନିଜର ଆଦର୍ଶ ଶୈଳୀ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରି 
ନେଇଥୁଲେ ! 

ଏହି ସମ୍ପର୍କରେ ମଧୁସୂଦନଙ୍କର ଗଦ୍ୟଶୈଳୀର ଆଉ ଗୋଟିଏ ଯୋଡ଼ିଏ ଦିଗର 
ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇପାରେ | ଯେପରି କି ସଂସ୍କୃତ ଉପରେ ସମ୍ପୂର୍ଣ ନିର୍ଭରଶୀଳ ରଚନା - 
“ ସରିତକୁଳେଶ୍ବରୀ ପୁଣ୍ୟମୟୀ ଗଙ୍ଗାତଟବର୍ରିନୀ ଭାରତର ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ ତୀର୍ଥରୂପିଣୀ ଅତି 
ପ୍ରାଚୀନା ମହାନଗରୀ ବାରାଣସୀର ସନ୍ଦର୍ଶନାକାଙ୍କ୍ଷା ବାଲ୍ଯକାଳରୁ ମୋ ହୃଦୟ ମଧ୍ଯରେ 
ଜାଗ୍ରତ ଥୁଲା | ସେହି ଚିରପୋଷିତ ବାଞ୍ଚାର ଭଗବତପ୍ରସାଦରୁ ଯେଉଁଦିନ ପୂର୍ଣହେଲା, 
ସେହି ଦିବସର ରହସ୍ୟମୟ ହୃଦୟାନନ୍ଦ ମୋହର ସୃତିକୋଷର ଗୋଟିଏ ଅମୁଲ୍ୟ ସମ୍ପଦ । 
ରେଳମାର୍ଗଚାରୀ ବାଷ୍ପୀୟଯାନରେ ଆସୁ ଆସୁ ଜାହ୍ନବୀର ଶୁଭ ଗର୍ଭ ମଧ୍ଯରୁ ସମୁତ୍ଥତା 
ସାୟାହ୍ନ ସୌରକିରଣ ସମ୍ପାତରେ ଇଷଦୁଭାସିତା ପ୍ରାସାଦ ମନ୍ଦିର କିରୀଟିନି ବାରାଣସୀ 
ନଦୀର ଅପରପାରରୁ କୈଳାଶଧାମବତ୍‌ ଦୃଷ୍ଟିପଥାରୁଢ଼ ହେଲାକ୍ଷଣି ଅନ୍ତରାତ୍ସା ଅପୂର୍ବ ପୁଲକ 
ଓ ବିସୟରେ ଆନ୍ଦୋଳିତ ହେବାକୁ ଲାଗିଲା |” (“ ବାରାଣସୀ” ) | ବା, ବିସ୍ତୃତ ଭାବରେ 
ପର୍ଯ୍ୟବେକ୍ଷଣ ଉପରେ ନିର୍ଭରଶୀଳ ରଚନା, ଯେପରି “ଚିଲିକା ହଦ”, ଯାହାକୁ କି 
ରାଧାନାଥଙ୍କର “ଚିଲିକା” କାବ୍ୟର ବର୍ଣ୍ଣନା ସହିତ ତୁଳନା କରାଯାଇପାରେ - 
“ ପଶ୍ଚିମଦିଗରେ ପ୍ରାଚୀରକୃତି ଭାଲେରୀ ପର୍ବତର ନାସି କ୍ରମନିମ୍ବ ହୋଇ ଚିଲିକାର ଜଳରାଶି 
ଭେଦ କରୁଅଛି ଏବଂ ଜଟିଆ ନାମକ ସୁଶ୍ୟାମଳ ଗିରି ଜଳମଧ୍ଯରେ ଉଭା ରହିଅଛି । 
ସୋଲରୀ ନାମକ ବିମାନାକୃତି ବିଶାଳ ଗିରି ଆପଣାର ସୁନୀଳ ଉଦାର ଶୋଭା ପ୍ରକାଶ 
କରୁଅଛି | ...ହଂସ, ବକ, ହଂସରାଳି, କାଦମ୍ବଇ ଚକ୍ରବାକ ପ୍ରଭୁତି ଲକ୍ଷ ଲକ୍ଷ ବିହଙ୍ଗ 
ଚିଲିକାର ତରଙ୍ଗ ଉପରେ ଭାସୁଅଛନ୍ତି, ଅଥବା ଉର୍ଶ୍ଵରେ ଉଡ଼ି ହ୍ରଦକୁ ସେମାନଙ୍କର ନିସ୍ଵନ 
ଦ୍ଵାରା ଶଦ୍ଦାୟମାନ କରୁଅଛନ୍ତି । ଲକ୍ଷ ଲକ୍ଷ ଶୁଭ୍ରବର୍ଣ୍ଠ ମତ୍୍ଯ ଚିଲିକାର ଜଳରେ ଆନନ୍ଦରେ 
ସନ୍ତରଣ କରୁଅଛନ୍ତି | ମଗର, ଶିଶୁମାର, ସାଙ୍କୁଚ ପ୍ରଭୃତି ଜଳବାସୀ ଜୀବମାନେ ଚିଲିକାର 
ସଲିଳରେ ଏଣେ ତେଣେ ବିଚରଣ କରୁଅଛନ୍ତି । ....ନାରୀକେଳ, ଗୁବାକ, ପନସ, 
ଆମ୍ବ, ତମାଳ, ନାଗେଶ୍ଵର, ଚମ୍ପକ, ଅଶୋକ, କଦମ୍ବ, ବଟ, ଅଶ୍ଵତଥ୍‌, ଶାଳୃଳୀ ଓ ବିଲ୍‌ 
ପ୍ରଭୃତି ବୃକ୍ଷମାଳାରେ ଶୋଭିତ ହୋଇ ତଟବର୍ରା ଗ୍ରାମମାନ ସୁଶ୍ୟାମଳ ଓ ସ୍ପିଗ୍ଧ ଦିଶୁଅଛି । ” 
ବା, ଏସବୁ ବ୍ୟତୀତ, ମୁଖ୍ୟତଃ ସିଧାସିଧା ଭାବରେ ଆଖ୍ୟାନ ଉପରେ ନିର୍ଭରଶୀଳ ବିବରଣୀ, 
ଯେପରି ପ୍ୟାରୀମୋହନ ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ବିଷୟରେ ¬ “ ପ୍ୟାରୀମୋହନ ବଡ଼ ସ୍ଵାଧୀନଚେତା 
ଥିଲେ । ତାହାଙ୍କର ନିର୍ଭୀକ ସ୍ବଭାବ ଏବଂ ତେଜସ୍ଵିଭାବ ଦେଖି ଅନେକ ବଡ଼ଲୋକ 
ମନେ ମନେ ଭାରୀ ଭୟ କରୁଥିଲେ | ଦେଶରେ କୌଣସି ପ୍ରକାର ଅତ୍ୟାଚାର ଦେଖାଗଲେ 


Digitizet BY srujanika@ gmail.com 


ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ୟ ବିଚାର 


ସେ ତାହା ନିବାରଣ କରିବା ପାଇଁ ଆଗରୁ ବାହାରି ପଡ଼ୁଥୁଲେ । କଟକ ନଗରରେ ସେ 
ଅନେକ ସମୟରେ ଶିକ୍ଷା, ସମାଜ ସଂସ୍କାର ଓ ଧର୍ମନୀତି ବିଷୟରେ ବକ୍ତତାମାନ ପ୍ରଦାନ 
କରୁଥିଲେ |! ପରୋପକାରରେ ଆପଣାର ଧନ ବ୍ଯୟ କରିବାକୁ ସେ ଅଧୁକ ସୁଖ 
ପାଉଥିଲେ ।” ( ' ପ୍ୟାରୀମୋହନ ଆଚର୍ଯ୍ୟ') 1 ରାଧାନାଥ ପଦ୍ୟରେ ଏକ ନୂତନ ସାହିତ୍ୟିକ 
ଧାରା ଆରମ୍ଭ କଲେ, ମଧୁସୂଦନ ଗଦ୍ୟରେ । ପ୍ରଭେଦ, ରାଧାନାଥଙ୍କ ପୂର୍ବରୁ ପ୍ରାୟ 
୫୦ ୦ବର୍ଷ ଧରି ଓଡ଼ିଆ ପଦ୍ଯରେ ଏକ ବିସ୍ତୃତ ଓ ଶକ୍ତିଶାଳୀ ପରମ୍ଚରା ରହିଥିଲା | 
ମଧୁସୂଦନଙ୍କ ପାଇଁ ଗଦ୍ୟରେ ସେପରି କିଛି ପରମ୍ପରା ନ ଥଲା | ସେ ବଙ୍ଗନା ସାହିତ୍ୟ ଓ 
ଇଶ୍ଵରଚନ୍ଦ୍ର ବିଦ୍ୟାସାଗରଙ୍କର ପରମ୍ପରାରେ ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇ, ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ୟରେ ନୂତନ 
ଧାରାର ଆରମ୍ଭ କଲେ ଓ ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ୟକୁ ଦୃଢ଼ ଭିତ୍ତିଭୂମିରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ କଲେ ! 
ମଧୁସୂଦନଙ୍କର ସମସାମୟିକ ବିଶିଷ୍ଟ ଲେଖକମାନେ, ପ୍ରାୟ ପ୍ରତ୍ୟେକ, ସେହି 
ସମୟର ସାମାଜିକ-ସାଂସ୍କୃତିକ ଆନ୍ଦୋଳନ ମାନଙ୍କରେ ଅଂଶଗ୍ରହଣ କରିଥ୍ବଲେ, ଓ ସେଥୁପାଇଁ 
ଗଦ୍ୟର ମାଧ୍ଯମହିଁ ସେମାନଙ୍କ ପାଇଁ ସୁବିଧାଜନକ ଥୁଲା | ଏ ସମ୍ପର୍କରେ “ ଉତ୍କଳ ଦୀପିକା 
ଓ ସମ୍ପାଦକ ଗୌରୀଶଙ୍କର ରାୟ ପ୍ରମୁଖ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଥଲେ, ଓ ' ଜକୁଳ ଦୀପିଜା'ରେ 
ସେ ସମୟର ବହୁ ସମସାମୟିକ ଘଟଣାମାନଙ୍କ ଉପରେ ଆଲୋଚନାମାନ ପ୍ରକାଶ 
ପାଉଥୁଲା | ଯେପରି ଧର୍ମ ବିଭେଦ ବିଷୟରେ- “ ହିନ୍ଦୁସ୍ଥାନ ଅନ୍ଯାନ୍ୟ ଦେଶାପେକ୍ଷା 
ବିଶେଷ ଅବସ୍ଥାପନ୍ନ । ନାମାନୁସାରେ ଏକ ଦେଶ ହେଲେ ହେଁ ରୀତି ଓ ବ୍ୟବହାରରୁ ଏହା 
ଗୋଟିଏ ଦେଶ ବୋଲି ଜ୍ଞାନ ହୁଅଇ ନାହିଁ | ଏକ ଏକ ଦେଶରେ ରାଵ୍ଛା ଓ ପ୍ରଜାର ପ୍ରାୟ 
ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ଧର୍ମ ଥିବାର ଦେଖାଯାଏ ମାତ୍ର ଭାରତବର୍ଷରେ ହିନ୍ଦୁ ମୁସଲମାନ ଇତ୍ୟାଦି 
ନାନାପ୍ରକାର ଧର୍ମାବଲମ୍ଭୀ ଲୋକ ବାସ କରୁଅଛନ୍ତି ଓ ରାଜାର ଧର୍ମ ସବୁଠାରୁ ପୃଥକ । 
ଅତଏବ ଆବଶ୍ୟକ ଯେ ରାଜା ସର୍ବ ଜାତି ପ୍ରଜା. ପ୍ରତି ସମଦୃଷ୍ି ରଖିବେ ଓ ତାହାହେଲେ 
କୌଣସି ଧର୍ମାବଲମ୍ବୀ ପ୍ରତି ପକ୍ଷପାତ ପ୍ରଦର୍ଶନ ନ କରି ସମସ୍ତଙ୍କ ଧର୍ମ ସମଭାବରେ ରକ୍ଷା 
କରିବେ ଓ କାହାରି ଅବସ୍ଥାର ଇତର ବିଶେଷ ଦୃଷ୍ଟିରେ ତାହାଙ୍କ ଧର୍ମପ୍ରତି ହସ୍ତକ୍ଷେପ ନ 
କରିବେ | ମାତ୍ର ଆମ୍ଭମାନଙ୍କର ରାଜକର୍ମଚାରୀମାନେ ତଦୂପ ଆଚରଣ କରୁନାହାନ୍ତି ¦ ” 
(୯.୨.୧୮୬୭) | ଲକ୍ଷ୍ଯ କଗିବାର କଥା ଯାହା ଆଲୋଚିତ ହୋଇଛି ଜୀବନକୁ 
ଦେଖିବାର ଗୋଟିଏ ନିର୍ବିଷ୍ଟ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ, ଗୋଟିଏ ସମଦର୍ଶୀ ଶାସନର ବିଚାର, ଯାହା 
ସାମାଜିକ ବିଭେଦକୁ ପ୍ରତିହତ କରିପାରେ | ସ୍ଵର ଧୀର ସ୍ପିର, ଯୁକ୍ତିଯୁକ୍ତ, କିନଧୁ ମତାମତ 
ସ୍ପଷ୍ଟ (““ ଆବଶ୍ୟକ ଯେ ରାଜା ସର୍ବଜାତି ପ୍ରଜା ପ୍ରତି ସମଦୃଷ୍ଠ ରଖିବେ” .... “ ଆମ୍ଭମାନଙ୍କର 
ରାଜକର୍ମଚାରୀମାନେ ତଦୂପ ଆଚରଣ କରୁନାହାନ୍ତି...” ), କୁହାଯାଇପାରେ ଉନ୍ନତ 
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ସହସ୍ରାଂଶୁ 
ସାତ୍ମାଦିକତା । କେବଳ ଭାଷା ବ୍ଯବହାରରେ ଗଦ୍ଯର ପ୍ରାଥମିକ ସମୟର କିଛି କିଛି 
କ୍ଲିଷ୍ଠତା ରହିଛି (...“ ଜ୍ଞାନ ହୁଅଇ ନାହିଁ...” ବା, ...“ ହସକ୍ଷେପ ନ କରିବେ...” 
ଇତ୍ୟାଦି) । କିନ୍ତୁ ସାଧାରଣ ଭାବରେ ଗଦ୍ୟର ଗଢ଼ଣ ସ୍ପଷ୍ଟ ଓ ସ୍ଵଚ୍ଥ | ଏହି ସ୍ଵଚ୍ଛତା ଆମେ 
ଅନ୍ୟ ପରିସ୍ଥିତିରେ ବି ଲକ୍ଷ୍ଯ କରି ପାରିବା । ଯେପରିକି ଶୈଳୀ-ବିନ୍ଯାସରେ କିଛି 
ଆପାତଃକ୍ତିଷ୍ତା ସନ୍ତେ ଗ୍ରୀଷ୍ମରତୁର ବର୍ଣନାରେ - “ ଗତ ସପ୍ତାହରୁ ଯେରୂପ ଗ୍ରୀଷ୍ମ ଭୋଗ 
ହେଉଅଛି ତାହା ଅତ୍ୟନ୍ତ ଅସହ୍ୟ ଅଟଇ ! ଦିନବେଳେ ଘରୁ ବାହାରିବାର କିନ୍ଭା ରାତ୍ରିରେ 
ଘରେ ଶୋଇବାର ସାଧ ନାହିଁ । ବର୍ଷାକାଳ ଆରମ୍ଭ ହେବାକୁ ନିତାନ୍ତ ଉଣାରେ ଦେଢ଼ମାସ 
ଅଛି । ଏଥକୁ ଆଜକୁ ପୋଖରୀ କୂଅମାନ ଶୁଖିଲା ପଡ଼ିଲାଣି । ଜଳବିନା ଦୁର୍ଗତି ଦିନ 
ଦିନ ବୃଝି ହେଉଅଛି । ଏ ଦେଢ଼ମାସ କିରୂପେ ନିର୍ବାହ ହେବ କୁହାଯାଇ ନ ପାରେ !” 
(o୭.08.୧୮୭୦) | 

ସେହିପରି ମାତୃଭାଷା ସମ୍ପର୍କରେ ଆଲୋଚନା, ଭାଷାର କିଛି ଏପାଖ ସେପାଖ 
ବ୍ୟବହାର ସତ୍ତ୍ବେ ଯାହା ମନେହୁଏ ଇଂରାଜୀ ଭାଷାର ପ୍ରଚ୍ଛନ୍ନ ପ୍ରଭାବ 1 ବକ୍ତବ୍ୟ ଓ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ 
ସ୍ପଷ୍ଟ ଓ ପରିଷ୍କାର - “ ଆସ୍ଭମାନଙ୍କର ମାତୃଭାଷା ଓଡ଼ିଆ, ଏହା ଦୁଧଖିଆ ପିଲାମାନେ ସୁଦ୍ଧା 
ଜାଣନ୍ତି । ଯହିଁରେ ଏହି ଭାଷାର ଉନ୍ନତି ହେବ ସେଥରେ ଚେଷ୍ଟା କରିବା ଆମ୍ଭମାନଙ୍କର 
ଉଚିତ । ପୃଥିବୀରେ ଯେଉଁ ଯେଉଁ ଜାତି ସଭ୍ୟତା ସୋପାନରେ ଆରୋହଣ କରିଅଛନ୍ତି 
ସେମାନେ ଆପଣା ଆପଣା ମାତୃଭାଷାକୁ ବୃଦି କରିବା ନିମନ୍ତେ ସାଧାନୁସାରେ ଯତ୍ନ କରୁଅଛନ୍ତି 
ମାତ୍ର ଦୁଃଖର ବିଷୟ ଏହି ଯେ ଆମ୍ଭେମାନେ ତାହା ନ କରି ସେଥର ବିପରୀତ କରୁଅଛୁ | 
ଆମ୍ଭମାନଙ୍କର ମାତୃଭାଷା କିଛି ନୂତନ ଭାଷା ନୋହେ, ଏହା ବହୁଦିନର ଭାଷା | ଯେଉଁମାନେ 
ଏହା ଅବିଶ୍ବାସ କରନ୍ତି, ସେମାନେ ପୁରୁଣା ପୋଥମାନ ଫିଟାଇ ଦେଖନ୍ତୁ, ତାହାହେଲେ 
ଆମ୍ଭମାନଙ୍କର ଉକ୍ତିର ପ୍ରମାଣ ପାଇବେ,.... ” (୩୦.୫. ୧୮୭୮) ! ଏ ଗୋଟିଏ ଦିଗ, 
ଯେଉଁଠି ଆଲୋଚନା ଯୁକ୍ତିଯୁକ୍ତ, ଜ୍ଞାନଦୀପ୍ତ, ଓ ପାଠକମାନଙ୍କୁ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ବିଚାର ସମ୍ପକରେ 
ଅବହିତ କରାଯାଇଛି | “ ଉକ୍କଳ ଦୀପିକା” ଓ ଗୌରୀଶଙ୍କରଙ୍କର ଏହାହିଁ ସାଧାରଣ ସ୍ଵର | 
କିନ୍ତୁ କିଛି କିଛି ସ୍ଥାନରେ, ଆକ୍ରମଣ କରିବାର ମନୋଭାବ ଆମେ ଦେଖୁ । ସମଜାଳୀନ 
ଓଡ଼ିଆ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଭାଷା ନୁହେଁ ଆନ୍ଦୋଳନର ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ କାନ୍ତିଲାଲ ଭଚ୍ଟାଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କର “ ଉଡ଼ିୟା 
ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଭାଷାନୟ ” ବଙ୍ଗଳା ବହିର ଆଲୋଚନା ଏହିପରି ଗୋଟିଏ ଉଦାହରଣ - “ ଗୃନ୍ଧକରା 
ଓଡ଼ିୟା ବଙ୍ଗଳାର ସମତା ଦେଖାଇବା ବିଷୟରେ ପ୍ରକାଶ୍ଯରେ କୌଣସି ଯତ୍ନର ତ୍ରୁଟି 
କରିନାହାନ୍ତି । ଉନ୍କଳ ସାହିତ୍ୟ, ବ୍ୟାକରଣ, ଅଭିଧାନ ଓ ସମ୍ବାଦପତ୍ରର ଗୀତ ରତ୍ୟଯାଦି 
ନାନାପ୍ରକାର ଓଡ଼ିଆ ରଚନାରୁ କିଛି କିଛି ଉଦ୍ଧତ କରି ଆପଣାକଥା ସପ୍ରମାଣ କରିଅଛନ୍ତି | 
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ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ୟ ବିଟାର 


ଏ ଯୁକ୍ତି ସବୂ ବଙ୍ଗାଳୀଙ୍କ ମନରେ ଏମନ୍ତ ଘେନିଅଛି ଯେ ସେମାନେ କୃତାର୍ଥ ହୋଇଅଛନ୍ତି | 
ମାତ୍ର ବାସ୍ତବରେ କ”ଣ ଜନ୍ମନୀୟଙ୍କୁ ପଚାରିଥଲେ ଜାଣିପାରନ୍ତେ ! ଗ୍ରନ୍ଧକର୍ରୀ ତେତେ 
ଶ୍ରମ କରିବାକୁ ସମ୍ମତ ହୋଇ ନାହାନ୍ତି ¦ ସେ ଦୂଇ ଚାରିଟା ବାଲେଶ୍ବରୀ କଥା ଶୁଣି ଆପଣା 
ବୁଦ୍ଧିକୁ ଧନ୍ୟବାଦ ଦେଇ ଗ୍ରନ୍ଧ ରଚନାରେ ପ୍ରବ୍ୂଭ ହୋଇଥିବାର ଜଣାଯାଏ । କେଡ଼େ 
ମୁର୍ଖପଣିଆ । ପୁଣି ତାହା ସଙ୍ଗେ ସାହସ ମଧ୍ଯ କେଡ଼େ । ସଂସ୍କୃତ, ପାରସୀ ଓ ହିନ୍ଦୀ 
ଶବ୍ଦମାନଙ୍କୁ ବଙ୍ଗଳା ବୋଲି ଅନାୟାସରେ ପରିଚୟ ଦେଇଅଛନ୍ତି |.... ଅଥବ ଜାଣିବା 
ଯାଏ ସମ୍ଭାଳି ନ ହୋଇ ହୁ ପରି ଗ୍ରନ୍ଧକାର ବୋଲି ଦାଣ୍ଡକୁ ବାହାରି ଅଛନ୍ତି ! ଏଥୁରୁ ବଳି 
କରି ଗାଲୁଆପଣ ଆଉ ଦେଖାନାହିଁ ।” (“ ଓ.ଗ.ସଂ” ,ପୁ. ୪ ୨-୪୩; ' ଉନକଳ ଦୀପିକା , 
୧୮୭୦) । ଗଦ୍ୟର ବିନ୍ୟାସ ଯେ ପଦ୍ୟର ବିନ୍ୟାସ ଠାରୁ ଭିନ୍ନ ଓ ଦେଶର ପରିବଉିତ 
ସାମାଜିକ, ସାଂସ୍କୃତିକ ଓ ରାଜନୈତିକ ପରିସ୍ଥିତିରେ, ଓ ବଢ଼ି ଉଠୁଥିବା ଲୋକସମ୍ପ୍କର 
ବିସ୍ତାରରେ, ବକ୍ତବ୍ୟ, ଭାଷଣ, ଆଲୋଚନା, ଯୁକ୍ପିତର୍କ ଓ ବାଦବିସମ୍ବାଦ ପ୍ରଭ୍ଧତିର ଗଦ୍ୟ 
ଯେ ଉପଯୂକ୍ତ ମାଧ୍ୟମ “ ଉତ୍କଳ ଦୀପିକା'ର ଲେଖାମାନଙ୍କରେ ତାହା କ୍ରମଶଃ ସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇ 
ଉଠିଲା ଓ ପାଠକମାନଙ୍କର ମନୋଭାବରେ ଏକ ଦୃଢ଼ ରୂପ ନେଲା | 

ଏହି ସମ୍ପର୍କରେ ମଧୁସୂଦନ ଦାସଙ୍କର ( ୧୮୪୮-୧୯୩୪) ବକ୍ତବ୍ୟ, ଭାଷଣ 
ଓ ଲେଖାଲେଖି ମାନଙ୍କର ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇ ପାରେ | ମଧୁସୂଦନ ସାହିତ୍ୟିକ ନୁହନ୍ତି କି 
ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଭାବରେ ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଠି କରି ନାହାନି । ନିଜର କାର୍ଯ୍ୟ ଉପଲକ୍ଷରେ ସେ ଓଡ଼ିଆ 
ଠାରୁ ଇଂରାଜୀ ବେଶୀ ବ୍ୟବହାର କରୁଥିଲେ ! କିନୁ ଓଡ଼ିଆରେ ତାଙ୍କର ବ୍ୟବହାର ହିଁ 
ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ଯର ବ୍ୟବହାର, ବେଶ୍‌ ଯୁକ୍ତିଯୁକ୍ତ ଓ ଶକ୍ତିଶାଳୀ, ଓ ନିଜର ପ୍ରଭାବଶାଳୀ 
ଚିନ୍ତାଧାରାର ପ୍ରସାର ପାଇଁ ବଳିଷ୍ଠ ମାଧ୍ୟମ ଥିଲା | ମଧୁବାବୁଙ୍କର ଗୋଟିଏ ଭାଷଣର 
ଉଦାହରଣ ଦିଆଯାଇପାରେ | ୧୯ ୦ ୪, ଡିସେମ୍ବର ୨୮ ତାରିଖରେ, କଟକରେ, ଉକୁଳ 
ସମ୍ମିଳନୀର ଦ୍ଵିତୀୟ ଅଧ୍ୟବେଶନରେ ଦିଆଯାଇଥିବା ବକ୍ତତା | ବିଚାର, ଜାତୀୟ ଜୀବନ : 

...ପୁଥମେ ଆମ୍ଭ ଜାତି କଥା ଧରିବାକୁ ଗଲେ ଉପସ୍ଥିତ ଉତ୍କଳୀୟ 

ଭାରମାନଙ୍କୁ ପଚାରୁଛି - ଆମ୍ଭମାନଙ୍କର ଜାତୀୟ ଜୀବନ ଅହି ଜି ? 

ଜାତି ଜାତି ମଧ୍ୟରେ ଭାବ ହେବା ନିମନ୍ତେ ଜାତୀୟ ଜୀବନର ଆବଶ୍ୟକ | 

ଆମ୍ଭମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଯେଉଁ ଜୀବନ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ ତାହା ବ୍ୟକ୍ରିଗତ 

ଜୀବନ | ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଜୀବନ କ୍ଷଣସ୍ଥାୟୀ ତାହା କାଲି ଶ୍ମଶାନରେ ଶେଷ 

ହେବ । ଶରୀର ଅଭ୍ୟନ୍ତରରେ ଯେଉଁ ଆଦ୍ଲା ବିଦ୍ୟମାନ ତାହା ଇଶ୍ଵରଙ୍କ 

ନିକଟରେ ପହଞ୍ଚବ । ତଳେ ପାର୍ଥିବ ଜୀବନର ଆକର୍ଷଣ ଶର୍ତି, ଅର୍ଥାତ୍‌ 
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ମୋର ଅପତ୍ୟ, ମୋର ସମପରି, ଏବଂ ଭୂତ ପୀର୍ଥବ ଭାବଗୁଡ଼ିକ ମୋତେ 
ପ୍ରତିକ୍ଷଣ ତଳକୁ ଓଟାରୁ ଅଛି । ଉପରେ ସ୍ଵର୍ଗୀୟ ଜୀବନର ଆକର୍ଷଣ 
ଶକ୍ତି, ଅର୍ଥାତ୍‌ ମୋର ପରିତ୍ରାଣ, ମୋର ଅନନ୍ତ ବିଶ୍ରାମ ସ୍ଥାନ ମୋତେ 
ସର୍ବଦା ଉପରକୁ ଟାଣୁଅଛି । ଚତୁଃପାର୍ଶ୍ଵରେ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଜାତି ଓ ସମାଜ 
ବିଦ୍ୟମାନ | ସେହି ଜାତି ଓ ସମାଳମାନଙ୍କ ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଜୀବନ ମିଳାଇ 
ଆଳାପ କରିବା ଆମ୍ଭମାନଙ୍କର ଗୋଟିଏ ପ୍ରଧାନ କର୍ମ | ଜାତୀୟ ଜୀବନ 
ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହେଲେ ଜାତି ଜାତି ମଧ୍ୟରେ ସଭାବ ହେବ । ଜାତି ଜାତି 
ମଧ୍ଯରେ ଯେଉଁ ସଉାବ ତହିଁରେ ବିଛ୍ଛେଦ ହେବନାହିଁ, କିନୁ ବ୍ୟର୍ତିଗତ 
ସଭାବ ଚିରସ୍ଥାୟୀ ନୁହେଁ, ତାହା କ୍ଷଣଭଙ୍ଗୁର ! ...ପ୍ରଥମେ ଆକାଶରୁ 
କ୍ଷୁଦ୍ର ଜଳବିନ୍ଦୁ ପୃଥୁବୀ ଉପରେ ପଡ଼େ । ତପ୍ରରେ ଜଳଚିନ୍ଦୁଗୁଡ଼ିକ ଏକତ୍ରିତ 
ହୋଇ ଗୋଟିଏ ଜଳଧାରା ହୋଇ ତଳକୁ ବହିଯାଏ । ଏହିପରି 
କେତେଗୁଡ଼ିଏ ଜଳଧାରା ମିଶି ଗୋଟିଏ ନାଳରେ ପରିଶତ ହୁଏ । 
ଏହିପରି କେତେଗୁଡ଼ିଏ ନାଳ ନଦୀରେ ପରିଣତ ହୋଇ ତଳକୁ 
ବହିଯାଏ ଓ ଶେଷରେ ସମୁଦ୍ରରେ ଯାଇ ପଡ଼େ । ଆପଣମାନେ ଦେଖନ୍ତୁ, 
ସବୁ ସ୍କଳରେ ସବୁ ଅବସ୍ତାରେ ଜଳ ନିଜର ଜାତୀୟ ଗୁଣକୁ ଧାରଣ କରି 
ନିଜର ଜାତୀୟ ଜୀବନର ଟେକ ରଖିଅଛି ! ଜଳର ଜାତୀୟ ଗୁଣ 
ନିମ୍ପଗତି । ବିନ୍ଦୁଏ ଜଳରେ ସେହି ଗୁଣ ବିଦ୍ୟମାନ ଓ ମହାସମୁଦ୍ରରେ 
ମଧ୍ଯ ଜଳ ନିଜର ଜାତୀୟ ଗୁଣକୁ ହରାଇ ପାରିନାହିଁ । ଆମ୍ଭ ସମସ୍ତଙ୍କର 
ମନେରଖିବା ଉଚିତ ଯେ, ଆମ୍ଭମାନଙ୍କର ଜାତୀୟ ଜୀବନ ଅଛି । ସଚୁ 
ଅବସ୍ଥାରେ, ସବୁ ସ୍ଥାନରେ ଆମ୍ଭେମାନେ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଜାତୀୟ ଜୀବନର 
ଟେକରଖି କାର୍ଯ୍ୟ କରିବା ଏକାନ୍ତ ଆବଶ୍ୟକ ।...( ଓ.ଗ.ସଂ ' ,ପୁ.୫ ୪- 
୫୫) | 
ଅନ୍ୟତ୍ର, ୧୯ ୧୩ ମସିହାରେ, ଉତ୍କଳ ସମ୍ମିଳନୀର ନବମ ଅଧ୍ବବେଶନରେ ପୁରୀଠାରେ, 
ସଭାପତିଙ୍କ ଲିଖିତ ଅଭିଭାଷଣ ଦେବା ଅବକାଶରେ ମଧୁବାବୁ ପୁଣିଥରେ ଜାତୀୟ ଜୀବନର 
ସୂଚନା ଦେଇଛନ୍ତି : 
....ପ୍ରତ୍ୟେକ ବ୍ୟକ୍ତିର ଦୁଇଗୋଟି ଜୀବନ ଅହି । ଗୋଟିଏ ହେଉଛି 
ବ୍ୟକ୍ତିଗତ, ଅନ୍ୟଟି ହେଉଛି ଜାତୀୟ ଜୀବନ | ମୋତେ ଯେବେ କୁବାକ୍ୟ 
ଦ୍ଵାରା କେହି ସମ୍ଭୋଧନ କରେ, ମୋର ତହିଁରେ ବିରକ୍ତି ଜାତ ହେବ । 
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କିନ୍ତୁ ଯଦି କେହି ଓଡ଼ିଆ ଜାତି ପ୍ରତି କୁବାକ୍ଯ ପ୍ରୟୋଗ କରି ମୋତେ 
ସମ୍ବୋଧନ କରେ, ତାହା ହେଲେ ତଦ୍ବାରା ମୋହର ବିରକ୍ତି ଜାତ ହେବ 
ଏବଂ ଆପଣମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ ସମସ୍ତଙ୍କ ମନରେ ବିରକ୍ତି ଜାତ ହେବ ! 
ପ୍ରଥମ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତରେ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଜୀବନରେ ଆଘାତ ଲାଗିଲା ! ଦ୍ଵିତୀୟ 
ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତରେ କାତୀୟ ଜୀବନରେ ଆଘାତ ଲାଗିଲା | ଏଥିରୁ ଆପଣମାନେ 
ବୂଝିପାରିବେ ଯେ ପ୍ରତ୍ୟେକ ବ୍ୟକ୍ତିର ଦୁଇଗୋଟି ଜୀବନ ଅଛି ଏବଂ 
ଏହି ଦୁଇ ଜୀବନର ପରିଚାଳନା କରି ତଦନୁସାରେ ସେ ନିଜର ଉନ୍ନତି 
ପଥରେ କିମ୍ବା ଜାତିର ଉନ୍ନତି ପଥରେ ଅଗ୍ରସର ହେବ । ...ମୋହର 
ଜୀବନ ଏକା ମୋହର ନୁହେଁ - ଏ କୀବନରେ ସମସ୍ତ ଉତ୍କଳ ଜାତିର 
ଅଧୂକାର ଅଛି, ସ୍ବତ୍ଵ ଅଛି । ଏହି ମନ୍ତ୍ର କପିବା ଆରମ୍ଭ କର - ମୁଁ 
ଉତ୍କଳ ସନ୍ତାନ ମୋହର ଲକ୍ଷ ଲକ୍ଷ ଭାଇ ଭଉଣୀ ଅଛନ୍ତି, ସେମାନଙ୍କ 
ଜୀବନରେ ମୋହର ଜୀବନ ମିଶିଯାଇ ଲୀନ ହୋଇଯାଉ । ଏକ ଜୀବନ 
ଜାତୀୟ ଜୀବନରୂପେ ପ୍ରବଳ ବେଗରେ ପ୍ରବାହିତ ହେଉ ।!” ସମୁଦ୍ରର 
ଜଳରାଶି ଏକ ବର୍ଣ୍ଣ ଧାରଣ କରିଅଛି | ଶତ ଶତ ନଦନଦୀର ଜଳରାଶି 
ନାନା ରଙ୍ଗ ଧାରଣ କରି ସମୁଦ୍ର ନିକଟରେ ପହଞ୍ଚଲେ ସମୁଦ୍ର କହେ- 
* ତୁମ୍ଭର ନିଜ ନିଜ ରଙ୍ଗ ଛାଡ଼, ଏହି ଏକ ରଙ୍ଗ ଧାରଣ କର, ତାହାହେଲେ 
ମୋ ଅଙ୍ଗରେ ମିଶିପାରିବ ଏବଂ ମୋ ସାଙ୍ଗରେ ମିଶିଲେ ମୋର ବଳ 


ପରାକ୍ରମ ଲାଭ କରିବ ।”.... (“କୁଳବୃଝ ମଧୁସୂଦନ”, ସମ୍ପାଦକ 
ନବକିଶୋର ଦାସ, ଓଡ଼ିଶା ବୃକ୍‌ ଷ୍ଟୋର, କଟକ, ୧୯୮୨; ପୂଷ୍ଠା- 
୮୫, oo) | 


ମଧୁସୂଦନ ଅତ୍ୟନ୍ତ ବିଶିଷ୍ଟ ଜନନେତା ! ଯେ କୌଣସି ବିଷୟବସ୍ତୁର ଯୁଚ୍ତିଯୁକ୍ତ 
ଉପସ୍ଥାପନା ତାଙ୍କର ପ୍ରଥମ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ । ଉପରୋକ୍ତ ଦୂଇଟି ଉଦ୍ଧତାଂଶ ଦୀର୍ଘତର 
ଭାଷଣମାନଙ୍କରୁ ନିଆଯାଇଛି । କିନ୍ତୁ ମୂଳକଥା ଜାତୀୟ ଜୀବନକୁ ସେ ଯେପରି ଯୁଗ୍ତି ଓ 
ଗୁରୁତ୍ଵ ସହ ଉପସ୍ଥାପନା କରିଛନ୍ତି ତାହା ଲକ୍ଷ୍ଯ କରିବାର କଥା । ପ୍ରଥମେ, ଜାତୀୟ 
ଜୀବନର ଆବଶ୍ଯକତା; ଦ୍ବିତୀୟରେ, ଜାତୀୟ ଜୀବନର ବ୍ଯକ୍ତି-ଜୀବନଠାରୁ ପାର୍ଥକ୍ଯ; 
ତୃତୀୟରେ, ଜାତୀୟ ଜୀବନ ଓ ବ୍ୟ୍ଥିଂଜୀବନର ସନ୍ତୁଳନ; ଚତୁର୍ଥରେ, ଜଳଚବିନ୍ଦୁ ନାଳ, 
ନଦୀ ଓ ସମୁଦ୍ରର ବିସ୍ତାରିତ ଚିତ୍ରରୂପରେ ଜାତୀୟ ଜୀବନର ନିଜସ୍ବ ଚିତ୍ରର ଅଚଧାରଣା 
କରିବା, ଓ ପରିଶେଷରେ ଜାତୀୟ ଜୀବନ ସମ୍ପର୍କରେ ଆବେଗପୂର୍ଣ୍ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତ ( “ ତୁମ୍ଭର 
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ସହସ୍ତାଂଶୁ 
ନିଜ ନିଜ ରଙ୍ଗ ଛାଡ଼ି, ଏହି ଏକ ରଙ୍ଗ ଧୀରଣ କର, ତାହାହେଲେ ମୋ ଅଙ୍ଗରେ ମିଶିପାରିବ 
ଏବଂ ମୋ ଅଙ୍ଗରେ ମିଶିଲେ ମୋର ବଳ ପରାକ୍ରମ ଲାଭ କରିବ” ) । କିନୁ କେବଳ 
ବିଷୟବସ୍ତୁର ଯୁଲ୍ତିଯୁକ୍ତ ଉପସ୍ଥାପନା ମଧୁସୂଦନଙ୍କର ଭାଷଣର ଉଦେଶ୍ଯ ନୁହେଁ । ଏ 
ଦିଗରୁ ତାଙ୍କର ଆଭିମୁଖ୍ୟକୁ ରାଧାନାଥ, ମଧୁସୁଦନ ରାଓ ଓ ଗୌରୀଶଙ୍କରଙ୍କର ଆଭିମୁଖ୍ୟ 
ସହିତ ତୁଳନା କରାଯାଇପାରେ । ରାଧାନାଥଙ୍କର “ ବିବେକୀ”ରେ କୌଣସି ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଗୋଷ୍ଠୀର 
ପାଠକ ଲେଖକଙ୍କ ଆଖି ଆଗରେ ନାହାନ୍ତି । ତାଙ୍କର ଲେଖା ସାଧାରଣ ଭାବରେ ତାଙ୍କର 
ସମସାମୟିକ ଶିକ୍ଷିତ ପାଠକ ଗୋଷ୍ଠୀଙ୍କ ପାଇଁ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଓ ସେହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଲେଖାର ସ୍ଵର 
ଉପଦେଶ ଦେବାର ଭଙ୍ଗୀ ସତ୍ତ୍ନ, ପ୍ରାୟ ନିରପେକ୍ଷ ¦ ରାଓଙ୍କର ଲେଖା ବିଶେଷ କରି 
ଶିକ୍ଷାର୍ଥୀମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ । ତେଣୁ ଲେଖାର ଭଙ୍ଗୀରେ ଶିକ୍ଷାଦେବାର ମନୋଭାବ, 
ଉଦେଶ୍ୟ ଶିକ୍ଷାର୍ଥୀମାନଙ୍କର ଜ୍ଞାନର ପରିମାର୍ଜନ, ଓ ସେହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ କୁହାଯାଇପାରେ ସ୍ଵର 
ସାଧାରଣ ଭାବରେ ନିରପେକ୍ଷ ! ଗୌରୀଶଙ୍କରଙ୍କର ଉଦେଶ୍ୟ ଦ୍ଵିବିଧ । ପ୍ରଥମେ, 
ପାଠକମାନଙ୍କୁ ସେମାନଙ୍କର ସମସାମୟିକ ସ୍ମିତି ସମ୍ପର୍କରେ ସଚେତ କରିବା, ଓ ଦ୍ଵିତୀୟରେ 
ସେହିସବୁ ସ୍ମତି ପ୍ରତି କର୍ଚ୍ଧପକ୍ଷମାନଙ୍କର ଦୃଷ୍ଟି ଆକର୍ଷଣ କରିବା ଯେପରିକି ସେସବୁର କିଛି 
ପରିମାଣରେ ସନ୍ତୋଷଜନକ ସମାଧାନ କରାଯାଇ ପାରିବ । ମଧୁସୁଦନଙ୍କର ସେସବୁ 
ଆଭିମୁଖ୍ୟ ନାହିଁ | ତାଙ୍କର ମୁଖ୍ୟ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ଶ୍ରୋତାମାନଙ୍କୁ ନିଜର ଚିନ୍ତାଧାରାରେ ଉଦ୍‌ବୁଦ୍ଧ 
କରିବା, ଯେପରିକି ସେମାନେ ନୂତନ ଭାବରେ ଚିନ୍ତା କରି ପାରିବେ ଓ ସେହି ଭାବରେ 
କାର୍ଯ୍ୟ କରିବେ । ତେଣୁ ସ୍ବରରେ ଉଦ୍‌ବୋଧନର ଧାରା, ଶ୍ରୋତାମାନଙ୍କ ସହ ସଂଯୁକ୍ତ 
ହେବାର ମନୋଭାବ, ଓ ବ୍ୟକ୍ତି-ସମ୍ପକର ସ୍ବର୍ଶ (“ ମୁଁ ଉପସ୍ଥିତ ଉତ୍କଳୀୟ ଭାଇମାନଙ୍କୁ 
ପଚାରୁଛି... ” ...“ ଆପଣମାନେ ଦେଖନ୍ତୁ” ... “ ଆମ୍ଭ ସମସ୍ତଙ୍କର ମନେରଖିବା ଉଚିତ” ... 
“ ଏହି ମନ୍ତ୍ର ଜପିବା ଆରମ୍ଭ କର...” ରତ୍ଯାଦି ।) ଏ ଗୋଟିଏ ଦିଗ । ଅନ୍ୟ ଦିଗରେ 
ସ୍ଵର ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ନିରପେକ୍ଷ । ନିଜ ବିଷୟରେ, ନିଜର କାର୍ଯ୍ୟ ଉପରେ ସମ୍ପୂର୍ଣ ଆସ୍ଥାବାନ 
ବ୍ୟକ୍ତିର ଆଲୋଚନା ଓ ବିଶ୍ଲେଷଣ, ଯେଉଁଠି ଦୃଷ୍ିି ଏକକୁ ଅତିକ୍ରମ କରି ସମଗ୍ରତାରେ 
ନିବଦ୍ଧ, ଓ ଗଦ୍ୟ କେବଳ ଗଦ୍ୟ ନୁହେଁ, ଗୋଟାଏ ଅସ୍ତ, ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ମାନସିକ ଆଭିମୁଖ୍ୟର 
ପରିବର୍ନ ! ମଧୁସୁଦନଙ୍କର ଓଡ଼ିଆ ଲେଖା ସ୍ବଳ୍, କିନ୍ତୁ ତାଙ୍କର ଗଦ୍ୟ ସମକାଳୀନ ଓଡ଼ିଆ 
ଗଦ୍ଯରେ ଏକ ନୂତନ ବଳିଷ୍ଠ ଆୟତନ ଯୁକ୍ତ କଲା | 

ନାଟ୍ୟକାର ରାମଶଙ୍କର ରାୟ ମଧ୍ଯ ଗଦ୍ୟରେ ଆଲୋଚନା ଓ ପ୍ରବନ୍ଧମାନ 
ଲେଖିଥୁଲେ, ବିଶେଷ କରି ଧର୍ମ ଓ ସାହିତ୍ୟ ସମାଲୋଚନା ସମ୍ପର୍କରେ ! ଧର୍ମ, ଧର୍ମର 
ପରମ୍ପରା ଓ ହିନ୍ଦୁ ଧର୍ମର ମୂଳ ଅବଧାରଣା ସମ୍ପର୍କରେ ତାଙ୍କର କେତେକ ପ୍ରବନ୍ଧ ହେଲା, 
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ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ୟ ବିଚାର 


' ବେଦ ଓ ଧର୍ମ”, “ସତ୍ୟଧର୍ମ” , ଓ  ଦୌପଦୀ ବସ୍ତହରଣ" ପ୍ରଭୃତି ! ସେହିପରି ସାହିତ୍ୟ, 
ସାହିତ୍ୟିକ ସ୍ଥିତି, ସାହିତ୍ୟିକ ପ୍ରେରଣା, ଓ ଭାଷା ଓ ଲିପି ସମ୍ପର୍କରେ ତାଙ୍କର କେତେକ 
ପ୍ରବନ୍ଧ ହେଲା, “ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ଓ ନାଟ୍ୟାଭିନୟ”, “ସେନାପତି ଫକୀରମୋହନ”! ଓ 
“ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର ଉନ୍ନତି” ପ୍ରଭୁତି । ରାମଶଙ୍କରଙ୍କର ଗଦ୍ୟ ଲେଖାରେ ଆଲୋଚନା ଓ 
ବିଶ୍ଲେଷଣର ଧାରା, ଓ ଉଦେଶ୍ୟ ଉଭୟ ଶିକ୍ଷାମୁଳକ ଓ ସାମାଜିକ । ତାଙ୍କର ପ୍ରବନ୍ଧ ' ଲିପି 
ସଂସ୍କାର”ରୁ କିଛି ଅଂଶ ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୂପ ଉଦ୍ଧାର କରାଗଲା : 

“ ପ୍ରେମ ସବୁବେଳେ ରମଣୀୟ, ମାତ୍ର ଉଦଭ୍ରାନ୍ତ ପ୍ରେମର ରୂପ ଉକ୍କଟ | 
ପରାଧୀନ ଜାତି ପକ୍ଷରେ ସ୍ଵାଧୀନତା ବଡ଼ ରମଣୀୟ, ମାତ୍ର ଉଦଭ୍ରାନ୍ତ ସ୍ଵାଧୀନ ଭାବ ଅତି 
ଉତ୍କଟ ଅଟେ । ବାପ ଅଜାଙ୍କ ଅବହେଳା କରି ସ୍ବାଧୀନ ହେବାର ଭାବ ଏ ଯୁଗକୁ ସାଜିପାରେ, 
ମାତ୍ର ତାହା ଯେ ଗର୍ଚ୍ଚି, ଏଥିରେ ସନ୍ଦେହ ନାହିଁ । ଆଜିକାଲି ବାପକୁ ପୁଅ ମାନୁ ନାହି, 
ଗୁରୁକୁ ଚେଲା ମାନୁନାହିଁ, ଅବଧାନକୁ ଚାଟ ମାନୁନାହିଁ, ରାଜାଙ୍କୁ ପ୍ରଜାଏ ମାନୁନାହାନ୍ତି । 
ଏପରି ସ୍ଥଳରେ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାଟା ସଂସ୍କୃତକୁ ନ ମାନିଲେ ତାହା କାଳର ଦୋଷ ବିନା ଆଉ 
କଣ ହୋଇପାରେ ? ‘ଆଶାର ସମ୍ପାଦକ ଓ ଲେଖକମାନେ ଲୋଙ୍କଙ୍କୁ ତାଙ୍କ ଲିପି ସଂସ୍କାରର 
ଅନୁବର୍ରୀ ହୋଇ ଲେଖିବାକୁ ପ୍ରାର୍ଥନା କରିଅଛନ୍ତି । କେହି ମାନିବେ, ଏହା ମୋତେ 
ଲାଗୁନାହିଁ... । ବାପ ଅଜାଙ୍କୁ ଛାଡ଼ିଥିବା ଲୋକକୁ ଚିହ୍ନିବା ଯେପରି କଠିନ, ସଂସ୍କୃତ ଛଡ଼ା 
ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାକୁ ସେପରି ଚିହ୍ଦିବାକୁ କଠିନ ହେବନାହିଁ କି ? ଝରଣାର ଜଳ ନଦୀ ରୂପରେ 
ପ୍ରବାହିତ ହୋଇ ସମୁଦ୍ରରେ ପଡ଼େ ଏବଂ ଗଲାବେଳେ ନାନାସ୍ଥାନର ମୃତ୍ତିକାଦି ହେତୁରୁ 
ଜଳର କିଛି କିଛି ପରିବର୍ଉନ ହେଲେ ସୁଦ୍ଧା ଆପଣାର କୂଳ ଶୀଳ ଜଣାଇ ମର୍ଯ୍ୟାଦା ସହିତ 
ସମୁଦ୍ର ସଙ୍ଗମରେ ପଡ଼ି ଆନନ୍ଦଧ୍ବନିରେ ନୃତ୍ୟଯକରେ ! ମାତ୍ର ଝରଣାରୁ ତାହାକୁ ବିଛିନ୍ନ 
କଲେ ନଦୀର ଅସ୍ତିତ୍ଵ ରହିବ କି ? ‘ଆଶା”ର ପ୍ରତ୍ୟାଶା ଆକାଶ କୁସୁମରେ ପରିଣତ 
ହେବାରେ ସନ୍ଦେହ ନାହିଁ । ଏହା ଲିପି ସଂସ୍କାର ବା ଭାଷାସଂସ୍ଟାର ନୁହେଁ ¬ ଏହାକୁ ଲିପି 
ବିଭ୍ରାଟ ବା ଭାଷା ବିଭ୍ରାଟ ବୋଲାଯିବ । ...ଆମ୍ଭ ଦେଶ ଭାଷା ଯହିଁରୁ ଉତ୍ପରି ଲାଭ 
କରିଅଛି, ତାହା ଲିପି ଓ ଶଦବିନ୍ୟାସରେ ସମ୍ପୂର୍ଣ ଥୁବାରୁ ତତିର ଗୌରବ ଘେନି ଧନୀ 
ହେବାକୁ ଚେଷ୍ଟା ନ କରି ତାହାକୁ ଛାଡ଼ି ବିକଳାଙ୍ଗ ହେବାରେ କି ଶ୍ରେୟ ଅଛି ମୁଁ ବୁଝିବାକୁ 
ଅକ୍ଷମ । ଯ଼ୂକ୍ତାକ୍ଷର ତ ସ୍ଵୟଂ ଲଶ୍ଵରଦତ୍ତ ବେଦ ସମୟରୁ ଚଳି ଆସୁଅଛି | ତଦ୍ବାରା ଯେମନ୍ତ 
ଉଚ୍ଚାରଣ ଠିକ୍‌, ତେମନ୍ତ ଅଛ୍ପ ସ୍ଥାନରେ କଥାଟା ପ୍ରକାଶ କରାଯାଏ - ବୁଝିବାକୁ ମଧ୍ଯ 
ସହଳ । ମୁଁ ଆଶା'ର ଅସାର ପ୍ରୟାସକୁ କେବେ ଅନୁମୋଦନ କରିପାରିବି ନାହିଁ ।” 
ରାମଶଙ୍କରଙ୍କର ପ୍ରବନ୍ଧର ଉପରୋକ୍ତ ଉତଦ୍ଦତାଂଶରୁ କେତୋଟି କଥା ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଇ 
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ସହସ୍ରାଂଶୁ 
ପାରେ । ପୂଥମେ, ପ୍ରବନ୍ଧର ଆଲୋଚନା ଅନ୍ୟତ୍ର ପ୍ରକାଶ ପାଇଥ୍‌ବା ଲିପି ସଂସ୍ଟାର ବିଷୟରେ 
କିଛି ମତାମତର ବିଚାର ! ତେଣୁ ଗୋଟିଏ ସ୍ତରରେ ଆଲୋଚନାର ପ୍ରତି ଆଲୋଚନାର 
ଧାରା ଯାହା ସାଧାରଣ ସୂଚନାରୁ ଆରମ୍ଭ ହୋଇ ( “ ‘ ଆଶା'ର ସମ୍ପାଦକ ଓ ଲେଖକମାନେ 
ଲୋକଙ୍କୁ ତାଙ୍କ ଲିପି ସଂସ୍ବାରର ଅନୁବର୍ଉୀ ହୋଇ ଲେଖିବାକୁ ପ୍ରାର୍ଥନା କରିଅଛନ୍ତି”) 
କ୍ରମଶଃ କିଛି ଥଟାଳିଆ ନାପସନ୍ଦର ମନୋଭାବ ( “ ' ଆଶା”ର ପ୍ରତ୍ୟାଶା ଆକାଶ କୂସୁମରେ 
ପରିଣତ ହେବାର ସନ୍ଦେହ ନାହିଁ”), ଓ ପରିଶେଷରେ ସୃଷ୍ଟ ମତାମତ ( “ମୁଁ “ଆଶା”ର 
ଅସାର ପ୍ରୟାସକୁ କେବେ ଅନୁମୋଦନ କରିପାରିବି ନାହିଁ”) । ରଚନାର ସଂଗଠନରେ 
ସେହିପରି ବିଭିନ୍ନ ଅନୁଭବ - ଲଘୁ, ସାମୟିକ, ଥଇ୍ଚାଳିଆ ମନୋଭାବରୁ ( “ପ୍ରେମ 
ସବୁବେଳେ ରମଣୀୟ, ମାତ୍ର ଉଦ୍‌ତ୍ରାନ୍ତ ପ୍ରେମର ରୂପ ଉତ୍କଟ”... “ ବାପକୁ ପୁଅ ମାନୁନାହିଁ, 
ଗୁରୁକୁ ଚେଲା ମାନୁନାହିଁ, ଅବଧାନକୁ ଚାଟ ମାନୁନାହିଁ”), କ୍ରମଶଃ କିଛି କାଦ୍ୟିକ ଆବେଗର 
ସୂଚନା (“ଝରଣାର ଜଳ ନଦୀ ରୂପରେ ପ୍ରବାହିତ ହୋଇ ସମୁଦ୍ରରେ ପଡ଼େ... ସମୁହ 
ସଙ୍ଗମରେ ପଡ଼ି ଆନନ୍ଦ ଧ୍ବନୀରେ ନୃତ୍ୟ କରେ”), ଓ ପରିଶେଷରେ, ମତର ଦୃଢ଼ତା 
( “ ଏହା ଲିପି ସଂସାର ବା ଭାଷା ସଂସ୍କାର ନୁହେଁ - ଏହାକୁ ଲିପି ବିଭ୍ରାଟ ବା ଭାଷା ବିଭ୍ରାଟ 
ବୋଲାଯିବ” ) । ବିଷୟବସ୍ତୁର ଉପସ୍ଥାପନା ଯୁଲ୍ତିସିଵ, ଅର୍ଥାତ୍‌ ସଂସ୍କୃତ ସପକ୍ଷରେ ଯୁକ୍ତିର 
ଧାରା, ୟେ ସଂସ୍କୃତ ସର୍ବପ୍ରାଚୀନ, ଏହା ଭାରତର ସବୁ ଭାଷାର ମୂଳ, ଓ ଏ ଭାଷାର 
ବିନ୍ଯାସରେ ଯେ କୌଣସି ଘଟଣାକୁ ଯଥାର୍ଥ ଭାବରେ ପ୍ରକାଶ କରି ହେବ ଏହି ବିଶ୍ବାସ । 
କିନ୍ତୁ ଯାହା ଗୁରୁତ୍ଵ ପୂର୍ଣ ସେ ରାମଶଙ୍କରଙ୍କର ଲେଖାର ଶୈଳୀ । ସଂସ୍କୃତ ସପକ୍ଷରେ ସେ 
ଯୁକ୍ତି ଉପସ୍ଥାପନା କଲେ ମଧ୍ଯ, ତାଙ୍କର ଭାଷାର ବିନ୍ୟାସ ସଂସ୍କୃତଠାରୁ ଦୂରବର୍ଭୀ ଓ 
କଥୋପକଥନ ଭାଷାର ନିକଟବରା, ଓ ଗୋଟିଏ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ବିଷୟରେ ଗୁରୁତର ସହିତ 
ଆଲୋଚନା କଲେ ବି ପରିବେଶରେ କୌତୁକପ୍ରିୟତାର ମାନସିକତା ଓ ଆବେଗ ମିଶ୍ମିତ 
ସହଜ, ସରଳ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ । କୁହାଯାଇପାରେ, ଯୁକ୍ତି ସିଦ୍ଧତା, ଆବେଗର ସ୍ପର୍ଶ ଓ 
କୌତୁକପ୍ରିୟତା ରାମଶଙ୍କରଙ୍କର ଗଦ୍ୟର ବିଶିଷ୍ଟ ଗୁଣ | 
ରାମଶଙ୍କର ଲିପି ସଂସ୍ବାର ସମ୍ବନ୍ଧୀୟ ଆଲୋଚନାକୁ ଫଜୀରମୋହନଙ୍କର ମାତୃଭାଷା 
ସମ୍ପର୍କୀୟ ଆଲୋଚନା ସହିତ ତୁଳନା କରାଯାଇ ପାରେ । ଫକୀରମୋହନଙ୍କର ଆଲୋଚନା 
ଉନ୍କଳ ସାହିତ୍ୟ ସମାଜର ଦଶମ ବାର୍ଷିକ ଅଧ୍ୟବେଶନରେ ପଠିତ ହୋଇଥଲା ( ୧୯୧୪) - 
“ ସରକାର ବାହାଦୂରଙ୍କ ବିଶେଷ ଅନୁଗ୍ରହ ବିଶେଷ ଯତ୍ନ ହେତୂରୁ ସକଳ ଜ୍ଞାନର ଆକାରସ୍ଥଳ 
ଇଂରାଜୀ ଭାଷା ଶିକ୍ଷାର ଦ୍ଵାର ଆମ୍ଭମାନଙ୍କ ସମ୍ମୁଖରେ ଉନ୍ମୁକ୍ତ । ତଦ୍ଵରା ଦର୍ଶନ ବିଜ୍ଞାନ 
ରସାୟନ ପ୍ରଭୃତି ଉଚ୍ଚାଙ୍ଗ ଶିକ୍ଷା ସହଜରେ ଲାଉ କରିପାରୁ । ମଧ୍ୟ ଦେଶର ଜ୍ଞାନୋନ୍ସତି 
ପକ୍ଷରେ ଏହା ବିଶେଷ ସହାୟ ! କିନୁ ଏହା ସର୍ବସାଧାରଣଙ୍କର ବୁଦ୍ଧିର ଗମ୍ୟ ହେବନାହିଁ | 


DigitizetPBy srujanika@ gmail.com 


ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ୟ ବିଚାର 


ଯେଉଁ କୃଷକ ଏବଂ ଶିଳ୍ପୀମାନେ ଦେଶର ମେରୁଦଙଶ୍ଡ ସ୍ଵରୂପ ଏବଂ ଯେଉଁମାନଙ୍କୁ ବିଜ୍ଞାନସମ୍ମତ 
ରୂପେ ଶିକ୍ଷା ଦେଇ ସେମାନଙ୍କ ଅବସ୍ଥା ଉନ୍ନତ କରାଇବାକୁ ହେବ, ପୁଣି ଯେଉଁ ଜନନୀସମାଜ 
ଉପରେ ବାଳଲ୍ୟଶିକ୍ଷା ନିର୍ଭର କରେ, ସେମାନଙ୍କ ସକାଶେ ମାତୃଭାଷାର ଉନ୍ନତି ଏବଂ 
ବହୁଳ ଚର୍ଚ୍ଚା ନିତାନ୍ତ ଆବଶ୍ୟକ | ସହସ୍ର ବର୍ଷ ଚେଷ୍ଟାରେ ମଧ୍ଯ ବିଦେଶୀୟ ଭାଷା ସେମାନଙ୍କ 
ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରଚାରିତ ହୋଇପାରିବ ନାହିଁ । ବିଦେଶୀୟ ଭାଷା ଅବଲମ୍ବନରେ କୌଣସି ଜାତି 
ଉନ୍ନତି ଲାଭ କରିଅଛନ୍ତି, ଏଥୁର ପ୍ରମାଣାଭାବ । ....ପରକୀୟ ଭାଷା ଶିକ୍ଷା ଜଳ ଉପରେ 
ଘୃତବିନ୍ଦୁ ପତନବତ୍‌ । ଅଥ୍ଥାତ୍‌ ଶିକ୍ଷାକାରୀ ହୃଦୟରେ ଜ୍ଞାନ ଆବଦ୍ଧ ରହେ । ମାତୃଭାଷୀ 
ଶିକ୍ଷା ଜଳ ଉପରେ ତୈଳବିନ୍ଦୁ ପତନବତ୍‌ ଅର୍ଥାତ୍‌ ଦେଶ ମଧ୍ଯରେ ସର୍ବତ୍ର ବିସ୍ତାର ଲାଭ 
କରେ । ଗୋଟିଏ ନିତାନ୍ତ “ନିରକ୍ଷର”? ଗାଲରଖା ପିଲା ଗୋରୁ ଛାଡ଼ି ଦେଇ ଗଛ ମୂଳରେ 
ବସି ଦୂଇପଦ ଭାଗବତ କିମ୍ବା ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜ ଗୀତ ଗାଉଥାଏ, କେତେଦିନ ଚେଷ୍ଟାରେ 
ସେ ମିଲଟନ୍‌ କିମ୍ବା ସେକ୍ପୀୟରଙ୍କ କବିତା ଆବୃତ୍ତି କରିପାରିବ ତାହା ଆପଣମାନେ 
ବିବେଚନା କରନ୍ତୁ ।” 

ରାମଶଙ୍କର ରାୟଙ୍କ ସହିତ ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇ ପାରେ - ଯୁକଲ୍ତିର ଗଢ଼ଣ, 
ସ୍ପଷ୍ଟ ମତାମତ, କିଛି କିଛି ଆବେଗ ଯେପରି ଗାଲଆଳ ପିଲାର ଯୋଗ୍ୟତାର ସୂଚନାରେ, 
କିଛି କଟାକ୍ଷ ଯେପରି ଭାଗବତ ଉପେନ୍ଦ୍ରଞ୍ଜ ମିଲଟନ ଓ ସେକ୍ସପୀୟର ସହିତ ତୁଳନାରେ, 
ବା ଭାଷାର ଦ୍ବୈଡ ଅର୍ଥରେ, ଯେପରି “ ପରକୀୟ ଭାଷା” ! କିନୁୁ ରାମଶଙ୍କରଙ୍କର ଲଘୁ 
କୌତୁକପ୍ରିୟତା ଏଠାରେ ନାହିଁ ଓ ସ୍ଵର ଶିଥଳ ନୁହେଁ, ଗମ୍ଭୀର ଓ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ! ସେହିପରି 
ଭାଷା ଖୋଲାମେଳା ନୁହେଁ, ପରସ୍ପର ସହିତ ଅଧ୍ବକତର ସତ୍ଷନ୍ଧିତ, ଓ ଶୈଳୀ 
ସାଧାରଣଭାବରେ ସମସାମୟିକ ମାର୍ଜିତ ଶୈଳୀ ହେଲେ ବି ସଂସ୍କୃତ ପ୍ରତି କିଛି ଅଧ୍ଧକତର 
ପକ୍ଷପାତିତ୍ବର ସୂଚନା ରହିଛି ( ' ଘୃତବିନ୍ଦୁ ପତନବତ୍‌ ,  ତୈଳବିନ୍ଦୁ ପତନବତ୍‌ ' ) | ଗଦ୍ୟ 
ଲେଖାର ଏହି ଗମ୍ଭୀର ସ୍ଵର, ଓ ଶୈଳୀରେ ସଂସ୍କୃତର ବିନ୍ଯାସ ଉପରେ ନିର୍ଭରଶୀଳତା 
(ଯାହାକୁ କି ମଧୁସୂଦନ ରାଓଙ୍କର ଗଦ୍ଯ ଶୈଳୀ ସହିତ ତୁଳନା କରାଯାଇ ପାରେ) 
ଫକୀରମୋହନଙ୍କର ଅନ୍ୟତ୍ର, ଅନ୍ୟ ପ୍ରବନ୍ଧମାନଙ୍କରେ ବି ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇପାରେ । ଯେପରି 
“ମୁକୁରଂରେ ୧୯ ୧ ୧ରେ ପ୍ରଜାଶ ପାଇଥିବା ପ୍ରବନ୍ଧ 'ପ୍ରକୃତି' - “ ଅନନ୍ତ ମହାନ 
ବିଶ୍ଵପତିଙ୍କ ଅନନ୍ତ ବ୍ରହ୍ଧା୍ଡର ଅନନ୍ତ କାର୍ଯ୍ୟ ସଂଯୋଗ ବିଯୋଗ ରୂପେ ଅନନ୍ତକାଳ ଅବିଚ୍ଛେଦ 
ଅବସ୍କାରେ ଚନଳୁଥବ । ସେହି କାର୍ଯ୍ୟ କ୍ରମୋନ୍ସତି ମାର୍ଗରେ ଧାବିତ ହେଉଥିବାର ମାନବ 
ନେତ୍ରରେ ପ୍ରତୀୟମାନ ହୁଏ । ବିଶ୍ଵ ବିଧାତାଙ୍କ ଅଲଂଘ୍ୟ ନିୟମରେ କି ଜଡ଼ ରାଜ୍ୟ କି 
ପ୍ରାଣୀ ରାଜ୍ଯ ସମସ୍ତ ଉନ୍ନତି ମାର୍ଗରେ ଧୀବିତ ହେଉଥିବା ବିଷୟ ବିଜ୍ଞାନ ଆମ୍ଭମାନଙ୍କୁ 
ସୁସ୍ପଷ୍ଟ ରୂପେ ବୂଝାଇ ଦେଇଛନ୍ତି । ଭାରତୀୟ ଦାର୍ଶନିକଗଣ ସର୍ବାଦୌ ପୂଥରବୀବାସିଙ୍କୁ 
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ସହସ୍ରାଂଶୁ 
ଏକଥା ଶୁଣାଇ ଥୁଲେ |” 
ଫକୀରମୋହନ ବିଭିନ୍ନ ବିଷୟବସ୍ତୁ ଉପରେ ପ୍ରବନ୍ଧ ସବୁ ଲେଖିଥିଲେ ! ଯେପରିକି 
ପୂର୍ବୋକ୍ତ ପ୍ରକୃତି” ପ୍ରବନ୍ଧ ପରି ଯୋଗଶାସ୍ତ୍ର ଦାର୍ଶନିକ ବିଚାରଧାରା ସମ୍ପର୍କରେ ପ୍ରବନ୍ଧ 
* ଯୋଗଶାସ୍ତ୍', ସାମାଜିକ ସଂସ୍ବାର ସମ୍ପର୍କରେ “ଶୁଦ୍ର ଓ ବେଦାଧ୍ୂକାର”, ଏତିହାସିକ 
ବିଷୟବସ୍ତୁର ସୂଚନାରେ ଶ୍ରୀକ୍ଷେତ୍ରରେ ଚୈତନ୍ୟ ମହାପ୍ରଭୁ ଓ “ ବାଲେଶ୍ଵର ବନ୍ଦରରେ 
ଓଲନ୍ଦାଜ ଜାତି , ସାହିତ୍ୟ ଓ ଭାଷା ସମ୍ପର୍କରେ “ ଉଚ୍ଳ ଭାଷାର ଭୂତ ଭବିଷ୍ୟତ! , କବି 
ଗୋପାଳକୃଷ୍ଣ ପଟ୍ଟନାୟକ ଓ ' କଚି ମାଇକେଲ ମଧୁସୂଦନ ଓ ' ମେଘନାଦ ବଧ! ଇତ୍ୟାଦି । 
ଏହା ବ୍ୟତୀତ ଭାରତବର୍ଷର ଇତିହାସ ସମ୍ପର୍କରେ ପାଠ୍ୟପୁସ୍ତକ ଉପଯୋଗୀ ଏକ ସମ୍ପୂର୍ଣ 
ଗ୍ରନ୍ଧ ' ଭାରତବର୍ଷର ଇତିହାସ” ।! ଏ ସବୁରେ ଆଅଭିମୁଖ୍ଯର ଭିନ୍ନତା ସହିତ ଲେଖାର 
ଶୈଳୀ ଓ ସ୍ଵରରେ ମଧ୍ଯ ଭିନ୍ନତା ଅଛି । ଶୈଳୀରେ ସହଜ କଥୋପକଥନର ଭାଷାରୁ 
ମାର୍ଜିତ, ସଂସ୍କୃତ ନିର୍ଭରଶୀଳ ବିନ୍ୟାସ, ଓ ସ୍ଵରରେ ଗାନ୍ଭୀର୍ଯ୍ୟ ବିଚାରଧାରା ସହିତ ଲଘୁ 
କୌତୁକପ୍ରିୟତା । 
କବି ଗଙ୍ଗାଧର ମେହେରଙ୍କର ମଧ୍ଯ ସ୍ଵନ୍ଥ ହେଲେ ବି କିଛି ଗଦ୍ୟ ରଚନା ରହିଛି, 
ଯେପରିକି ତାଙ୍କର ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ଆତ୍ସଜୀବନୀ, ବରପାଲିର ରାଜା ଶ୍ରୀ ନୃପରାଜ ସିଂହଙ୍କର 
ସଂକ୍ଷେପରେ ଜୀବନୀ, ବିଭିନ୍ନ ଲୋକଙ୍କୁ କିଛି କିଛି ଚିଠି, ନିଜର କାବ୍ଯମାନଙ୍କର ଅତି 
ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ମୁଖବନ୍ଧ ଓ କିଛି କିଛି ପ୍ରବନ୍ଧ । ଆତ୍ସଜୀବନୀ, ଜୀବନୀ ବା ଚିଠି ମାନଙ୍କରେ 
ଗଙ୍ଗାଧରଙ୍କର ଲେଖାର ଶୈଳୀ ସାଧାରଣ ଭାବରେ କଥୋପକଥନର ଭାଷାରେ ଓ ସରଳ 
ସିଧା ସିଧା । ପ୍ରବନ୍ଧମାନଙ୍କରେ ବି ବିଷୟବସ୍ତୁର ଉପସ୍ଥାପନାରେ ଆମେ ସରଳ, ସିଧାସାଧା 
ଗଢ଼ଣ ଦେଖୁ । କିନୁୁ ଲେଖାର ଶୈଳୀରେ କିଛି ବ୍ୟତିକ୍ରମ ରହିଛି | ଶୈଳୀ ସମସାମୟିକ 
ମାର୍ଜିତ ଶୈଳୀ ପରି - ସଂସ୍କୃତ ଓ କଥୋପକଥନ ଭାଷାର ସନ୍ତୁଳନ ଓ ମିଶ୍ରଣ । କିଛି 
ଉଦାହରଣ ଦିଆଯାଇ ପାରେ । ଯେପରି  ଆତୃଜୀବନୀ'ରୁ - “ମୋର ଅତି ପ୍ରାଚୀନ ପୂର୍ବ 
ପୁରୁଷମାନେ ସମ୍ବଲପୁର ସହରରେ ବାସ କରୁଥିବା କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ଶୁଣିଥିଲି । ମୋର ପ୍ରପିତାମହ 
କେଶବ ମେହେର ବରପାଲିରେ ଥିଲେ | ତାଙ୍କର ପାଞ୍ଚ ପୁତ୍ର । ସେହି ପାଞ୍ଚ ଭାଇ ବିଶିଷ୍ଟ 
ପରିବାରକୁ ଲୋକେ ପାଞ୍ଚଭାୟା ଘର ବୋଲି ନାମ ଦେଇଥିଲେ । ତାଙ୍କ ଘର ନିକଟରେ 
ଗୋଟିଏ ଗୁଡ଼ୀ ବା ଭାଗବତ ମଣ୍ଡପ ଥାଇ ସାଧାରଣଙ୍କର ବୈଠଜକି ଓ ସାଧୁ ସନ୍ଧ୍ୟାସୀଙ୍କ 
ସାମୟିକ ଅବସ୍ଥାନ ରୂପେ ବ୍ୟବହୃତ ହେଉଥଲା | ସେହି ହେତୁରୁ ଲୋକେ ତାଙ୍କୁ ଗୁଡ଼ିତଳିଆ 
ଘର ବୋଲି ବୋଲୁଥିଲେ । ମୋର ପିତାମହ ସେହି ପାଞ୍ଚଭାଇର ସର୍ବକନିଷ୍ଠ |... ସନ 
୧୮୬ ୨ ଖ୍ରୀଷ୍ଟାଦ ଅଗଷ୍ଟ ୯ ତାରିଖ ଶ୍ରାବଣ ପୂର୍ଣ୍ଣିମା ଶନିବାରରେ ମୋର କନ୍ଧ ହୁଏ । 
ମୋର ସ୍ମରଣ ହେଉଅଛି, ବାଲ୍ୟକାଳରେ ପିତାମହଙ୍କ ସଙ୍ଗେ ସୂର୍ଯ୍ୟୋଦୟ ପୂର୍ବରୁ ସ୍କାନକରି 
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ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ୟ ବିଚାର 


ପ୍ରତ୍ୟହ ଜଗନ୍ନାଥ ଦର୍ଶନ କରି ଆସୁଥିଲି ଓ ପିତୃବ୍ୟଙ୍କ ସଙ୍ଗେ ସନ୍ଧ୍ୟା ସମୟରେ ଜଗନ୍ନାଥ 
ମନ୍ଦିରରେ ସଂକୀର୍ଭନରେ ଯୋଗ ଦେଉଥ୍‌ଲି । ପିତାମହ ଓ ମାତାଙ୍କଠାରୁ ଶୁଣିଅଛି ଯେ 
ଶୈଶବ କାଳରେ ମଧ୍ଯ ମୁଁ ବଡ଼ ଧୀର ସ୍ଵଭାବର ଥଲି ଏବଂ ଗୋଟିଏ ଛୋଟ ମୂଦଙ୍ଗ ଧରି 
ସଂକୀର୍ରନବାଲାଙ୍କ ସଙ୍ଗେ ନାଚିଥାଏ ।” ସେହିପରି ଶ୍ରୀ ନୃପରାଜ ସିଂହଙ୍କର ଜୀବନୀ - 
“ ରାୟବାହାଦୂର ଲାଲ ନୃପରାଜ ସିଂହ ଦେବ ସମ୍ବଲପୁର ଜିଲ୍ଲାର ବରପାଲିର ଅଧୀଶ୍ବର 
ସେ ୧ ୮ ୫ ୨ ଖ୍ରୀଷ୍ଟାଦଦରେ ବରପାଲିର ଚୌହାଣ ରାଜଗୂହରେ ଜନ୍ଵଗ୍ରହଣ କରିଅଛନ୍ତି 
ତାହାଙ୍କର ଜନ୍ମ ସମୟକୁ ତାହାଙ୍କର ପିତାମହ ବରପାଲିର ରାଜକାର୍ଯ୍ୟ ସମ୍ପାଦନ କରୁଥିଲେ 
ଏବଂ ପିତା ଗଜେନ୍ଦ୍ର ସିଂହ ଯୌବରାଜ୍ୟର କର୍ଚୁତ୍ଵ କରୁଥିଲେ ! ....ନୃପରାଜ ସିଂହ ଆପଣାର 
ଗୌରବ ପ୍ରସାରଣ ବିଷୟରେ ପ୍ରଶଂସନୀୟ କୃତିତ୍ଵ ଦେଖାଇ ଅଛନ୍ତି । ତାହାଙ୍କର ପିତୃ 
ପିତାମହାଦିଗଣ ଯେଉଁମାନଙ୍କ ସହିତ ସମ୍ବନ୍ଧ ସ୍ଥାପନ କରିଥିଲେ, ସେମନେ ବିଶୁଦ୍ଧ ଏବଂ 
ପ୍ରସିଦ୍ଧ ରାଜବଂଶୀୟ ଥିଲେ ହେଁ ସେମାନଙ୍କର ଖ୍ୟାତି ବା ପଦ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ନ ଥିଲା,... 
ନୃପରାଜ ସିଂନ୍ଦ ପ୍ରଧାନ ପ୍ରଧାନ ରାଜା ମହାରାଜାଙ୍କଠାରେ ସାକ୍ଷାତ୍‌କାର, ସଦାଳାପ ଓ 
ପତ୍ରାଦିଦ୍ଵାରା ନିଜର ସୌଜନ୍ଯ, ସୌହାର୍ଦ୍ୟ ଓ ନିରାଭିମାନତା ପ୍ରକାଶ କରି ସେମାନଙ୍କର 
ପ୍ରୀତି ଆକର୍ଷଣ କରିଅଛନ୍ତି । ତହିଁରେ ରାଜାମାନଙ୍କ ଶ୍ରେଣୀରେ ତାହାଙ୍କର ଜାତୀୟ 
ଗୌରବାସନ ସଂସ୍ଥାପିତ ହୋଇଅଛି ! ...ବାୟବରେ ସେ ଜଣେ ନିଷ୍ଠାପର ହିନ୍ଦୁ । ନିଜେ 
ଆନ୍ତରିକ ଭକ୍ତି ଓ ବିଶ୍ଵାସ ସହିତ ପ୍ରତ୍ୟହ ଶିବପୂଜା କରନ୍ତି | ଆଶ୍ବିନ ମାସରେ ଯଥାବିଧ୍ବ 
ଦେବୀପୂଜା କରନ୍ତି । ବ୍ରାହ୍ମଣମାନଙ୍କଠାରେ ବ୍ରାହ୍ମଣୋଟିତ ସଦ୍‌ଗୁଣ ନ ଦେଖିଲେ ଭର୍ସନା 
ଛଳରେ ଉତ୍ତେଜିତ କରିଥାନ୍ତି । ନିର୍ବିଶେଷ ଭାବରେ କି ବ୍ରାହ୍ମଣ କି ଶୂଦ୍ର ସମସ୍ତଙ୍କର ଗୁଣ 
ଗ୍ରହଣ କରିଥାନ୍ତି ।” ତ. ବ୍ରଜମୋହନ ପଣ୍ଡାଙ୍କୁ ନିଜର କାବ୍ୟମାନଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ ଲେଖିଥୁବା 
ପତ୍ର ( ୨.୯.୧୯ ୧୫, ପଦୃପୁର)- “ପ୍ରିୟତମ ମହୋଦୟ, ଆପଣଙ୍କ ପତ୍ର ଓ 
' ପରଣୟବଲୁରୀ”ର ପାଣ୍ଡୁଲିପି ଯଥା ସମୟରେ ପାଇଅଛି । ପତ୍ରଟି ଶ୍ରାବଣର ବିଶେଷତଃ 
ମଘା ନକ୍ଷତ୍ରର ମେଘ ରୂପେ ମୋର ଆନନ୍ଦ ତରଟଙ୍ଗିଣୀକୁ ଉନ୍ନତ୍ତ ଓ ଜୁଳଲଫ୍ଦିନୀ କରି 
ପକାଇଅଛି | ମୋର ଶେଷ ଜୀବନ ଶାନ୍ତିମୟ ସ୍ଥାନରେ ଯାପନ କରିବାର ଗଭୀର ଅଭିଳାଷ 
ଅଛି । ଆପଣଙ୍କ ପ୍ରସ୍ତାବ ତହିଁର ଅନୁକୂଳ ଥବାରୁ ଇଶ୍ବରଙ୍କୁ ଧନ୍ଯବାଦ ଦେଉଅଛି । 
“ ପଦ୍ଧିନୀ” କୁ ୯ ସର୍ଗ କରି ମହାକାବ୍ୟର ଉପଯୋଗୀ କରିବାର ଚେଷ୍ଟା କରିବି ! “ ତପସ୍ଵିନୀ” 
ପୁଜା ମଧ୍ଯରେ ଵାହାରିପାରିଲେ, ଅତ୍ଯନ୍ତ ଆନନ୍ଦର କଥା ହେବ ।” ( ‘ଓ.ଗ.ସଂ', 
ପୁ.୮ ୧) | ଅନ୍ୟତ୍ର ସେହି ଚିଠିରେ, ସେ “ ପ୍ରଣୟ ବଲୁରୀ” ସମ୍ପର୍କରେ ନିଜର ମତାମତର 
ସୂଚନା ଦେଇଛନ୍ତି ¬ “ ଦେବକନ୍ୟା ଓ ରାକ୍ଷସକନ୍ୟା ବିଷୟରେ ମୋର ଅଭିପ୍ରାୟ ଏହି କି, 
' ପ୍ରଣୟ ବଲ୍ଲରୀ' ଉତ୍କଳ କବି ଦ୍ଵାରା ରଚିତ । ତହିଁରେ ଉତ୍କଳ କଥା କିଛି ହେଲେ ରହିବା 
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ସହସ୍ରାଂଶୁ 
ଆବଶ୍ୟକ । ଅତଏବ ଉତ୍କଳ ଭୂମୀକୁ ନେଇ କଳହ ହୋଇଥୁବା ରଚନା କଲି...” 
{ଓ.ଗ.ସଂ.ପୂୁ.-୮ ୨) । ଏ ଗୋଟିଏ ଦିଗ, ଯାହା ଆଗରୁ କୁହାଯାଇଛି । ବିଷୟବସ୍ତୁ 
ଉପସ୍ଥାପନା ଓ ଭାଷାରେ ଜଟିଳତା ନାହିଁ, ସହଜ, ସରଳ ଓ କଥୋପକଥନ ସ୍ତରର | 
ଅନ୍ୟ ଦିଗରେ ପ୍ରବନ୍ଧ ମାନଙ୍କରେ ଏସବୁ ଦିଗରେ କିଛି କିଛି ଜଟିଳତା ଆମେ ଲକ୍ଷ୍ୟକରି 
ପାରିବା । ଯେପରି ' ଶିକ୍ଷିତ, ଅଶିକ୍ଷିତ ଓ ଶିକ୍ଷାଭିମାନୀ” ପ୍ରବନ୍ଧରେ ( ଉକ୍କଳ ସାହିତ୍ୟ , 
୧୯ ୦ ୦ ) ସ୍ବର ଶିକ୍ଷାଦାନ କଲାପରି, ନିରପେକ୍ଷଃ ଉପସ୍ଥାପନା ଆଲୋଚନାମୂଳକ; ଓ 
ଭାଷାର ବିନ୍ୟାସ ସଂସ୍କୃତ ଉପରେ ନିର୍ଭରଶୀଳ - “ ସାହିତ୍ୟାନୂରାଗ ରଶ୍ଵରଦତ୍ତ ପଦାର୍ଥ ଓ 
ଛାୟାତୁଲ୍ୟ ଜୀବନର ଚିରସହଚର । ସାହିତ୍ୟାନୁରାଗ ବୃତ୍ତୀଶ୍ଵରମାନଙ୍କର ଜୀବନରେ 
ବାଞ୍ଚନୀୟ; କିନୁ ଜଗଦୀଶ୍ବର ପାତ୍ରାପାତ୍ର ବିବେଚନା ନ କରି ବ୍ୟ୍ତିବିଶେଷକୁ ତାହା ପ୍ରଦାନ 
କରିଥାନ୍ତି । ଶିକ୍ଷିତ ମଧ୍ଯରୁ ପ୍ରକୃତ ଜ୍ଞାନୀ ଅତି ଅଳ୍ପ । ଜ୍ଞାନୀ ଜ୍ଞାନକୁ କୋହିନୂର ଅପେକ୍ଷା 
ଅଧୁକ ମୂଲ୍ୟବାନ ବୋଧ କରନ୍ତି । ସେ ଜ୍ଞାନାଲୋକରେ ଜଗତ ଆଲୋକମୟ ଦେଖନ୍ତି । 
ଜଳଦାଛନ୍ନ ତମୋମୟୀ ରଜନୀର ଅସୂଟିଭେଦ୍ୟ ତିମିରରାଶି ତାଙ୍କ ଦୃ୍ଟିରୋଧ କରିପାରେ 
ନାହିଁ; ବରଂ ବିଚିତ୍ର ବିଚିତ୍ର ଦୃଶ୍ୟ ତାଙ୍କ ସମକ୍ଷରେ ଉପସ୍ଥିତ କରି ଟିଭତରଞ୍ଜନ କରେ ।” 
( “ଓ.ଗ.ସଂ 'ପୃଷ୍ଠା4୮ ୪) । ଅନ୍ୟତ୍ର, କିଛି ଦାର୍ଶନିକ ମନୋଭାବରେ ନିର୍ବସ୍ତୁକ 
ଆଲୋଚନାରେ ବି, ଉପସ୍କାପନା ଓ ଭାଷାର ସମାନ ବିନ୍ଯାସ - “ କୌଣସି ନିର୍ଚନ, 
ନିସ୍ତନ୍ତ ସ୍ଥାନରେ ଅବା ଜୀବ କୋଳାହଳ ଶୂନ୍ୟ ପ୍ରାନ୍ତରରେ ଏବଂ ସର୍ବଦା ସର୍ବସ୍ଥାନରେ 
ନିଶୀଥ ସମୟରେ ଯେ ଏକ ନିରବଛ୍ିନ୍ନ ' ସାଇଁ ସାଇଁ” ଶହ ଶୁତିପଥରେ ପ୍ରବେଶ କରେ, 
ସେ ଶବ୍ଦ କାହାର ? ସ୍ମିର ଭାବରେ ଚିନ୍ତା କରି ଦେଖିଲେ ବୋଧହୁଏ ଯେପରି କୌଣସି 
ପ୍ରକାଶ ବସ୍ତୁ ଅବିଶ୍ରାନ୍ତ ଚାଲୁଅଛି । ତାହା ପୂୃଥବୀର ଶଦ୍ଦ ଅନୁମାନ କରି ସଂଶୟହୀନ 
ଉତ୍ତର ପାଇବା ଆଶାରେ ଏ ବିଷୟରେ ଥରେ ଜଣେ ବିଜ୍ଞବନ୍ଧୁଙ୍କୁ ପ୍ରଶ୍ନ କରିଥୁଲି,... ବିଜ୍ଞ 
ପାଠକଗଣ, ଅନୁମାନ ବହୁ ହୃଦୟଗାମୀ ହେଲେ ମୀମାଂସାତୁଲ୍ୟ ହୋଇଯାଏ । ଅତଏବ 
ପଚାରେ, ଏହା କି ପୃଥବୀର ଶହ ? ( ' ଉଚକଳ ସାହିତ୍ୟ”, ୧୯୦୦) | 


(୪) 
ଉନବିଂଶ ଶତାହୀର ଶେଷ ଭାଗରେ, ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ୟର ଆରମ୍ଭ ସମୟରେ, 
ପଦ୍ୟ, କାବ୍ୟ ବା କବିତାଠାରୁ ବିଛିନ୍ନ ହୋଇ ଗଦ୍ଯ ଯେ ଗୋଟାଏ ସ୍ଵୟଂସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ବିଭାଗ 
ଭାବରେ ଆରମ୍ଭ ହେଲା କେବଳ ସେତିକି ନୁହେଁ, ଗଦ୍ୟର ବିଭିନ୍ନ ଆୟତନ ଓ ସହଜ, 
ସ୍ବାଭାବିକ ବ୍ଯବହାର ପାଠକକୁ ବିସ୍ମିତ କରେ । ଏହାର କାରଣ ସାମାଜିକ, ସାଂସ୍କୃତିକ, 
ଏପରିକି ରାଜନୈତିକ ସ୍ଥିତିର ପରିବର୍ଭନ, ବା ଏହି ପରିବରିତ ସ୍ପିତି ପ୍ରତି ଲେଖକ ଓ 
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ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ୟ ବିଚାର 


ପାଠକ ଉଭୟଙ୍କର ଗଭୀରତର ସଚେତନତା | କୁହାଯାଇପାରେ ପାଠକର ମନୋଭାବ, 
ଅନୁଭୂତି ଓ ଉଦେଶ୍ୟ ସହିତ ଲେଖକର ମନୋଭାବ, ଅନୁଭୂତି ଓ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ଯୁକ୍ତ ହେଲା, 
ଓ ଲେଖକ ଓ ପାଠକ ମଧ୍ଯରେ ଏପରି ଗୋଟିଏ ସମ୍ପର୍କ ଗଢ଼ି ଉଠିଲା ଯାହା ଗଦ୍ଯର 
ସଙ୍ଗଠନକୁ ବିଭିନ୍ନ ଭାବରେ ପ୍ରଭାବିତ କଲା | ତେଣୁ ଗୋଟିଏ ଦିଗରେ ଚିଠିପତ୍ର ମାଧ୍ଯମରେ 
ବ୍ୟଲ୍ତି ବ୍ୟକ୍ତି ମଧ୍ୟରେ ବ୍ଯକ୍ତିଗତ ଅଭିଳାଷର ପ୍ରକାଶ, ବା ସମ୍ବାଦପତ୍ର ମାଧ୍ଯମରେ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ପାଠକର ମନୋଭାବକୁ ପ୍ରଭାବିତ କରିବାର ଚେଷ୍ଟା, ବା ସମ୍ପୂର୍ଣ ଅନ୍ୟଭାବରେ, 
ଭ୍ରମଣକାରୀ ଭାବରେ, ଭ୍ରମଣର ବିବରଣୀରେ, ନିଜର ଆନନ୍ଦ ଓ ପସନ୍ଦର ଅନୁଭବ | 
ଅନ୍ୟ ଦିଗରେ ନିର୍ିଷ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ଅଛି, ଯେପରିକି ଶିକ୍ଷାର୍ଥୀର ମାନସିକ ଉଜନ୍ମର୍ଷର ଉନ୍ନତି, 
ଚିନ୍ତାଶୀଳ ବ୍ୟକ୍ତିମାନଙ୍କର ଚିନ୍ତାର ଧାରାକୁ ନିଜ ସପକ୍ଷରେ ସଂଗଠିତ କରିବାର ଚେଷ୍ଟା, 
ବା ସାଧାରଣ ଭାବରେ ଏକ ନିରପେକ୍ଷ ଶ୍ରୋତା ବା ପାଠକ ଗୋଷ୍ଠୀକୁ ନିଜ ଚିନ୍ତା ଓ 
ଆଦର୍ଶରେ ଉଦ୍‌ବୂଦ୍ଧ କରିବାର ଉଦ୍ୟମ । ଯାହା କହିଛି, ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ଯର ଆରମ୍ଭ ସମୟରେ 
ଏହାର ବିଭିନ୍ନ ଆୟତନ ଓ ଅନୁଭବର ଧାରା ବିସ୍ମୟକର । ମନେହୁଏ ଯେପରି ଆମେ 
ହଠାତ୍‌ ଗୋଟିଏ ପରିଣତ ଗଦ୍ୟଯ-ସଂଗଠନର ମୁହାଁମୁହିଁ ହୋଇଗଲୁ । ଏହି ସଂଗଠନର 
ଗୋଟିଏ ଅପ୍ରତ୍ୟାଶିତ ଦିଗ ଉପନ୍ୟାସ, ଯାହାକି ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଏକ ସମ୍ପର୍ଣ୍ଣ ନୂଆ ଓ 
ଶକ୍ତିଶାଳୀ ବିଭାଗ ଭାବରେ ଆତ୍ପ୍ରକାଶ କଲା । 

ଉମେଶ ଚନ୍ଦ୍ର ସରକାରଙ୍କର “ ପଦ୍ଧମାଳୀ” ପ୍ରଥମ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ, ପ୍ରକାଶ 
ପାଇଲା ୧୮୮୮ରେ | ପରେ ପରେ ରାମଶଙ୍କର ରାୟଙ୍କର “ ବିବାସିନୀ' ୧୮୯ ୧ରେ, 
ଓ ଗୋପାଳ ବଲୁଭ ଦାସଙ୍କର ' ଭୀମା ଭୂୟୀ” ୧୯ ୦୮ରେ | ସେମାନଙ୍କର ସମସାମୟିକ 
ଫକୀରମୋହନଙ୍କର ଚାରୋଟି ଉପନ୍ୟାସ ‘ଛମାଣ ଆଠଗୁଣ୍ଡ", “ମାମୁଁ”, “ଲଛମା” ଓ 
ପ୍ରାୟଶ୍ଚିତ” ଯଥାକ୍ରମେ ୧୯୦୨, ୧୯୧୩, ୧୯୧୪ ଓ ୧୯୧୫ରେ ପ୍ରକାଶ 
ପାଇଥିଲା | ସମୁଦାୟ ସାତୋଟି ଉପନ୍ୟାସ, ୧୯ ୧୫ ଭିତରେ, ଓ ସମ୍ମୀଳିତ ଭାବରେ 
ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ୟର ଏକ ନୂତନ ବିଭାଗ ଉନ୍ମୋଚିତ ହେଲା । ପ୍ରଥମ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ କଥା ହେଲା 
ଗଦ୍ୟ କେବଳ ଅଖ୍ୟାନ, ବର୍ଣ୍ଣନା, ତଥ୍ଯ, ଯୁକ୍ତି ବା ଆଲୋଚନାରେ ସୀମିତ ହୋଇ 
ରହିଲା ନାହିଁ । ଏହାର ପରିସର ବିସ୍ତାରିତ ହେଲା, ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ବିଭିନ୍ନ ଅନୁଭବ ଆସିଲା, 
ଓ ବିଷୟବସ୍ତୁରେ ମାନବିକ କ୍ରିୟାକଳାପ, ଆଚାର ବ୍ୟବହାର ଓ ସାମାଜିକ ଜୀବନବୋଧର 
ଧାରା ମିଶିଗଲା । ଦ୍ଵିତୀୟରେ, ଭାଷାରେ ମଧ୍ଯ ପରିବର୍ଭନ ଆସିଲା - ଭାଷାର ବିନ୍ୟାସ, 
ସଜା ଓ ଗଢ଼ଣରେ, ଉଭୟ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଓ ଅପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ସଙ୍ଗଠନରେ, ଓ ଚିତୁରୂପ ଓ 
ପ୍ରତୀକତାରେ । ଯାହା ଫଳରେ ଭାଷାର ଧାରା ନିରପେକ୍ଷ ବା ନିର୍ବସ୍ତୁଳ ନ ହୋଇ ମାନବିକ 
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ସହସ୍ରାଂଶୁ 
ଆବେଗ ଓ ସୂଜକ କଳ୍ପନାରେ ମାର୍ଚିତ ଓ ରସାଣିତ ହୋଇ ଜୀବନ୍ତ ହୋଇ ଉଠିଲା । 
ତୃତୀୟରେ, ଉପସ୍ଥାପନାରେ ମଧ୍ଯ ପରିବର୍ଭନ ହେଲା ! ଚରିତ୍ର, ଘଟଣା, ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥିତି, ଓ 
ସେମାନଙ୍କର ପାରସ୍ପରିକ ସମ୍ପର୍କର ଜଟିଳତା ଓ ନାଟକୀୟତା ସହିତ ସ୍ଵର ଓ ଅନୁଭୂତିର 
ବିଭିନ୍ନତା ଓ ବିଭିନ୍ନ ସ୍ତର ଏକାଠି ହୋଇଗଲା |! ପରିଣାମରେ ଉପନ୍ଯାସର ନୂତନତା 
ନୂତନ ଶକ୍ତି ଭାବରେ ଗଦ୍ୟର ପରିସରକୁ ରଵ୍ଧିମନ୍ତ କଲା ! 

କେତେକ ଉଦାହରଣ ଦିଆଯାଇ ପାରେ ! ଯେପରି “ ଛମାଣ ଆଠଗୁଣ୍ଡ"ରୁ ପ୍ରଥମେ, 
ବର୍ଣ୍ଣବନାର କୂଶଳତା - “ ଅସୁରଦୀଘିର ପଶ୍ଚିମକୋଣ ଗାଁ ଭିତରୁ ଦୀଘିକୁ ଯିବା ବାଟର 
ଡାହାଣ ହାତ ପାଖରେ ଗୋଟିଏ ଭାରି ବରଗଛ ଅଛି | ଗଛ ମୂଳର ଚିହ୍ନ ନାହିଁ, କୋଡ଼ିଏ 
ପଚିଶ ଗୋଟା ଓର ପଡ଼ି ଡାଳଗୂଡ଼ିକ ପରସ୍ପର ଛନ୍ଦାଛନ୍ଦି ହୋଇ ଗଳି ପ୍ରାୟ ବାର ତେର 
ଗୁଣ୍ଡ ଜମି ମାଡ଼ି ବସିଅଛି । ସାନ ସାନ ଡାଳ ଓ ପତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ଏପରି ନିଘଞ୍ଚ ହୋଇଅଛି ଯେ, 
ଖରା ତେଜ ମୂଳକୁ ବାଜେନାହିଁ । ଗଛଟି ବହୁକାଳର | ପୂରୁଖା ପୁରୁଖା ଲୋକମାନେ 
କହନ୍ତି, ଏଇଟି ସତ୍ୟଯୁଗର ଠାକୁରାଣୀ ଗଛ | ସେମାନେ ପିଲାକାଳରୁ ଦେଖି ଆସୁଛନ୍ତି, 
ଏହା ବଢ଼ିବାକୁ କି ଛିଡ଼ିବାକୁ ନାହିଁ । ଗଲା ସାତ ଅଙ୍କ ତୁଳା ମାସ ଉଆସ ଦିନ ଭାରି 
ଗୋଟାଏ ତୋଫାନ ହୋଇଥୁଲା । ଗାଆଁର ସମସ୍ତ ସଜନାଗଛ ଓ କଦଳୀଗଛ ପ୍ରଭୃତି 
ଉପୁଡ଼ିଗଲା । ଏ ଗଛରୁ ଗୋଟିଏ ପତର ମଧ୍ଯ ଝଡ଼ିଲା ନାହିଁ । ଠାକୁରାଣୀ ମହିମା । 
ମଝିରେ ଚାରିଗୋଟି ଓର ଗଛ ପରି ଛିଡ଼ା ହୋଇଅଛି | ତାହା ମୂଳରେ ଗ୍ରାମ ଦେବତୀଙ୍କ 
ଆସ୍ଥାନ ! ଠାକୁରାଣୀଙ୍କ ନାମ ବୂଢ଼ୀ ମଙ୍ଗଳା | ମଙ୍ଗଳାଙ୍କର ଅଢ଼େଇମାଣ ଦେବୋତ୍ତର 
ଜମି ଅଛି । ବାରଗୁଣ୍ଡ ଆଠବିଶ୍ଵା ବିଜେ ଆସ୍ଥାନ ତଳି, ବାକି ଦୁଇମାଣ ଜଳଜମି ଦେଉରୀ 
ଭୋଗ କରେ ଓ ଠାକୁରାଣୀଙ୍କ ପୂଜା କରେ । ଗ୍ରାମରେ, ବିଶେଷରେ ମାଇକିନିଆମାନଙ୍କ 
ମଧ୍ଯରେ, ଦେଉରୀର ଭାରି ମହିମା | ଠାକୁରାଣୀ ସ୍ବପ୍ନରେ ହେଉରୀକୁ ଦେଖାଦିଅନ୍ତି, 
ସବୁକଥା କହନ୍ତି | କାହାରି ବାଡ଼ିରେ କଦଳୀଟାଏ, ବାଇଗଣଟାଏ, କଖାରୁଟାଏ ଫଳିଲେ 
ଆଗର ଫଳଟା ଠାକୂରାଣୀଙ୍କୁ ନ ଦେଲେ ସେ ଖାଏ ନାହିଁ । ( ' ଫକୀର ମୋହନ ଗୁନ୍ଛାବଳୀ' , 
ପ୍ରଥମ ଖଣ୍ଡ, ଗ୍ରନ୍ଧ ମନ୍ଦିର ୨୦୦୦, ପୃଷ୍ଠା ୧୧) | 

କେତେକ ବିଶେଷତ୍ଵ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇପାରେ । ପ୍ରଥମେ, ଟିକିନିଖି ବର୍ଣନା, ଗଛ 
ଓ ଠାକୁରାଣୀଙ୍କୁ ସେମାନଙ୍କର ନିର୍ବିଷ୍ଟ ସ୍ଥାନରେ, ସୃଷ୍ଟ ଭାବରେ ଚିହ୍ନିତ କରାଯାଇଛି । 
ଦ୍ଵିତୀୟରେ, ସେମାନେ ପ୍ରାଣହୀନ ବସ୍ତୁ ନୁହନ୍ତି ଉ୍ତୟ ଜୀବନ୍ତ, ଗଛ ପରୋକ୍ଷ ଭାବରେ 
ଓ ଠାକୁରାଣୀ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଭାବରେ, ଓ ଜନଜୀବନରେ ଉଭୟଙ୍କର ପ୍ରଭାବ ସ୍ଟୀକୃତ ! 
ତୃତୀୟରେ, ସ୍ଵର ନିରପେକ୍ଷ, ଦୂରରୁ, ନିଜେ ଜଡ଼ିତ ନ ହୋଇ ଦେଖିବାର ଓ ବୁଝିବାର 
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ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ୟ ବିଚାର 


ମନୋଭାବ ! ଚତୁର୍ଥରେ, କେତେକ ସାମାଜିକ ବିଶ୍ଵାସର ସୁଚନା, ଯେଉଁଥିରେ ଉଭୟ 
ଗଛ ଓ ମଙ୍ଗଳା ଜଡ଼ିତ ହୋଇ ରହିଛନ୍ତି ( “ ପୁରୁଣା ପୁରୁଣା ଲୋକମାନେ କହନ୍ତି, ଏଇଟି 
ସତ୍ୟଯୁଗର ଠାକୁରାଣୀ ଗଛ” ) ଓ ଠାକୁରାଣୀଙ୍କର ' ମହିମା'ରେ ଲୋକଙ୍କର ପୂର୍ଣ୍ଚ ବିଶ୍ଵାସ । 
ପଞ୍ଚମରେ, ବର୍ଣନା ପଛରେ ଥଙ୍ଟାଳିଆ ମନୋଭାବ, ଯାହା ଆଘାତ ଦିଏ ନା, କିରୁ ସମସ୍ତ 
ବର୍ଣ୍ଣନାକୁ ଗୋଟା ଅନ୍ୟ ଭାବରେ ଦେଖିହୁଏ (....“ ତୁଳା ମାସ ଉଆଁସ ଦିନ ଭାରି ଗୋଟାଏ 
ତୋଫାନ ହୋଇଥଲା ! ଗାଆଁର ସମସ୍ତ ସଳନାଗଛ ଏବଂ କଦଳୀଗଛ ପ୍ରଭୃତି ଉପୁଡ଼ିଗଲା ! 
ଏ ଗଛରୁ ଗୋଟିଏ ପତର ମଧ୍ଧ ଝଡ଼ିଲା ନାହିଁ | ଠାକୁରାଣୀ ମହିମା” ଓ, “ ...ଗ୍ରାମରେ, 
ବିଶେଷରେ ମାରକିନିଆମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ, ଦେଉରୀର ଭାରି ମହିମା | ଠାକୁରାଣୀ ସ୍ଵପ୍ନରେ 
ଦେଉରୀକୁ ଦେଖାଦିଅନ୍ତି । ସବ୍ରକଥା କହନ୍ତି”) । ପରିଶେଷରେ, ପ୍ରବନ୍ଧ ବା ଭାଷଣ 
ପ୍ରଭୃତିର ଭାଷାଠାରୁ ଏଠାରେ ଭାଷାର ଭିନ୍ନତା ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇ ପାରେ | ଭାଷା ଏଠାରେ 
ଟଣାଟଣି, ବନ୍ଧାବନ୍ଧି ହେଲାପରି ନୁହେ, ସହଜ, ଖୋଲାମେଳା, ନମନୀୟ ଓ ପ୍ରକାଶଭଙ୍ଗୀରେ 
ଦେଶଜ ଭାଷୀ ଓ କଥା କହିବାର ବିନ୍ୟାସ । 

ଦ୍ଵିତୀୟରେ, ସେହି ଅସୁରଦୀଘିର ସଂପର୍କରେ, କୁଶଳତା ସହିତ କଳନାର ବିସ୍ତାର, 
ସେଥ୍ବ ସହିତ ସାମାଜିକ ବ୍ୟବହାର ଓ ଲୋକମାନଙ୍କର ଅନ୍ଧବିଶ୍ଵାସର ସୂଚନା - ତୁଳନା ଓ 
ଅସ୍ଵାଭାବିକ ସ୍ଥିତିର ବର୍ଣ୍ଣନାର ମାଧ୍ଯମରେ । ପୂର୍ବପରି ଥଚାଳିଆ ମନୋଭାବ ରହିଛି । 
ଜିନ ଥଟ୍ଟା କରିବା ମନୋବୃତ୍ତିରେ ବ୍ଯଙ୍ଗ ଓ ଶ୍ଲେଷର ସ୍ପର୍ଶ ମୋଟାମୋଟି କୌତୁକ ଓ 
ରହସ୍ୟ ପ୍ରିୟତା - “ ବଗଚରାଠାରୁ ଚାଳିଶ-ପଞ୍ଚାଶ ହାତ ଦୂର ପାଣିଯାଏ ବଉଳମାଳା ଦଳ 
ଶିଙ୍ଗଡ଼ା ପୂର୍ଣ୍ଣ । ସେହି ଦଳ ମଧ୍ଯରେ ହିନ୍ଦୁଘର ଭୂଆସୁଣୀଙ୍କ ପରି କଇଁ ଗୁଡ଼ିକ ରାତିରେ 
ତୁନିତୁନି ଫୁଟନ୍ତି, ଦିନବେଳେ ଢାଙ୍କିତୁଙ୍କି ରୁହନ୍ତି | ସେଥୁମଧ୍ଯରେ ପାଣିଶିମୂଳୀ ଫୁଲଗୁଡ଼ିକ 
ଅଭିଆଡ଼ୀ ଝିଅଙ୍କ ପରି ଲାଜ ନାହିଁ, ସରମ ନାହିଁ, ଦିନରାତି ପବନରେ ଫକ୍ଫକ୍‌ 
ଡେଉଁଛନ୍ତି । ପାଣି ଭିତରର ରତା କଇଁ - ଏମାନେ ଶିକ୍ଷିତା ଖ୍ୀଷ୍ଟାନ୍‌ ଲେଡ଼ି, କଇଁ ଦଳରୁ 
ବାହାରି ଗଲେଣି, ପଦୃଦଳରେ ମିଶିପାରି ନାହାନ୍ତି । ଦୀଘି ମଝିରେ ଦଳନାହିଁ । ରାତିରେ 
ବୃଢ଼ୀମଙ୍ଗଳା ଠାକୁରାଣୀ ବୁଲନ୍ତି, ସେଥୁସକାଶେ ଦଳ ହୋଇପାରେ ନାହିଁ । ...ଅସୁରଦୀଘିରେ 
ଚାରିଟା ତୁଠ, ଧରିବାକୁ ଗଲେ ତିନିଟା, ଦକ୍ଷିଣ ତୁଠଟାକୁ କେହି ଯାନ୍ତି ନାହିଁ । ଗ୍ରାମରେ 
କେହି ମରିଗଲେ ସେହି ତୁଠରେ ଦଶାହ କ୍ରିୟା ହୁଏ ।! ଏହି ତୁଠଟା ବଡ଼ ଭୟଙ୍କର ସ୍ଥାନ ! 
ରାତି ତ ରାତି, ଦିନବେଳେ ମଧ୍ଯ ସେଠାକୁ କେହିଯିବାର ଦେଖାନାହିଁ । ଏହି ତୁଠ ଉପରକୁ 
ଭାରି ବଡ଼ ଗୋଟିଏ ଅଶ୍ଵତ୍ଥ ଗଛ ଅଛି, ସେଥୁରେ ସର୍ବଦା ଯୋଡ଼ିଏ ବ୍ରହ୍ମ ଦୈତ୍ୟ ଥିବାର 
ସମସ୍ତଙ୍କୁ ଜଣା । ଅଧରାତିରେ ଦୈତ୍ଯମାନେ ଗଛ ଅଗରେ ବସି ଦୀଘି ମଝିକୁ ଗୋଡ଼ 
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ସହସ୍ରାଂଶୁ 
ଲମ୍ବାଇ ଦେଇଥିବାର ଅନେକ ଲୋକ ଦେଖିଛନ୍ତି । କିଏ କିଏ ଦେଖିଛନ୍ତି - ନାମ ଜଣାନାହିଁ, 
ଟିନ୍ତୁ ଦେଖିବାର ସତ ।” (“ପଂ. ଗ୍ରନ୍ଛାବଳୀ” ପ୍ରଥମ, ୨୭) | 

ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ରହସ୍ୟ“ପ୍ରିୟତା ' ଛମାଣ ଆଠଗୁଣ୍ଡଂର ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନରେ ରହିଛି ! 
ଯେପରି, “ ଖୁଣି ତଦାରଖି' ଅଧ୍ୟାୟରେ, ଜମାଦାରଙ୍କ ବିଷୟରେ, ଓ ବର୍ଣ୍ଣନା ସେହି ଭାବରେ 
ସଂଗଠିତ - “ ବେଳ ବୁଡ଼ି ଆସିଲାଣି | ଗ୍ରାମରେ ଆଉ କେହି ଲୋକ ନାହାନ୍ତି, ସମସ୍ତଙ୍ଗଠାରୁ 
ତଦାରଖ ସରିଲାଣି । ମକଦ୍ଦମା କାଲି ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ରଖାଯିବ କି ଆଜିରେ ଖତମ୍‌ କରାଯିବ, 
ଜମାଦାର ବରକନ୍ଦାଜ ଦୁଇଜଣ ବସି ବିଚାର କରୁଅଛନ୍ତି ¦ ଏହି ସମୟରେ ଗଛ ଡାଳରୁ 
ଗୋଟାଏ ଶଙ୍ଖଚିଲ ପୋଖରୀପାଶି କରିଦେବାରୁ ଜମାଦାରଙ୍କ ଦାଢ଼ିର ଅଧାଅଧୂ ଧଳା 
ହୋଇଗଲା । ତୋବା ତୋବା କହି ଜମାଦାର ଉଠିପଡ଼ିଲେ । ଚିଲମାନଙ୍କୁ ଅନାଇ 
କମବଖତ୍‌, ବେକୁବ, ହାରାମଜାଦା ବୋଲି କ୍ରୋଧରେ ଗାଳିଦେବାଜୁ ଲାଗିଲେ । 
ଚୌକିଦାରମାନେ ମଧ୍ଯ ଗାଳିଦେଇ ଚିଲମାନଙ୍କୁ ଟେକାମାରିବାକୁ ଲାଗିଲେ । ଜମାଦାରଙ୍କ 
ଲମ୍ବା ଦାଢ଼ି ପରିଷ୍କାର କରିବାକୁ ତିନି ବଦନା ପାଣି ଲାଗିଲା !” (“ଫ. ଗ୍ରଚ୍ଛାବଳୀ”, 
ପ୍ରଥମ ପୂ.୬୫) । ବା, ସେହି ଅଧ୍ୟାୟରେ, ଲାସ୍ର ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ବିଭସ ବାସ୍ତବତା ଓ 
ପ୍ରଛନ୍ନ ଭାବରେ ରହସ୍ୟପ୍ରିୟତା ...“ ପଠାଣମାନେ କୁକୁଡ଼ା ଜଭେ କଲାପରି ତାହା ବେକ 
କଟା, ପାଖରେ ଖଣ୍ଡେ ରକ୍ତବୋଳା ଖୁର ପଡ଼ିଛି । ଲାସଟା କିଛି ପଚି ଉଠିଲାଣି । 
ମହୂବସାରେ ମାଛି ବସିଲା ପରି କାହାଣ ଜାହାଣ ମାଛି କଟା ଜାଗାରେ ବସିଅଛନ୍ତି ଏବଂ 
ଘର ସାରା ଭଣଭଣ ହୋଇ ଉଡ଼ୁଅଛନ୍ତି । ଲାସ୍‌ଟା ଟାରିଆଙ୍ଗଳ ଜିଭ କାଢ଼ିପକାଇ କାମୁଡ଼ି 
ଦାନ୍ତ ନିସିଡ଼ି ଦେଇଅଛି, ଚାଳକୁ ତରାଟି ଚାହିଁଅଛି, ବାଳ ମୁକୁଳା, ରକ୍ତରେ ଲଟପଟ, 
ଦୂଇ ପାଖରେ ଚାରି ଆଙ୍ଗୁଳ ବହଳରେ ରକ୍ତ ପଚି କାଳିଆ ପଡ଼ିଗଲାଣି, ସେଥୂରୁ ଗୋଟାଏ 
ଉତ୍କଟ ଦୁର୍ଗବ ବାହାରୁଅଛି | ଗାଲ ଦୁଇଟା ଉଆଉ ପରି ଓ ପେଟଟା ଗୋଟାଏ ଓଳିଆ ପରି 
ଫୁଲିଗଲାଣି ।..” ଅନ୍ୟତ୍ର ପରୋକ୍ଷ ବର୍ଣ୍ଣନା ନୁହେଁ, ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ କଥନ, କୋଟ୍‌ର 
ଜବାବସୁଆଲ, ତକ୍କାଳୀନ ବିଚାରର ଧାରା, ବିଚାର, କୋଟ୍‌ର ଭାଷା, ଓ ପ୍ରହ୍ନ୍ନ ଭାବରେ 
ବ୍ୟଙ୍ଗ ଓ ରହସ୍ୟ ପ୍ରିୟତା - “ ଜଜ୍‌ ସାହେବ ଆସାମୀ ଓକିଲକୁ ଅନାଇ କହିଲେ “ ତୁମାରା 
କରଛ ସବାଲ ହେ ?” ଆସାମୀ ତରଫ ଓକିଲ ରାମରାମ ଲାଲାଙ୍କ ସୁଆଲ - ଡାକ୍ତର 
ସାହେବକୁ ଅନାଇ କହିଲେ, “ଆଛା ମିସଲ ଉପରେ ଆସାମୀର ଯେଉଁ ବାଉଁଶ ଠେଟ୍ା 
ଅହି, ଏହି ଠେଙ୍ଗାର କିଛି ଦାଗ ଲାସ ପିଠିରେ ଥୁଲା କି ?' ଜଜସାହେବ - “ ନନମସେନ୍, 
ଅଉର କ୍ୟା ପୁଛନେକା ହେ ପୁନୋ । ” ଓକିଲ ସାକ୍ଷୀକୁ ପୁନର୍ବାର ଜେରା କଲେ - ' ଆଛା, 
ଆପଣ କହୁଛନ୍ତି ସାରିଆ ଉପାସ ରହି ମରିଛି, ସେ ଆପେ ଉପାସ ରହିଥୁଲା, କି ଆସାମୀ 
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ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ୟ ବିଚାର 


ତାକୁ ଉପାସ ରଖାଇଥଲା ?” ଜଜ୍‌ସାହେବ - ' କୁଛ ବାତ ନେହି, ଗୋ ଅନ୍‌, ଚଲୋ 
ଚଲୋ ।' ପୁନର୍ବାର ଜେରା - ‘ଆଛା, ସାରିଆ ଆସାମୀ ମରିଥବାର କିଛି ପ୍ରମାଣ ଅଛି ?' 
ଜଜ୍‌ସାହେବ ଖପା ହୋଇ କହିଲେ - “‘ ଦେଖୋ, ତୁମ୍‌ ଏସା ବେହୁଦା ସବାଲ କରୋଗେ 
ତ ତୁମାରା ଓକାଲତୀ କେନ୍‌ସଲ କରଦେଗା |” ଓକିଲ- ' ହଜୁର ଖୋଦାବନ୍ଦ୍‌ ¬ ମା ବାପ- 
ଦୁନିଆକା ବାଦସା,” ” ( “ଫ:ଗ୍ରଚ୍ଛାବଳୀ” , ପୃଷ୍ଠା୫୬) | 

ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ଯର ଆରମ୍ଭ ସମୟରେ, ଫକୀରମୋହନଙ୍କର ଉପନ୍ୟାସର 
ଗଢ଼ଣ ଏହି ଗଦ୍ୟର ପ୍ରକୃତିକୁ ସମ୍ପୂର୍ଣ ଭାବରେ ପରିବର୍ଭିତ କରିଦେଲା, ଓ ଗଦ୍ୟ ଦ୍ଵାରା 
ଯେ ମଣିଷର ଗଭୀରତମ ଭାବପ୍ରକାଶ ସମ୍ଭବ ହୋଇପାରେ ଏହା ସୃଷ୍ଟ ହୋଇ ଉଠିଲା ! 
ଫକୀରମୋହନଙ୍କର ଉପନ୍ୟାସ ପଛରେ ଯେ ପରିବର୍ରିତ ସାମାଜିକ ଜୀବନଧାରା ଓ 
ଜୀବନବୋଧ ରହିଛି, ଏକଥା ଆଗରୁ କୁହାଯାଇଛି | ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ଯର ଆରମ୍ଭ ଓ ଅଭିବୃଦ୍ଧିର 
ମୂଳରେ ମଧ୍ଯ ଏହି ପରିବର୍ତନର ଧାରା । କିନ୍ତୁ ଫଜୀରମୋହନଙ୍କର ଉପନ୍ଯାସ ଯେ 
କେବଳ ଏହି ପରିବର୍ଭିତ ଜୀବନଧାରାର ପ୍ରତିଫଳନ ତା ନୁହେଁ, ବା ସେ ଉପନ୍ୟାସର 
ଗଢ଼ଣ ବଙ୍ଗଳା ବା ଇଂରାଜୀରୁ ଆଣି ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ଯର ଅଙ୍ଗାଙ୍ଗୀ କରିଦେଲେ ସେତିକି 
ନୁହେଁ, ତାଙ୍କର ଉପନ୍ୟାସ ସମକାଳୀନ ଅନୁଭୂତି, ଉଦେଶ୍ୟ, ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ଓ ଉପଲବ୍ଜିର 
ଏକ ସାମଗ୍ରିକ ଚିତ୍ର । ଭାଷୀ ବ୍ଯବହାରର ପ୍ରସାରଣଶୀଳତା ସହିତ ସୃଜକ କଳ୍ନାର 
ବିସ୍ଥାର ମିଶିଗଲା, ଅର୍ଥାତ୍‌, ବାସ୍ତବ ଜୀବନର ଘଟଣା ସହିତ ସାଧାରଣ ଅଭିଜ୍ଞତା ଓ 
କଳ୍ଧନାର ସୂଜନାତ୍ସକ ପ୍ରକ୍ରିୟା ଏକାଠି ହୋଇଗଲା, ଓ ଯାହା ଆମେ ପାଉ ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ୟର 
ଏକ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ନୂତନ, କ୍ରିୟାଶୀଳ ଓ ଅତ୍ୟନ୍ତ ରୁଚିକର, ଅନାସ୍ବାଦିତ ବିଭାଗ । ଏହି ସମ୍ପର୍କରେ 
ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ପୂର୍ବବର୍ଭୀ ଦୁରଟି ଉପନ୍ୟାସ “ ପଦଧମାଳୀ” ଓ “ ବିବାସିନୀ'ର ଉଦାହରଣ 
ଦିଆଯାଇ ପାରେ | ଉଭୟ ପ୍ରାରମ୍ଭିକ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ, ଓ ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ୟର ପ୍ରଥମ ଗୁଣାତ୍ସକ 
ବ୍ୟତିକ୍ରମ । ଯେପରି ବର୍ଣ୍ଣନାର ଧାରା | “ ପଦ୍ଧମାଳୀ”ରେ ପ୍ରତ୍ଯକ୍ଷ, ସିଧାସିଧା, ପ୍ରାୟ 
ବକ୍ତବ୍ୟ ପରି - “ ଶୟନମନ୍ଦିରର ଅବ୍ୟବହିତ ପରେ ପ୍ରାୟ ପାଞ୍ଚ ମାଣ ଭୂମି ଶାକସବଜି 
ସକାଶେ ରକ୍ଷିତ ହୋଇଥୁଲା । ତହିଁରେ ବାର୍ରାକୀ, କଦଳୀ, ଆଳୁ ପ୍ରଭୃତି ସାମୟିକ ସବ୍କି 
ରୋପିତ ହୋଇଥାଏ । କୋବି, ସାଲଗମ୍‌, ମଟର, ଗାଜର ପ୍ରଭୃତି ବିଦେଶୀୟ ସବ୍‌କି 
ସେ ସମୟରେ ଏ ଦେଶରେ ପ୍ରଚଳିତ ହୋଇ ନ ଥୁଲା । ଉଦ୍ୟାନ ଉତ୍ତାରୁ ଏକ ମଧ୍ଯୟମାକୃତି, 
ସ୍ବଚଛସଲୀଳା ପୁଷ୍ଠରିଣୀ, ତାହାର ଚତୁଃପାର୍ଶ୍ଵରେ ନାରିକେଳ ରୋପିତ । ପୁଷ୍ଣରିଣୀର ଉତ୍ତର 
କୂଳରେ ଏକ ପାଷାଣନିବବ୍ଧ ସୋପାନାବଳୀ୍ୀ 1...” (“ଓ.ଗ.ସଂ.ପୃଷ୍ଠା-୭୦) | 
* ବିବାସିନୀ”ରେ ବି ବର୍ଣ୍ଣନାର ଧାରା ସିଧା ସିଧା, କିନୁ ପ୍ରଭେଦ ଅଛି ! ସ୍ଵର  ପଦୃମାଳୀ' 
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ସହସ୍ରାଂଶୁ 
ପରି ସମ୍ପୂର୍ଣ ନିରପେକ୍ଷ ନୁହେଁ । ଏଠାରେ ବ୍ୟଗ୍ଥିଗତ ପସନ୍ଦ ନାପସନ୍ଦର ସୁଚନା ଅଛି, 
ଲେଖକର ମନୋଭାବ ଅଧ୍ବକତର କଳ୍ପନା ପ୍ରବଣ ଓ ଚିତ୍ରାଶୟୀ ଓ ତୁଳନା ଦ୍ଵାରା 
ଉପସ୍ଥାପନାରେ ଏକାଧୂକ ସ୍ତରର ଇଙ୍ଗିତ - “ ପାଟଳୀବୃକ୍ଷର ତଳକୁ ମହାନଦୀର ଧାର | 
ସେଠାରେ ପାଣି ଏତେ ଜମା ଅଛି ଯେ କାତ ପାଇବ ନାହିଁ । ମୃଦୁ ମଧୁର ତାନରେ ନୀଳ 
ଜଳରାଶି କଳକଳ ଧ୍ଵନିରେ ପ୍ରବାହିତ ହୋଇ ମହାଦେବଙ୍କ ସକାଶେ ବେଦାଧ୍ଯୟନ କଲାପ୍ରାୟ 
ଜଣା ଯାଉଅଛି । ସ୍ଵଭାବର ଶୋଭା ଏ ରୂପରେ ଏ ସ୍ଥାନରେ ଅତୀବ ମନୋହାରିଣୀ 
ହୋଇଅଛି ଏବଂ ପଥିକ ଯେବେ ସେ ବାଟରେ ଯିବାବେଳେ ଏଥରେ ବିହ୍ଵଳ ହୋଇ 
ମହାଦେବଙ୍କୁ ସାଷ୍ଟାଙ୍ଗ ପ୍ରଣାମ କରି ସେଠାରେ ଦଣ୍ଡେ ବସିଯାଇ ଶୋଭାଶାନ୍ତିମୟୀ ଅମିୟା 
ପାନ କରେ ତାହା କେବଳ ସ୍ଵାଭାବିକ ।” (ଓ.ଗ.ସଂ.” , ପୃଷ୍ଠାଂ୭୫) | 

ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ଯର ଅଭିବୃଵ୍ଧି ଓ ଗୁଣାତ୍ସକ ବିକାଶରେ ଉପନ୍ୟାସର ଦାନ ଅତ୍ୟନ୍ତ 
ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ । ଏହି ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଆଉ ଗୋଟିଏ ବିଭାଗ କଥା ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇପାରେ - 
ଆତ୍ସଜୀବନୀ; କେବଳ ଗୋଟିଏ ଆତ୍ସଜୀବନୀ - ଫକୀରମୋନଙ୍କର ' ଆତ୍ସଜୀବନୀ' । 
ସେ ସମୟରେ, ଏପରିକି ସ୍ବାଧୀନତା ପୂର୍ବରୁ, ଆତ୍ଜୀବନୀର ସଂଖ୍ୟା ସ୍ଵନ୍ନ ଥଲା, ଯାହାକି 
ସ୍ବାଧୀନତା ପରେ ପ୍ରଭୂତ ଭାବରେ ଲେଖାଯାଇଛି ଓ ଗଦ୍ୟର ଏକ ବିଶିଷ୍ଟ ବିଭାଗ ଭାବରେ 
ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୋଇଛି । କିନ୍ତୁ ସ୍ଵାଧୀନତା ପୂର୍ବର ସ୍ଵଜ୍ଥ ସଂଖ୍ଯକ ଆଙତ୍ସଜୀବନୀ ମଧ୍ଯରେ 
ଫକୀରମୋହନଙ୍କର ‘ ଆତ୍ଧଜୀବନୀ”ର ବିଶିଷ୍ଠତା ଅନେଙ୍କ, ଓ ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ୟର ଅଭିବୂଵ୍ି 
ସମୟରେ ଏହା ଯଥେଷ୍ଟ ସହାୟକ ହୋଇଥଲା । ପ୍ରଥମ କଥା, ଏହା ବିବରଣୀ-ଭିଭିକ 
ହୋଇଥୁଲେ ବି ଶୁଷ୍ଟ ରସହୀନ ନୁହେଁ । ଏହାର ବିବରଣୀ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଜୀବନ୍ତ, ଉପନ୍ୟାସର 
ଉପାଖ୍ୟାନ ପରି, ଓ ଫକୀରମୋହନଙ୍କର ନିଜର ଉପନ୍ୟାସ ପରି ବ୍ରଦଧିଦୀପ୍ତ ଓ ବ୍ୟଙ୍ଗରସ 
ଓ କୌତୁକପ୍ରିୟତାରେ ପୂର୍ଣ । ଦ୍ବିତୀୟରେ, ଏହାର ସାମାଜିକ ଆଭିମୁଖ୍ୟ, ଯାହାକି ବେଶ୍‌ 
ତୀବ୍ର ଓ ଶାଣିତ, ଫକୀରମୋହନଙ୍କର ନିଜର ଦୀର୍ଘ ପ୍ରଶାସନିକ ଅଭିଜ୍ଞତାର ବିବରଣୀ | 
ତୃତୀୟରେ, ଏହାର ଭାଷା, ତାଙ୍କର ଉପନ୍ଯାସର ଭାଷାପରି, ଦୃତ, କଥୋପକଥନର 
ଭାଷା, ଯାହାର ପରିସରରେ ଲେଖକ ନିଜେ ଜଡ଼ିତ, ପୁଣି ଜଡ଼ିତ ନୂହନ୍ତି | ଉଦାହରଣ, 
ଯେପରି ୧୮୬୬ ଦୁର୍ଭିକ୍ଷର ବିବରଣୀ - “ ଦିନ ମଜୁରିଆ ମୁଲିଆଗୁଡ଼ାକ କଂସା ପିଭଳ 
ଯାହା ଖଣ୍ଡେ ଖଣ୍ଡେ ଥଲା ବିକିଦେଇ ଯେତେଦିନ ଚଳିଲା ଚଳିଲେ । ସ୍ତୀ ପୁରୁଷ, ବାପ 
ପୁଅ କାହାରି ସହିତ କାହାରି ଭେଟନାହିଁ । ଦୁଆର ଦୁଆର ବୁଲି ବୁଲି ଭିକ ମାଗୁଥାନ୍ତି । 
କାହାଘରେ ଚାଉଳ ଅଛି ଯେ ଭିକ ଦେବ । ଚାଷବନ୍ଦି ଲୋକେ ଅବସ୍କାନୁସାରେ ପ୍ରଥମେ 
କଂସା-ପିରଳ, ଗୋରୁଗାଇ, ସୁନାରୁପା ଯାହାଘରେ ଯାହାଥୁଲା ବିକିବାକି ମାଘ-ଫଗୁଣ 
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ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ୟ ବିଚାର 


ଯାଏ ଦାନ୍ତ କାମୁଡ଼ି ଘରେ ପଡ଼ି ରହିଲେ | ...ଅନେକ ମଧ୍ଯଭଳି ଲୋକେ ଟଙ୍କା ଅଣ୍ଟାରେ 
ଖୋସି ଗାଁ ଗାଁ କରି ଧାନ ଚାଉଳ ଖୋଜି ବୁଲୁଥାନ୍ତି । ଧାନ ତ ନାହିଁ, ଯାହାର ଯାହାର ବା 
ଥିଲା ଲୁଚାଇ ଦେଲେଣି | ଫଗୁଣ ସରିକି ଚାଷବନ୍ଦୀ ଲୋକ ଅଧୁକାଂଶ, କାରିଗର ଶ୍ରେଣୀର 
ପ୍ରାୟ ସମସ୍ତେ କୁଆଡ଼େ ଛିନ୍ନଭିନ୍ନ ହୋଇ ବୁଣି ପଡ଼ିଲେଣି | ଘାସ ପତ୍ର ଯେ ଯାହା ପାଇଲା 
ଚୋବାଉଥାଏ । ତେନ୍ତୁଳି ଗନ୍ଧରେ କଅଁଳିଆ ପତ୍ର ବାହାରିବାରୁ ଗୋଟାଏ ଗୋଟାଏ ଗଛରେ 
ଦଶ କୋଡ଼ିଏଜଣ ଲେଖାଏଁ ଚଢ଼ି ମାଙ୍କଡ଼ ପରି ପତ୍ରସଚୂ ଖୁଣ୍ଡି ଖୁଣ୍ଡି ଖାଉଥାନ୍ତି । 
ଯେଉଁଲୋକକୁ ଅନାଅ, ହାଡ଼ ଆଉ ଚମ, ଅଖି ଭିତରକୁ ପଶିଗଲାଣି । ଅନେକ ଭଲ 
ଭଲ ଘର ଯୁବତୀ ବୋହୂ ଝିଅ ଦୁଇ ତିନି ହାତ ଲମ୍ବ ଶହେ ଗଣ୍ବିଳା କନା ଖଣ୍ଡେ ଅଣ୍ଟାରେ 
ଭିଡ଼ିଦେଇ ଦାଣ୍ଡେ ଦାଣ୍ଡେ ବୁଲୁଥାନି । ସେମାନଙ୍କର ମାତୃଟିହ୍ନ ଚର୍ମ ଦୁଇଖଣ୍ଡ ଛାତିରେ 
ଝୁଲୁଥାଏ | ...ଚୈତଠାରୁ କ୍ରମଶଃ ମୃତ୍ୟୁସଂଖ୍ୟା ବଢ଼ିବାକୁ ଲାଗିଲା । ଦାଣ୍ଡରେ, ଘାଟରେ, 
ବଣରେ, ପୋଖରୀ ତୁଠରେ ଯହିଁ ଦେଖିବ ମଡ଼ା ପଡ଼ି ରହିଥାନ୍ତି । ” ( “ ପଂ,ଗ୍ରଚ୍ଛାବଳୀ' , 
୨ୟ ଖଣ୍ଡ, ୨୦୦ ୨, ପୁଷ୍ଠାଂ ୯୩) ବିବରଣୀରେ ଦୁଇଟି ଧାରା, ଗୋଟିଏ ବାହ୍ୟ, ଯେଉଁଠି 
ସ୍ଵର ନିରପେକ୍ଷ ଓ ବିବରଣୀ ତଥ୍ୟଭିରିକ 1 ଅନ୍ୟଟି ଅନ୍ତନନିହିତ, ଯେଉଁଠି ସ୍ବର ସମବେଦନା, 
ସହାନୂଭୂତି ଓ ଦୂଃଖପୂର୍ଣ୍ ଆଭିମୁଖ୍ୟ କେବଳ ପରିସ୍ପିତିର ବର୍ଣନା ନୁହେଁ, ପ୍ରହ୍ନନ୍ନ ଭାବରେ 
ବିରକ୍ତି ଓ କ୍ରୋଧ | ଅନ୍ୟତ୍ର, ବନ୍ୟଯାଗ୍ରସ୍ତ ନଦୀରେ, ନୌକାଯାତ୍ରାର ବିବରଣୀରେ ସୃକ୍ଷ୍ମ 
ସମ୍ବେଦନଶୀଳତା ଓ ସୌହନ୍ଦର୍ଯ୍ୟାଚ୍ସକ ସ୍ଥିତି ପ୍ରତି ଗଭୀର ଅନୁରାଗ ଓ ଭାଷାରେ ନଗ୍ନ 
ବାସ୍ତବତାର ସ୍ତର ନୁହେଁ, କଳନା ଓ ସୃଜନାତ୍ସକ ମନୋଭାବର ସ୍ତର - “ କେବେ ଗହୀର 
ବିଲ ଭିତରେ ଗ୍ରାମ ଗୋହିରୀ ଭିତରେ ନାଆ ଚାଲେ । ସ୍ଥାନେ ସ୍ଥାନେ ବଣ ଭିତର 
ବାଟେ ନାଆକୁ ନେବାକୁ ହୁଏ । ସେ ସମୟରେ ଆଗ ମଙ୍ଗୁଆ ଗଛହଡ଼ାଳରେ ଆଙ୍କୁଶିଟା 
ଲଗାଇ ଲଗାଇ ନାଆକୁ ମଙ୍ଗାଏ । କହାଚିତ୍‌ କେତେଳଣ ବାହାଣିଆ ମଧ୍ଯ ଗଛଡ଼ାଳ ଭିଡ଼ି 
ଭିଡ଼ି ଗଛ ଆଡ଼େଇ ଆଡ଼େଇ ନାଆକୁ ଉଠାନ୍ତି । କଦାଚିତ୍‌ ଅପରାହ୍ନ ସମୟରେ ଅତି 
ସୁନ୍ଦର ମନୋହର ସ୍ଥାନରେ ନାଆ ଭିଡ଼େ ! କୂଳଟା ବହୁଦୂର ବିସ୍ତୃତ ଉଚ୍ଚନୀଚ ସିକତା 
ସୁପମୟ; ଉତ୍ତର ପଶ୍ଚିମ ଦକ୍ଷିଣ ତିନି ଦିଗରେ ବିଶାଳ ପ୍ରାଚୀର ପରି ଗିରିଶ୍ରେଣୀ ଦଣ୍ଡାୟମାନ, 
ପଶ୍ଚିମ ପର୍ବତ ଶୁଙ୍ଗରେ ଜ୍ଵଳନ୍ତ ସୁବର୍ଶପିଣ୍ଡବତ ସୂର୍ଯ୍ୟଦେବ ଅସ୍ତଗମନୋନ୍ସଖଃ ମସ୍ତକ 
ଉପରେ ଆକାଶରେ ଦଳବଦ୍ଧ ନାନାଜାତୀୟ ପକ୍ଷୀ କଳରବ କରି ପଶ୍ଚିମ ପର୍ବତ ଦିଗକୁ 
ଉଡ଼ି ଯାଉଥାନଛି । ବୋଧହୁଏ ପଶ୍ଚିମ ଦିଗସ୍ପ ପର୍ବତପ୍ରାଚୀର ମୂଳରେ ଯେମନ୍ତ ମହାନଦୀ 
ସ୍ରୋତ ଶେଷ ହୋଇଅଛି - ନିର୍ଜନ, ନିସ୍ତବଧ, ଗ୍ରାମ ସମସ୍ତ ପ୍ରକାର ପ୍ରାଣୀମାନଙ୍କ ଠାରୁ 
ସମ୍ପର୍କ ଶୂନ୍ୟ... ! (ପଂ, ଗୁନ୍ଛାବଳୀ'; ୨ୟ ଖଭ୍ତ, ପୃଷ୍ଠା ୧୫୭) ! 
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ସହସ୍ରାଂଶୁ 
(୫) 


କୁହାଯାଇଛି ଉନବିଂଶ ଶତାଢୀର ସତୁରୀ ଦଶକରୁ, ବିଶେଷ କରି ୧୮୬୬ 
ଦୂଭିକ୍ଷର ପରେ ପରେ, ଓଡ଼ିଆ ଜନଜୀବନ ଓ ମାନସିକତାରେ ଯେଉଁ ପରିବର୍ଭନ ଆସିଲା 
ତାଂ ଫଳରେ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ଯର ଆରମ୍ଭ ହେଲା ଓ ତା” ପରବ ପ୍ରାୟ ୩୦ 
ବର୍ଷରେ, ଏହା ବିସ୍ତାରିତ ହେବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ସାହିତ୍ୟର ଏକ ଗୁରୁତ୍ବପୂର୍ଣ ବିଭାଗ ଭାବରେ 
ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହେଲା । ଏହି ବିସ୍ଥାରରେ ଉପନ୍ୟାସ ଓ ଆତୃଜୀବନୀ ଦୁଇଟି ଅତ୍ୟନ୍ତ ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ 
ସଂଯୋଜନ ଓ ସେଥପାଇଁ ଫକୀରମୋହନଙ୍କର ଅବଦାନ ସର୍ବାଧଵକ । ଏହା ସନ୍ତ୍ଳେ ଏହି 
ସମୟରେ, ବିଶେଷ କରି ୧୯ ୨୦ ପୂର୍ବରୁ, ଉପନ୍ଯାସର ସଂଖ୍ଯା ଅତ୍ଯନ୍ତ ସ୍ଥ ଓ 
ଆତ୍ସଜୀବନୀ ପ୍ରାୟ ନାହିଁ କହିଲେ ଚଳେ ! କିନ୍ତୁ ସାଧାରଣ ଗଦ୍ଯ ଓ ଗଦ୍ୟ-ରଚନା ସ୍ଵଳ୍ପ 
ନୁହେଁ, ଓ ପୂର୍ବରୁ ଆଲୋଚିତ ହୋଇଥୁବା ଲେଖକମାନଙ୍କ ବ୍ଯତୀତ ଆହୁରି ଅନେକ 
ଲେଖକ ଚଦ୍ୟର ପରିସୀମାକୁ ବିଭିନ୍ନ ଦିଗରେ ପ୍ରସାରିତ କଲେ ! ବିଂଶ ଶତାଦୀର ପ୍ରଥମ 
ଦଶକରୁ ପ୍ରାୟ ସ୍ଵାଧୀନତା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଏମାନଙ୍କର ସଂଖ୍ୟା ଅନେକ ଓ ଏମାନଙ୍କର ଲେଖାସବୁ 
ସେହି ସମୟର ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଅତ୍ୟନ୍ତ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ଅଂଶ । ସାଧାରଣ ଭାବରେ ଏମାନେ 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ପ୍ରବନ୍ଧ ଓ ଆଲୋଚନାମାନ ଲେଖିଛନ୍ତି । କିନ୍ତୁ ତା ବ୍ଯତୀତ ଗଦ୍ଯର ବିଭିନ୍ନ 
ବିଭାଗ, ଯେପରି ସମାଲୋଚନା, ଜୀବନୀ, ଭ୍ରମଣ କାହାଣୀ, ରମ୍ୟ ରଚନା, ଏପରିକି 
ଇତିହାସ ଓ ଭାଷାସମ୍ଭବନ୍ଧୀୟ ଆଲୋଚନାମାନ ଓ ପତ୍ରପତ୍ମିକାର ସମ୍ପାଦକୀୟ ବା 
ପୁସ୍ତକର ସମୀକ୍ଷା ପ୍ରଭୃତିର ପରିଚୟ ଆମେ ପାଉ ! ଏହି ସମୟରେ, ବିଶେଷ କରି 
୧୯ ୨୦ ପରେ, ଅନେକ ଉପନ୍ୟାସ ମଧ୍ଯ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି ଓ ସାଧାରଣ ଭାବରେ ଗଦ୍ୟ 
ସଂଗଠନକୁ ସେସବୁ ଯଥେଷ୍ଟ ପରିପୁଷ୍ଷ କରିଛି । ଏହି ସମୟର ବିଶିଷ୍ଟ ଗଦ୍ୟଲେଖକମାନେ 
ହେଲେ, ବିଶ୍ଵନାଥ କର, କୃଷ୍ଣପ୍ରସାଦ ଚୌଧୁରୀ, ନୀଳମଣି ବିଦ୍ଯାରତ୍ନ ଗୋପୀନାଥ 
ନନ୍ଦ, ଗୋପାଳ ପ୍ରହରାଜ, ଜଳନ୍ଧର ଦେବ, ନନ୍ଦକିଶୋର ବଳ, ଜଗବନ୍ଧୁ ସିଂହ, ଗୋପବନ୍ଧୁ 
ଦାସ, ଶଶୀଭୂଷଣ ରାୟ, ମୃତ୍ୟୁଞ୍ଜୟ ରଥ, ନୀଳକଣ୍ଠ ଦାସ, ଗୋଦାବରୀଶ ମିଶ୍ର, କୃପାସିନ୍ଧୁ 
ମିଶ୍ର, ବିପିନ ବିହାରୀ ରାୟ, ରତ୍କାକର ପତି, ଗୋବିନ୍ଦ ତ୍ରିପାଠୀ ଓ ବ୍ରଜବିହାରୀ ମହାନ୍ତି 
ପ୍ରଭୃତି । 

ବିଶ୍ବନାଥ କର ( ୧୮୬୪-୧୯୩୪) ଦୀର୍ଘଦିନ ଧରି ( ୧୮୯ ୨ରୁ ୧୯୩୪) 
' ଉଚ୍ଳ ସାହିତ୍ୟ ର ସମ୍ପାଦକ ଥଲେ, ଓ “ ଉଳୁଳ ସାହିତ୍ୟରେ ପ୍ରକାଶ ପାଉଥିବା ତାଙ୍କର 
ସମ୍ପାଦକୀୟ ଓ ଆଲୋଚନାମାନ ସେ ସମୟରେ ସାହିତ୍ୟିକ ରୁଚିର ଆଦର୍ଶ ଥଲା ଓ 
ବର୍ଉମାନ ମଧ୍ଯ କୁହାଯାଇପାରେ ଅତ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରାସଙିକ ହୋଇ ରହିଛି ! ବିଶ୍ଵନାଥଙ୍କର ପ୍ରବନ୍ଧ 
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ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ୟ ବିଟାର 


ସଂକଳନ ବିବିଧ ପ୍ରବନ୍ଧ? ୧୮୯ ୬ରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥିଲା, ଓ ଏଥିରେ ସାହିତ୍ୟ, ଦାର୍ଶନିକ 
ଚିନ୍ତା ଓ ସାମାଜିକ ସଂସ୍ଟାର ସମ୍ପର୍କରେ ପ୍ରାୟ ୨ ୦ଟି ପ୍ରବନ୍ଧ ଗ୍ରଚ୍ନିତ ହୋଇଥଲା । ପରେ 
' ଉତ୍କଳ ସାହିତ୍ୟ? ପ୍ରକାଶ ପାଇବା ପରେ ତାଙ୍କର ଅଧ୍ବକାଂଶ ପ୍ରବନ୍ଧ ' ଉକକଳ ସାହିତ୍ୟ'ରେ 
ହିଁ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । ବିଶ୍ଵନାଥଙ୍କର ପ୍ରବନ୍ଧଗୁଡ଼ିକରେ ଅନେକ ସ୍ତର | ବିଷୟବସ୍ତୁରେ 
ସାହିତ୍ୟ, ଦର୍ଶନ ଓ ସାମାଜିକ ସଂସ୍କାରର ଆଭିମୁଖ୍ୟ ଓ ମନୋଭାବ; ଉପସ୍ଥାପନାରେ 
ରୁଚିଶୀଳତା, ତୀକ୍ଷ ବୁବ୍ଧି ଓ ଲକ୍ଷଣୀୟ ସଂକ୍ଷିପ୍ରତା ! ଗୋଟିଏ ଦିଗରେ ସମକାଳୀନ ସାମାଜିକ 
ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ ସ୍ପିତିର ବିଶ୍ଲେଷଣ ଓ ଜାତି ଓ ବ୍ୟକ୍ତିର ଅଯୋଗ୍ୟତା ପ୍ରତି ପ୍ରଚ୍ଛନ୍ନ ଶ୍ଲେଷ; 
ଅନ୍ୟ ଦିଗରେ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ପାଠକର ମାନସିକତାକୁ ପ୍ରଭାବିତ କରି ଚିନ୍ତାଧାରାକୁ ଯଥାର୍ଥ 
ମାର୍ଗରେ ପରିଚାଳିତ କରିବା |! ଯେପରି ଜାତିର “ଦାରିଦ୍ର ସମ୍ପର୍କରେ, ଯାହା ଉଭୟ 
ସାମାଜିକ ଓ ମାନସିକ - “ଉତ୍କଳର ପ୍ରଧାନ ଅଭାବ କ”ଣ ? ଏ ପ୍ରଶ୍ନର ଏକମାତ୍ର 
ଉତ୍ତର - ଦାରିଦ୍ୟ । ଏହି ଦାରିଦ୍ର୍ୟ ରାକ୍ଷସ ଓଡ଼ିଆ ପ୍ରାଣକୁ ଚାରିଆଡ଼ୁ ପେଷି ମାରୁଅଛି- 
କେଉଁଆଡ଼େ ହେଲେ ବାଟ କାଟି ଯିବାକୁ ତାହାର ଉପାୟ ନାହିଁ । ସେ କିଛି ଗୋଟାଏ ବଢ଼ 
କରି ଭାବିପାରେ ନାହିଁ - କଛନା କରିପାରେ ନାହିଁ ! ବଡ଼ କଥାକୁ ନିଜ ମନ ଅନୁସାରେ 
ସେ ସାନ କରିନିଏ - ସେହି ସାନରେ ସନ୍ତୁଷ୍ଟ ରହି ମନକୂ ବୋଧ ଦିଏ । ଗୋଟିଏ 
କଥାଅଛି - ଦାରିଦ୍ୟୁ ଦୋଷେ ଗୁଣ ରାଶିନାଶ” । ପ୍ରକୃତପକ୍ଷେ ଓଡ଼ିଆର ଗୁଣ ସବୁ ଏହି 
ଦାରିଦ୍ର୍ୟ ଯୋଗୁଁ ପ୍ରାୟ ବିନଷ୍ଟ ହୋଇ ଯାଉଅଛି । ଅଧ୍ୂବକାଶ ସ୍କୁଳରେ ଗୁଣ ଗାରିମା 
ଦେଖାଇବାର ପ୍ରବୃତି ନାହିଁ - ସ୍ଥଳ ବିଶେଷରେ ପ୍ରବୃତ୍ତି ଥଲେ ମଧ୍ଯ ଚେଷ୍ଟା ବା ଉଦ୍ୟମର 
ଅଭାବ ! ଦରିଦ୍ର ନାହାନ୍ତି କେଉଁ ଜାତିରେ ? ଥିଲେ କ'ଣ ହେବ, ଏମିତି ଜାତି-ଦରିଦ୍ର 
କିଏ ? (“ଓ.ଗ.ସଂ.”, ପୃଷ୍ଠା4୮ ୬) | 

ସେହିପରି ବନ୍ୟା ଓ ଦୁର୍ଭିକ୍ଷ ପରି ପ୍ରାକୃତିକ ବିପର୍ଯ୍ୟୟ ଓ ଜାତିର ପ୍ରତିକ୍ରିୟା - 
ସମାନ ଭାବରେ ଅବସ୍ଥାର ବିଶ୍ଲେଷଣ, ସୃଷ୍ଟବାଦିତା, ଜାତିର ମନୋଭାବ ପ୍ରତି କଟାକ୍ଷ ଓ 
ଚାରିତ୍ରିକ ଦୃଢ଼ତା ବିଷୟରେ ଇଙ୍ଗିତ - “ ଅତିବୃଷ୍ି ଯୋଗେ ସ୍ଥଳ ବିଶେଷରେ ସାମୟିକ 
ଅନିଷ୍ଟପାତ କିଛି ନୂତନ କଥା ବା ଅଭୁତ ଘଟଣା ନୂହେଁ । ଏଥୁରେ ଘରଦ୍ବାର ଭାଙ୍ଗିଯିବା, 
ଗୋମହିଷାଦି ଏବଂ ମନୁଷ୍ଯ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଭାସିଯିବା ଏବଂ ଶସ୍ଯ ନଷ୍ଟହେବା ସ୍ଵଭାବତଃ 
ଘଟିଥାଏ । କିନ୍ତୁ ବର୍ଷ ପରେ ବର୍ଷ ସାଧାରଣ ବୃଷ୍ପିରୁ ସାମାନ୍ଯ ଅତିରିକ୍ତ ହେଲେ ନାନା 
ଆଡ଼େ ଏପରି ଘଟିବା ବଡ଼ ଅଭୁତ ବ୍ୟାପାର 1! ଓଡ଼ିଶା ପ୍ରଦେଶରେ ତାହାହିଁ ଘଟୁଅଛି । 
ସାମୟିକ ସାହାଯ୍ୟ ସବୁଠାରେ ଲୋଡ଼ାହୁଏ - ଅନେକ ସ୍ଥଳରେ ସ୍ଥାନୀୟ ସାହାଯ୍ୟ ଯଥେଷ୍ଟ ¦ 
ମାତ୍ର ଓଡ଼ିଶା କଥା ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର । ଏବେ ଓଡ଼ିଶା ଦେଶଟା ଦାରିଦ୍ର୍ୟ ପାଇଁ ଚାରିଆଡ଼େ ପ୍ରସିବି 
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ସହସ୍ରାଂଶୁ 
ଲାଭ କରିଅଛି - ସେ ପ୍ରସିଵ୍ଧି ଏହିସବୂ ଘଟଣା ଦ୍ଵାରା ଦିନକୂ ଦିନ ବଜୁଅଛି । ନିତି 
ମଗିଖିଆଙ୍କୁ କିଏ କେତେ ଦେବ ? ଆଉ ଏପରି ବରାବର ମାଗିବାଠାରୁ ବଳି ଲଜାର 
କଥା କ”'ଣ ?” (“ଓ.ଗ.ସଂ” : ପୂ.-୮୭) | ସାହିତ୍ୟ, ସାହିତ୍ୟିକ, ଓ ସମକାଳୀନ 
ଲେଖା ଓ ଲେଖକମାନଙ୍କର ସ୍ଥିତି ଓ ମନୋଭାବ ବିଷୟରେ ବିଶ୍ବନାଥଙ୍କର ମତାମତ ମଧ୍ଯ 
ସମାନ ଭାବରେ ତାକ୍ଷନ ଅନ୍ତର୍ଦଧଷ୍ଠିସ୍ଚନ୍ନ ଓ ସ୍ଵର ଶ୍ଲେଷାତ୍ସକ ଓ ବ୍ୟଥାପୂର୍ଣ୍ଣଂ “ ବର୍ଉଁମାନ ଆଉ 
ଏକ ଶ୍ରେଣୀର ସାହିତ୍ଯ ସେବକ ( ?) ବାହାରି ଅଛନ୍ତି - ସେମାନେ ବିନା ସାଧନାରେ 
ସିଦ୍ଧ | ସେମାନଙ୍କ ମତରେ ସେମାନଙ୍କର ଲେଖାଗୁଡ଼ିକ ବ୍ରହ୍ମା ବିଳିବିଳେଇଲେ ବେଦ, 
ଭାଷା ଓ ଭାବ କୌଣସି ବିଷୟରେ ନିୟମ ନାହିଁ । ତୁମ୍ଭେ ଯେବେ ପ୍ରକୃତ କଥା କହିବ - 
ଦୋଷ ଦେଖାଇଦେବ, ଲାଗୁଡ଼ାଘାତରେ ସେମାନେ ତୁମର ମସ୍ତକ ଚୂର୍ଣ୍ଣ କରିଦେବେ | 
ଓଡ଼ିଶାର କୌଣସି କୌଣସି ନାମଯାଦା ଲେଖକଙ୍କର ଏପରି ଭାବ ଦେଖି ଆମ୍ଭେମାନେ 
ଅତ୍ୟନ୍ତ ବ୍ୟଥୃତ ହୋଇଅଛୁ | ...ହାୟ ! କି ବିଡ଼ମ୍ବନା ପୃଥିବୀର ସକଳ ବିଷୟରେ ଶିକ୍ଷା 
ଅଛି, ସାଧନା ଅଛି, କୁମ ବିକାଶ ଅଛି - ନାହିଁ କେବଳ ସାହିତ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ? ସାହିତ୍ୟଟା 
କଂଣ ଏତେ ନକଡ଼ା ଛକଡ଼ ଜିନିଷ ? ଉତ୍କଳ ସାହିତ୍ୟର ମା ବାପ ନାହିଁ - ଉତ୍କଳ 
ସାହିତ୍ୟ ପାଇଁ ଚିନ୍ତା କରିବାର ଲୋକ ନାହିଁ - ସମସ୍ତେ ହାମବଡ଼ା ଜ୍ଞାନୀ - ଓଳିଆରୁ ପଡ଼ି 
ଗଳା ! କହିବ କିଏ କାହାକୁ ?” 

ବିଶ୍ରନାଥଙ୍କର ସ୍ୃଷ୍ଟବାଦିତା ଓ ବିଚାରଧାରାର ତୀକ୍ଷୃତା ଯେ କେବଳ ନିନ୍ଧିଷ୍ଟ ସାମାଜିକ 
ସ୍ପିତି ବା ସାଂସ୍କୃତିକ ସ୍ପିତିକୁ ଉପଲକ୍ଷ୍ଯ କରି ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି ତା ନୁହେଁ, ନିର୍ବସୁକ ମାନସିକ 
ଚିନ୍ତାଧାରାର ଆଲୋଚନାରେ ମଧ୍ଯ ସେହି ଏକା ଆଭିମୁଖ୍ୟ, ସମାନ ଭାବରେ ସନୁଳନର 
ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ, ତୀକ୍ଷ ଯୁକ୍ତିଯୁକ୍ତ ଉପସ୍ଥାପନା, ପ୍ରଛନ୍ନ ଶ୍ଲେଷ, ଓ ଉଦେଶ୍ୟ ଲୋକଙ୍କର ବିଚାର 
ଧାରାର ର । ଯେପରି “ବିବିଧ ପ୍ରବନ୍ଧୀରୁ ନୂତନ ଓ ପୁରାତନର ସମ୍ପର୍କ ସଞ୍ଚର୍କରେ 
ମତାମତ - “ ...ବିକାରଗରସ୍ତ ରୋଗୀର ପ୍ରଳାପ ଓ ଆମ୍ଭମାନଙ୍କ ମୁଖରେ ପୁରାତନ ମହିମା 
କୀର୍ଉନ ଏକ କଥା; ଯାହା ପୁରାତନ ତାହା ଭଲ ¬ ପୁରାତନରେ ଗଲତି କିଛି ନାହିଁ, 
ଏକଥା ଆଜିକାଲି ଚାରିଆଡ଼େ ହୁରି ପଡ଼ିଅଛି; ସୁତରାଂ ବଉଁମାନକୁ ଭାଟି ପୁରାତନ 
ଆକାରରେ ଗଠନ କର, ଏହାହିଁ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଉପଦେଶ । କଥାଟା କିପରି ହେଲା ? ବସନ୍ତ 
କାଳ ସମାଗମରେ ବୃକ୍ଷର ପୁରାତନ ପତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ଝଡ଼ି ପଡ଼ିଅଛି; ନୂତନ ପତ୍ର ଅଙ୍କୁରିତ 
ହେବାକୁ ବସିଅଛି - ବୃକ୍ଷ ଚିକ୍କାର କରି କହୁଅଛି, ନା ନା, ପ୍ରୟୋଜନ ନାହିଁ; ମୋର 
ଯେଉଁ ପୁରାତନ ପତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ଖସି ପଡ଼ିଅଛି, ସେ ମୋ ଦେହରେ କି ସୁନ୍ଦର ଶୋଭା 
ପାଉଥୁଲା; ମୁଁ ପୁଣି ସେଗୁଡ଼ିକ ଆଣି ଗୋଟି ଗୋଟି କରି ଦେହରେ ଖଞ୍ଜିବି; ନୂତନ ପତ୍ର 
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ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ୟ ବିଚାର 


କ”ଣ ହେବ ? ଆମ୍ଭମାନଙ୍କ ଦେଶର ପୁରାତନବାଦ ଠିକ ବୂକ୍ଷର ଏହି ହାସ୍ୟଜନକ ଉକ୍ତି 
ପରି... ପୁନର୍ବାର କହୁଅଛୁଁ, ପ୍ରାଚୀନ ଉପରେ ନବୀନ ଜୀବନଗଠନ ହିଁ ମନୁଷ୍ୟ ଜୀବନର 
କାର୍ଯ୍ୟ । ଏହା ମନୁଷ୍ୟ ଜୀବନର ମୂଳ ଶିକ୍ଷା ଓ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଶିକ୍ଷା । ଶିକ୍ଷା ବୋଲି ଆମ୍ଭେମାନେ 
ଚିଚ୍କାର କରୁଅଛୁ, ଜିନ ପ୍ରକୃତ ଶିକ୍ଷା ସଙ୍ଗେ ଆମ୍ଭମାନଙ୍କର ସମ୍ବନ୍ଧ ଅତି ଅଳ ବା ଆଦୌ 
ନାହିଁ କହିଲେ ଚଳେ । (“ଓ.ଗ.ସଂ' ପୃଷ୍ଠାଂ୯ ୧) 

ବିଶ୍ଵନାଥ କରଙ୍କର ଆଦର୍ଶ ବହୁ ସମକାଳୀନ ପ୍ରାବନ୍ଧିକ ମାନଙ୍କୁ ପ୍ରଭାବିତ 
କରିଥୂଲା | ଉତ୍କଳ ସାହିତ୍ୟ” ପୃଷ୍ଠାରେ ବିଶ୍ଵନାଥଙ୍କର ଅଭିଯୋଗ ସତ୍ତ୍ଵେ ଯେ ଚିନ୍ତାଶୀଳ 
ପ୍ରବନ୍ଧ ବିଶେଷ ଲେଖାଯାଉ ନାହିଁ, ଅନେକେ ଗଦ୍ୟ, ବିଶେଷ କରି ଉଚ୍ଚକୋଟୀର ପ୍ରବନ୍ଧ 
ଲେଖିବାକୁ ଆରମ୍ଭ କରିଥଲେ । ସ୍ଵାଧୀନତା ପୂର୍ବରୁ ପ୍ରବନ୍ଧ ଲେଖକଙ୍କର ସଂଖ୍ୟା ଓ 
ଲେଖାଯାଇଥିବା ପ୍ରବନ୍ଧ ସବୁର ଉନ୍ପର୍ଷ ପାଠକକୁ ବିସ୍ମିତ କରେ | ତୁଳନା କଲେ ମନେହୁଏ 
ସ୍ବାଧୀନତା ପରବର୍ଭୀ ସମୟରେ ଏତେ ପ୍ରବଂଧ ଏପରି ଭାବରେ ସଂଗଠିତ ହୋଇ 
ଲେଖାଯାଇ ନାହିଁ । ସମୟ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏମାନେ ସମସ୍ତେ ରାଧାନାଥ, ମଧୁସୂଦନ ବା 
ଫକୀରମୋହନଙ୍କର ସମକାଳୀନ ହେଲେ ମଧ୍ଯ କନିଷ୍ବତର { ଆଲୋଚନାର ସୁବିଧା ପାଇଁ 
ଏମାନଙ୍କୁ ଦୁଇଟି ଗୋଷ୍ଠୀରେ ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇପାରେ - ପ୍ରଥମେ, ସ୍ବାଧୀନତା ପୂର୍ବରୁ 
ଯେଉଁମାନଙ୍କର ମୃତ୍ୟୁ ହୋଇଥଲା; ଦ୍ବିତୀୟରେ, ସ୍ଵାଧୀନତା ସମୟରେ ବା ସ୍ବାଧୀନତା 
ପରେ ପରେ ଯେଉଁମାନଙ୍କର ମୃତ୍ୟୁ ହେଲା | ପ୍ରଥମ ଗୋଷ୍ଠୀରେ କୃଷ୍ଣପ୍ରସାଦ ଚୌଧୁରୀ 
( ୧୮ ୬୫-୧୯ ୨୭), ନୀଳମଣି ବିଦ୍ୟାରଡ ( ୧୮୬୭-୧୮ ୨୩), ଗୋପୀନାଥ ନନ୍ଦ 
( ୧୮ ୬୯-୧୯ ୨୪), ନନ୍ଦକିଶୋର ବଳ ( ୧୮୭ ୫-୧୯ ୨୮), ଗୋପବନ୍ଧୁ ଦାସ 
(୧୮୭୬-୧୯୨୮), ମୃତ୍ୟୁଜୟ ରଥ ( ୧୮୮ ୨-୧୯ ୨୪), ଓ କୃପାସିନ୍ଧୁ ମିଶର 
( ୧୮୮୬-୧୯୨୬) | ଦ୍ଵିତୀୟ ଗୋଷ୍ଠୀରେ ଗୋପାଳଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରହରାଜ ( ୧୮୭ ୨- 
୧୯୪୫), ଜଳନ୍ଧର ଦେବ ( ୧୮୭୨-୧୯୫୨), ଜଗବଂଧୁ ସିଂହ ( ୧୮୭୬- 
୧୯୪୮), ଶଶୀଭୂଷଣ ରାୟ ( ୧୮୭୯-୧୯୫୪), ମୋହିନୀ ମୋହନ ସେନାପତି 
( ୧୮୮ ୧-୧୯ ୪୫), ନୀଳକଣ୍ଠ ଦାସ ( ୧୮୮୪-୧୯୬୭) ଗୋଦାବରୀଶ ମିଶ୍ର 
( ୧୮୮ ୬- ୧୯୫୬), ବିପିନ ବିହାରୀ ରାୟ ( ୧୮୮୭-୧୯୭୫), ରତ୍ନାକର ପତି 
{ ୧୮ ୮ ୯-୧୯ ୬୯), ଗୋବିନ୍ଦ ତ୍ରିପାଠୀ ( ୧୮୯ ୯-୧୯୬ ୨) ଓ ବ୍ରଜବିହାରୀ ମହାନ୍ତି 
(ecoc୯-e୧୯୫୭) | 

କୃଷ୍ଣପ୍ରସାଦ ଚୌଧୁରୀ ମୁଖ୍ୟତଃ “ ଉତ୍କଳ ସାହିତ୍ୟ”ରେ ବିଭିନ୍ନ ବିଷୟବସ୍ତୁ ଉପରେ 
ପ୍ରବନ୍ଧ ସବୁ ଲେଖୁଥିଲେ, ଯେପରିକି ଶିକ୍ଷା, ସଂସ୍କୃତି, ଧର୍ମ, ଇତିହାସ, ସମାଜ ଓ ସାହିତ୍ୟ 
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ସହସ୍ରାଂଶୁ 
ପ୍ରଭୃତି ବିଷୟରେ । ପ୍ରତ୍ୟେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଯାହା ଆମେ ଦେଖୁ ଉଦାର, ମୁକ୍ତ ମନୋଭାବ; 
ସଂସ୍ଟାର ଓ ଆତ୍ୁବିଶ୍ଵାସର ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ; ଓ ଯୁକ୍ତିଯୁକ୍ତ ଉପସ୍ଥାପନା । ତାଙ୍କର କେତେକ 
ପରିଚିତ ପ୍ରବନ୍ଧ ହେଉଛି, ˆ ହିନ୍ଦୁଧର୍ମର ପୁନରୁସ୍ଥାନ” , ' ମହାପୂଜା ଓ ସ୍ତ୍ରୀ ଶିକ୍ଷା”, ସ୍ଥୀ 
ଜାତିର ସ୍ବାଧୀକାର! , ପାରିବାରିକ ଧର୍ମସାଧନା” , ‘ ଜାତୀୟ ଉନୃତି” , ‘ଆତ ପରୀକ୍ଷା' , 
ଓଡ଼ିଶାର ଇତିହାସ ଚଟା” , ଓ ସାହିତ୍ୟ ସମ୍ପର୍କରେ “ ସାହିତ୍ୟର ସାଧନା” ଓ  ସମାଲୋଚନା' 
ପ୍ରଭୃତି | କୃଷ୍ଣପ୍ରସାଦଙ୍କ ଲେଖାସବୁ ବିଶ୍ଵନାଥଙ୍କ ଲେଖା ପରି ତା୍ଷ, ସଂକ୍ଷିପ୍ରଚ ଭାବସମୂଦ୍ଧ, 
ଚିନ୍ତାଶୀଳ ଓ ପାଠକମାନଙ୍କୁ ଚିନ୍ତା କରିବାକୁ ପ୍ରଣୋଦିତ କରେ | ଯେପରି, ଭାଷା ସମ୍ପର୍କରେ 
ତାଙ୍କର ମତାମତ ଯେ ଭାଷା ସାହିତ୍ୟର ଅତ୍ୟନ୍ତ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ ବିଭାଗ ଓ ସେହିଭଳି ଭାବରେ 
ତା'ର ଚର୍ଟ୍ଟା ହେବା ଉଚିତ - “ ସାହିତ୍ୟକୁ ଜୀବନ୍ତ କରିବାକୁ ହେଲେ ସର୍ବପ୍ରଥମେ ଭାଷା 
ପ୍ରତି ଦୃଷ୍ଟି ଦେବାକୁ ହେବ | ଭାଷା ମାର୍ଜିତ ନ ହେଲେ ସାହିତ୍ୟ ପରିସୂଟ ହୁଏ ନାହିଁ । 
ବିଶୁଦ୍ଧ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ ସାହିତ୍ୟ ରଚିତ ନ ହେଲେ ତାହା ଆମର ସାଧାରଣଙ୍କ ଉପରେ 
ଶ୍ତି ବିସ୍ଥାର କରି ପାରିବ ନାହିଁ । ଆମର ସାଧାରଣ ପ୍ରବୂଦ୍ଧ ନ ହେଲେ କୌଣସି ଆନ୍ଦୋଳନ 
ଫଳପ୍ରସୂ ହେବନାହିଁ । ସଂସ୍କୃତ ଓ ପ୍ରାକୃତ ସହିତ ଘନିଷ୍ଠ ଭାବରେ ସମ୍ବନ୍ଧ ହେଲେହେଁ 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ପ୍ରାଦେଶିକ ଭାଷାର ନିଜସ୍ଵ ଅଛି । ତାହା ନ ହୋଇଥିଲେ ସେମାନେ ବିଶେଷ 
ବିଶେଷ ନାମରେ ଅଭିହିତ ହୋଇ ନ ଥାନ୍ତେ । ଏପରି ଅନେକ ଦେଶଜ ଶବ୍ଦ ଅଛି, 
ଯାହାର ମୂଳ ସଂସ୍କୃତ ବା ପ୍ରାକୃତ ଭାଷାରେ ମିଳିବ ନାହିଁ । ସମାଜର ଉଚ୍ଚସ୍ତରର ଲୋକେ 
କେବଳ ସଂସ୍କୃତ ପ୍ରାକୃତମୁଳକ ଭାଷାରେ କଥାବାରା କରନ୍ତି । ଓଡ଼ିଶାର ବ୍ରାହ୍ମଣ କରଣ 
ପ୍ରଭୃତି ଉଚ୍ଚଳାତିମାନେ ଏହିପରି ଭାଷାରେ ଭାବପ୍ରକାଶ କରିଥାନ୍ତି | ବିଶୁଦ୍ଧ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା 
ଶିଖିବାକୁ ହେଲେ ଦେଶର ନାନା ଅଞ୍ଚଳର ନିମ୍ବଜାତି - ବିଶେଷତଃ ତଜାତୀୟ 
ସ୍ତ୍ୀଲୋକମାନଙ୍କ ଠାରୁ ବିଶୁଦ୍ଧ ଓଡ଼ିଆ ଶବ୍ଦମାନ ସଂଗ୍ରହ କରି କୋଷବଦ୍ଧ ହେବା ଦରକାର । ” 
( ' କୃଷପ୍ରସାଦ ପ୍ରବନ୍ଧମାଳା , ଓଡ଼ିଶା ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡ଼େମୀ, ପୃଷ୍ଠା ୧୫୭) | କୃଷ୍ଣପ୍ରସାଦଙ୍କର 
ନିରପେକ୍ଷ ସ୍ଵର, ଯୁକ୍ତର ବିଭିନ୍ନ ଧାରା, ଓ ବିଶ୍ଵାସର ଦୃଢ଼ତା ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଇ ପାରେ । 
ସେହିପରି ଅନ୍ୟତ୍ର, ସ୍ତୀର ଅଧ୍ୟକାର ପରି ଏକ ସାମାଜିକ ସମସ୍ଯା ସମ୍ପର୍କରେ, ସମାନ 
ଭାବରେ ନିରପେକ୍ଷ ଉଦାରତା, ଯୁକ୍ତିର ଦୃଢ଼ତା ଓ ଭାଷାର ମାର୍ଜିତ ସାବଲୀଳତା - “ ସୁଖର 
ବିଷୟ, ଭାରତବର୍ଷ ଏ କାଳରେ ନିଶ୍ଚଳ ଓ ନିସ୍ପନ୍ଦ ନୁହେଁ । ହିମାଳୟ ଠାରୁ କୂମାରୀକା 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସ୍ତ୍ଦନର ଗୋଟାଏ ବୈଦ୍ୟୁତିକ ସ୍ରୋତ ଅନୁଭୂତ ହେଉଅଛି । ସୌଭାଗ୍ୟର ବିଷୟ, 
ଆମ୍ଭମାନଙ୍କର ରମଣୀ ସମାଜ ଏକାବେଳେକେ ନିଶ୍ଚଳ ନୂହନ୍ତି | ମୁମ୍ଭାଇ, ମାନ୍ଦ୍ରାଳ, ପଞ୍ଜାବ, 
ବଙ୍ଗଳା, ଏଲ୍ହାବାଦ ପ୍ରଭୃତିର ସମସ୍ତ ଅଞ୍ଚଳରେ ହିନ୍ଦୁ ରମଣୀ ସମାଜ ଅଛାଧ୍ବକ ପରିମାଣରେ 
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ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ୟ ବିଚାର 


ନବ ମନ୍ତ୍ରରେ ଉଦ୍‌ବୋଧ୍ବତ ହୋଇ ଆପଣା ଆପଣାର ନ୍ୟାଯ୍ୟ ଅଧ୍ବକାର ପ୍ରାପ୍ତି ଲାଗି ଚେଷ୍ଟା 
କରୁଅଛନ୍ତି ¦ ଏହାର ଭବିଷ୍ୟତ ଫଳ ଯେ ଶୁଭପ୍ରଦ ହେବ ବୋଲିବା ଅନାବଶ୍ୟକ ¦ 
... କଦ ମ୍ୟୁନ୍ତିପାଲିଟିରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ରାଷ୍ଟ୍ରୀୟ ବଡ଼ ବଡ଼ ବ୍ୟାପାରରେ ସୁଦ୍ଧା ଯଥାସମ୍ଭବ ସ୍ତୀ 
ଜାତିର ନାଯ୍ୟ ଦାବୀ ଓ ଅଧୁକାର ସମ୍ମାନିତ ନ ହେଲେ ଉନ୍ନତି ପୂର୍ଣଠାଙ୍ଗ ହେବନାହିଁ । 
କାରଣ, ରାଷ୍ଟ୍ରୀୟ ପ୍ରତ୍ୟେକ ବିଭାଗରେ ସ୍ତୀ-ଜାତିର ସ୍ବାର୍ଥ ବିଜଡ଼ିତ ଅଛି ।” 
( ...ପ୍ରବନ୍ଧମାଳା”, ପୂୃଷ୍ଠାଃ୯ ୨) ! ଏହାବ୍ୟତୀତ କୃଷ୍ଣପ୍ରସାଦଙ୍କର ଜୀବନୀମୂଳକ ଓ 
ରତିହହାସ ସମ୍ପର୍କୀୟ ପ୍ରବନ୍ଧ ସବୁର ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇପାରେ | ଯେପରି, ' ମହାତ୍ା ମାର୍ଟିନ୍‌ 
ଲୁଥର୍‌' , ‘ରଖି ମଧୁସୁଦନ! , ‘ବ୍ୟାସକବି ଫକୀର ମୋହନ! , ଆର୍ଯ୍ୟ ପ୍ରତିଭା ଜଗଦୀଶ 
ଚନ୍ଦ୍ର ବସୁ ପ୍ରଭୃତି; ବା  ଗଡ଼ପଦର ଭୂୟାଁ ପରିବାର” , ' ଓଡ଼ିଶାର ଇତିହାସ ଚର୍ଚା! ଓ 
' ଓଡ଼ିଶାର ଶକ୍ତିପୀଠ” ପ୍ରଭୁତି । କୃଷ୍ଣପ୍ରସାଦଙ୍କର ଗଦ୍ୟର ବିଶିଷ୍ତା ତାଙ୍କର ଭାବଧାରାର 
ବିବିଧତା ଓ ବିନା ଆଭରଣରେ ନିଜର ବକ୍ତବ୍ୟକୁ ପ୍ରକାଶ କରିବାର ଦକ୍ଷତା | ବିଶ୍ବନାଥଙ୍କ 
ଘରି ତାଙ୍କ ଲେଖାର ଭବିଷ୍ୟତ ପ୍ରାସଙ୍ଗିକତା ମଧ୍ଯ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ । ରାଜଶକ୍ତି ଓ ପ୍ରଚଜାଶକ୍ତି 
ସମ୍ପର୍କରେ ତାଙ୍କର ମତାମତ ଏହିପରି ଗୋଟିଏ ଉଦାହରଣ, ଯାହା ୧୦୦ବର୍ଷ ତଳର 
ନୁହେଁ, ବର୍ଉମାନ ମଧ୍ୟ ସମାନ ଭାବରେ ପ୍ରାସଙ୍ଗିକ ¬ “ କୌଣସି ଦେଶର ଶାସନ ପ୍ରଣାଳୀ 
ସେହି ଦେଶର ପ୍ରଜା ମଣ୍ଡଳୀର ଉନ୍ନତିର ଦର୍ପଣ ସ୍ଵରୂପ ରାଜଶକ୍ତି ଓ ପ୍ରକାଶକ୍ତି କେବେହେଁ 
ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ସ୍ତରରେ ଅବସ୍ଥାନ କରି ନ ପାରନ୍ତି । ପ୍ରଜାଶକ୍ତି ଉନ୍ନତତର ହେଲେ ରାଜଶକ୍ତିକୁ 
ଯେପରି ଅବଶ୍ୟ ଆପଣା ସ୍ତର ଆଡ଼କୁ ଉତ୍ତୋଳନ କରି ନିଏ, ସେହିପରି ନିମ୍ପସ୍ତରରେ 
ଅବସ୍ଥାନ କରୁଥିଲେ ସେ ଆଡ଼କୁ ଓଟାରି ଆଣେ । ଜଳ ଯେପରି ଆପଣାର" ଉପରିଭାଗର 
ସମତା ରକ୍ଷା ନ କରି ସ୍ଥିର ରହି ନ ପାରେ, ମାନବୀୟ ସଭ୍ୟତା ମଧ୍ଯ ସେହିପରି । ଯେଉଁ 
ଜାତି ସଭ୍ୟ ତାହାକୁ ତଦୂପଯୁକ୍ତ ସଭ୍ୟତାନୁମୋଦିତ ଆଇନ ଦ୍ଵାରା ଶାସନ କରିବାକୁ ହେବ । 
ଏହା ସ୍ଵାଭାବିକ ନିୟମ । ଏହା ଅତ୍ଯନ୍ତ ସତ୍ୟ ଯେ ରାଜଶକ୍ତିର ସଫଳତା ପ୍ରଜାମାନଙ୍କ 
ଚରିତ୍ରର ବିଶୁଦ୍ଧତା ଉପରେ ସମ୍ପର୍ଣ୍ଣ ନିର୍ଭର କରେ । ” ( ' ...ପ୍ରବନ୍ଧମାଳା' , ପୃଷ୍ଠା ୨୯ ୦) 

ନୀଳମଣି ବିଦ୍ୟାରତ୍ବ ପ୍ରାବନ୍ଧିକ, ସମାଜସେବୀ ଓ ବିଶିଷ୍ଟ ସାମ୍ଭାଦିକ ଭାବରେ 
ଖ୍ୟାତି ଲାଭ କରିଥିଲେ | ସେ ବାମଣ୍ଡାର ' ସମ୍ବଲପୁର ହିତୈଷିଣୀ” , ଖଲଲିକୋଟର ପ୍ରଜା 
ବନ୍ଧୁ ଓ ଗଞ୍ଜାମ ବଡ଼ଖେମୁଣ୍ଡିର ଗଞ୍ଜାମ ଗୁଣ ଦର୍ପଣ”ର ବିଭିନ୍ନ ସମୟରେ ମୁଖ୍ଯ 
ସମ୍ପାଦକ ଭାବରେ କାର୍ଯ୍ୟ କରି ସେହି ସେହି ପତ୍ରିକାମାନଙ୍କୁ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ଓ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ କରି 
ପାରିଥିଲେ ! ସାହିତ୍ୟ ବ୍ୟତୀତ ସେ ବହୁ ସାମାଜିକ କାର୍ଯ୍ୟ ଓ ସାମାଜିକ ସଂସ୍କାରରେ ମଧ୍ଯ 
ମୁଖ୍ୟ ଅଂଶ ଗ୍ରହଣ କରିଥୁଲେ | ଯେପରିକି ପିଲାମାନଙ୍କ ପାଇଁ ସ୍କୁଲ ଓ ବୟସୃମାନଙ୍କ 
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ସହସ୍ରାଂଶୁ 
ପାଇଁ ନୈଶ ସ୍କୁଲ ସବୂର ବନ୍ଦୋବସ୍ତ କରିବା ବା ବିଧବା ପୁନଃର୍ବିବାହ ଓ ବିଧବାମାନଙ୍କ 
ପାଇଁ ଆଶ୍ରୟସ୍ଥଳୀର ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିବା ଇତ୍ଯାଦି । ଓଡ଼ିଆ କହୁଥିବା ଅଞ୍ଚଳସବୁର ମିଶ୍ରଣ 
ପାଇଁ ସେ ସମସାମୟିକ ନେତୃବୃନ୍ଦଙ୍କ ସହିତ ମିଶି କାର୍ଯ୍ୟ କରିଥିଲେ, ଓ ସେଥ୍‌ ସହିତ 
ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ଓ ସାହିତ୍ୟର ଉନ୍ନତି ପାଇଁ ଅନେକ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ କାର୍ଯ୍ୟ । ଓଡ଼ିଶା, ଓଡ଼ିଆ 
ଭାଷା ଓ ସାହିତ୍ୟ, ଓ ତଳ୍କାଳୀନ ଓଡ଼ିଆ ସମାଜର ସଂସ୍କାର ଓ ଉନ୍ନତି ପାଇଁ ତାଙ୍କର 
ଉଦ୍ୟମ, ଆଗ୍ରହ ଓ ଅବଦାନ ଉଚ୍ଚକୋଟୀର ! ଗୋଟିଏ ଦିଗରେ ସେ ନିଜେ ସମ୍ପାଦନା 
କରୁଥିବା ପତ୍ରିକାମାନଙ୍କରେ ପଷ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶାରେ ହିନ୍ଦୀ ଓ ଦକ୍ଷିଣ ଓଡ଼ିଶାରେ ତେଲୁଗୁର 
ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ବିରୁବରେ ଦୃଢ଼ ଭାବରେ ପ୍ରତିବାଦ କରୁଥିଲେ, ଓ ଅନ୍ଯ ଦିଗରେ ସେ 
ଓଡ଼ିଆମାନଙ୍କର ନିଜର ଏତିହ୍ୟ, ଭାଷା ଓ ସଂସ୍କୃତି ପାଇଁ ଅବହେଳାରେ ଯଥେଷ୍ଟ ଦୁଃଖିତ 
ହେଉଥୁୂଲେ | ତାଙ୍କର ଗଦ୍ଯୟର ସଂଗଠନ ଯୁଜ୍ତିସମ୍ମତ, ପରିଛୁନ୍ନ। ବାହୁଲ୍ଯବର୍ଜିତ ଓ 
ବିଚାରଧାରା ସ୍ପଷ୍ଟ ଓ ନିର୍ବିଷ୍ଠ । କେତୋଟି ଉଦାହରଣ ଦିଆଯାଇପାରେ । ଯେପରି 
‘ପ୍ରତିଭା ପୁଜା” ( “ଓ.ଗ.ସଂ”, ପୃଶ୍ନା- ୧୦ ୦) - “ ଆମ୍ଭମାନଙ୍କ ଦେଶରେ ଲୋକମାନେ 
ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ବିଷୟ ପରି ପ୍ରତିଭା ପୂଜା ବିଷୟରେ ବଡ଼ ପଶ୍ଚାତପଦ, ସଭ୍ୟ ଦେଶମାନଙ୍କରେ 
ପ୍ରତିଭାଶାଳୀ ବ୍ୟକ୍ତିମାନେ ରାଜକୋଷରୁ, ସଭାସମିତିରୁ ବୃତି ଓ ପ୍ରତିଭା ବିକାଶର ଉପଯୋଗୀ 
ସାହାଯ୍ୟ ସହାନୁଭୂତି ଯଥେଷ୍ଟ ପରିମାଣରେ ପାଇଥାଆନ୍ତି । ଜନସାଧାରଣ ସେମାନଙ୍କୁ 
ସମାଦାର କରିବା, ସେମାନଙ୍କର ନଖକେଶାଦିଠାରୁ ଛିନ୍ନ ଉପାନହ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରଚୁର ଧନ 
ବିନିମୟରେ ସଂଗ୍ରହ କରିବା ବିଷୟରେ ସୁଦ୍ଧା ଉଦାସୀନ ନୂହନ୍ତି । ଆମ୍ଭେମାନେ ଓଡ଼ିଆ, 
ଇଂରାଜୀ ଚାରିଧାଡ଼ି ଶିକ୍ଷାକରି ଆପଣାକୁ ସଭ୍ୟଭବ୍ୟ ଶିକ୍ଷିତ ବୋଲି ମନରେ ଅଭିମାନ 
ପୋଷଣ କରିବାକୁ ଶିଖିଅଛୁ; କିନ୍ତୁ ସର୍ୟ ଦେଶର ସୁମଙ୍ଗଳପ୍ରଦ ଗୁଣାବଳୀ ଆମ୍ଭମାନଙ୍କଠାରେ 
କିଛି ନାହିଁ । ଉପେନ୍ଦ୍ର ବଳଭଦ୍ର, ଦୀନକୃଷ୍ଣ ଜଗନ୍ନାଥ... ପ୍ରଭୃତି ଉତ୍କଳୀ ସୁପ୍ରଥତ ଯଶ 
କବି ପଣ୍ଡିତ ଏହି ପତିତ ଦେଶରେ ଜନ୍ମଗ୍ରହଣ କରିଥିବାରୁ ଆଜି ଓଡ଼ିଆମାନେ ଆପଣାଙ୍କୁ 
ଗୋଟାଏ ଜାତି, ଓଡ଼ିଆକୁ ଗୋଟାଏ ଗଣନୀୟ ଭାଷା ବୋଲି କହିବାକୁ କ୍ଷମ ହେଉଅଛନ୍ତି । 
ଯେଉଁମାନଙ୍କ ଯୋଗୁଁ ଏହି ଜାତି ଓ ଭାଷା ଆଜି ଚୌରବାନ୍ବିତ, ସେମାନଙ୍କୁ ସେମାନଙ୍କ 
ଜୀବଦ୍ଦିଶାରେ କି ସମୁଟିତ ଆଦର କରାଯାଇଥଲା ? ” ...ଲେଖା-ଶୈଳୀର କେତେକ 
ପର୍ଯ୍ୟାୟ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଇ ପାରେ । ଯେପରି, ପ୍ରଥମେ ବିଷୟବସ୍ତୁର ସହଜ 
ଉପସ୍ଥାପନା ( “ ଆମ୍ଭମାନଙ୍କ ଦେଶରେ ଲୋକମାନେ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ବିଷୟପରି ପ୍ରତିଭା ପୂଜା 
ବିଷୟରେ ବଡ଼ ପଶ୍ଚାତପଦ ” ); ପରେ ପରେ, ବିଷୟ ବସ୍ତୁର ଅଭିବୃଦ୍ଧି (“ ସଭ୍ୟ ଦେଶ 
ମାନଙ୍କରେ... ସୁଝା ଉଦାସୀନ ନୁହନ୍ତି ।”) ଦ୍ବିତୀୟରେ, ବିଚାରରେ ମୂଦୁ ଶ୍ଲେଷର 
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ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ୟ ବିଚାର 


ଆୟତନ ( ““ ଆମ୍ଭେମାନେ ଓଡ଼ିଆ, ଇଂରାଜୀ ଚାରିଧାଡ଼ି ଶିକ୍ଷା କରି... ” ); ପରେ ପରେ, 
ଶ୍ଲେଷର ତୀବ୍ରତା ( “ ଏହି ପତିତ ଦେଶରେ ଜନ୍ମଗ୍ରହଣ କରିଥିବାରୁ...” !) ଓ ପରିଶେଷରେ 
ଶ୍ଲେଷ ନୁହେଁ, ଜ୍ରୋଧ, ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଅନୁଭବ -” ଯେଉଁମାନଙ୍କ ଯୋଗୁଁ ଏହି ଜାତି ଓ ଭାଷା 
ଆଜି ଗୌରବାନ୍ଧିତ ସେମାନଙ୍କୁ ସେମାନଙ୍କ ଜୀବଦଶାରେ କି ସମୁଚିତ ଆଦର 
କରାଯାଇଥିଲା |” ଅନ୍ୟତ୍ର ଦେଶୀୟ ରାଜାମାନଙ୍କର କାର୍ଯ୍ୟାବଳୀ ସମ୍ପର୍କରେ ବିରଜ୍ଜି 
“ ବାସ୍ତବରେ ଦେଶୀୟ ରାଜାମାନଙ୍କର କାର୍ଯ୍ୟାବଳୀ ସ୍ମରଣ କଲେ ପ୍ରଜାମାନଙ୍କୁ ବିଦେଶୀୟ 
ଶାସକର ପକ୍ଷପାତୀ ହେବା ହେତୁ ଦୋଷ ଦିଆଯାଇ ନ ପାରେ | ରାଜାମାନେ କଇଁବ୍ୟଭ୍ରଷ୍ 
ହୋଇ ଛଶ୍ବରଙ୍କ ନିକଟରେ ପ୍ରତ୍ୟବାୟଗ୍ରସ୍ତ ହେଉଅଛନ୍ତି ଏବଂ ଗବର୍ଣ୍ଣମେଣ୍ଟଙ୍କ ନିକଟରେ 
ଲାଞ୍ଚଚ ହେଉ ଅଛନ୍ତି - କେହି କେହି କ୍ଷମତାଚ୍ୟୁତ ମଧ୍ୟ ହେଉ ଅଛନ୍ତି । ଦେଶୀୟ 
ରାଜାମାନଙ୍କର କର୍ଉବ୍ୟ ଜ୍ଞାନର ଅଭାବ, ବିନାସପରାୟଣତା ଏବଂ ଅର୍ଥଗୃଧୁତା ଅବନତିର 
ସରଳ ସୋପାନ |...” (“ରାଜନୀତି”) । ବା ଭାଷା ପ୍ରତି ବିରୁଦ୍ଧଭାବ ଓ ଅନାଦରରେ 
ନିଜର ପ୍ରତିବାଦ ଓ ଦୁଃଖ ଯାହାକି ୧୦ ୦ବର୍ଷ ପରେ ମଧ୍ଯ ସମାନ ପ୍ରାସଙ୍ଗିକ ହୋଇ 
ରହିଛି - “ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର ଅନାଦର ଓ ଲାଞ୍ଚନା କେବେ ଦୂର ହେବାକୁ ନାହିଁ । ଗଞ୍ଜାମ, 
ମେଦିନୀପୁର, ସିଂହଭୂମି ଜିଲ୍ଲାର ଅସଂଖ୍ୟ ଓଡ଼ିଆ ମାତୃଭାଷା ହରାଇବାକୁ ବସିଅଛନ୍ତି | ଏ 
ସମ୍ବାଦରେ ଓଡ଼ିଆ ପୁଅମାନେ କେତେଦୂର ଦୁଃଖିତ ଏବଂ ମର୍ମାହତ, ତାହା ବଚନ ଦ୍ଵାରା 
ବ୍ୟକ୍ତ କରି ହେବନାହିଁ । ( ସମ୍ବଲପୁର ହିତୈଷିଣୀ”, ୧୩.୦ ୨.୧୮୯୫) । ବିଦ୍ୟାରତୃଙ୍କ 
ଲେଖାର ପରିଛନ୍ନତା, ସ୍ପଷ୍ଟତା ଓ ନିର୍ବିଷ୍ଠ ତା ଲକ୍ଷ୍ୟ ଜରାଯାଇପାରେ, ଯେଉଁଠି ଜଣେ ପୋଖତ 
ସାମ୍ବାଦିକ, ପ୍ରାବନ୍ଧିକ ଓ ସମ୍ବେଦନଶୀଳ ଚିନ୍ତାଶୀଳ ଓଡ଼ିଆ ବ୍ୟକ୍ତିର ଗଭୀର ମନୋଭାବ ଓ 
ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ଓତଃପ୍ରୋତ ଭାବରେ ଜଡ଼ିତ ହୋଇ ରହିଛି । 

ଗୋପୀନାଥ ନନ୍ଦ ଭାଷାବିଦ୍‌ ଓ ଅଭିଧାନକାର ଭାବରେ ବହୁ ପ୍ରସିବି ଲାଭ 
କରିଥଲେ । ବିଶେଷ କରି ତାଙ୍କର “ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାତର୍ତ' ଓ ' ଶହତର୍ତ ଅଭିଧାନ ଅଦ୍ବିତୀୟ 
ଗ୍ରନ୍ଧ । କିନ୍ତୁ ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ୟର ଅଭିବୃଦ୍ଧିର ପରିସରରେ ପ୍ରାବନ୍ଧିକ ଭାବରେ ନୁହେଁ, ସମୀକ୍ଷକ 
ଓ ଆଲୋଚକ ଭାବରେ ତାଙ୍କର ସ୍ବୀକୃତି, ଓ ସାରଳା ଦାସଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ ତାଙ୍କର ଆଲୋଚନା 
ଗ୍ରନ୍ଧ “ଶ୍ରୀ ଭାରତ ଦର୍ପଣ” ( ୧୯ ୨୮) ଓଡ଼ିଆ ସମାଲୋଚନାର ଏକ ପଥୁକୃତ ରଚନା ! 
ନନ୍ଦ ସଂସ୍କୃତ ଭାଷାରେ ଧୂରୀଣ ଥୁଲେ | ତାଙ୍କର ସଂସ୍କୃତ ମହାଭାରତ ଓ ଓଡ଼ିଆ 
ମହାଭାରତର ଜ୍ଞାନଦୀପ୍ତ ତୁଳନାତ୍ଵକ ଆଲୋଚନା ଅତ୍ୟନ୍ତ ଉଚ୍ଚକୋଟୀର, ଓ କୁହାଯାଇପାରେ 
ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ୟ, ବିଶେଷ କରି ଆଲୋଚନା କ୍ଷେତ୍ରରେ, ପ୍ରଥମ ତୁଳନାତ୍ସକ ସମାଲୋଚନାର 
ଉଦାହରଣ | ନନ୍ଦଙ୍କର ଉପଲସ୍ଧି, ଓ ଅନ୍ତର୍ଦଧଝ୍ତି ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ । ଯେପରି, ସାରଳା 
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ସହସ୍ାଂଶୁ 
ମହାଭାରତର ଭୀଷା ସମ୍ପର୍କରେ - 
“ ସାରଳା ମହାଭାରତ ଗ୍ରନ୍ଛର ଭାଷା ସର୍ବତ୍ର ଅତି ସରଳତା ଓ ପ୍ରାଞ୍ଜଳତାରେ ଏକପ୍ରଖ୍ୟ 
ଅଟେ | ଯେ କୌଣସି ଅଂଶ ଦେଖିବେ, ନିସର୍ଗ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟରେ ମନୋହର । ତକ୍ରାଳୀନ 
ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର ଶୈଶବାବସ୍କାରେ ଏତାଦୃଶ ରମଣୀୟତା ଓ ସୌଷ୍ଠବର ଆବିର୍ଭାବ କେବଳ 
ସାରଳା ଦାସ ମହାଶୟଙ୍କର ଅସାଧାରଣ ବୁଝ୍ଦିମତା ଓ ସହୃଦୟତାର ଫଳ, ଏହା କହିବା 
ବାହୁଲ୍ୟ ମାତ୍ର | ଏହାଙ୍କ ସମୟର ଖୋଦିତ ଲିପି ଓ ଶାସନ ପତ୍ର ପ୍ରଭୃତିର ଭାଷା ସହ ଏହି 
ଭାରତୀୟ ଭାଷାର ତୁଳନା କରିନେଲେ ଏହା ଯେ କବିଙ୍କର ମତିମତ୍ତମତାରୁ ବହୁଗୁଣରେ 
ପରିମାର୍ଚିତ ଓ ପରିବର୍ବିତ ହୋଇଅଛି, ଏହା ସମସ୍ତେ ଅବଶ୍ୟ ଅକୁଣ୍ଡତାରେ ବିଶ୍ଵାସ 
କରିବେ... | ” ( ଓ.ଗ.ସଂ.” ପୁଷ୍ଠା୧୦ ୪) ବା ଅନ୍ୟତ୍ର, ସାରଳାଦାସଙ୍କର ସଂସ୍କୃତ ଜ୍ଞାନ 
ଓ କାବ୍ୟଦକ୍ଷତା ସମ୍ପର୍କରେ ସୂଚନା ଦେଇ ¬ “ପ୍ରଦତ୍ତ ବ୍ୟୁପ୍ରି ସ୍ଥାନମାନ ସମ୍ଯକ୍‌ 
ପରିଶୀଳନପୂର୍ବକ ଦେଖିଗଲେ ସୁବିଦିତ ହୁଏ ଯେ ଏହି ମହାକବି ମହାଶୟ ସଂସ୍କୃତ 
ଶାସ୍ତ୍ରରେ ସମ୍ପୂର୍ଣ ବୂପ୍ନନ୍ଧ ନ ଥଲେ ସୁଦ୍ଧା ତାହାଙ୍କର ଯେ ସଂସ୍କୃତ ଜ୍ଞାନ ନିତାନ୍ତ ଉଣା ଥିଲା, 
ତାହା ନୁହେଁ । କେତେକ ବ୍ୟୁପ୍ପଭି ଓ ଯାବତୀୟ ରୂପାନି ବର୍ଣ୍ଣବାର ସ୍ଥାନମାନ ଦେଖିଲେ 
ଏବଂ ତତପ୍ରୟୋଜିତ ସଂସ୍କୃତ ରୂଢ଼ ଶବ୍ଦ ଓ ସମାସାନ୍ତ ପ୍ରଭୃତି ପଦମାନଙ୍କୁ ଦେଖିଲେ ଏବଂ 
ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର ଶୈଶବାବସ୍ଥାରେ ଏତାଦୃଶ ମହାଗ୍ରନ୍ ରଚନାରେ ତଦୀୟ ମହନୀୟ ସଫଳ 
ପ୍ରତିଜ୍ଞତାର ସମ୍ମୁଜ୍ଵଳ ଆଲୋକ ପ୍ରତି ଦୂଷ୍ଷିଦେଲେ ସ୍ପଷ୍ଟ ବୋଧହୁଏ, କବି ମହାଶୟ ସଂସ୍କୃତରେ 
ଅବଶ୍ୟ କେତେକ ଦୂର ସୁବୁପ୍ୂନ୍ଧ ଥଲେ, ଅଥଚ ତାହାଙ୍କର ସୁପ୍ରଗାଡ଼ ଶାସ୍ତ୍ଶୁଶ୍ରଷୀ ସମ୍ୟକ 
ବଳବତୀ ଥୁଲା, ଏଥରେ କଥଞ୍ଚତ ସନ୍ଦେହ ହୋଇ ନ ପାରେ | ବର୍ଣ୍ଚନାସ୍ଥଳମାନଙ୍କରେ 
ଦେଖିବାକୁ ପାଇବେ, ସାରଳା ଦାସ କବି ରୂପବର୍ଣନାଦିର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ସମ୍ପାଦନ ବିଷୟରେ 
କାବ୍ୟଯୁଗର କେତେକ କବିମାନଙ୍କ ଅପେକ୍ଷା ସୁଦ୍ଧା ଅତିରେକ ଶକ୍ତିସଞ୍ଚନ୍ଧତା ପ୍ରକାଶ 
କରିଅଛନ୍ତି ¦ ଏହା ତାହାଙ୍କର ପ୍ରତିଭାର ପ୍ରଧାନ ପରିଚାୟକ | ...( “ଓ.ଗ.ସଂ.” ପୃଷ୍ଠା 
୧୦୭) 1 ନନ୍ଦଙ୍କ ଲେଖାର ସଂଗଠନରେ, ବିଶେଷ କରି ଲେଖାର ଶୈଳୀରେ, ସଂସ୍ୃତର 
ପ୍ରଭାବ ରହିଛି । ଏ ପ୍ରଭାବ ଅଲଗା ଅଲଗା ଶହରୁ, ଶବ୍ଦ-ଂସଂଯୋଗ ଓ ବାକ୍ୟ-ସଂଯୋଗର 
ପରିସରକୁ ପ୍ରସାରିତ ହୋଇଛି । ଏହା ବ୍ଯତୀତ ଅନୁଭବରେ ଏକ ସହଜ ବିସ୍ତୃତି ଓ 
ନିର୍ବିଷ୍ଠତା, ଓ ଆଲୋଚନାର ତୁଳନାତ୍ସକ ମନୋଭାବରେ ଆମେ ସଂସ୍କୃତ ଞ୍ଚାନଦ୍ଵାରା 
ପରିମାର୍ଚ୍ଚିତ ମାନସିକତାର ପରିଚୟ ପାଉ { ନନ୍ଦଙ୍କର ଆଲୋଚନା, ତାଙ୍କର ନିଜର 
ଭାଷାରେ, “ ସରଳ” , ' ପୁଞ୍ଜଳ ଓ ତାଙ୍କର ନିଜର “ ଅସାଧାରଣ ବୁବିମତା ଓ ସହୃଦତାର 
ଫଳ । ଏହାହିଁ ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ୟ ବିଶେଷକରି ଓଡ଼ିଆ ସମାଲୋଚନାର ଅଭିବୃଦ୍ଧିକୁ ତାଙ୍କର 
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ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ୟ ବିଚାର 


ଅବଦାନ - ଏକ ସୁସଂଯତ ଓ ସୁସଂଗଠିତ ମାନସିକତା । 

ନନ୍ଦକିଶୋର ବଳ ମୁଖ୍ୟତଃ କବି ଭାବରେ ପରିଟିତ । କିନ୍ତୁ ଗଦ୍ଯର ବିଭିନ୍ନ 
ବିଭାଗରେ ତାଙ୍କର ଦକ୍ଷତା ସମାନ ଭାବରେ ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ ! ସେ ଉପନ୍ୟାସ ଲେଖିଥଲେ, 
ସାହିତ୍ୟ ସମାଲୋଚନା ଲେଖିଥଲେ, ଓ ବିସ୍ତୃତ ଭାବରେ ସମକାଳୀନ ବିଭିନ୍ନ ସାମାଜିକ 
ସମସ୍ୟା ସମ୍ପର୍କରେ ବୁଵଧିଦୀପ୍ତ ପ୍ରବନ୍ଧ ସବୁ । ତାଙ୍କର ଏକମାତ୍ର ଉପନ୍ୟାସ ‘କନକଲତା! 
ସେ ସମୟର ଏଜ ବିଶିଷ୍ଟ ଉପନ୍ୟାସ | ବିଶେଷ କରି ସେ ସମୟର ଏକ ପୂର୍ଣ୍ଣାଙ୍ଗ ସୀମାନିକ 
ଚିତ୍ର ସହିତ ସମକାଳୀନ ସମାଜର ବିଭିନ୍ନ ପରିବର୍ଭନର ସୂଚନା ଆମେ “କନକଲତା'ରୁ 
ପାଉ ! ତାଙ୍କର ସାହିତ୍ୟ ସମାଲୋଚନା ବା ସାହିତ୍ୟିକ ଆଲୋଚନା ସବୂରେ ସମସାମୟିକ 
ଇଂରାଜୀ ରୋମାଣ୍ବିକ ସମାଲୋଚନାର ପ୍ରଭାବ ସନ୍ତେେ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ସମାଲୋଚନାର 
ପରିସରରେ ସେସବୁ ଅତ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରାସଙ୍ଗିକ ଓ ନୂତନ ଟିନ୍ତା ଓ ଅନୁଭବର ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିଥଲା | 
ସେହିପରି ତାଙ୍କର ପ୍ରବନ୍ଧ ସବୁରେ ମଧ୍ଯ ବିଭିନ୍ନ ବିଷୟବସ୍ତୁ, ବିଭିନ୍ନ ଆଭିମୁଖ୍ୟ ଓ ବିଭିନ୍ନ 
ଚିନ୍ତାର ଧାରା । ସାଧାରଣ ଭାବରେ କୁହାଯାଇ ପାରେ, ନନ୍ଦକିଶୋର ନିଜର ଉପନ୍ୟାସ, 
ସାହିତ୍ୟ ସମାଲୋଚନା ଓ ପ୍ରବନ୍ଧ ସବୁରେ ତଳ୍କାଳୀନ ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ୟଯକୁ ଏକ ସଚେତ, 
ସପ୍ରତିଭ, ଅନୁଭୂତିସମ୍ପନ ଓ ବିଚାରବୁବିସମ୍ପନ୍ନ ସଷ୍ଟ ରୂପ ଦେଇପାରିଥଲେ ଯାହାକି ଓଡ଼ିଆ 
ଗଦ୍ୟର ଅଭିବୃଦ୍ଧିରେ ଯଥେଷ୍ଟ ସହାୟକ ହୋଇଥିଲା | 

କିଛି ବିସ୍ତାରିତ ଭାବରେ ଆଲୋଚନା କରାଯାଇ ପାରେ ! ଯେପରି ' କନକଲତା!’ 
ଉପନ୍ୟାସ | ସଂଗଠନରେ ଆଖ୍ୟାନର ଧାରା, ଘଟଣାର ବିବରଣୀ ଓ ସେ ସହିତ କଳ୍ପନା 
ଓ ଅନୁଭୂତିର ବିସ୍ତାର । ଜିନ୍ତୁ ବିଭିନ୍ନ ସ୍ପିତିରେ ଶୈଳୀ, ଲେଖାର ଗଢ଼ଣ ଓ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣର 
ବିଭିନ୍ନତା ରହିଛି । ଯେପରି ହରିଚନ୍ଦନଙ୍କର ଗ୍ରାମର ବିବରଣୀ, ଗୋଟିଏ ଦିଗରେ ନିରପେକ୍ଷ 
ଭାବରେ ଗ୍ରାମ ପ୍ରଭାତର ବର୍ଣ୍ଣନା, ଭାଷୀ ସରଳ, ସାଧାରଣ ଭାବରେ କଥୋପକଅଥନର 
ଭାଷା - “ ଶୀତକାନ ¦ ପ୍ରଭାତ ହୋଇଅଛି । ଶିଶୁମାନେ ପ୍ରଭାତରୁ ଉଠି ଫୁଲ ତୋନଳୁଚନ୍ତି | 
କେହି କେହି ଦୌଜୁଛନ୍ି... ଦେଖୁଁ ଦେଖୁଁ ଖରା ବରଗଛ, ତାଳ ଗଛ ଅଗରୁ ଖସି ପିଢ଼ା, 
ବାଡ଼, ଶେଷକୁ ହୀରାପୁରର ଚକୁଧର ହରିଚନ୍ଦନଙ୍କ ଦାଣ୍ଡ ପା' ଭାଗ ଓ ବାଡ଼ିଆଡ଼ ଓଳିତଳେ 
ପଡ଼ିଲା !” (ପୃଷ୍ଠା-୧) । ଅନ୍ୟ ଦିଗରେ, ସେହି ଗ୍ରାମର ବର୍ଣ୍ଣନା | କିନ୍ତୁ ବର୍ଷନାର ଭାଷା 
ସରଳ, କଥତ ନୁହେଁ, ଜଟିଳ ଓ ସଂସ୍କୃତ-ପ୍ରଭାବିତ, ଓ ବର୍ଶନା ନିରପେକ୍ଷ ନୁହେଁ, 
ଦର୍ଶକର ମାନସିକତା ସହିତ ଜଡ଼ିତ - “ ଦୂର ଦିଗବଳୟ ସୀମାରୁ ନୀଳାୟମାନ ପର୍ବତ 
ଶ୍ରେଣୀର ରୁଚିର ଶୋଭା, କଳକଳନାଦିନୀ ଗିରିନଦୀର ମନୋହର ନାଦ, ଦିଗନ୍ତବ୍ୟାପୀ 
ଇଷତ୍‌ ପକ୍ଟ୍‌ ଶସ୍ଯ କେଦାର ପନ୍ତି, ପଲ୍ଲୀ ପଣନ୍ତବଡ଼ ଶୋଭମାନ ଗ୍ରାମ ତରୁଲତାକୁଞ୍ଜର 
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ସହସ୍ରାଂଶୁ 


ଛାୟା, ଦିଗବଧୂର ମୃଦୁ ନିଶ୍ଵାସ ବାତ ସଦୃଶ ମୂଦୁଳ ପବନ, ଶାରଦୀୟ ଗଗନର 
ମନୋମୁଗ୍ଧକର ଶୋଭା, ସ୍ଵନୋଦ ସରସୀରେ ପ୍ରସତୁଟିତ ସୁରଭି ଶତଦଳ... (ପୂଷ୍ଠା- 
୫୫) | ଅନୀତ୍ର, ସେହି ଉପନ୍ୟାସରେ ( ପୃଷ୍ଠାଂ ୨୧) ପରିସ୍ଥିତି ଅନୁଯାୟୀ ଭାଷାର ଧାରା 
ସରଳ ବା ଜଟିଳ ନୁହେଁ, ମାର୍ଜିତ କଥୋପକଥନର ଭାଷା, ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ଓ ଶୃଙ୍ଖଳିତ - “ ଧନଞ୍ଜୟ 
ମାତାଙ୍କ ମୁଖ ଆଡ଼କୁ ଟିକିଏ ଚାହିଁ ପଦ୍ଧାବତୀଙ୍କୁ ସାଷ୍ଟାଙ୍ଗ ପ୍ରଣାମ କରି ତାଙ୍କ ଆଶୀର୍ବାଦ 
ଗ୍ରହଣ ପୂର୍ବକ ଇତସ୍ତତଃ ଚକ୍ଷୁ ସଞ୍ଚାଳନ କରିଦେଇ ଚାଲିଗଲେ । ପଦ୍ଧାବତୀ ଧନଞ୍ଜୟଙ୍କ 
ମୁଖରୁ ଆଖି ଉଠାଇନେଇ କନକଲତା ଆତ୍ରକୁ ଅନାଇ ଦେଇ ଚକ୍ଷୁ ଅପସାରଣ କଲେ । 
ବିଦ୍ୟୁତ୍‌ ଗତିରେ ବଜୃଶକ୍ତି ସହକାରେ ଗୋଟିଏ ଭାବ ତାଙ୍କ ହୃଦୟ ଆଲୋଡ଼ିତ କଲା... |” 

ସେହିପରି ସାହିତ୍ୟିକ ଆଲୋଚନାମାନଙ୍କରେ ବା ସାଧାରଣ ପ୍ରବନ୍ଧମାନଙ୍କରେ 
ମଧ୍ଯ ନନ୍ଦକିଶୋରଙ୍କର ନିଜସ୍ଵ ବିଚାରଧାରା ଓ ପରିଚ୍ଛନ୍ନ ମତାମତର ଧାରା ଆମେ ଲକ୍ଷ୍ଯ 
କରିପାରିବା । ପ୍ରତ୍ୟେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସେ ନିଜର ବିଚାରଧାରା ସ୍ପଷ୍ଟ କରୁଥ୍‌ଲେ, ବିଷୟବସୁର 
ନିର୍ବିଷ୍ଟ ସୀମା ବାହାରେ ବିଭିନ୍ନ ପାରିପାର୍ଶ୍ବକ କିନ୍ତୁ ପ୍ରାସଙ୍ଗିକ ସ୍ଥିତିର ବିଶ୍ଲେଷଣ କରୁଥିଲେ, 
ଓ ନିକର ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ମନୋଭାବ ସହିତ ତାଙ୍କ ଲେଖାରେ କିଛି ପରିମାଣରେ ରସିକତାମୁଳକ 
ଓ କଟାକ୍ଷର ମନୋଭାବ ଜଡ଼ିତ ହୋଇ ରହିଥୁଲା | ଭାଷା ବ୍ୟବହାରରେ ମଧ୍ଯ ଉପନ୍ୟାସ 
ପରି, ଉଭୟ ସଂସ୍କୃତର ପ୍ରଭାବ, ଓ ସଂସ୍କୃତଠାରୁ ଦୂରେଇ ଯାଇ ମାର୍ଜିତ ପ୍ରଚଳିତ ଭାଷାର 
ସଂଗଠନ ରହିଛି । ତାଙ୍କର ପ୍ରବନ୍ଧ ସବୁରେ ବିଭିନ୍ନ ଆଭିମୁଖ୍ୟ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି, ଓ ସେସବୁକୁ 
ସେହି ଭାବରେ ବିଚାର କରାଯାଇପାରେ | ଯେପରି, ନୀତି ଓ ଆଦର୍ଶ ବ୍ୟବହାରମୂଳକ 
(“ କମ୍ମଂ ଓ ' ସଂଗ୍ରାମ ଓ ଜୀବନ! ପ୍ରଭୃତି); ବା ସାମାଜିକ ସମସ୍ୟାମୁଳକ, ବିଶେଷ କରି 
ବିଧବା ପୁନଃର୍ବିବାହ, ସତୀତ୍‌ ଓ ଜାତିଭେଦ ପ୍ରଭୃତି ସାମାଜିକ ସଂସ୍କାରର ଧାରା ( “ ସାମାଜିକ 
ଯତ୍କିଞ୍ଚତ' ); ଓ ଜୀବନୀମୂଳକ ବିବରଣୀ ସବୃ, ଯେପରି ମଧୁସୂଦନ ରାଓ, ଫକୀରମୋହନ 
ଓ ସମ୍ରାଟ ଚନ୍ଦ୍ରଗୁପ୍ତଙ୍କ ବିଷୟରେ । ବା ରାଧାନାଥ ଓ ମଧୁସୂଦନଙ୍କର କାବ୍ୟ ଓ କବିତାର 
ଆଲୋଚନା, ବା, ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ପ୍ରତି ଓଡ଼ିଆ ଶିକ୍ଷିତ ଲୋକଙ୍କର ଅନାଗ୍ରହ ପ୍ରଭୃତି । 
ଯେପରି, ବିଧବା ବିବାହ ଓ ସତୀତ୍ବ ସମ୍ପର୍କରେ, ପ୍ରଛନ୍ନ ଶ୍ଲେଷ ସହିତ ¬ ““ ପୃଥିବୀର 
ଯାବତୀୟ ପ୍ରବଳ ପରାକ୍ରାମ ଜାତି ମଧ୍ୟରେ ବିଧବା ବିବାହ ପ୍ରଚଳିତ । ହେ ଆଧୁନିକ 
ହିନ୍ଦୁ ! ତୁମ୍ଭର ପ୍ରବଳ ପରାକ୍ରାନ୍ତ ରାଜା ଇଂରେଜ ଜାତି ଯାହାଙ୍କର ଉପାନହ ଲେହନ 
ତୁମ୍ଭର ସୁଭଗ କାର୍ଯ୍ୟ, ସେମାନେ ବିଧବା ବିବାହ କରନ୍ତି; ସେମାନେ ସମସ୍ତେ କି ଅସତୀ 
ପୁତ୍ର ? ଆଉ ତୁମ୍ଭେ ସମସ୍ତେ ସ୍ଵାଧୀ ସନ୍ତାନ ! ପବିତ୍ରତା ଛଡ଼ା ଉନ୍ନତି ନାହିଁ । ଇଂରାଜ 
ଉନ୍ନତ । ବିଶ୍ଵାସ କର | ଇଂରେଜ ମାତା ସାଧ୍ବୀ । ଅବଶ୍ୟ ସାଧାରଣ ନିୟମରେ ବ୍ୟତିକୂରମ 
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ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ୟ ବିଚାର 


ଘଟେ | ତୁମ୍ଭମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ କି ଘଟେ ନାହିଁ... !” (“ସାମାଜିକ ଯତ୍କିଞ୍ତ୍‌-ବିଧବା 
ବିବାହ ଓ ସତୀତ୍ବ', ୧୯୦୩) | ଅନ୍ୟତ୍ର ୧୮୯୫ରେ ଲେଖା ଯାଇଥୁବା “କର୍ମ 
ପ୍ରବନ୍ଧରୁ, ଆତ୍ସଜ୍ଞାନ ଓ ଧର୍ମ-ସାଧନା ସମ୍ପର୍କରେ, ଅନୁଭବ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ, ଭାଷା ମାର୍ଜିତ ଓ 
ଶୁଙ୍ଖଳିତ, ଓ ବଜ୍ତବ୍ୟରେ କୌଣସି ପ୍ରଛ୍ନ୍ନ ବିଚାର ନାହିଁ ¬ “ ଆତ୍ାର ଉନ୍ନତି ସାଧନ 
କରିବାକୁ ହେଲେ ଆମ୍ଭମାନଙ୍କର ଧର୍ମସାଧନ କରିବା ଆବଶ୍ଯକ ! ଧର୍ମସାଧନର 
କେତେଗୁଡ଼ିଏ ସୋପାନ ଅଛି | ସେମାନେ ବିଶ୍ବାସ, ଞଞାନ, ଭୟ, ଭର୍ତି, ପ୍ରେମ ଓ ଯୋଗ 
ଏହି ଛଅଟି ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ ହୋଇପାରନ୍ତି । ସୃଷ୍ଟିର ଅନ୍ତରାଳରେ ଯେଉଁ ଜ୍ଞାନମୟ ଓ 
ଇରଛାମୟ ପୁରୁଷ କାର୍ଯ୍ୟ କରୁଅଛନ୍ତି, ତାହାଙ୍କଠାରେ ମାନବାତ୍ସାର ଅବିନାଶିତ୍ଵ ଏବଂ 
ପରକାଳର ଅସ୍ତିତ୍ଵରେ ଅଟଳ ବିଶ୍ଵାସ ଧର୍ମସାଧନାର ମୂୁଳ-ଭିଭି । ଗଭୀର ଆତ୍ସଜ୍ଞାନ 
ଏବଂ ଇଶ୍ଵରଙ୍କ ସମ୍ବନ୍ଧରେ ଯଥାସମ୍ଭବ ଜ୍ଞାନ ଧର୍ମସାଧନ-ରୂପ ପଥରେ ଆମ୍ଭମାନଙ୍କର 
ଚକ୍ଷୁସ୍ଵରୂପ ।” 

ସାହିତ୍ୟିକ ଆଲୋଚନାମାନଙ୍କରେ ମଧ୍ଯ ନନ୍ଦକିଶୋରଙ୍କର ଲେଖାର ସଂଗଠନ 
ପୂର୍ବପରି ମାର୍ଚଚିତ, ଶୃଙଳିତ ଓ ରୁଚିଶୀଳ ! ତା ବାହାରେ ଯାହା ଆମେ ଲକ୍ଷ୍ୟକରୁ ସେ 
ଉପନ୍ୟାସସୁଲଭ କଳ୍ପନାର ବିସ୍ତାର, ଉପମା ଓ ରୂପକର ପ୍ରୟୋଗ ଓ ପ୍ରଚ୍ଛନ୍ନ କୌତୁକପ୍ରିୟତା, 
ସାମାଜିକ କଟାକ୍ଷ ଓ ରସିକତା | ଯେପରି, ରାଧାନାଥଙ୍କ ବିଷୟରେ - “ କବି ରାଧାନାଅ 
ବିଷାଦବାଦୀ ହେଲେ ହେଁ ତାଙ୍କ ରଚିତ କାବ୍ୟରେ ବିଶେଷତଃ ପ୍ରକୃତି ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ରୁଗ୍ଣ 
ଅସ୍ଵାଭାବିକ ଭାବ ନାହିଁ । ତାଙ୍କ ଆରାଧ ଭାରତୀ ଯକ୍ଷ୍ମା ପ୍ରପୀଡ଼ିତା ଜଙ୍କାଳମାତ୍ରାବିଶିଷ୍ଠ 
ନୁହନ୍ତି । ସେ ବାହ୍ୟ ପ୍ରକୃତିର ଯେଉଁ ଲାବଣ୍ୟ ଚିତ୍ର ଅଙ୍କିତ କରି ଅଛନ୍ତି ତାହା ଚିର ସୁସ୍ଥ, 
ସବଳ, ଚିର ରସିକତାପୂର୍ଣ । କିନୁୁ ମାନବାତ୍ସାର ଦିବ୍ଯ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟଚିତ୍ର କବିଙ୍କଠାରୁ 
ଆମ୍ଭେମାନେ ପାଇନାହୁଁ । ସମାଜରେ ତ ନାହିଁ, ସମାଜ-ଚିତୂକର କବି କାହୁଁ 
ପାଇବେ ?....” ( “କବି ରାଧାନାଥ ଓ ତଦୀୟ କବିତା,” ୧୯୦୩) ବା, ରାଧାନାଥଙ୍କୁ 
ମଧୁସୂଦନ ରାଓଙ୍କ ସହିତ ତୁଳନା କରି - “ କବିଙ୍କର ଉପମା ଓ ରୁପକରେ ବୈଚିତ୍ର୍ 
ନାହିଁ । କବି ମଧୁସୂଦନ ଓ କବି ରାଧାନାଥ, ଉଭୟ ପ୍ରକୃତିର ଶୋଭା ସନ୍ଦର୍ଶନ କରି 
ଅଛନ୍ତି ¦ କିନ୍ତୁ ରାଧାନାଥ ଯେଉଁ ପ୍ରକୃତିର ଶୋଭାକୁ ଚିରସଧବା ପୂର୍ଣ୍ଣ ଯୌବନା ନାରୀରୂପେ 
ଦେଖନ୍ତି, ମଧୁବାବୁ ତାହାକୁ ଚିର କୁମାରୀ ରୂପରେ, ଦେଖନ୍ତି । ଉଭୟ କବିଙ୍କ ଭାଷାରେ 
ମଧ୍ୟ ତଦନୁରୂପ ପାର୍ଥକ୍ୟ ଲକ୍ଷିତ ହୁଏ 1 ରାଧାନାଥଙ୍କ ଭାରତୀ ଗୁହିଣୀ, ରୁଢ଼ତା, କୋମଳତା 
ସଙ୍ଗରେ ଘେନି ଘରକରଣା କରନ୍ତି ଓ କବିଙ୍କ ନିକଟରେ କେତେବେଳେ ଅଟଙ୍ଗହାସ୍ୟ, 
କେତେବେଳେ ବିଳାପ କରନ୍ତି । ପକ୍ଷାନ୍ତରରେ ମଧୁବାବୁଙ୍କ ଭାରତୀ ସଙ୍କୁଚିତା, ଇଷତ୍‌ 
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ସହସ୍ରାଂଶୁ 

ଲଜିତା ଓ ମୂଦୁଭାବସମ୍ପନ୍ଧା । ସେ ସୁଖରେ ଇଷତ୍‌ ମୂଦୂହାସ୍ୟ ଏବଂ ଦୁଃଖତାପରେ ବିଷର୍ଣ୍ଣ 
ମୁଖଭଙ୍ଗୀରେ ସଂଯତ ଭାବରେ ସ୍ଵୀୟ ମନୋଭାବ ପ୍ରକାଶ କରନ୍ତି । ( ' ଛାନ୍ଦମାଳା', ୨ୟ 
ଭାଗ, ୧୯ ୦୧) । କିନୁ ଅନ୍ୟତ୍ର ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଆଲୋଚନାରେ ( ' ଉନକଳ ସାହିତ୍ୟ” , 
୧୮୯୯) ଲଘୁ କୌତୁଜପ୍ରିୟତା ବା କଳ୍ପନାର ବିସ୍ତାର ନୁହେଁ, ତୀତ ବିରକ୍ତି ଓ ଭର୍ସନାର 
ମନୋଭାବ - “ ଓଡ଼ିଶାର ଚତୁର୍ଦିଗରେ କେବଳ ଆଳସ୍ୟର ଚିହ୍ନ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । 
ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟରେ ଶିକ୍ଷିତ ଅନେକ ବ୍ୟକ୍ତି ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ଅନୁଶୀଳନକୁ ଘୃଣା ଓ ଅବଜ୍ଞାର 
ଚକ୍ଷୁରେ ଦେଖନ୍ତି । ଯେଉଁମାନେ ସାହିତ୍ୟୋନ୍ସତିକୁ ନିଜ କର୍ରବ୍ୟ ମଧ୍ୟରେ ପରିଗଣିତ 
କରନ୍ତି, ସେମାନେ ମଧ୍ଧ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ସାଂସାରିକ ବିଷୟର ତୁଳନାରେ ଏହାକୁ ହୃଦୟର 
ଗୋଟିଏ କୋଣରେ ସ୍ଥାନ ଦେଇଥାନ୍ତି | ପୁରାତନ ଅନେକ ଗ୍ରନ୍ଧ ମୁଦରିତାବସ୍ଥାକୁ ଆସିନାହିଁ । 
ଉତ୍କଳର ଅସଂଖ୍ୟ ରାଜା, ଜମିଦାର, ଧନୀ, ମାନୀ ବ୍ୟକ୍ତି ଉକ୍ତ ଗ୍ରନ୍ଧମାନଙ୍କୁ ପ୍ରକାଶ କରି 
କୀର୍ରିଲାଭର ପନ୍ଛା ପରିତ୍ୟାଗ କରି ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ନାନା ଉପାୟରେ ଯଶୋଲାଭର ଚେଷ୍ଟା 
କରୁଛନ୍ତି । ଉକ୍କଳର ଜନସାଧାରଣଙ୍କର ରୁଚି ସନ୍ଦର୍ଶନ କରି ସେମାନଙ୍କଠାରୁ କିଏ ବା କି 
ଆଶା କରିବ ?  ଚନ୍ଦ୍ରାବତୀ ହରଣ' , ' ଦିଅରଭାଉଜ ଭାବ! , ' ଶାଶୁବୋହୂ କଳି” ପଠନ 
ଶ୍ରବଣ ସେମାନଙ୍କର ଚରମୋନ୍ସତି |  ଛାନ୍ଦମାଳା' , ' କବିତାବଳୀ” ଭାବନା ନିତାନ୍ତ ଅସାର; 
' ପାର୍ବତୀ ,  ମହାଯତ୍ରା' , ' ଇନ୍ଦୁମତୀ” ,  କବିତାମଞ୍ଜରୀ'ର କଥା କ'ଣ କହିବି ?” .... 
ଏ ଗୋଟାଏ ପ୍ରକାର ଅନ୍ତର୍ଦୃଷ୍ଠିଖଝ ଓ ୧୦୦ ବର୍ଷ ପରେ ବି ନନ୍ଦକିଶୋରଙ୍କର ମତାମତ 
ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟଜନକ ଭାବରେ ପ୍ରାସଙ୍ଗିକ ହୋଇ ରହିଛି । 

ଗୋପବନ୍ଧୁ ଦାସଙ୍କର ଉଭୟ କବିତା ଓ ଗଦ୍ୟ ତାଙ୍କର ନେତୃସ୍ଥାନୀୟ କାର୍ଯ୍ୟ ଓ 
ଆଭିମୁଖ୍ୟ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇଥଲା । ସାମାଜିକ, ରାଜନୈତିକ ଓ ସାଂସୃତିକ ସ୍କିତିର 
ଆଲୋଚନା ଓ ବିଶ୍ଲେଷଣ ସହିତ ଲୋକମାନଙ୍କୁ ସେମାନଙ୍କର ଦାବୀ, ଦାୟିତ୍‌ ଓ ଅଧୁକାର 
ସମ୍ପର୍କରେ ସଚେତ କରି ଲୋକଶକ୍ତିକୁ ଜାଗ୍ରତ କରିବା ତାଙ୍କର ଲେଖାର ଅନ୍ୟତମ ମୁଖ୍ୟ 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ, ଓ କବିତାର ସଙ୍ଗଠନ ପରି ତାଙ୍କର ଗଦ୍ୟରେ ମଧ୍ୟ ଆମେ ସମାନ କଳନା, 
ଆବେଗ ଓ ଅନୁଭୂତିର ତୀବ୍ରତା ଲକ୍ଷ୍ଯ କରିପାରିବା । ଏ ଗୋଟିଏ ଦିଗ, ଅନ୍ୟ ଦିଗରେ 
ତାଙ୍କର ଗଦ୍ୟ ମୁଖ୍ୟତଃ ସମ୍ବାଦ ପତ୍ରର ଗଦ୍ୟ । ଅର୍ଥାତ୍‌ ତାକାଳିକ ବିଷୟବସ୍ତୁର ଆଲୋଚନା, 
ବିଶ୍ଲେଷଣ ଓ ଉପସ୍ଥାପନାରେ ପାଠକ ସହଜେ ବୁଝିପାରିବାର ଓ ସେହିପରି ଭାବରେ 
ପ୍ରଭାବିତ ହେବାର ସଂଗଠନ । ତେଣୁ ଗୋପବନ୍ଧୁଙ୍କର ଗଦ୍ୟ ଲେଖା ସୃଷ୍ଟ, ଦ୍ଵିଧାହୀନ, 
ଯାହା କହିବା କଥା ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଭାବରେ କହିଦିଆଯାଇଛି, ଓ ସ୍ବର ଆବଶ୍ୟକତା ଅନୁଯାୟୀ 
ସହାନୁଭୂତି-ସମ୍ପନ୍ଧ ବା ଶ୍ଲେଷାତ୍ଵକ ଓ ଭର୍ସନାମୂଳକ । ଭାଷା ମଧ୍ଯ ସାଧାରଣ 
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ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ୟ ବିଚାର 


କଥୋପକଥନର ଭାଷା ଓ ଶୈଳୀ ଦେଶଜ ଭାଷାର ଶୈଳୀ ! ଏହା ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ୟ ଆୟତନ 
ବି ଅଛି, ଯାହାକି ତାକୁାଳିକ ନୂହେଁ, ଅଧ୍ୟକତର ସ୍ଥାୟୀ ଚରିତ୍ରଗତ ବା ଶିକ୍ଷାଗତ ମନୋଭାବ 
ସମ୍ପର୍କରେ, ଓ ଭାଷା ସେହିପରି ଭାବରେ ସଂଗଠିତ ଓ ମାର୍ଜିତ । ପୂଣି ଅନ୍ୟ ଭାବରେ 
ବି ¬ ଜଣେ ସମ୍ବେଦନଶୀଳ କବି ବା ଲେଖକର ବର୍ଣ୍ଣନାପାଟବ ବା କଳ୍ପନାର ବିସ୍ତାର ! 
ତେବେ ଗୋପବନ୍ଧୁଙ୍କର ଗଦ୍ୟ ଲେଖାରେ ଯାହା ଆମେ ବାରନ୍ଭାର ଲକ୍ଷ୍ୟକରୁ, ସେ ତାଙ୍କର 
ନିଜର ଉପସ୍ଥିତି । ଏ ଠିକ୍‌ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ନୁହେଁ, କୁହାଯାଇ ପାରେ ଗୋଟାଏ ପ୍ରକାର 
ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ, ଯାହାକି ଲେଖାର ପରିବେଶର ବହିଃସ୍କ, କିନ୍ତୁ ଲେଖାର ପରିବେଶ ସହିତ ଜଡ଼ିତ 
ହୋଇ ରହିଛି, ଯାହା କେତେକ ପରିମାଣରେ କବିର ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ପରି ଓ ଲେଖାର ଆଭିମୁଖ୍ୟକୁ 
ଶୁଝଖଳିତ କରିଥାଏ, ଯାହା ଆମେ ମଧୁସୁଦନ ଦାସଙ୍କର ଲେଖା ଓ ଭାଷଣମାନଙ୍କର 
ଦେଖିଛେ, ଓ ଯାହା କେବଳ ନେତୃ ସ୍ଥାନୀୟ ଲେଖକମାନଙ୍କର ଲେଖାରେ ହିଁ ସମ୍ଭବ 
ହୋଇଥାଏ | 

କେତେକ ଉଦାହରଣ ଦିଆଯାଇପାରେ ¦ ଯେପରିକି ସ୍ଵାଧୀନତାର ମୂଳ ପ୍ରକୃତି 
ସମ୍ପର୍କରେ ସୁଚିନ୍ତିତ ମନୋଭାବ - “ ଅନେକଠାରୁ ଶୁଶାଯାଏ ଆଜି ସ୍କୁଲ ବା କଟିରୀ 
ଛାଡ଼ିଦେଲେ ଲୋକେ କରିବେ କଅଣ ? ଏହିଠାରେ ମୋହ | ଦେଶର ୩୦କୋଟି 
ଲୋକ ଓକିଲାତି କିରାଣିଗିରି କରି ଖାଅନ୍ତି ନାହିଁ | ସେମାନଙ୍କ ସଙ୍ଗେ ଏକ ହେବାକୁ ଆମ୍ଭ 
ପ୍ରାଣ ସହୂନାହିଁ । କିରାଣିଗିରି ଛଡ଼ା ଆମ ଶିକ୍ଷାର ଆଉ ଉଦେେଷ୍ୟ ନାହିଁ । ଏହା ଦାସତ୍ର 
ଫଳ, ପରାଧୀନତାର ମୋହ |... ସ୍ବାଧୀନତା ଗୋଟିଏ ମନର ଭାବ | ସେ ଭାବ ଥରେ 
ଆସିଲେ “କଣ କରିବି” ଏ ପ୍ରଶ୍ନ ଉଠିବ ନାହିଁ | ଏ ସ୍ବାଧୀନତା ନିଜ ଭିତରେ, ଏହାକୁ 
ପାଇବାକୁ ଅସ୍ତ୍ରଶସ୍ତ୍ର ଲୋଡ଼ା ନାହିଁ, ପରର କୂସା ଦରକାର ନାହିଁ । ଏହା ଆସିଲାବେଳେ 
ଜଗତରେ କୌଣସି ଭୂତଶକ୍ତିର ବଳ ନାହିଁ, ଏହାକୁ ବନ୍ଦ କରିପାରେ, ” (“ସମାଜ , 
୧୯ ୨ ୨; ‘ଗୋପବନ୍ଧୁ ରଚନାବଳୀ”, ଓଡ଼ିଶା ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡ଼େମୀ, ପୃଷ୍ଠାଂ୪୬୭) | 
ସେହିପରି ଓଡ଼ିଆ ଜାତିର ଦୁର୍ବଶା ସମ୍ପର୍କରେ, ଦୁର୍ଦଶାର ବିବରଣୀ, ସ୍ଵରରେ ଦୁଃଖ ଓ 
ହତାଶା - “ ଆଜି ଆମ୍ଭମାନଙ୍କ ପଲ୍ଲୀର ଜନସାଧାରଣଙ୍କ ଅବସ୍ଥା ଦେଖିଲେ ହୃଦୟ 
ଫାଟିଯାଏ | ଏହି ଅବସ୍ଥା ଅଧ୍ୟକ ଦିନ ଚାଲିଲେ ଆମ୍ଭମାନଙ୍କ ଜାତିର କି ଦୁର୍ଗତି ହେବ 
ଭାବି ହୃଦୟରେ ବେଳେ ବେଳେ ନିରାଶା ଆସେ । ଶ୍ରମଜୀବୀ କୁଳ କ୍ରମେ ଛାରଖାର 
ହେଉଛନ୍ତି, ଖାଦ୍ୟର ଅଭାବ, ଜଳର ଅଭାବ, ବସ୍ତର ଅଭାବ, ଶିକ୍ଷା ନାହିଁ ସ୍ବାସ୍ଥ୍ୟ ନାହିଁ 
ଏବଂ ସାହାସ ନାହିଁ । ଯେଉଁ ଜାତିର ପନ୍ଦର ଅଣା ଲୋକ ଏପରି ଯନ୍ତ୍ରଣାରେ ଜୀବନ 
କଟାଉଛନ୍ତି, ଅଭାବରେ ପେଷି ହୋଇ ହା ହା କାର ଓ ନିରାଶାରେ ନାନା ରୋଗ ବ୍ୟାଧ୍ବରେ 


Digitize?9%$/ srujanika@ gmail.com 


ସହସ୍ରାଂଶୁ 
ପ୍ରତିଦିନ ଶତଶତ ସହସ୍ର ସହସ୍ର ମରିଯାଉଛନ୍ତିଃ ଯେଉଁ ଜାତିର ଦୀନ ଦରିଦ୍ର ପ୍ରଜାକୁଳ ସ୍ଥଳ 
ବିଶେଷରେ ବିରାଡ଼ି କୁକୁର ପରି କ୍ଷମତାଶାଳୀ ଲୋକଙ୍କ ଦୌରାତ୍ତୟୁ ଓ ନିଗ୍ରହ ଭୋଗି ପଡ଼ି 
ରହିଛନ୍ତି, ସେ ଜାତିର ମୂଳଭିରଭି ଶକ୍ତ ଓ ସୁଦୃଢ଼ ହୋଇ ଆଉ କେତେଦିନ ରହିବ ?” 
(“ ଉଳ ସମ୍ମିଳନୀ ଅଭିଭାଷଣ” , ୧୯ ୧୯; “‘ଗୋ.ର,? ପୃଷ୍ଠା ୧୯୯) 

କିନ୍ତୁ ତାକ୍ରାଳିକ ସ୍ପିତିର ସୂଚନାରେ ସ୍ଵରରେ ଦୁଃଖ ଓ ହତାଶା ନୁହେଁ, କ୍ରୋଧ, 
ଭର୍ସନା ଓ ଶ୍ଲେଷ, ଯେ ଯାହା ଘଟୁଛି ତା ହେବା ଉଚିତ ନୁହେଁ, ଯେପରି ଲୋକଙ୍କ ଦୁର୍ବବଶା 
ପ୍ରତି ସରକାରୀ କଳର ସମ୍ପୂର୍ଣ ଅବହେଳା ଓ ପ୍ରବଞ୍ଚନା -“ ସରକାରରୁ ଜବାବ ମିଳିଛି ଯେ 
ପୁରୀ, କଟକରେ ଧାନ ପାଣିରେ ବୃଡ଼ିବା ଛଡ଼ା ଅନ୍ୟପ୍ରକାର କିଛି କ୍ଷତି ହୋଇନାହି । 
ଏଥୁର ଅର୍ଥ କ'ଣ ? ଧାନ ବୁଡ଼ି ସଢ଼ି ନଷ୍ଟ ହୋଇଗଲା ? ନା ନୂଆ ବଢ଼ି ପାଣିରେ 
ଡ଼ୁବଦେଇ ପାପୀ ଗଙ୍ଗା ସ୍ଲାନରୁ ଉଠିଲା ଭଳି ନୂଆ ତେଜ ପୁଞ୍ଜରେ ବାହାରିଲା ? ଧାନ 
ପାଣିରେ ବଡ଼ି ରହିବାହିଁ ଯେ ସର୍ବନାଶ, ସେଥିରେ ତ ପ୍ରଜାର ଯାହା କ୍ଷତି ହେବାର 
ହେଲା । ଆଉ କ୍ଷତି ହୋଇନାହିଁ କ'ଣ ? ଆଉ କୁହାଯାଇଛି, କୌଣସି ଜିଲ୍ଲାରେ ବଢ଼ି 
ହେତୁ ଦୁର୍ଭିକ୍ଷ ବା ଅନ୍ନକଷ୍ଟ ହେବାର ଆଶଙ୍କା ନାହିଁ | ଏ ରାମରାଜ୍ୟରେ ସେପରି ଆଶଙ୍କା 
ହେବ କାହୁଁ ? ସରକାରୀ ଲୋକେ ଏପରି ଉତ୍ତର ଦେଲାବେଳେ ହୁଏତ ମନେ କରିଛନ୍ତି, 
ଯେଉଁଠାରେ ନିତ୍ୟ ଅନ୍ଧକଷ୍ଟ ସେଠାରେ ଆଉ ବଢ଼ି ଯୋଗୁଁ ଅନ୍ଧକଷ୍ଟ ହେବ କଅଣ ? ଏ 
ରାଜ୍ୟରେ ତ ରୋଗ ହେଲେ ମନୁଷ୍ୟ ମରେନାହିଁ । ଅତିବୃଷ୍ଷି ବା ଅନାବୃଷ୍ିରେ ଶସ୍ୟହାନୀ 
ଘଟେ ନାହିଁ । ଦୂର୍ତିକ୍ଷରେ ଅନ୍ଧ କଷ୍ଟ ହୁଏ ନାହିଁ । ନ ଖାଇଲେ ସୁଦ୍ଧା ମଣିଷ ମରେ ନାହିଁ, 
ତେଣୁ ସରକାରୀ ଉତ୍ତରରେ କୁହାଗଲା ଏସବୁ ଅଞ୍ଚଳର ଅବସ୍ଥା ଲାଗି ଚିନ୍ତିତ ହେବାର 
କିଛି କାରଣ ନାହିଁ ।” ( “ସମାଜ”, ୧୯ ୨୫, “‘ଗୋ.ର.,” ପୃଷ୍ଠାଂ ୧୪୯) | 

କିନ୍ତୁ ଅନ୍ୟତ୍ର, ତାକ୍ରାଳିକ ସ୍ପିତିର ବିବରଣୀରେ, ଆମେ ଉଭୟ କବି ଗୋପବନ୍ଧୁ 
ଓ ସମାଜସେବୀ, ସ୍ବାଧୀନତା-ସଂଗ୍ରାମୀ ଗୋପବନ୍ଧୁଙ୍କୁ ଦେଖୁ - ବିବରଣୀରେ ନିର୍ମମ 
ବାସ୍ତବତା ସହିତ କଳ୍ନାର ପ୍ରଲେପ | ଉପଲକ୍ଷ୍ୟ ୧୯ ୦୭ର ଯାଜପୁର ଓ କେନ୍ଦ୍ରାପଡ଼ାର 
ଭୟାବହ ବନ୍ଯା ଯେଉଁଠିକି ଗୋପବନ୍ଧୁ କେତେକ କଲେଜ ଛାତ୍ରଙ୍କ ସହିତ ସାହାଯ୍ଯ 
ବାଣ୍ଟିବା ଲାଗି ଯାଇଥିଲେ - ଦିବରଣୀରେ ଉଭୟ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷତା ଓ ନିରପେକ୍ଷତା - 
...' ଏହିଠାରୁ ଆମ୍ଭେମାନେ ଇନ୍ଦିପୂର ଅଭିମୁଖେ ଫେରିଲୁ । ଚାରିଆଡ଼େ ବିସ୍ତୀର୍ଵ ଜଳରାଶି, 
ପଥ ସ୍ପିର କରିବା ସୁକଠିନ, ନିରୁଦିଷ୍ଠ ପ୍ରାୟ ଆମ୍ଭମାନଙ୍କର ନୌକା ସେହି ଅନନ୍ତ ବାରିରାଶି 
ଉପରେ ଚାଲିବାକୁ ଲାଗିଲା । ମଧ୍ଷେ ମଧ୍ୟେ ପବନ ପ୍ରବାହରେ ଉତ୍ତୁଙ୍ଗ ତରଙ୍ଗମାଳା 
ନୌକା ଗ୍ରାସିବାର ଆତଙ୍କ ଆମ୍ଭମାନଙ୍କ ମନରେ ଜମାଉଥୁଲା | ଯେଉଁ ସ୍ଥାନରେ ଅଳ୍ପଦିନ 
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ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ୟ ବିଚାର 


ତଳେ ଶ୍ୟାମଳ ଶସ୍ୟ ସୁଶୋଭିତ ଥଲା, ଆଜି ସେଠାରେ ୫,୬ ଫୁଟ ଜଳ ଉଭା ହୋଇଅଛି | 
ସ୍ଥାନେ ସ୍ଥାନେ କାତ ପାଉନାହିଁ । କେବଳ ଏଠାରେ ସେଠାରେ ଗୋଟାଏ ବିଶାଳ ବଟ 
ଅଶ୍ଵଦ୍ନ ବକ୍ଷ କଳଯୋଗୀ ପ୍ରାୟ ସ୍ଥିର ଗମ୍ଭୀର ଭାବରେ ଦଣ୍ଡାୟମାନ ରହି ଆମ୍ଭମାନଙ୍କୁ 
ଆଶ୍ଵାସନା ଦେଉଥଲା ଏବଂ ଆମ୍ଭମାନଙ୍କ ମନରୁ ଜଳରାଶିର ଅସୀମତା କିଞ୍ଚତ ଦୂର କରି 
ମାର୍ଗ ଅବଧାରଣାରେ ସାହାଯ୍ୟ କରୁଥିଲା । ଏହିସବୁ ବୃକ୍ଷମାନଙ୍କ ଦେହରେ କାହିଁ 
କେତେଦୂରରୁ ଭାସିଆସି ଘରର ନଡ଼ା, କ୍ଷେତ୍ରର ଧାନ ଗଛ ଜଳ ପୂଷ୍ଠରୁ ଉପରକୁ ପ୍ରାୟ 
୫ଫୁଟ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଘନ ଭାବରେ ଲାଗି ରହିଥିଲା 1.... ଆମ୍ଭେମାନେ ଶନିବାର ସନ୍ଧ୍ୟାରେ 
ଇନ୍ଦିପୁର ଜଳରାଶି ମଧ୍ୟରେ ନୌକା ମେଲିଥୁଲୁ ¦ ପୁଣି ଗୁରୁବାର ଦିନ ସେହିଠାରେ 
ଫେରିଆସି ପହଞ୍ଚଲୁ । ମୋଟରେ ୫ଦିନ ଲାଗିଲା । ଏଥି ମଧ୍ଯରେ ଦୁଇଦିନ ମାତ୍ର 
ଆମ୍ଭମାନଙ୍କୁ ରାତ୍ରରେ ଶୋଇବାକୁ ଘର ମିଳିଥିଲା । ବାକି ତିନି ରାତି ନୌକାରେ କଟାଇଲୁ ¦ 
( ' ଉଚଳଳ ଦୀପିକା”, ୧୯ ୦୭; ‘ଗୋ.ର.” , ପୃଷ୍ଠା୧୨୮) | 

ମୃତ୍ୟୁଞ୍ଜୟ ରଥଙ୍କର ଅସମୟରେ ମୃତ୍ୟୁ ହେଲା ( ୪୨ ବର୍ଷରେ) | କିନୁ ନିଜର 
ସୀମିତ ଜୀବନକାଳରେ ଗଦ୍ୟ ଲେଖକ ଭାବରେ ସେ ଯଥେଷ୍ଟ ଖ୍ୟାତି ଅର୍ଜନ କରିଥଲେ | 
ବିଶେଷ କରି ପ୍ରବନ୍ଧ ଜୀବନୀ ଓ ସାହିତ୍ୟ ସମାଲୋଚନା କ୍ଷେତ୍ରରେ ତାଙ୍କର ଲେଖା ସବୁ 
ଅତ୍ୟନ୍ତ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ । ତାଙ୍କର ଭାଷା ମାର୍ଜିତ, ଲେଖାର ସ୍ବର ମଧ୍ଧ ମାର୍ଜିତ ଓ ଧୀରସ୍ଥିର, ଓ 
ଲେଖା ପାଣ୍ିତ୍ୟପୂର୍ଣ ଓ ଯୁକ୍ିଯୁନ୍ତଟ ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯ ଶିକ୍ଷା ଓ ଲୋକ ଚରିତ୍ରର ଉନ୍ନତି । ତାଙ୍କର - 
କିଛି ବିଶିଷ୍ଟ ପ୍ରବନ୍ଧ ତାଙ୍କର ମୃତ୍ୟୁର ପରେ ୧୯ ୨୭ ମସିହାରେ, ' ପ୍ରବନ୍ଧ ପାଠ ଶୀର୍ଷାଙ୍କରେ 
ପ୍ରକାଶ ପାଇଥଲା, ଓ ଏଥର ପ୍ରବନ୍ଧସବୁ ବହୁ ବିଭିନ୍ନ ବିଷୟବସ୍ତୁ ଯେପରି ଲୋକ 
ଚରିତ୍ର, ବ୍ୟବହାର ଓ ମାନସିକତାକୁ ଘେନି ଲେଖା ଯାଇଥଲା | ଏହିପରି ଗୋଟିଏ ପ୍ରବନ୍ଧ 
ଅଭ୍ୟାସ ” ଯାହା ୧୯ ୨୧ରେ ଉଜ୍କଳ ସାହିତ୍ୟ ସମାଜରେ ପଠିତ ହୋଇଥଲା ¦ ପ୍ରବନ୍ଧରେ 
ମୃତ୍ୟୁଞ୍ଜୟଙ୍କର ସମ ସ୍ଵର ଓ ସଂସ୍କୃତ ମାର୍ଜିତ ସୁଷମ ଶୈଳୀ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଇପାରେ - 
" ମନକୁ ଆୟର ନ ରଖିଲେ କାର୍ଯ୍ୟ ସିଵି ଅସମ୍ଭବ | ଶାସ୍ତରେ କଥୃତ ଅଛି ମନୁଷ୍ୟର ମନ 
ଅତି ଚଞ୍ଚଳ ଏବଂ ବଳଶାଳୀ, ପ୍ରବଳ ପ୍ରଭଞ୍ଜନର ଗତିରୋଧ ଯେପରି ଅସାଧ୍ୟ, ମନର 
ଗତିରୋଧ ମଧ୍ଯ ସେହିପରି, କିନୁ ଅଭ୍ୟାସ ଦ୍ଵାରା ତାହାକୁ ଧୀରେ ଧୀରେ ଦମନ କରାଯାଇ 
ପାଗରେ । ଏହି ଅଭ୍ୟାସ ଦ୍ଵାରା ସୁଖ ଦୁଃଖାଦି ଅନୁଭବର ତାରତମ୍ୟ ଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । ଜଣକ 
ପକ୍ଷରେ ଯାହା ସୁଖକର, ଅନାାପୁତି ତାହା ବିପରୀତ ବୋଧ ହୋଇପାରେ | ଅଭ୍ୟାସବଶତଃ 
ଶ୍ରମଶୀଳ ବ୍ୟକ୍ତି ନିରନ୍ତର ପରିଶ୍ରମକୁ ସୁଖ ବୋଲି ମଣେ ଏବଂ ତଦ୍‌ଭାବରେ ନିରାନନ୍ଦ 
ହୋଇ ଅନୂତାପ କରେ; କିନ୍ତୁ ଶ୍ରମକାତର ବ୍ୟକ୍ତି ତାହାକୁ ମହାଦୁଃଖ ମଣେ, ତାହା ପକ୍ଷରେ 
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ସହସ୍ବାଂଶୁ 

ଆଳସ୍ୟ ଓ ନିଦ୍ରା ପରମ ସୁଖ ! ଅଭ୍ଯାସ ମନୁଷ୍ଯକୁ ଅପୂର୍ବ ଶନ୍ତି ପ୍ରଦାନ କରେ ।” 
(“ଓ.ଗ.ସ”, ପୃଷ୍ଠା ୧୪୯) | କିନୁ ଅନ୍ୟତ୍ର ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର ବର୍ରମାନ ଅବସ୍ଥା ଓ ଗତି 
ସମ୍ପର୍କରେ ଆଲୋଚନା କରିବା ସମୟରେ ମନୋଭାବ ଏତେ ନିରପକ୍ଷ ବା ପାଠଗତ 
ନୁହେଁ । ସ୍ଵର ଓ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରେ ନିଜେ ଜଡ଼ିତ ହେଲାପରି କିଛି ତୀବ୍ରତାର ମନୋଭାବ ଓ 
ଜାତିର ଅଯୋଗ୍ୟତା ପ୍ରତି କଟାକ୍ଷ ରହିଛି ଯଦିଚ ଭାଷଣ ଆଗପରି ସଂସ୍କୃତମାର୍ଜିତ ସୁଷମ 
ଶୈଳୀ - “ ମାଗଧୀ ଅର୍ବମାଗଧୀ ଏବଂ ଓଡ଼ ମାଗଧୀରୁ ଆଧୁନିକ ହିନ୍ଦୀ, ବଙ୍ଗଳା ଓଡ଼ିଆର 
ଉପ୍ପତ୍ତି ହୋଇଅଛି । ଏହି ତିନି ପ୍ରକାର ସହୋଦର ମଧ୍ଯରୁ ଏକ ବିପୁଳ ଏଶ୍ବର୍ଯ୍ୟଶାଳିନୀ, 
ଏକ ବିଶ୍ରତକୀର୍ରି, କିବୁ ଅନ୍ୟ ଅତି ଦୀନହୀନା ! ଗୋଟିକର ଦୈନ୍ଯର କାରଣ ଆଉ କିଛି 
ନୁହେଁ, ତାହାର କୋଟିଏ ସନ୍ତାନ ଉତ୍ତମରୂପେ ବୁଝିନାହାନ୍ତି ଯେ ଜାତୀୟ ଜୀବନରେ 
ଭାଷାର ସ୍ଥାନ କେତେ ଉଚ୍ଚ ? ଜାତୀୟ କବି ରାଧାନାଥ ଗୋଟିଏ ସହଜ ସୁନ୍ଦର ଉପମାରେ 
ଏହା ବୁଝାଇ ଦେଇଅଛନ୍ତି । ତାହା ଏହି ଯେ, ଶତ ସହସ୍ର ଲକ୍ଷ ପ୍ରଭୁତି ସଂଖ୍ୟାରୁ ମୂଳ 
ଏକଟି ( ୧) ଉଠାଇଦେଲେ କେବଳ ଶୁନ୍ୟଗୁଡ଼ିକର ମୂଲ୍ୟ କିଛି ନ ଥାଏ, ସେହିପରି 
ଜାତିରୁ ଭାଷାକୁ ଉଠାଇନେଲେ ଜାତିର ମୁଲ୍ୟ ରହିପାରେ ନାହିଁ | ଅତଏବ ଜାତିର ଜାତୀୟତା 
କେବଳ ଭାଷାର ସ୍ମିତି ଉପରେ ନିର୍ଭର କରେ 1.... ” ( “ ଉକଳ ସାହିତ୍ୟ”, ୧୯୧୫) 

ମ୍ରତ୍ୟୁଞ୍ଜାୟ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷୀ ସମ୍ପର୍କରେ ଅନେକ ପ୍ରବନ୍ଧ ଲେଖିଥ୍‌ଲେ, ଓ ପ୍ରତ୍ୟେକ 
ପ୍ରବନ୍ଧରେ ତାଙ୍କର ଆଲୋଚନାର ଧାରା ସ୍ପଷ୍ଟ, ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ତରତ୍ତ୍ଭିରିକ ଓ ଅଭିମୁଖ୍ଯ 
ଜାତୀଯଭାବାପନ୍ସ । ଅର୍ଥାତ୍‌ ନିଜର ଭାଷା ଓ ସାହିତ୍ୟ କିପରି ବିଭିନ୍ନ ଦିଗରୁ ଆଲୋଚିତ 
ହୋଇପାରିବ ଓ ସାମଗ୍ରିକ ଭାବରେ ଉନ୍ନତି କରିପାରିବ ଏହାହିଁ ମୂଳ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ । କେତେକ 
ବିଶିଷ୍ଟ ପ୍ରବନ୍ଧର ନାମ ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇ ପାରେ, ଯେପରିକି  ଶହାର୍ଥ ଚର୍ଚା” , ଧ୍ବନ୍ୟାତ୍ସକ 
ଭାଷା , ' ଭାଷା ରହସ୍ୟ, ˆ ଗ୍ରାମ୍ୟ ଭାଷା”, ‘ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର ମୂଳ, ' ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର 
ବର୍ଭମାନ ଅବସ୍ଥା ଓ ଗତି” ଇତ୍ଯାଦି । ସେହିପରି ମୃତ୍ୟୁଞାୟ କିଛି ବିଶିଷ୍ଟ ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କର 
ଜୀବନୀ ଲେଖିଥ୍ୂଲେ ଯାହାକି ସେ ସମୟରେ ଗଦ୍ଯର ଗୋଟାଏ ନୂଆ ବିଭାଗ 
କୁହାଯାଇପାରେ, ଓ ମୁତ୍ୟୁଞ୍ଜୟଙ୍କର ଲେଖା ସେ ବିଭାଗରେ ପଥୀକୃତ ରଚନା ଭାବରେ 
ସ୍ବୀକୃତ । ଯେପରି ଗୌରୀଶଙ୍କର ରାୟଙ୍କ ବିଷୟରେ “କର୍ମଯୋଗୀ ଗୌରୀଶଙ୍କର”, 
ମଧୁସୂଦନ ରାଓଙ୍କ ବିଷୟରେ “ ବ୍ରହ୍ଲଜ୍ଞ ମଧୁସୂଦନ ' ଓ ସାରଳା ଦାସଙ୍କ ବିଷୟରେ “ ସାରଳା 
ଚରିତ । ଜୀବନୀମାନଙ୍କରେ ମୂତ୍ୟୁଞ୍ଜୟଙ୍କର ଲେଖାର ଶୈଳୀରେ କିଛି ପ୍ରଭେଦ ଲକ୍ଷ୍ୟ 
କରାଯାଇପାରେ - ଶୈଳୀ ସରଳତର, ମୁଖ୍ୟତଃ ଆଖ୍ୟାନଧର୍ମୀ, ଓ ଚରିତ୍ର ଉପସ୍ଥାପନାରେ 
ଅଧୁକତର ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଆଯାଇଛି । ଯେପରି, ଗୌରୀଶଙ୍କରଙ୍କର ବିଷୟରେ ¬ “ ଗୌରୀଶଙ୍କର 
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ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ୟ ବିଚାର 


ଯେପରି ଜଣେ ରାଜନୀତିଜ୍ଞ ପଣ୍ତିତ ଥିଲେ, ସର୍ବପ୍ରକାର ସାଧାରଣ ସଭାସହିତ ସେହିପରି 
ସମ୍ପର୍କ ମଧ୍ୟ ରଖୁଥିଲେ ! ତେଣୁ ତାଙ୍କର କାର୍ଯ୍ୟାଳୟ ସାହିତି୍ଯିକ ଏବଂ ରାଜନୈତିକ 
ବିଷୟ ଅନୁଶୀଳନର କେନ୍ଦ୍ରସ୍ଥଳ ଥଲା । ସାଧାରଣ କାର୍ଯ୍ୟରେ ସମ୍ମିଳିତ ହେବା ଲାଗି 
ସେତେବେଳେ ସର୍ବସୀଧାରଣଙ୍କ ବ୍ୟବହାର୍ଯ୍ୟ କୌଣସି ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଗୃହ ନ ଥିବାରୁ ନିତ୍ଯନୈମିରିକ 
ସର୍ବପ୍ରକାର ସଭାସମିତିର ଅଧ୍ୟବେଶନ ଏହି ପ୍ରିଣ୍ତିଂ କମ୍ପାନୀଙ୍କ ଦ୍ଵବିତଳ ଗ୍ଧହରେ ଅନୁଷ୍ଠିତ 
ହେଉଥଲା |! ରେଭେନ୍ସା ସାହେବଙ୍କ ଅମଳରୁ କଟକରେ ଗୋଟିଏ ଟାଉନ୍‌ହଲ୍‌ ଏବଂ 
ସାଧାରଣ ଲାଇବ୍ରେରୀର ଅଭାବ ଅନୁଭୂତ ହୋଇ ଆସୁଥିଲେ ହେଁ ଅନେକେ ଧନ ସତ୍ତ୍ଵେ 
ତାହା ପୁରଣ କରିପାରି ନ ଥଲେ | ସ୍ବୟଂ ରେଭେନ୍ଵା ସାହେବ ମଧ୍ଯ ସ୍ଵୀୟ ଶାସନକାଳ 
ମଧ୍ୟରେ ଏ ଅଭାବ ପୂରଣ କରିପାରି ନ ଥୁବାରୁ ଶେଷ ଜୀବନରେ ଦୁଃଖପ୍ରକାଶ କରି 
ବିଲାତରୁ ପତ୍ର ଲେଖିଥିଲେ । କିନ୍ଧୁ ଗୌରୀଶଙ୍କରଙ୍କ ମନର ବଳ ଅତ୍ୟଧ୍ୂବକ ଥଅବାରୁ ତାହା 
ଧନବଳଙ୍ୁ ଅତିକ୍ରମ କରି ଯାଇଥଲା । ଶେଷ ଜୀବନରେ ସେ ବହୂକାଳର ଉପା୍ିତ 
ଧନରେ କଟକରେ ଟାଉନ୍‌୍ହଲ୍‌ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରି ବହୁକାଳର ଅନୁଭୂତ ଅଭାବ ପୂରଣ କରି 
ଯାଇଅଛନ୍ତି !... (' କର୍ମଯୋଗୀ ଗୌରୀଶଙ୍କର”, ୧୯ ୨ ୫; “ଓ.ଗ.ସଂ , ପୃଷ୍ଠା ୧୪୮) | 

କୃପାସିନ୍ଧୁ ମିଶ୍ରଙ୍କର ମୁତ୍ଯୁଞ୍ଜୟଙ୍କ ପରି ଅସମୟରେ ଦେହାନ୍ତ ହୋଇଥଲେ ମଧ୍ଯ 
(୩୯ ବର୍ଷ ବୟସରେ) ସେ ମୁୂତ୍ୟୁଞ୍ଜୟଙ୍କ ପରି ନିଜର ସୀମିତ ଜୀବନକାଳ ମଧ୍ୟରେ 
ଶିକ୍ଷାବିଦ୍‌, ସାହିତ୍ୟିକ, ପ୍ରାବନ୍ଧିକ ଓ ବିଶେଷ କରି ଏଁତିହାସିକ ଭାବରେ ଖ୍ୟାତି ଅର୍ଜନ 
କରିଥୁଲେ | ଇତିହାସ, ସମାଳତର୍‌ ଓ ଦର୍ଶନ ବିଦ୍ୟାର ସୂଚନାରେ ସେ ଲେଖିଥିବା କେତେକ 
ବିଶିଷ୍ଟ ପ୍ରବନ୍ଧ ହେଲା, ପ୍ରାଚ୍ୟ ଭୂଖଣ୍ଡର ଅର୍୍ୟୁଞ୍ଧାନ” , ' ଭାରତ ଇତିହାସରେ ବୈଦେଶିକ 
ଆକ୍ରମଣ , ଇଂରାଜୀ ବଣିକ ମାନଙ୍କର ଓଡ଼ିଶାଭିଗମନ! , କା” ଓ “ଅଦୃଷ୍ଟବାଦ! ପ୍ରଭୃତି ! 
କିନ୍ତୁ କୃପାସିନ୍ଧଙ୍କର ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଲେଖା ହେଉଛି, ଯାହାପାଇଁ ସେ ସମଧୂକ ପ୍ରସିଵି ଲାଭ କରିଥଲେ, 
୧ ୯ ୧୯ରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥିବା “ କୋଣାର୍କ ' ଗନ୍ଧ | ' କୋଣାର୍କ” କୌଣସି ପ୍ରବନ୍ଧ ନୂହେଁ, 
କୋଣାର୍କ ମନ୍ଦିରର ଏତିହାସିକ ବିବରଣୀ, ଓ ପ୍ରସିଦ୍ଧ କୋଣାର୍କ ମନ୍ଦିର ସମ୍ପର୍କରେ ଏ ଯେ 
ଓଡ଼ିଆରେ ପ୍ରଥମ ଗ୍ରନ୍ଧ କେବଳ ତା ନୁହେଁ, ଅନେକ ଦିଗରୁ ଏପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବି ଏହା ଅଦ୍ବିତୀୟ 
ହୋଇ ରହିଛି । “ କୋଣାର୍କ ' ଏତିହାସିକ ବିବରଣୀ ଠିକ, କିନୁ ଏଥିରେ କେବଳ ଇଡିହାସର 
ଶୁଷ୍ପ ତଥ୍ୟ ନାହିଁ । କୋଣାର୍କ ର ବିବରଣୀରେ ଅନେକ କଥା ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇ ପାରେ । 
ଯେପରିକି କୋଣାର୍କ ସମ୍ପର୍କରେ ଲେଖକଙ୍କର ଗୌରବବୋଧ, ଯେ କୋଣାର୍କ ମନ୍ଦିର 
ଭାରି ଯାଇଥିଲେ ମଯ ଏହାର ଗୌରବ ଓ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ପୁଥବୀରେ ଅତୁଳନୀୟ, ଓ ଜାତିର 
ଶିଳ-ଶକ୍ତି ଓ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟବୋଧର ଶ୍ରେଷ୍ଠତମ ପ୍ରକାଶ । ଦ୍ଵିତୀୟରେ କୋଣାର୍କକୁ ଉପଲକ୍ଷ 
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ସହସ୍ରାଂଶୁ 
କରି କଳ୍ପନାର ବିସ୍ତାର, ଯେ କୋଣାର୍କ ଭାଙ୍ଗିଯାଇଥୁଲେ ବି, ଏହା ଏକ ଜୀବନ୍ତ ସମିତି, ଓ 
ସହାନୁଭୂତିସମ୍ପନ୍ନ ଓ ସମ୍ବେଦନଶୀଳ ଲେଖକ ବା ଦର୍ଶକକୁ ଏହା ସେହି ଭାବରେ ପ୍ରଭାବିତ 
କରେ ! ତୃତୀୟରେ ଦୁଃଖ, ଜାତି ପ୍ରତି ଅଭିମାନ, ଯେ ଏପରି ଗୋଟିଏ ଅତୁଳନୀୟ 
କୀର୍ଭି ପ୍ରତି ଜାତିର ଉଦାସୀନତା ଓ ଅବହେଳା, ଯାହା ଜାତିର ଶକ୍ତି ନୁହେଁ ଦୁର୍ବଳତାହିଁ 
ସୂଚିତ କରୁଛି, ବିଶ୍ଵାସ ହୁଏ ନାହିଁ ଯେ କୋଣାର୍କ ଏପରି ଗୋଟିଏ କ୍ଷୟମାଣ ଜାତିର 
ଜୀରି । ଏସବୂ ମନୋଭାବ “ କୋଣାର୍କ” ଗ୍ରଚ୍ନରେ ମିଶିକରି ରହିଛି ଓ ସେଥୁ ସହିତ 
ଏତିହାସିକସୁଲଭ ସ୍ପଷ୍ଟ, ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ପ୍ରବହମାନ ଭାଷାର ଧାରା, ଯୁକ୍ତଶୀଳ ସଂଗଠନ ଓ 
ତଥ୍ୟର ପରିମିତ ସଂକଳନ ଓ ବିଶ୍ଲେଷଣ । ମୋଟାମୋଟି, “ କୋଣାର୍କ” କେବଳ ଗୋଟିଏ 
ଇତିହାସ-ଭିରିକ ଗ୍ରନ୍ଧ ନୁହେଁ, ବୁବିଦୀପ୍ତ ସାହିତ୍ୟିକ ଗ୍ରନ୍ଧ ¬ ସେ ସମୟର ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ୟର 
ଏକ ହୃଦୟଗ୍ରାହୀ ନୂତନ ଦିଗ । 

କୋଣାର୍କର ଆରମ୍ଭ ଏକ ଟିନ୍ତିତ, ବିଷାଦପୂର୍ଣ୍ଣ ସ୍ଵରରୁ - “ କୋଣାର୍କର 
ସୂର୍ଯ୍ୟନାରାୟଣ ଦେବ ଆଉ ସେଠାରେ ନାହାନ୍ତି କି କୋଣାର୍କ ମନ୍ଦିର ଆଉ ପୂର୍ବ ଅବସ୍ଥାରେ 
ଅକ୍ଷୁଣ୍ଣ ଦଣ୍ଡାୟମାନ ରହିନାହିଁ । କେବଳ ଜରାଜୀର୍ଣ ଓ ପତନୋନ୍ସୁଖ ମୁଖଶାଳା ବ୍ୟତୀତ 
କୋଣାକିର ଅନ୍ଯ ସମସ୍ତ ବିଭବ ବର୍ଭମାନ ଅସ୍ତମିତ ହୋଇଅଛି ।” (ପୃଷ୍ଠା ୨୫) | 
ଗ୍ରନ୍ଧ ଶେଷରେ ମଧ୍ଯ ସେହି ଏକା ମନୋଭାବ, ଦୁଃଖ ଓ ହତାଶା - “ କୋଣାର୍କ କ୍ଷେତ୍ରର 
ସାଙ୍ଗ ହୋଇଅଛି | କ୍ଷେତ୍ରର ସେ ସମସ୍ତ ପୁରାଣମହିମା ଆଉ ବର୍ଭମାନ ନାହିଁ ।.... କେତେ 
ଦେବଦେବୀ-ସେବିତ ସେହି ପୁଣ୍ୟଭୂମୀ, ବିପୁଳ ସ୍ରୋତ ଧୌତ ସେହି ସୁଶ୍ୟାମଳ ଜନପଦ 
ବର୍ଭମାନ କେବଳ ନିର୍ଜନ ଶୁଷ୍କ ମରୁପ୍ରାନ୍ତରରେ ପରିଣତ ହୋଇଅଛି । ଓଡ଼ିଆ ଜାତିର 
କୀର୍ରି ସ୍ତମ୍ଭ କୋଣାର୍କ ଚିରକାଳ ନିମନ୍ତେ ଅସ୍ତମିତ !” ଏ ଜାତୀୟବାଦୀ ଲେଖକର ମାନସିକ 
ବେଦନା - ସାହିତ୍ୟକ ଅନୁଭବ ! ଏ ଗୋଟିଏ ଦିଗ । ଅନ୍ୟଦିଗରେ ଏତିହାସିକ ଅନୁଭବ - 
କୋଣାର୍କ ସମ୍ପର୍କରେ ବିସ୍ତୃତ ବିବରଣୀ, ଯେଉଁଥିରେ ଦୃଃଖ ବା ହତାଶା ନୁହେଁ, ବର୍ଣ୍ତନା ଓ 
ପର୍ଯ୍ୟବେକ୍ଷଣର ଧାରା ଓ ଜ୍ଞାନ ଓ ବୂବଧିଦୀପ୍ର ବିଚାର । ଭାଷା ମଧ୍ଯ ସେହିପରି ଭାବରେ 
ସଂଗଠିତ - ସଂକ୍ଷିପ୍ତ, ସୁଷ୍ଟ, ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଓ ବାହୁଲ୍ୟବର୍ଜିତ । ଯେପରି ସୂର୍ଯ୍ୟନାରାୟଣ ମୂର୍ିର 
ପୁଇ୍ଜାନୁପୁଞଖ ବର୍ଶନା - “ ଦକ୍ଷିଣ ପାର୍ଶ୍ଵର ସୂର୍ଯ୍ୟନାରାୟଣ ମୂୁର୍ଭି କଳା ମୁଗୁନି ପଥରରେ 
ଗଢ଼ା । ମୁର୍ଭିଟି ଠିଆହୋଇ ରହିଅଛି ! ମସ୍ତକରେ ମୁକୁଟ ନାହିଁ, ସନ୍ୟାସୀମାନଙ୍କ ପରି 
ଜଟା ଗୁଡ଼ିଆ ହୋଇ ବନ୍ଧାଅଛି ଏବଂ କପାଳ ଉପରକୁ ଜଟା ତଳେ ଗୋଟିଏ ଅଳଂକୃତ 
ପଟାଅଛି | କାନ୍ଧର ପଲତାରେ ଅତି ସୁନ୍ଦର ସୂକ୍ଷ କାମ ଦେଖାଯାଏ | ନାକ ଓ ବେକରେ 
ଯେ ଅଳଂକାର ଦିଆ ଯାଇଅଛି, ତାହାର କାମ ସୁନା ରୂପାର କାମଠାରୁ କୌଣସି ମତେ 
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ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ୟ ବିଚାର 


ମୋଟା ହେବନାହିଁ, ଫେରି ମାରିଲା ପରି ଲୁଗା ପିନ୍ଧା ଅଛି । ଲୁଗା ଦେହର କାମ ଅତି ସୃକ୍ଷ 
ଓ ଚମକ୍ରାର.. ” (ପୃଷ୍ଠା4୮ ୪) । ସେହିପରି ଦେବଙ୍କର ଭୋଗସେବାର ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ପୁଙ୍ଖାନୂପୁଞ୍ଖ 
ବିବରଣୀ - “ଅତି ପ୍ରତ୍ୟୁଷରେ ନିଦ୍ରାଭଙ୍ଗ ମାତ୍ରେ ଦେବଙ୍କର ପ୍ରଥମେ ପଞ୍ଚାମପତ ସ୍କାନ 
ହେଉଥୁଲା । ସ୍ବାନପରେ କିଛି ଲଘୁ ଆହାର ବଲ୍ଲଭ ବା ବାଳଭୋଗ ସ୍ଵରୂପ ଭୋଗ 
ହେଉଥଲା { ବାଳଭୋଗ ପରେ ପୂର୍ବାହ୍ନରେ ସକାଳ ଧୂପ ଭୋଗ ଏବଂ ତାହାପରେ 
ଦିନବେଳାର ପ୍ରଧାନ ଭୋଗ ଅର୍ଥାତ ଦ୍ବିପହର ଭୋଗର ବ୍ୟବସ୍ଥା ଥଲା | ଦ୍ଵିପ୍ରହର ଭୋଗ 
ପରେ ଦ୍ଵିପ୍ରହର ଅବକାଶ ଭୋଗ.... ଦି୍‌ିପ୍ରହର ଅବକାଶ ପରେ ସନ୍ଧ୍ୟା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବିଶ୍ରାମ 
ଥିଲା ସନ୍ଧ୍ୟା ଆରମ୍ଭରେ ଆରତି ଓ ସାମାନ୍ୟ ଜଳଯୋଗର ବ୍ୟବସ୍ଥା ଥଲା | ତତ୍ପରେ 
ସନ୍ଧ୍ୟା ଧୂପ ଭୋଗ । ”... (ପୃଷ୍ଠା ୧୬ ୧) ବା, ସେହିପରି ପୁଝାନୂପୁଖଂ ନିର୍ବିଷ୍ଟ ଭାବରେ 
କୋଣାର୍କର ସ୍ଥାପତ୍ୟର ଆଲୋଚନା -“ କୋଣାର୍କର ସ୍ଥାପତ୍ୟ ମଧ୍ଯରେ ନାନା ଲତା, ଫୁଲ 
ଓ ଜାଲିକାମ, ନାନା ଜୀବଜନ୍ତୁଙ୍କର କାମ ଏବଂ ମନୁଷ୍ୟ, ଦେବ ଓ ନାଗମୂରିମାନ ପ୍ରସିଦ୍ଧ । 
ଲତା ଓ ଜାଲି ପ୍ରଭୃତିର କାମ ଅତି ସୁକ୍ଷ୍ମ ଓ ମନୋହର ଏବଂ ଏହାଦ୍ଵାରା ମନ୍ଦିରର ପ୍ରାୟ 
ସର୍ବାଙ୍ଗ ଅଳଂକୃତ ¦ ଫୁଲ ମଧ୍ଯରେ ପଦର ବ୍ୟବହାର ଅତି ପ୍ରଚୁର ଦେଖାଯାଏ । କଢ଼ିଠାରୁ 
ଆରମ୍ଭକରି ଫୁଟିବା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସବୁ ଅବସ୍ଥାରେ ପଦ୍ଧ କୋଣାର୍କ ସ୍ଥାପତ୍ୟର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ 
ବଢ଼ାଇଅଛି | କେଉଁଠାରେ ପ୍ରସ୍ୁଟିତ ପଦ୍ଧ ଉପରେ ଦେବତା ଦଣ୍ଡାୟମାନ, କେଉଁଠାରେ 
ଦେବତା ଆଗ୍ରହରେ ପଦ୍ଧ କଢ଼ିଟିଏ ହସ୍ତରେ ଧରିଅଛନ୍ତି, କେଉଁଠାରେ ଅବା ଦେବତା 
ପଦ୍ଧସିଂହାସନ ଉପରେ ବସି ହସ୍ତରେ ପ୍ରସୁଟିତ ପଦ୍ମ ନାଳ ସହିତ ପାଦଦ୍ଵୟ ପଦ୍ମାସନ 
ଉପରେ ଲମ୍ବାଇ ରଖିଅଛନ୍ତି । ପୀଠର ପାଦରୁ ମନ୍ଦିରର କୁମ୍ଭ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଦ୍ଵାରବନ୍ଧର ତଳ 
ଏରୁଵ୍ିରୁ ମନ୍ଦିରର ଉପରିସ୍ଥ ଗର୍ଭମୁଦ୍ରା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସର୍ବତ୍ର ପଦ୍ଧ କାମରେ ମଶ୍ଚିତ ।” (ପୃଷ୍ଠା- 
୨୦୬) | “କୋଣାର୍କ” ଇତିହାସ, ପୁଣି ସାହିତ୍ୟ ବି; ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ୟର ବିଭିନ୍ନ ସମ୍ଭାବନାର 
ଏକ ଉକ୍କୁଷ୍ଠ ଗ୍ରନ୍ଧ | 

ଗୋପାଳ ଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରହରାଜଙ୍କର ପ୍ରସିବ୍କି ' ଭାଷାକୋଷ ”ର ପ୍ରଣେତା ଭାବରେ, ଯାହାକି 
ଏପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବି ଏକ ଅଦ୍ବିତୀୟ କୋଷ ଗ୍ରନ୍ମ ଭାବରେ ସ୍ଵୀକୃତି ପାଇ ଆସିଛି ! ଦ୍ଵିତୀୟରେ, 
ତାଙ୍କର ଲୋକ ଗଳ୍ପର ସଂକଳନ ସବୁ ଯାହାକି କ୍ରମାନ୍୍‌ୟେ ୧୯୦୧, ୧୯୨୦, ୧୯୨୬ 
ଓ ୧୯ ୨ ୭ରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥିଲା ଓ ସମାନ ଭାବରେ ଅଦ୍ବିତୀୟ ପଥକୃତ କାର୍ଯ୍ୟ ଭାବରେ 
ଗୂଢୀତ | ଗଛଗୁଡ଼ିକର କଥାସବୁ ଲୋକ ପରମ୍ପରାରୁ ସଂଗ୍ରହ କରାଯାଇଛି, କିନୁୁ ଲେଖିବାର 
ଧାରା, ବିଶେଷ କରି ଦେଶଜ କଥୁତ ଭାଷାରେ, ପ୍ରହରାଜଙ୍କର ନିଜସ୍ଵ । କିନୁୁ ସମକାଳୀନ 
ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ୟକୁ ତାଙ୍କର ପ୍ରଧାନ ଅବଦାନ ତାଙ୍କର ରମ୍ୟ ରଚନାଗୁଡ଼ିକ, ଯାହାକି ବିଉିନ୍ନ 
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ସହସ୍ରାଂଶୁ 
ଗ୍ରନ୍ଧରେ ବିଭିନ୍ନ ସମୟରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥୁଲା ¦ କେତେକ ବିଶିଷ୍ଟ ଗ୍ରନ୍ଧ ହେଲା, ' ଭାଗବତ 
ଟୃର୍ଟିରେ ସନ୍ଧ୍ୟା ( ୧ ୯୦୩), “ ବାଇ ମାହାନତି ପାଞ୍ଜି” ( ୧୯ ୧୩), ' ଦୁନିଆର ହାଲଚାଲ” 
{ ୧୯ ୧ ୫) ଓ ‘ଆମଘରର ହାଲଚାଲ!” ( ୧୯ ୨୦) ପ୍ରଭୁତି | ରମ୍ୟରଚନାଗୁଡ଼ିକରେ 
ବିଶେଷ କରି କେତେକ ଗୁଣ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇ ପାରେ | ପ୍ରଥମେ, ସମକାଳୀନ ସମାଜର 
ଚିତ୍ରର ବେଶ ବିସ୍ତୃତ ଭାବରେ ସ୍ଵାଧୀନତା ପୂର୍ବବର୍ରୀ ପ୍ରାୟ ୫୦ ବର୍ଷର ଓଡ଼ିଆ ସମାଜର 
ବିଭିନ୍ନ ଚିତ୍ର ଓ ବିଶ୍ଲେଷଣ ଆମେ ପାଇଥାଉ | ଏ କେବଳ ସାଧାସିଧା ବର୍ଣ୍ଣନା ବା ବିବରଣୀ 
ନୁହେଁ । ପ୍ରାୟ ସବୁ ସମୟରେ ସାମାଜିକ ସୂଚନା ବା ବିବରଣୀ ସହିତ ବେଶ୍‌ କିଛି 
ପରିମାଣରେ ରସିକତା, ବ୍ୟଙ୍ଗ, ଏପରିକି ଶ୍ଲେଷର ସୂଚନା ମିଶିକରି ରହିଛି । ଦ୍ବିତୀୟରେ, 
ଯାହା କିଛି ସୂଚିତ ବା ଆଲୋଚିତ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ସବୁ ସମୟରେ ନିରପେକ୍ଷ 
ନୁହେଁ, ଅର୍ଥାତ ଲେଖକଙ୍କର ଅନୁଭବ ଓ ଅଭିଜ୍ଞତା ଜଡ଼ିତ ହୋଇ ରହିଛି ଓ ପ୍ରଛନ୍ନ 
ଭାବରେ ଲେଖକଙ୍କର ନିଜର ଇଛ୍ଥାଅନିଛ୍ଛା ବା ନିଜର ବିଚାରଧାରା ବୁଝିହୁଏ । ତୃତୀୟରେ, 
ଆଭିମୁଖ୍ୟ ସମାଜର ଉନ୍ନତତର ସଂଗଠନ ବା ଲୋକମାନଙ୍କର ରୀତିନୀତି ବା ଲୋକ 
ଚରିତ୍ରର ଉନ୍ନତି ପାଇଁ ପାଠକମାନଙ୍କ ସଚେତ କରିବା | ଚତୁର୍ଥରେ ଭାଷା ¬ ପ୍ରହରାଜଙ୍କର 
ଭାଷା-ବ୍ୟବହାରକୁ ଫକୀରମୋହନଙ୍କର ଭାଷା-ବ୍ୟବହାର ସହିତ ତୁଳନା କରାଯାଇପାରେ ! 
କଥୋପକଥନ ଭାଷାର ଧାରା, ଚଳନ୍ତି ଦେଶଜ ଶବ୍ଦର ସଂଗଠନ, ପାଠକ ସହଜେ 
ବୁଝିପାରିବା ଭଳି ମାଜିତ ଶୈଳୀ, ଓ ଉଭୟ ଶକ୍ତି ଓ ନମନୀୟତାର ଅନୁଭବ । କେତେକ 
ଉଦାହରଣ, ଯେପରି ଭାରତୀୟ ଜାତି ସମ୍ପର୍କରେ, ପ୍ରାଥମିକ ଶିକ୍ଷାର ଅବସ୍ଥା ସମ୍ପର୍କରେ, 
ଖାଦ୍ୟ ଓ କୃଷି ସମ୍ପର୍କରେ, ବା ପୁରୁଷ ସ୍ତର ବିବାହ ବନ୍ଧନ ସମ୍ପର୍କରେ ! ଏ ପ୍ରତ୍ୟେକରେ 
ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଵ ସ୍ଥିତିର ସୁଚନା ଦିଆଯାଇଛି, ଓ ସେଥୁସହିତ ଲଘୁ ରସିକତା 
ସହିତ ପ୍ରଚଛୁନ୍ଧନ ଭର୍ସନାର ମନୋଭାବ । 
ଭାରତୀୟ ଜାତି ସମ୍ପର୍କରେ - “ ପ୍ରଥମରେ ଦେଖିବା ଉଚିତ ଯେ “ଭାରତୀୟ 
ଜାତିର ଅସ୍ତିତ୍‌ କାହିଁ ? ପ୍ରତ୍ୟେକ କ୍ଷୁଦ୍ର ଜାତି ନିଜ ନିଜର ସଂକୀର୍ଣ୍ଣ ସ୍ବାର୍ଥକୁ ' ଭାରତୀୟ 
ଜାତି ' ସମକ୍ଷରେ ବଳିଦେବା ନିମନ୍ତେ ପ୍ରସ୍ତୁତ ହୋଇଛନ୍ତି କି ? ଜାତୀୟ ସମ୍ମାନ, ଦାୟିତ୍‌, 
ଆତ୍ସନିର୍ଭର, କର୍ରବ୍ୟ - ଏଗୁଡ଼ିକର ମର୍ଯ୍ୟାଦା ଆମ୍ଭମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ କେତେଜଣ ଶିକ୍ଷାକରି 
କାର୍ଯ୍ୟରେ ପରିଣତ କରିଛନ୍ତି ? ନିଃସ୍ବାର୍ଥ ପ୍ରେମ, ସ୍ବାର୍ଥତ୍ଯାଗ- ଏ ଦୁଇ ଗୁଣ 
କେତେଜଣଙ୍କଠାରେ ବରଉଁମାନ ମିଳିବ ? ଜାତୀୟ ଜୀବନର ଅର୍ଥ କେତେଜଣ ହୃଦୟଙ୍ଗମ 
କରିଛନ୍ତି ? ” ( ୧୯୦୬; ‘ ପୁହରାଜ ଗ୍ରଚ୍ଛାବଳୀ”, ୧ମ ଖଣ୍ଡ ୨୦୦୫, ପୃଷ୍ଠା- 
୨୭୬) | ପ୍ରାଥମିକ ଶିକ୍ଷା ସମ୍ପର୍କରେ - “ ବର୍ରମାନ ଓଡ଼ିଶାର ପ୍ରାଥମିକ ଶିକ୍ଷା ବିଭାଗ 


Digitize2BY srujanika@ gmail.com 


ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ୟ ବିଚାର 


ଅସୁରୀମାୟା ଓ ପୈଶାଟିକ ନରକଙ୍କାଳରେ ପରିପୂର୍ଣ ଏକଥା ଅତ୍ୟୁକ୍ତି ନୁହେଁ । ଯେତେଦିନ 
ଯାକେ ଉପସ୍ଥିତ ଅବସ୍ଥାରେ ପରିବର୍ନ ନ ହେବ, ସେତେଦିନ ଯାକେ ଓଡ଼ିଶାରେ ନିମ୍ନ 
ଶିକ୍ଷା ବିସ୍ତାର କରାଇବାର ଆଶା ସରକାରଙ୍କ ପକ୍ଷରେ ଦୂରାଶା ମତ୍ର | ଶିକ୍ଷାବିଭାଗ ସଙ୍ଗେ 
ସଙ୍ଗେ ପୁସ୍ତକର ଘନିଷ୍ଠ ସମ୍ବନ୍ଧ | କିନ୍ତୁ ତାହା ନ ହୋଇ ଶିକ୍ଷାବିଭାଗ ଦ୍ଵାରା ଅନୁଗ୍ଧହୀତ 
ବ୍ୟକ୍ତିମାନଙ୍କ ସହିତ କୁଣ୍ଡା, କୁଳୁଟି, ସିଧା ସଞ୍ଚା, ପନିପରିବା, ସୁନିଆ, ଦଶହରା, ବ୍ରତ 
ବିବାହ, କୋଠା ତୋଳାଇ ଇତ୍ୟାଦିର ଘନିଷ୍ଠ ସମ୍ବନ୍ଧ ଥବାଯାକେ ଗଭର୍ଣ୍ଣମେଣ୍ଟଙ୍କ ବାବା 
ମଧ୍ଯ ଓଡ଼ିଶାର ପ୍ରାଥମିକ ଶିକ୍ଷାର ବହୁଳ ପ୍ରଚାର କରାଇ ପାରିବେ ନାହିଁ । ଶିକ୍ଷା ବିଭାଗର 
ଦେବତାମାନଙ୍କ ଦେଉଳଗୁଡ଼ିକ ଶୋଧ ହେବା ଆବଶ୍ୟକ ।” ( ୧୯ ୦୮; 'ପ୍ର.ଗୁ' , ପୃଷ୍ଠା- 
୩୧୯) | ଖାଦ୍ୟ ଓ କୃଷି ସମ୍ପର୍କରେ - “ ମନୁଷ୍ୟ ଯେଡ଼େ ଇଚ୍ଛା ତେଡ଼େ ବଡ଼ ହେଉ, 
ଯେଡ଼େ କରାମତଦାର ହେଉ, ଯେଡ଼େ ପଢୁଆ ବା ଧନୀ ହେଉ, ଛଶ୍ଵର ତା ଦେହର 
ମଝିରେ ଗୋଟାଏ ଲମ୍ବ ଓସାରିଆ ଗହୀର ରଖିଅଛନ୍ତି, ସେଇଟାକୁ କଞ୍ଚା, ସଢ଼ା, ସିଝା 
ଅସିଝା ଦରସିଝା ତିଅଣ ଦେଇ ଦିନକେ ଦୁଇଥର ଠାରୁ ଚାରିଥର ଭରତି କରିବାକୁ 
ହେବ । ସେଥର ଉପାଦାନ ବିଦ୍ୟାଳୟ, କାର୍ଯ୍ୟାଳୟ, ବିଚାରାଳୟ, ସଭାଳୟ, 
କାରଖାନାଳୟରେ ମିଳିବ ନାହିଁ । ତାହା ଜନ୍ମାରଇବ ମଫସଲର କୃଷିକ୍ଷେତ୍ର । ମା ବସୁଧା 
ଶସ୍ୟପ୍ରସୁ ନ ହେଲେ ରାଜା ପ୍ରଜା, ଧନୀ ଦରିଦ୍ର, ବିଦ୍ଵାନ ମୁର୍ଖ, ଗୁରୁ ଶିଷ୍ୟ, ଓକିଲ 
ମକ୍େଲ, ଡାଲୁର ମନୁ, ସୁଖୀ ଦୁଃଖୀ, ସାହେବ ଖାନସାମା, ସଭାପତି ସମ୍ପାଦକ, ହାକିମ 
ଆସାମୀ, ହିନ୍ଦୁ ମୁସଲମାନ, ଗୃହୀ ବୈରାଗୀ, ସମସ୍ତେ ଉପାସରେ ଶୁଖିବେ ଓ ମରିବେ !” 
(୧୯୧୯; ପ୍ର.ଗ୍ର^, ୨ୟ ଖଣ୍ଡ ୨୦୦୫, ପୃଷ୍ଠା-୭୫୦) | ପୁରୁଷ ଓ ନାରୀର 
ପାରସ୍ପରିକ ସମ୍ପର୍କ ବିଷୟରେ - “ ସଭ୍ୟ ଜଗତରୁ କ୍ରମେ କ୍ରମେ ଦାସତ୍ୃ ପ୍ରଥା ଉଠାଇବା 
ପାଇଁ ସଭ୍ୟ ଜାତିମାନେ କେତେ ବିଧ୍ୃ, କେତେ ବ୍ୟବସ୍ଥା, କେତେ ଆଇନ କରୁଅଛନ୍ତି ଓ 
ସଭ୍ୟତମ ଜାତିମାନେ ଗରିମା କରି ଘୋଷଣା କରୁଅଛନ୍ତି ଯେଟ ଆମ ଯୋଗୁଁ ପୃଥବୀରୁ 
ଦାସତ୍ଵ ପ୍ରଥା ଲୋପ ପାଇଲାଣି ବା ପାଇବାକୁ ବସିଲାଣି । କିନ୍ତୁ ସମାଜରେ ପ୍ରଚଳିତ 
ବିବାହ ବନ୍ଧନଟା ଯେ ଗୋଟାଏ କଠିନତମ ଦାସତୃପ୍ରଥା ଏ କଥା ଥରେ ଭଲା କେହି 
ଭାବିଥାନ୍ତି ?.... ସ୍ବାମୀ ଦେବତା, ସ୍ବାମୀଙ୍କ ଆଜ୍ଞା ଅଲଙ୍ଘନୀୟ । ସ୍ବାମୀଙ୍କ ଶରୀରକୁ ଶତ 
ସହସ୍ର ପାପ ମଧ୍ଯ ଅସ୍ପଶ୍ୟ କରିଦେଇ ନ ପାରେ | ସ୍ଵାମୀଙ୍କ ପଦସେବା ଦ୍ଵାରା ହିଁ ସ୍ତ୍ରୀର ଗତି 
ମୁକ୍ତ । ସ୍ବାମୀଙ୍କ ଇହକାଳର ଦେହାବସାନ ହେବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ସ୍ତ୍ୀର କର୍ବ୍ୟ ଶେଷ 
ହେଲାନାହିଁ - ସ୍ବାମୀଙ୍କ ସଙ୍ଗେ ସହମ୍ପତା ହେବା ସ୍ତ୍ର ଲକ୍ଷଣ । ଏହି ସହମରଣ ବିଧୂକୁ 
ସରକାର ଆଇନ କାନୁନ୍‌ରେ ବନ୍ଦକଲେ ସୁଦ୍ଧା ସ୍ବାମୀଙ୍କ ଅନ୍ତେ ସ୍ତ୍ରୀ ବିଧବା ହୋଇ ଆମରଣ 
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ସହସ୍ତାଂଶୁ 

ଜୀବନ୍ଧତ ଅବସ୍ଥାରେ କାଳଯାପନ କରିବ ! କାରଣ ସ୍ତର ପୂର୍ବାର୍ଜିତ କିମ୍ବା ଇହକନ୍ନାର୍ଜିତ 
ଦୃଷ୍ଣତି ଫଳରୁ ସ୍ବାମୀଙ୍କର ମୃତ୍ୟୁହ୍ଦେଲା ! ଅତଏବ ସ୍ବାମୀଙ୍କ ମରଣ ପାଇଁ ସ୍ତ୍ରୀ ଦାୟୀ ଅର୍ଥାତ୍‌ 
ଅପରାଧୀ ।” ( ୧୯୧୯; ‘ପ୍ର.ଗ୍ର.” , ପୃଷ୍ଠା ୩୧) | 

ନାରୀ ଜାତି ବା ନାରୀମାନଙ୍କର ଦୁର୍ବଶା ସମ୍ପର୍କରେ ପ୍ରହରାଜଙ୍କ ମନୋଭାବ ତୀବ୍ର 
ଓ ସ୍ପଷ୍ଟ, ଓ ସ୍ଵରରେ ଭର୍ସନା, ଦୁଃଖ ଓ ଉତ୍ତେଜନା | ଯେପରି ଅନ୍ୟତ୍ର, କୁଳ ସାହିତ୍ୟ”ରେ, 
୧୯ ୧୬ ରେ - “ ସମୟେ ସମୟରେ ମନେହୁଏ, ଯେଉଁ ଧର୍ମରେ ସ୍ତୀ ଶକ୍ତିର ସର୍ବୋଳ 
ପ୍ରଥମ ସ୍ଥାନ, ଯେଉଁ ଦେଶର ପୁରାଣମାନଙ୍କରେ ସ୍ତ୍ରୀମାନଙ୍କର ପ୍ରଭା ପୂର୍ଣ୍ଣ ବିକଶିତ, ଯେଉଁ 
ଦେଶରେ ଆଦର୍ଶ ଚରିତ୍ରଯାକ ସ୍ତ୍ରୀ ଚରିତ୍ରରେ ବର୍ଣ୍ଣତ ହୋଇଅଛି, ଯେଉଁ ଦେଶର ଇତିହାସ 
ଯୁଗରେ ମଧ୍ଯ ସ୍ତ୍ରୀ ଶକ୍ତି ଦେଶରେ ଓ ସମାଜରେ ସ୍ଵୀୟ ପ୍ରଭାବ ବିସ୍ତାର କରି ଜାଜ୍ବଲମାନ 
ହେଉଅଛି, ସେହି ଦେଶରେ ବର୍ଭମାନ ଯୁଗରେ ସ୍ତ୍ରୀ ଜାତିର ଆସନ ଏତେ ତଳେ କାହିଁକି ? 
ସେହି ଦେଶରେ ସ୍ତ୍ରୀ ଜାତିକୁ ଉନ୍ନତି ଆଡ଼କୁ ଅଗ୍ରସର କରାଇବା ନିମନ୍ତେ ଆମ୍ଭେମାନେ 
ଏତେ କୁଣ୍ଠିତ କାହିଁକି ? ସେହି ସମାଜରେ ସ୍ତୀ ଜାତିର ଏତେ ନିର୍ଯ୍ୟାତନା, ଏତେ 
ଅଧକାରହୀନତା, ଏତେ ପରପେଷଷିତା କାହିଁକି ? ସ୍ଥୀ ଜାତିର ମହତ୍ତ୍ର ଓ ଉଚ୍ଚତା ଉପଲନ୍ଚି 
କରି ଠାକୁରାଣୀ ପୂଜାରେ ଆମ ଦେଶ ଦିନରାତି ବ୍ଯସ୍ତ । କିନ୍ତୁ ସରଜମିନରେ 
ପହଞ୍ଜଲାବେଳକୁ ପୋଥ୍‌ ବାଇଗଣ ପୋଥରେ, ବାଡ଼ି ବାଇଗଣ ବାଡ଼ିରେ... ” ( ' ଓ,ଗ.ସଂ. , 
ପୃଷ୍ଠା ୧୧୩) | ପ୍ରାୟ ୧୯୦ ୧ରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ମୃତ୍ୟୁର ଅବ୍ୟବହିତ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରହରାଜ 
ନିରବଚ୍ଛିନ୍ନ ଭାବରେ ପ୍ରବନ୍ଧ ରମ୍ୟରଚନା, ପୁସ୍ତକ ସମୀକ୍ଷା, ଜୀବନୀ ପ୍ରଭୁତି ବିଭିନ୍ନ 
ବିଭାଗରେ ପ୍ରଚୁର ଲେଖାଲେଖି କରିଥଲେ, ଓ ସ୍ବାଧୀନତା ପୂର୍ବର ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ୟକୁ ଏକ 
ଦୃଢ଼ ଭିତ୍ତିରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରି ପାରିଥୂଲେ ! 

ଜଳନ୍ଧର ଦେବଙ୍କର ଗଦ୍ୟ ଲେଖାରେ ଆମେ ଏକ ଯୁକ୍ତିପ୍ରବଣ ଓ ବିଶ୍ଲେଷଣାତ୍ସକ, 
ବୈଜ୍ଞାନିକ ମନୋଭାବର ପରିଚୟ ପାଉ, ଯାହାକି ଅନ୍ଧବିଶ୍ଵାସ ଓ ରକ୍ଷଣଶୀଳତାରୁ ମୁକ୍ତ, 
ଓ ଭାରତୀୟ ସଭ୍ୟତା ଓ ସଂସ୍କୃତିର ମହତ୍ତମ ମୁଲ୍ଯବୋଧମୀାନଙ୍କୁ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ କରିବାରେ 
ଆଗ୍ରହୀ | ତାଙ୍କର ପ୍ରବନ୍ଧଗୁଡ଼ିକରେ ଅନେକ ଆୟତ୍ତନ | ଜାତି, ସମାଜ, ଭାଷା, ସାହିତ୍ୟ, 
ଧର୍ମବିଶ୍ଵାସ, ଏପରିକି ବେଦ, ମହାଭାରତ, ରାମାୟଣରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ତାଙ୍କର ବିଚାରଧାରା 
ଜ୍ୟୋତିଷ ବିଦ୍ୟା ଓ କୃଷି ଓ କୃଷିର ବିଭିନ୍ନ ଉପାଦାନ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରସାରିତ ¦ କଳନ୍ଧରଙ୍କର 
ପ୍ରବନ୍ଧ ସବୁ ସମସାମୟିକ ବିଶିଷ୍ଟ ପତ୍ରିକା, “ ଉନକଳ ସାହିତ୍ୟ” ଓ ' ହିତୈଷିଣୀ” ପ୍ରଭୃତିରେ 
ପ୍ରକାଶ ପାଉଥିଲା, ଓ ପରବରା କାଳରେ କିଛି କିଛି ଗ୍ନୁ ଆକାରରେ ସଂକଳିତ ହୋଇଛି । 
କେତେଙକ ବିଶିଷ୍ଟ ପ୍ରବନ୍ଧର ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇପାରେ ! ଯେପରିକି, ବୈଦିକ ଓ ପୌରାଣିକ 
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ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ୟ ବିଚାର 


ଯତ୍କିଞ୍ଚତ ' ( ୧୯ ୧୩), “ରାମାୟଣ” ( ୧୯ ୧ ୬), “ବେଦ ଓ ହିନ୍ଦୁଧର୍ମ ( ୧୯୩୨), 
* ମହାଭାରତ ' ( ୧୯ ୧୬), ଶ୍ରୀମଦ୍‌ ଭଗବତ୍‌ ଗୀତା” ( ୧୯ ୧୫), ସାହିତ୍ୟ ଓ ଜାତି” 
(୧୯୨୯), “ଲଘୁ ସାହିତ୍ୟ ଓ ବଳିଷ୍ଠ ସାହିତ୍ୟ” (୧୯୩୨), “ଶିକ୍ଷା ପଦ୍ଧତି” 
( ୧୯୩୫), “ବିବାହ ବିଚାର” ( ୧୯ ୨୮), ‘ନର ଓ ନାରୀ” ( ୧୯୩୫),  ସୃଷି' 
( ୧୯୩୭), “ମନ”, ' ଜିଜ୍ଞାସା” , ସାାଧୀନ ଚିନ୍ତା , “ବୁଝଦେବଙ୍କ ଜନ୍ମସ୍ଥାନ” ( ୧୯୩୨) 
ପ୍ରଭୃତି, ଓ ଦୂଇଟି ଅଭିଭାଷଣ ¬ ' ଉଳ ସାହିତ୍ୟ ସମାଜରେ ( ୧୯୩୩) ଓ “ ବାରିପଦା 
ସାହିତ୍ୟ ସମାଜ”ରେ ( ୧୯୩୫) | ଜଳନ୍ଧରଙ୍କର ଯୁକ୍ତନିଷ୍ଟ, ବିଶ୍ଲେଷଣାତ୍ସକ ବିଚାରଧାରା 
ଓ ସ୍ଵାଧୀନ, ମୁକ୍ତ ମନୋଭାବ ବାରମ୍ଭାର ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇପାରେ, ଯେପିରିକି ଭାରତୀୟ 
ଚରିତ୍ର ସମ୍ପର୍କରେ ତୀକ୍ଷ୍ମ ଅନ୍ତର୍ଦ୍ଧଷ୍ଠିସମ୍ଚନ୍ନ ମତାମତ ¬ “ ଭାରତବାସୀ ମନୂଷ୍ୟ କ୍ଷମତାକୁ 
କ୍ଷର୍ଣ କରିବାକୁ ଏତେ ଯତ୍ସଶୀଳ କାହିଁକି, ତାହା ଆମ୍ଭେମାନେ ଚିନ୍ତାକରି କୂଳ କିନାରା 
ପାଉନାହୁଁ । ସ୍ଵଜାତିର ମହତ୍ତ ମର୍ଯ୍ୟାଦା, କ୍ଷମତା ଭାରତବାସୀ ପ୍ରତି ଅସହ୍ୟ । ଏଣୁ 
ଭାରତବାସୀର ଜାତୀୟ ବୀର ନାହିଁ, ଜାତୀୟ କବି ନାହିଁ, ଧର୍ମୋପଦେଷ୍ଠା ନାହିଁ । ଏଣୁ 
ଭାରତବାସୀର ଜାତୀୟ ଇତିହାସ ନାହିଁ, ଜାତୀୟ ସାହିତ୍ୟ ନାହିଁ । ଯେଉଁ ଜାତିର ଏସବୁ 
ନାହିଁ, ସେ ପ୍ରକୃତ ଜାତି ପଦବାଚ୍ୟ ନୂହେଁ | ଯେଉଁ ଜାତିର ସବୁନାହିଁ, ସେ ଜାତି ମନୁଷ୍ୟତାର 
ଜଳାଞ୍ଜଳି ଦିଏ | ରଶ୍ଵର ଓ ଦେବତା ଯାହାର ସହାୟ - ଯେଉଁ ଜାତିର ବିପରି ଉପସ୍ଥିତ 
ହେଲେ କେବଳ କାତରୋକ୍ତି ଉଚ୍ଚାରଣ ଦ୍ଵାରା ଅପରର କୃପା ଆଶାରେ ଅନାଇ ରହିବ ସେ 
ଜାତିର ପୌରୁଷ ଓ ଅତୃମର୍ଯ୍ୟାଦା ନାହିଁ ? ଭାରତବାସୀ ଅନ୍ଧବିଶ୍ଵାସରେ ଚିରକାଳ ପର 
ପଦାନତ ହୋଇ ଆସୁଅଛି | ତଥାପି ସେ ଅନ୍ଧବିଶ୍ଵାସ ତ୍ୟାଗ କରିବାକୁ ରାଜିନୁହେଁ, ଏଥରୁ 
ବଳି ପରିତାପର ବିଷୟ ଆଉ କ'ଣ ଅଛି ?” (“ବେଦ ଓ ହିନ୍ଦୁଧର୍ମ, ୧୯୩୨) 
ସେହିପରି “ ସାହିତ୍ୟ ଓ ଜାତି” ପ୍ରବନ୍ଧରେ ( ୧୯୨୯) ତାଙ୍କର ଦୁଃଖ ଯେ ଯେପରି 
ଭାବରେ ଆମେ ସାମାଜିକ ସ୍ତରରେ ସ୍ତ୍ରୀ ଜାତିକୁ ଅବହେଳା କରି ଆସୁଛେ, ତା ଫଳରେ 
କେବଳ ଯେ ଜାତିର ସାମଗ୍ରିକ ଅଭିବୃଦ୍ଧି ବ୍ୟାହତ ହେଉଛି ତା ନୁହେଁ ସାହିତ୍ୟର ଅଭିବୃଵି 
ମଧ୍ଯ ବ୍ୟାହତ ହେଉଛି ¬ ¢ ପ୍ରକୃତ' ଶିକ୍ଷାର ଅଭାବ ଯେ ସାହିତ୍ୟ ବିକାଶର ପ୍ରତିବନ୍ଧକ 
ରୂପେ ଦେଶରେ ବିଦ୍ୟମାନ, ଏହା କହିବା ବାହୁଲ୍ୟ ମାତ୍ର । ସ୍ତୀ ଶିକ୍ଷାର ଅଭାବ ମଧ୍ଯ 
ସାହିତ୍ୟ ବିକାଶର ପ୍ରତିବନ୍ଧକ... ସ୍ତୀ ଜାତିର କୂତ୍ସାୟ ଅବମାନନା ପୁରୁଷ ଜାତିର ସୃର୍ବାର 
ସାମଗ୍ରୀ ଯେଉଁ ଦେଶରେ, ସେ ଦେଶରେ ସ୍ତୀଶିକ୍ଷାର ଆଶା ସ୍ବପ୍ନର କାହାଣୀ । ସ୍ତ୍ରୀ ସେବିକା, 
କି ସହଧର୍ମିଣୀ ? ସ୍ତ୍ରୀ ସହଚରୀ ନୂହେଁ ଅନୁଚରୀ । ଏ ଭାବ ପ୍ରଥମରୁ ସମାଜ ଓ ଜାତିର 
ମନରୁ ନିଷ୍କାସିତ ହେବା ଉଚିତ । ହିନ୍ଦୁ ଜାତି ଭୁଲିଯାଇ ଅଛନ୍ତି - ' ଯତ୍ର ନାର୍ଯ୍ୟସ୍ତ ପୂଜ୍ୟନ୍ତେ 
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ସହସ୍ରାଂଶୁ 
ରମନ୍ତେ ତତ୍ର ଦେବତାଃ ।” ଅନ୍ୟତ୍ରର ଦେଶର ଶିକ୍ଷାପଦ୍ଧତି କିପରି ହେବା ଉଚିତ ସେ 
ବିଷୟରେ ମଧ୍ଯ ଜନନ୍ଧରଙ୍କର ମତାମତ ସୁସ୍ପଷ୍ଟ । ଯେପରିକ ୧୯୩୫ରେ ଲେଖାଯାଇଥିବା 
ତାଙ୍କର ' ଶିକ୍ଷା ପଵ୍ଧତି' ପ୍ରବନ୍ଧରେ - “ମାତ୍ର ଆମ ଦେଶର ଶିକ୍ଷା ପଦ୍ଧତିର କ୍ରମବିକାଶ 
ନାହିଁ । ଏ ପଦ୍ଧତି ନୁହେଁ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ପ୍ରାଚ୍ୟ ନା ପ୍ରତିଚ୍ୟ, ଏହା ଉଭୟର ସମ୍ମିଶ୍ରଣ ମାତ୍ର । 
ରକ୍ଷଣଶୀଳମାନେ ପ୍ରାଚୀନ ଗୌରବ. ସ୍ବରଣ କରି ପ୍ରାଚୀନ ଶିକ୍ଷା ପଵତି ପ୍ରଚଳନ ଦ୍ଵାରା 
ଦେଶର ସମ୍ୟକ ଉନ୍ନତି ସାଧନ ରୂପ ଆକାଶ କୁସୁମ ସଞ୍ଚୟ କରିବାର ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖନ୍ତି । 
ସେ ଦୂରାଶା ତ୍ୟାଗ କରିବାକୁହେବ । ଭାରତବର୍ଷ ସକାଶେ ସୁଚିନ୍ତିତ ଅଭିନବ ପନ୍ଛାର 
ପ୍ରୟୋଜନ ! କି ରାଜନୀତି କି ସମାଜନୀତି ଜି ଅର୍ଥନୀତି ସମ୍ବନ୍ଧେ ଯେପରି ଆମୁଳ 
ପରିବର୍ଭନ ଆବଶ୍ଯକ ହୋଇଅଛି, ଶିକ୍ଷା ସମ୍ଭନ୍ଧେ ସେହିପରି ବା ତତୋଧ୍ବକ ଆମୁଳ 
ପରିବର୍ଗନ ଆବଶ୍ୟକ ହୋଇଅଛି ! ଶିକ୍ଷାହି କେବଳ ମନୁଷ୍ଯତା ଓ ସଭ୍ୟତାର ଜନକ | 
ସେଥୁରେ ଗଲତି ରହିଲେ ଏ ଜାତିର ଉନ୍ନତି ଆଶା ସୁଦୂରପରାହତ ।” ଜଳନ୍ଧରଙ୍କର 
ଲେଖାର ଶୈଳୀ ରୁଚିସମ୍ମତ, ମାର୍ଜିତ ଓ ସୁଷମ; ମତାମତ ସ୍ପଷ୍ଟ ଓ ନିର୍ିଷ୍ଟଃ ଓ ପ୍ରତ୍ୟେକ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ନୂତନ ଭାବରେ ଚିନ୍ତା କରିବାର ମନୋଭାବ । 

ଜଗବନ୍ଧୁ ସିଂହଙ୍କର ଲେଖାରେ ମଧ୍ଯ ଆମେ ଜଳନ୍ଧର ଦେବଙ୍କର ଲେଖାପରି, 
ସମାନ ଅନ୍ତର୍ଦୃ୍ଧି ଓ ସୁଷମତା ଲକ୍ଷ୍ୟକରି ପାରିବା, ଓ ଲେଖାର ଶୈଳୀ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ, ନିର୍ବିଷ୍ଠ ଓ 
ସାରବାନ । ପ୍ରାୟ ୧୯ ୧ ୦ରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ସେ ନିରବଛ୍ଛିନ୍ନ ଭାବରେ ଲେଖାଲେଖି 
କରିଥଲେ, ଓ ତାଙ୍କର ଲେଖାର ଏକ ବିଶିଷ୍ଠ ଆଭିମୁଖ୍ୟ ପ୍ରାଚୀନ ଉତ୍କଳ, ଅର୍ଥାତ୍‌ ଓଡ଼ିଆ 
ଜାତୀୟ ଜୀବନର ଶକ୍ତି, ସଂହତି ଓ ଗୌରବ ବିଷୟରେ । କିନ୍ତୁ ସାଧାରଣ ଭାବରେ 
ତାଙ୍କର ଲେଖାର ପରିସର ବେଶ୍‌ ବ୍ୟାପକ ଥିଲା ¦ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସଂସ୍କୃତ ସାହିତ୍ୟରୁ 
ଆରମତ୍ଭ କରି, ଶିକ୍ଷା ବିଶେଷକରି ସ୍ତ୍ରୀ ଶିକ୍ଷା, ପୁରାଣ, ଶିଛ, ବ୍ୟବସାୟ, ଜ୍ୟୋତିଷ, ସଙ୍ଗୀତ 
ଓ ଜାତୀୟ ଜୀବନ, ଏପରିକି କାର୍ଯ୍ୟ କରିବାର ଆବଶ୍ୟକତା, ଧର୍ମ ବିଶ୍ଵାସ, ପାରିବାରିକ 
ଆଦର୍ଶ, ଓ ଓଡ଼ିଶାର ବହୁ ଅପରିଚିତ କିନ୍ତୁ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ସ୍ଥାନମାନଙ୍କ ବିଷୟରେ । ପ୍ରତ୍ୟେକ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ଯାହା ପାଠକକୁ ଅଭିଭୂତ କରେ ସେ କେବଳ ଜଗବନ୍ଧୁଙ୍କର ପରିଛନ୍ନ ଲେଖା ଓ 
ଚିନ୍ତାଧାରା ନୂହେଁ, ସେ ତାଙ୍କର ନିଜସ୍ଵ ମତାମତ ଓ ମୌଳିକ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ | ତାଙ୍କର କେତେକ 
ବିଶିଷ୍ଟ ଗ୍ରନ୍ଧ ହେଲା, ପ୍ରାଚୀନ ଉତ୍କଳ” ( ୧୯ ୨୯), ‘ପ୍ରବଂଧ ସାର' (୧୯୨୯), ଓ 
' ଗୃହଲକ୍ଷ୍ମୀ” , “ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ? ଓ “ଗୀତା ପ୍ରଭୃତି | କେତେକ ଉଦାହରଣ ଦିଆଯାଇପାରେ । 
ଯେପରିକି ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରାସଙ୍ଗକତା ଘେନି ତାଙ୍କର ଯୁକ୍ତି - ଆଲୋଚନାର 
ଯୁକ୍ତିଯୁଲ୍ତତା, ବିଭିନ୍ନ ସୂଚନାର ଯଥାର୍ଥତା, ଭାଷାର ସାବଲୀଳତା, ସ୍ଵରର ସୁଷମତା ଓ 
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ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ୟ ବିଚାର 


ବିଶ୍ଵାସର ଦୃଢ଼ତା ଲକ୍ଷଣୀୟ ¬ “ ପ୍ରାଚୀନ ଉତ୍କଳ ସାହିତ୍ୟ କୁଞ୍ତର କୌଣସି କୌଣସି ପୁଷ୍ପ 
ଯଦି କଦାକାର ହୋଇଥାଏ, ତେବେ ସେ କୁଞ୍ଜଟିକୁ ଏକାବେଳକେ ପରିତ୍ୟାଗ କରିବା, 
ନା ଯେଉଁ ପୁଷ୍ପଗୁଡ଼ିକ ପସନ୍ଦ ନ ହେଲା, ସେଗୁଡ଼ିକ କାଢ଼ିନେଇ ତାହା ସ୍ଥାନରେ ଅନ୍ୟ 
ମନୋରମ ପୁଷ୍ପ ସନ୍ଧିବିଷ୍ଟ କରିବା ? ମୋ ମତରେ ଶେଷକଥାଟା ବାଞ୍ଚନୀୟ ! କିନ୍ତୁ 
ପ୍ରାଚୀନ ସାହିତ୍ୟର ସମାଲୋଚନା କଲାବେଳେ ଦେଶ-କାଳ-ପାତ୍ରର ବିବେଚନା ନିତାନ୍ତ 
ଆବଶ୍ୟକ ! କୌଣସି ଏକ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଗ୍ରନ୍ୁର ସମାଲୋଚନା କଲେ ଗ୍ରନ୍ମକର୍ରା କେଉଁ ସ୍ଥାନର 
ଏବଂ କେଉଁ ଯୁଗର ଲୋକ ତହିଁ ପ୍ରତି ଦୃଷ୍ଟିଦେବା ଆବଶ୍ୟକ । କବିଙ୍କର ପରିପାର୍ଚ୍ତିକ 
ଅବସ୍ଥା କିପରି ଥିଲା ତହିଁର ବିଚାର ଆବଶ୍ଯକ । ଏ ସମସ୍ତ ତୁଳନା କରି ଦେଖିଲେ 
ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ କୌଣସି ଶ୍ରତିକଟୁ ବିଷୟ ଥଲା ପରି ବୋଧହୁଏ ନାହିଁ । 
ଆଦିରସ-ଘଟିତ ପଦ୍ୟ ବା ଲେଖା କେଉଁ ସାହିତ୍ୟରେ ନାହିଁ । ବଂଗ ସାହିତ୍ୟ ଦେଖ, 
*ବିଦ୍ୟାସୁନ୍ଦର କବିତା ଆଦିରସ ପୂର୍ଣ | ଇଂରେଜ ସାହିତ୍ୟ ଦେଖ, ସେହି କଥା ପାଇବ | 
ସାହିତ୍ୟ ସାମୟିକ ଭାବସ୍ୋତକୁ ଅବଲମ୍ବନ କରି ଲିଖିତ ହୁଏ | ଦେଶରେ ଯେଉଁ ରସାତ୍ଧକ 
ଭାବ ଯେତେବେଳେ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଲାଭ କରେ, ସାହିତ୍ୟ ତେତେବେଳେ ସେହି ରସାତ୍ସକ 
ହୁଏ, ଏହାହିଁ ପ୍ରାକୃତିକ ନିୟମ । ବର୍ଭମାନ ଯେଉଁ ବିଷୟ ଆମ୍ଭମାନଙ୍କର ଦୂଷ୍ଟିକଟୁ ବା 
ଶ୍ୃତିକଟୁ, ପୁରାକାଳରେ ତାହା ସେପରି ନ ଥଲା । ଭାବ ସେକାଳର, ମାଡ଼ ଆମ୍ଭମାନଙ୍କ 
ଏ ସମସ୍ତ ସାହିତ୍ୟକୁ ସାହିତ୍ୟ ସ୍ଵରୂପ ଦେଖିବାକୁ ହେବ ! କେବଳ ଆଦିରସ କହି ପ୍ରାଚୀନ 
ସାହିତ୍ୟକୁ ତ୍ଯାଗ କଲେ ଚଳିବ ନାହିଁ । ପ୍ରାଚୀନ ଉତ୍କଳ ସାହିତ୍ୟରେ କବିମାନେ ଯେଉଁ 
ଦକ୍ଷତା ଓ କଳାକୂଶନତା ଦେଖାଇ ଅଛନ୍ତି, ସେଗୁଡ଼ିକ ଆମ୍ଭମାନଙ୍କର ଗର୍ବ କରିବାର 
ବିଷୟ । ଜାତୀୟଗୌରବ ଦେଖାଇବାକୁ ହେଲେ ସାହିତ୍ଯ ହିଁ ଜାତିର ପ୍ରଧାନ ବିଭବ । 
( ' ପ୍ରାଚୀନ ଉତ୍କଳ ”, ପୁଷ୍ଠା୮ ୬-୮୭) | 

ଶଶିଭୂଷଣଙ୍କର ଗଦ୍ୟଟଲେଖାର ପରିସର ମଧ୍ଯ ବେଶ୍‌ ବ୍ୟାପକ | ତାଙ୍କର ଲେଖା 
ଚିନ୍ତାମୂଳକ, ପୁଣି ବର୍ଣ୍ଣନାତ୍ସକ ଓ ଅଖ୍ଯାନଧର୍ମୀ ବି । ପ୍ରକୃତି ଓ ରତୁଚକ୍ର ସମ୍ପର୍କରେ 
ତାଙ୍କର ଲେଖାସବୁ କବିର ଅନୁଭବପରି ଅତ୍ୟନ୍ତ ଅନୁଭୂତିଶୀଳ, ଓ ଗଦ୍ୟର ସଂଗଠନରେ 
ପ୍ରାୟ କବିତାର ସଂଗଠିତ ଧାରା । ଏହା ବ୍ୟତୀତ ମାନବ ପ୍ରକୃତି, ପଲ୍ଲୀ ପ୍ରକୃତି, ଶିକ୍ଷା, 
ଭାଷା, ସାହିତ୍ୟ, ସଂସ୍କୃତି, ଦର୍ଶନ ଓ ସମାଜ, ପ୍ରତ୍ୟେକ ବିଷୟରେ ତାଙ୍କର ଭାବର 
ଗଭୀରତା ଓ ଅନୁଭୁତିର ବିସ୍ତାର ସମସାମୟିକ ଗଦ୍ଯଲେଖାର ପରିସରରେ ଅଦ୍ଵିତୀୟ 
କହିଲେ ଚଳେ | ଲେଖାର ଶୈଳୀ ସୁଷମ ଓ ମାର୍ଜିତ, ସ୍ବର ନିରପେକ୍ଷ କିନ୍ତୁ ଅନୁଭୂତିପ୍ରବଣ । 
ଶର୍ଶିଭୂଷଣଙ୍କର କେତେକ ବିଶିଷ୍ଟ ଗ୍ରନ୍ଧ ହେଲା, ଦାକ୍ଷିଣାତ୍ଯ ଭ୍ରମଣ” ( ୧୮୯୬), 
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ସହସ୍ରାଂଶୁ 
“ପିତୃସ୍ତି' ( ୧୯୧୨), “ଉକୁଳର ରତୂଚିତୁ? ( ୧୯ ୧୩), “ ଉଳୁଳ ପୂରକୃତି? 
( ୧୯ ୧ ୪), “ଚେତନ ଚିନ୍ତା” ( ୧୯୩୭), ‘ପ୍ରବନ୍ଧ ପ୍ରବାହ” ( ୧୯ ୪୪), ଓ ‘ଉଚୁଳ 
ସାହିତ୍ୟ”ରେ “ବିକ୍ଷିପ୍ତ ଚିନ୍ତା' ଶୀର୍ଷାଙ୍କରେ ସମାଜ, ସଭ୍ୟତା, ସଂସ୍କୃତି ଓ ମାନବ ଚରିତ୍ର 
ବିଷୟରେ ପ୍ରକାଶ ପାଉଥିବା ତାଙ୍କର ଲେଖା ସବୁ | ଏହା ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ କେତେକ 
ଗ୍ରଚ୍ଛର ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇ ପାରେ, ଯେପରି, “ପଲିି' , “ଶ୍ରୀ ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଦେବ” , ‘ବିବେକାନନ୍ଦ 
ସୃତି' ଓ ‘ଆଧୁନିକ ତାଳଚେର” ଇତ୍ୟାଦି | ‘ ଉଳକଳର ରତୁଚିତ୍ର”' ଶଶିଭୂଷଣଙ୍କର ଅଦ୍ଵିତୀୟ 
ଗ୍ରଚ୍ଛ । ଏଥୁରେ ଗୋଟିଏ ଦିଗରେ ପ୍ରକୃତି, ବିଶେଷକରି ଓଡ଼ିଶାର ପ୍ରକୃତି, ପର୍ବତ, ନଦୀ, 
ବନ୍ୟାଞ୍ଚଳ ପ୍ରଭୃତିର ସୂଚନା, ଓ ଓଡ଼ିଶାର ରତୁଚକୁର ପରିବର୍ଭନ ଓ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ବର୍ଣ୍ତନା ! 
ଅନ୍ୟ ଦିଗରେ ବିଭିନ୍ନ ରତୁ ସହିତ ସଂଶ୍ଲିଷ୍ଟ ବିଭିନ୍ନ ପର୍ବ ପର୍ବାଣୀ ଓ ଆଚାର ବ୍ଯବହାରର 
ବିବରଣୀ ଓ ସେଥପ୍ରତି ଲେଖକଙ୍କର ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଅନୁରାଗ | ଏହାହିଁ “ଉକୃଳର ରତୁଚିତ୍ରୀର 
ମୁଖ୍ୟ ସଂଗଠନର ଧାରା ! ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ୟର ପରିସରରେ ଏପରି ବର୍ଣ୍ଣନାତ୍ସକ ବିବରଣୀ 
ବିରଳ | କେତେକ ଉଦାହରଣ, ଯେପରି ବସନ୍ତ - “ ଭଇଁଚ ଗଛସମୂହ ତାମ୍ାଭ ଓ 
ପୀତବହୁଳ ହରିତ ପତ୍ରରେ ଶୋଭିତ ହୋଇ ତୁମ୍ଭର ଶୁଭାଗମନର ସୂଚନା କରୁଅଛି । 
ତଲେଇର ଧଳା ଫୁଲ ଓ ଧାତକୀର ପାଟଳ ଫୁଲ ଉଭୟେ ମିଶି ବନଭୂମିକୁ ଅପୂର୍ବ 
ରୂପରେ ଶବଳିତ କରି ଅଛନ୍ତି । ସୁନାରୀ ଗଛର ପୀତ ପୁଷ୍ପଗଛ ଓ ଅଶୋକର ରଙ୍ଗ 
ପାଟନମିଶ୍ରିତ ପୁଷ୍ପସ୍ତବକ ସମୂହରେ ସ୍ଥାନବିଶେଷ ଅପୂର୍ବ ଶୋଭା ଧାରଣ କରିଅଛି ।... 
ପାଳଧୂଆ ପୁଷ୍ମରେ ଦିଗମଣ୍ଡନ ଆଲୋକିତ । ପ୍ରାନ୍ତର ସମୂହ ଭରତିଆର ଦିଗନ୍ତ ପ୍ରତିଧ୍ବନିତ 
କୂଜନରେ ଶବ୍ଦାୟମାନ ହେଲାଣି । କୌଶଲ୍ଯା-ଗଙ୍ଗା-ପଦ୍ଧବନର ଉପରି ଭାଗରେ 
ଉଦ୍ପାୟମାନ ସରାଳୀର ରବ ଜଳଦେବୀଙ୍କ ନୂପୁର ନାଦ ପରି ଶୁଭିଲାଣି ।” 
ବା, ବର୍ଷା : 
ଘୋର ଅନ୍ଧକାର ସହିତ ମେଘ ଗର୍ଚ୍ଚନ ଆରମ୍ଭ ହେଲାଣି | ବୃ୍ଚିଧାରା ପତନର 
ଶଦ୍ଦ ସହିତ ବିଲମାନଙ୍କରେ ବକ ଓ ଭେକର ଧାରାବାହିକ ରବ ଶରତ ହେଉଅଛି । 
କଦନ୍ବ ଫୁଲରେ ବସି ମଧୁମକ୍ଷିକା ଗୁଣୁ ଗୁଣୁ ସ୍ଵର ଆରମ୍ଭ କଲାଣି,.... ଅପରାହୃର 
ଆକାଶରେ ନବୀନ ନୀଳ କାଦମ୍ଭିନୀ ଘନିଭୂତ ହୋଇ ଆସୁଅଛି | ନଦୀର ଅପର 
ପାର୍ଶ୍ଵରେ ବହୁ ଦୂରବର୍ୀ ଗଶୈଳରାଜି ବୃଷ୍ପିଧାରା ପାତରେ ଅସ୍ପଷ୍ ଦିଶୁଅଛନ୍ତି 
ବଳକା ଶ୍ରେଣୀ ଶୁଭ୍ରପକ୍ଷ ବିସ୍ତାର କରି କୌଣସି ଅନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଜଳାଶୟ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରି 
ଉଡ଼ି ଯାଉଅଛନ୍ତି.... | 
ବୀ, ଶରତ : 
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ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ୟ ବିଚାର 


ନୟନାନ୍ଦଦାୟିନୀ, ରୂପରମ୍ୟଯା, ଲାବଣ୍ଯଭୂଷଣା ଶରତ ନବବଧୂ ସଦୃଶ 
ମହିମଶ୍ଡଳରେ ଉପସ୍ପିତ ହେଲା ! ଏହାର ସ୍ବିଗ୍ଧ ମାଧୁରୀ ସଂସ୍କର୍ଶରେ କ୍ଷୀରନିକାଶ 
କାଶକୁସୁମ, ଦଧ୍ୂ-ସରବର୍ଣ୍ଣା ସପ୍ତପର୍୍ୀୟ ନବନୀତ ସଦୃଶ ଶଶଧର ଏବଂ ତତ୍ରପ୍ରଭା 
ଜ୍ୟୋସ୍କା ସମାଗତ ହେଲେ ଧରଣୀରେ ଯଥାର୍ଥ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟରସର ସାଗର ସମୁପ୍ରନ୍ଧ 
ହୁଏ । ଯେତେବେଳେ କ୍ଷେତସମୂହ ଶ୍ଯାମନ ଶସ୍ଯରାଶିରେ ପରିପୂର୍ଣ 
ଯେତେବେଳେ ଅଯାଚିତ ବର୍ଷଣରେ ପଲ୍ବଳ ତଡ଼ାଗ ସମୂହରେ କୁମୁଦ, କହ୍ାର 
ଫୁଟି ଉଠିଅଛି, ଯେତେବେଳେ କାଶକୁସୁମର ଶ୍ଵେତ ବିସ୍ତାର ବର୍ଷାକାଳର ବାର୍ଵକ୍ୟ 
ପରିଚୟ ଦେବାକୁ ପ୍ରୟାସୀ... ସେହି ଶାନ୍ତିପୂର୍ଣ୍ଣ ସମୟରୁ ଶରତକାଳର ସୂଚନା, 
ଶାରଦାକାଶର ନୀଳ ପ୍ରଭା, କନକ କାନ୍ତି ରୌଦ୍ରଛଟା, ଶେଫାଳୀକାର ପୁଷ୍ଣ ବୃଷ୍ଟି, 
ଶୀର୍ଣ୍ଣକାୟା ତଟିନୀର ମନ୍ତରଗମନ, ବସୁନ୍ଧରାର ଶ୍ଯାମ ଦୀପ୍ତି, ଅମଳ ଧବଳ 
ଚନ୍ଦ୍ରିକାର ବିସ୍ତାର ପ୍ରଭୁତି ଶରତ ସ୍ଵିଗ୍ଧ ଶୋଭାର ପ୍ରକୃତ ଉପକରଣ ! 

ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିବାର କଥା ପୂର୍ବୋକ୍ତ ରତୁଚକ୍ରର ବର୍ଣ୍ଣନାରେ କେତୋଟି ସ୍ତର ଅଛି। 
' ଯେପରି ସାଧାରଣ ଭାବରେ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ରତୁର ସୂଚନା- “ ଘୋର ଅନ୍ଧକାର ସହିତ ମେଘ 
ଗର୍ନ ଆରମ୍ଭ ହେଲାଣି” ବା “ ଯେତେବେଳେ କ୍ଷେତ୍ରସମୂହ ଶ୍ଯାମଳ ଶସ୍ୟରାଶିରେ 
ପରିପୂର୍ ଯେତେବେଳେ ଅଯାଚିତ ବର୍ଷଣରେ ପଲ୍ବଳ ତଡ଼ାଗ ସମୂହରେ କୁମୁଦ, କହୁନର 
ଫୁଟି ଉଠିଅଛି” ଇତ୍ଯାଦି | ଦ୍ଵିତୀୟରେ, ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଭାବରେ ରତୁର ଉପକରଣ ସୂଚୀତ, 
ଯେପରି ଭଉଁଚ ଗଛର “ହରିତ ପତ୍ର ', ‘ତଲେଇର ଧଳା ଫୁଲ”, “କଦମ୍ବ ଫୁଲ”, 
*ମଧୁମକ୍ଷିକା'ର ଗୁଞ୍ଜରଣ, “ ବଳାକା ଶ୍ରେଣୀ” ର ' ଶୁଭ୍ରପକ୍ଷ' ବା “ କ୍ଷୀରନିକାଶ କାଶ କୂସୁମ 
ପ୍ରଭୁତି | ତୃତୀୟରେ, ପ୍ରଛ୍ନ୍ନ ଭାବରେ ଲେଖକଙ୍କର ନିଜର ମାନସିକତା ସୂଚୀତ, ତେଣୁ 
ଶରତ “ ନୟନାନ୍ଦଦାୟିନୀ” ,  ରୂପରମ୍ୟା” , ‘ ଲାବଣ୍ୟଭୁଷଣା? ଓ ' ନବ ବଧୂ ସଦୃଶ” | ଏ 
ତ ବର୍ଣ୍ଣନାର ଧାରା | ଭାଷା ଓ ଶୈଳୀରେ ମଧ୍ଯ ବିଶେଷତ୍ଵ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇପାରେ । ଭାଷା 
ସୁଷମ ଓ ମାର୍ଜିତ, କିନୁ ଶୈଳୀରେ ସଂସ୍କୃତର ଅଧ୍ୂକତର ପ୍ରଭାବ ( “ ଶରଦାକାଶର ନୀଳ 
ପ୍ରଭା, କନକ କାନ୍ତି ରୌଦ୍ରଛଟା,... ବସୁନ୍ଧରାର ଶ୍ୟାମ ଦୀପ୍ତି, ଅମଳ ଧବଳ ଚନ୍ଦ୍ରିକାର 
ବିସ୍ତାର...” ) | ତେବେ ଶଶିଭୂଷଣଙ୍କର ଲେଖାରେ ସଂସ୍କୃତର ପ୍ରଭାବ ନିୟମିତ ନୁହେଁ ! 
ସେହି “ରତୁଚକୁ”ରେ ଉତ୍ସବ ଓ ପର୍ବପର୍ବାଣୀ ସମ୍ପର୍କରେ ଲେଖିବା ସମୟରେ ତାଙ୍କର 
ଭାଷା ସରଳ ଓ କଥୋପକଥନର ଭାଷା, ଯେପରି - “ ମଧୁ ପାର୍ବଣ ମଧ୍ୟରେ ରାମନବମୀ 
ୟତ୍ରା ପ୍ରଧାନ ପ୍ରଧାନ ସ୍ଥାନରେ ଅନୁଷ୍ଠିତ ହୁଏ । ଏହା ଉତ୍ତାରୁ ଦମନକ ଚତୁର୍ବବଶୀ, ଏହି 
ଯାତ୍ରା କେବଳ ପୁରୀ ଅଞ୍ଚଳରେ ପ୍ରସିଦ୍ଧ । ଦୟା ନଦୀକୂଳ ଘୋରଡ଼ିହା ଗ୍ରାମରେ ଅନେକ 
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ସହସ୍ରାଂଶୁ 
ଦିନରୁ ଏହା ପ୍ରସିବ୍ଧି ଲାଭ କରିଅଛି |...” (“ବସନ୍ତ”) । ବା ଅନ୍ୟତ୍ର, ଅନ୍ୟ ଭାବରେ - 
“ ଅପରାହ୍ନର ମେଘକୁ ' କାଳ ବୈଶାଖ”ର ମେଘ କହନ୍ତି ¦ ଅପରାହ୍ନରେ ହଠାତ୍‌ ଆକାଶ 
ମେଘଘାଛ୍ନ୍ନ ହୋଇ ବୃଷ୍ଟି, ବିଦ୍ୟୁତ୍‌ ଝଡ଼, ଅଶନିପାତ ଏବଂ କରକାପାତ ହୁଏ । ଏ 
ସମୟରେ ପଥକର ବିପଦ ଅକଥନୀୟ, ଏହି ବୃଷ୍ିଉତ୍ତାରୁ ପ୍ରକୃତି ଅତି ପ୍ରଫୁଲ୍ଲ ଦିଶେ । 
ତରୁଲତା ସଦ୍ୟାସ୍ବାତା ହୋଇ କୋମଳ ଶ୍ଯାମଳିମାରେ ହସ୍ବୁଥାଏ ।” (ଗ୍ରୀଷ୍ପ") । ଅନ୍ୟତ୍ର 
ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କର ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରବନ୍ଧରେ, ଶଶିଭୂଷଣଙ୍କର ଭାଷା ଓ ଶୈଳୀ ସଂସ୍କୃତ ଆଶ୍ରିତ ନୁହେଁ, 
ସାଧାରଣ ଭାବରେ ମାର୍ଜିତ, କଥୋପକଥନର ଭାଷା, ଓ ତାଙ୍କର ଗୁରୁତ୍ବପୂର୍ଣ ବିଷୟବସ୍ତୁ 
ସହିତ ଭାଷାର ସରଳତା ଓ ସଜୀବତା ସନ୍ତୁଳିତ ହୋଇ ରହିଛି । ଯେପରିକି ଜାତୀୟ 
ଜୀବନ ସମ୍ପର୍କରେ - “ କିନୁ ଧର୍ମର ଲୋପ ନ ହେଲେ ଜାତୀୟ ଜୀବନର ବିଲୁପ୍ତି ଅସମ୍ଭବ । 
ଧର୍ମ ଲୋପ ନ ହେଲେ ଜାତୀୟ ଆଚାର ବିଲୁପ୍ତ ହେବ ନାହିଁ । ଭାଷା, ଧର୍ମ ଏବଂ 
ଆଚାର, ଜାତୀୟ ଜୀବନର ଏହି ତିନୋଟି ପ୍ରଧାନ ପ୍ରାଣ ! ଭାରତରେ ଗୋଟିଏ ପ୍ରାଣର, 
ଭାଷାରୂପ ପ୍ରାଣର ତିରୋଭାବ ହୋଇଅଛି । ଆଉ ଦିଓଟି ପ୍ରାଣର ¬ ଧର୍ମ ପ୍ରାଣ ଓ 
ଆଚାରପ୍ରାଣର ତିରୋଭାବ ହୋଇନାହିଁ । ଏହି ହେତୁରୁ ଭାରତରେ ବର୍ଭମାନ ଜାତୀୟ 
ଜୀବନ ବିଦ୍ୟମାନ । ଜୀବନର ଏକ ପ୍ରାଣ ଯାଇଅଛି, ସୁତରାଂ ଏକ ପାଦ ଯାଇଅଛି । 
କିନ୍ତୁ ହିନ୍ଦୁର ଜାତୀୟ ଜୀବନ ବର୍ଭମାନ ସୁଦ୍ଧା ଦୁଇ ପ୍ରାଣରେ ଦୂଇ ପାଦରେ ରହିଯାଇଅଛି । 
ଏହି ଦୁଇପ୍ରାଣ ଯେତେଦିନ ରହିଥିବ, ହିନ୍ଦୁଙ୍କ ଜାତୀୟ ଜୀବନର ଅସ୍ତିତ୍ଵ ତେତେ ଦିନ ।” 
(ଜାତୀୟ ଭାଷା ) |” ରାଧାନାଥଙ୍କ ପାଇଁ କାବ୍ୟକବିତାହି ପ୍ରକାଶର ମାଧ୍ୟମ ଥିଲା | 
ପିତାଙ୍କ ପରି ଶଶିଭୂଷଣ କାବ୍ୟ ବା କବିତା ଲେଖିଲେ ନାହିଁ । ସେ ଗଦ୍ୟକୂହିଁ ଅନୁଭୂତିସମ୍ପନ, 
ବୁବ୍ଧିଦୀସ୍ତ ମାଧ୍ୟମ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରି ନେଇଥିଲେ, ଓ ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ୟର ଅଭିବୃଦ୍ଧିର 
ପରିସରରେ ତାଙ୍କର କୃତି ଅସାଧାରଣ ଓ ମହତ୍ତୃପୂର୍ଣ୍ଣ | 
ନୀଳକଣ୍ଠ ଦାସଙ୍କର ଗଦ୍ୟ ତାଙ୍କର କବିତା ପରି ଅତ୍ୟନ୍ତ ଉଚ୍ଚକୋଟିର । ସେ 
ସଭ୍ୟତା ଓ ସଂସ୍କୃତିର ଅଭିବୃଦ୍ଧି ସମ୍ପର୍କରେ ଗୁରୁତ୍ବପୂର୍ଣ ଆଲୋଚନାମାନ ଲେଖିଛନ୍ତି, ପୁଣି 
ଭାଷା ଓ ସାହିତ୍ୟ ସମ୍ପର୍କରେ ସମାନ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ଆଲୋଚନା ଓ ସମାଲୋଚନା, ଓ ଏସବୁ 
ବାହାରେ ସାମୟିକ ପ୍ରବନ୍ଧ ଓ ନିଜର ଆତ୍ସଜୀବନ୍ ! ପ୍ରତ୍ୟେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପାଠକ ଯାହା 
ଲକ୍ଷ୍ଯକରେ ସେ ଚିନ୍ତାର ମୌଳିକତା, ଭାଷାର ସୁଷମତା ଓ ସଂକ୍ଷିପ୍ରତା, ଓ ଲେଖାର ଏକ 
ମୁକ୍ତ ପ୍ରବହମାନ ଧାରା - ଲେଖକଙ୍କର ବୁଵିଦୀପ୍ତ, ତୀକ୍ଷ ବିଚାରବୋଧ ଓ ଶାଣିତ 
ବିଶ୍ଳେଷଣାତ୍ସକ ମନୋଭାବ | ଉଦାହରଣ ଯେପରି, ତ୍ରୟୋଦଶ ଶତାଦ୍ଦୀରୁ ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତାଦ୍ଦୀ 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଓଡ଼ିଆ ସଂସ୍କୃତି, ପରିଚୟ ଓ ସତି ସମ୍ପର୍କରେ ଦୀର୍ଘ ଆଲୋଚନା ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର 
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ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ୟ ବିଚାର 


କ୍ରମ ପରିଣାମ” ( ୧୯୪୮), ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ - “ ଓଡ଼ିଆର ଶବର ଦେବତା 
ଜଗନ୍ନାଥ ! ସେ କୌଣସ ସ୍ଥାନ ବା ବ୍ୟକ୍ତିର ନାଥ ନୁହନ୍ତି । ସେ ରାମନାଥ ନୁହନ୍ତି, 
ଦ୍ଵାରକାନାଥ ନୁହନ୍ତି, ବଦ୍ରିନାଥ ନୁହନ୍ତି । ଚାରିଧାମର ଶେଷ ଧାମ ଜଗତର ନାଥ,ସେ 
ଜଗନ୍ନାଥ । ସେଇ ଏକା ସମାଜ-ସାଧନାରେ ସବୁ ସ୍ତରର ମାନବ ପାଇଁ ବିଶ୍ଵମୈତ୍ରୀର 
ମହାପ୍ରତୀକ, ଓଡ଼ିଆର ପରମ ଦେବତା, ବିଷ୍ୁଙ୍କର ବୃଦ୍ଧ-ଅବତାର, ଓଡ଼ିଆର ସଭ୍ୟତା 
ତଥା ସମାଜର ଗତି-ନିୟାମକ, ସାହିତ୍ୟର ପରମ ଆଦର୍ଶ, ମାନବ ପ୍ରେରଣାର ପରମ 
ସଂକେତ, ସେଇ, ସେଇ ଏକା ଓଡ଼ିଆର ନିତ୍ୟ ଦେବତା, ସେଇ ଜଗନ୍ନାଥ । ସମସ୍ତ 
ଇତିହାସରେ ଓଡ଼ିଆର ସେଇ, ବ୍ୟବହାରରେ ସେଇ, ସମାଜରେ ସେଇ, ଦର୍ଶନରେ ସେଇ, 
ସାଧନାରେ ସେଇ, ସିବିରେ ସେଇ ଜଗନ୍ନାଥ ଏକା ଆମର ମୁତ୍ତିମନ୍ତ ସଭ୍ୟତା ଓ ସାହିତ୍ୟ ।” 
(ପୁ. ୨୧୫) | ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିବା କଥା ନୀଳକଣ୍ଠଙ୍କର ଭାଷା ସହଜ, ସ୍ବାଭାବିକ, ସାଧାରଣ 
କଥୋପକଥଅନର ଭାଷା, ଯାହା କହିବା କଥା ତାହା ସିଧା ସିଧା ସ୍ପଷ୍ଟ ଭାବରେ କହି 
ଦିଆଯାଉଛି, ଯୁଲ୍ତି ବା ଉପସ୍ଥାପନାରେ ଜଟିଳତା ନାହିଁ । ଅନ୍ୟତ୍ର, ଆର୍ଯ୍ୟ ଜୀବନଂରେ, 
ଯେଉଁଠି କିଛି ପରିମାଣରେ ଚିନ୍ତାମୁଳକ ଆଲୋଚନା ରହିଛି, ସେଠାରେ ବି ସହଜ, ସ୍ବାଭାବିକ 
ଶୈଳୀ ଓ ସୃଷ୍ଟ ଚିନ୍ତା - “ ବାସ୍ତବିକ ସାଧାରଣ ସ୍କୁଳ ଦୃଷ୍ଟିରେ ଦେଖିଲେ, ଗୋଟିଏ ଚିନ୍ତା ବା 
କାର୍ଯ୍ୟ ପୃଥ୍‌ବୀରେ ଥରେ ପ୍ରଚାରିତ ହେଲେ, ତାହା ନଷ୍ଟ ହୁଏ ନାହିଁ । ଆଜି ଯେ ଆମ୍ଭେ 
ଶିକ୍ଷିତ ସଭ୍ୟ ହୋଇଅଛୁଁ, ତାହା କେତେ ଯୁଗର ଜାତୀୟ ଚିନ୍ତା ଓ କର୍ମର ଫଳ; କିନ୍ତୁ 
ଚିନ୍ତା, କାହା କର୍ମର ଫଳ, ତାହା ଆମ୍ଭେ କହିପାରିବୁ ନାହିଁ । ଆଜି ଆମ୍ଭେ ଚାଷ କରୁଅନୁ, 
ଭାତ ରାନ୍ଧି ଖାଉଅଛୁ, ନିଆଁ ଜାଳୁଅଛୁଁ । ସୃଷ୍ଟିର ପ୍ରଥମ ଦିନ ଆରମ୍ଭର ଆଦିମ 
ପୂର୍ବପୁରୁଷମାନେ ଏସବୁ ହୁଏତ ହଠାତ୍‌ କିଛି ଜାଣି ନ ଥବେ | କିନ୍ତୁ ପ୍ରଥମେ କିଏ ଅଗ୍ନି 
ଆବିଷ୍କାର କଲା, ଲଙ୍ଗଳ ଧଇଲା, ତନ୍ତ ବସାଇଲା, ତାହା ଆମ୍ଭେ ଜାଣୁନାଇଁ କିନ୍ତୁ ସେସବୁ 
କର୍ମର ଫଳ ରହିଅଛି !”'( ୧୯ ୨୧) | ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ଓ ସାହିତ୍ୟ ସମ୍ପର୍କରେ ନୀଳକଣ୍ଠଙ୍କର 
ଗ୍ରନ୍ଧ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ଓ ସାହିତ୍ୟ” ( ୧୯୫୪, ୧୯ ୫୮) ତାଙ୍କର ଶ୍ରେଷ୍ଠତମ ଗଦ୍ୟ-ଗ୍ରନ୍ଛ, 
ଓ ଓଡ଼ିଆ ସମାଲୋଚନା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଅନ୍ୟତମ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ରଚନା | ଏଥରେ ସେ ଓଡ଼ିଆ 
ଭାଷା, ବ୍ୟାକରଣ ଓ ଲେଖକମାନଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ ୧୯ ୧୭ରୁ ୧୯ ୫୬ ଭିତରେ ଲେଖିଥିବା 
୧ ୮ଟି ପ୍ରବନ୍ଧ ସଂକଳିତ ହୋଇଛି । ପ୍ରବନ୍ଧଗୁଡ଼ିକ ବିଶ୍ଲେଷଣାତ୍ଵକ, ଅତ୍ୟନ୍ତ ବୁଵଧିଦୀପ୍ତ ଓ 
ତୀକ୍ଷ ଅନ୍ତର୍ଦଧଷ୍ଠି ସମ୍ପନ୍ନ । ଜିନ ଭାଷାର ସଂଗଠନ ପୂର୍ବପରି ସହଜ, ସ୍ବାଭାବିକ, ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ଓ 
ନିର୍ବିଷ୍ଟ - ନୀଳକଣ୍ଠଙ୍କର ଗଦ୍ୟ ଲେଖାର ପ୍ରକୃଷ୍ଠ ଉଦାହରଣ | ଯେପରିକି ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜ ଓ 
ତାଙ୍କର କାବ୍ୟ “ ଲାବଣ୍ୟବତୀ” ବିଷୟରେ ବିଶେଷ କରି ଓଡ଼ିଆ ଜାତିର ଜୀବନ ସହିତ 
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ସହସ୍ତରୀଂଶୁ 

ଜଡ଼ିତ କରି - “ ଲାବଣ୍ୟବତୀ”ରେ କିମ୍ବା ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଂଜଙ୍କର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଗ୍ରନ୍ଧରେ ଯେଉଁ 
ଗହ, ଯେଉଁ ପରିବାର, ପିତାପୁତ୍ର, ଯେଉଁ ଦାମ୍ପତ୍ୟ, ଯେଉଁ ପରିଚାର, ଯେଉଁ ସ୍ବଜନତୀ 
ଏବଂ ଏପରିକି ଥଟ୍ଟା ରହସ୍ଯ ଆଳାପ ବିଳାସ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ, ତାହା ବ୍ଯକ୍ତିଟିଶେଷ 
ମାପକାଠିରେ ଉତ୍ତମ, ମଧ୍ଯମ ଅଧମ ହୋଇପାରେ, କିନୁ ସେସବୁ ସର୍ବତୋଭାବରେ ଆମ୍ଭର 
ନିଜର | ସେଥପାଇଁ ସେସବୁ ଲେଖାର ଦେଶରେ ଏତେ ପ୍ରତିପରି । ଆମ୍ଭର ଭାଷା, 
ଆତ୍ଭର ଆଶା, ଆମ୍ଭର ପ୍ରକୃତି, ଆତ୍ଭର ପ୍ରକ୍ରିୟା ଆମ୍ଭର ପ୍ରଣୟ, ଆମ୍ଭର ଇଙ୍ଗିତ, ଆମ୍ଭର 
ଆଳାପ, ଆତ୍ଭର ଆତ୍ସୀୟତା ପ୍ରକାଶ କରି ପାରିଅଛି ବୋଲି ସେସବୁର ଆମ୍ଭ ପ୍ରାଣରେ 
ଏତେ ଅଧୂକାର ।” (ପୃଷ୍ଠାଂ ୧ ୪୧) । ସେହିପରି ସାରଳା ଦାସଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ - “ ବିଦ୍ରୋହ 
ଓ ବିପ୍ଳବରେ ସମାଜର ଉନ୍ନତି ଓ ପ୍ରଗତି । ଏହି ବିଦ୍ରୋହ ଯେଡ଼େ ପ୍ରବଳ, ଏଥରେ 
ଲୋକକଲ୍ୟାଣର ପ୍ରଚେଷ୍ଟା ଯେତେ ବ୍ୟାପକ ଓ ସ୍ଥାୟୀ, ସେ ବିଦ୍ରୋହୀ ସେଡ଼ିକି ମହାପୁରୁଷ । 
ମହାମନୀଷୀ ଦ୍ରଷ୍ଟା ସିଦ୍ଧେଶ୍ଵର ଥଲେ, ଏକ ଯୁଗପ୍ରବର୍ଉଁଳ ବିଦ୍ରୋହୀ | ସେ ପୁଣି ଥିଲେ ଏ 
ଦେଶର ଯଥାର୍ଥ ଦେଶୀ - କଞ୍ଚା ଓ ଖାଣ୍ଡି ଓଡ଼ିଆ... ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ସେବକ ଶବର ବିଶ୍ବାବସୁଙ୍କ 
ବିଦ୍ରୋହ ପୁରାଣ ଓ କିମ୍ବଦନ୍ତୀର କଥା | କିନ୍ତୁ ଶୁଦ୍ର ସିବ୍ବେଶ୍ଵରଙ୍କ ବିଦ୍ରୋହ ସତ୍ୟ । ସମାଜ, 
ସାହିତ୍ୟ ଓ ସଂସ୍କୃତି ରକ୍ଷା ଓ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ପାଇଁ ଏହା ଓଡ଼ିଆର ପ୍ରଥମ, ସ୍ପଷ୍ଟ ପ୍ରଧାନ ସଫଳ 
ବିଦ୍ରୋହ [” (ପୃ.୧୦୭-୧ ୦୮) । ବା, ଫକୀରମୋହନଙ୍କର ଭାବ ଓ ଭାଷାର 
ସ୍ବାଭାବିକତା ଓ ଶନ୍ତି ସମ୍ପର୍କରେ - “ ମୋଟରେ ବ୍ୟଙ୍ଗର ମୋହନ ଇଙ୍ଗିତ ଓ ଭାଷାର 
ସ୍ବାଭାବିକ ହୃଦୟଗ୍ରାହିତା ଫକୀରମୋହନଙ୍କୁ ଫକୀରମୋହନ କରିଅଛି । ....ଭାବରେ 
ଅନୁପ୍ରାଣତା ଆସିଲେ ଯେପରି ଭାଷା ସ୍ଵତଃ ଉଦ୍‌ଗିରିତ ହୁଏ, ଫକୀରମୋହନଙ୍କର ସେହିପରି 
ଓଡ଼ିଆ ଜୀବନ ସଙ୍ଗେ ଘନିଷ୍ଠ ପରିଚୟ, ଅନୁଭବ ଓ ଅଭିନିବେଶ ଯେପରିକି ଭାଷାରେ 
ସ୍ଵତଃ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇ ପଡ଼ିଅଛି ! ସ୍ବାଭାବିକ ଭାଷାର ବ୍ଯବହାରରେ କବିଙ୍କର ଯେ 
ଦକ୍ଷତା ଦେଖାଯାଏ, ତାହା ଉତ୍କଳରେ ଅଉ କାହାରି ଦେଖାଯାଇ ନାହିଁ । ଲୋକ ସାଧାରଣଙ୍କ 
ଭାଷାରେ କବି ଉପନ୍ୟାସ ଲେଖିଅଛନ୍ତି, ଅଥଚ ରୁଟିର ଅଭାବ ନାହିଁ ! ଗାରିମା ଅଛି 
ଅଥଚ ଗ୍ରାମ୍ୟତା ନାହିଁ । ...ତାଙ୍କ ଭାଷାର ଏହି ସ୍ଵାଭାବିକତା ଆମ୍ଭ ମାତୃଭାଷାର ଗୋଟିଏ 
ନବୀନ ଶକ୍ତି ଦେଖାଇଅଛି ଓ ସାହିତ୍ଯର ଗୋଟିଏ ନବଯୁଗ ଫିଟାଇ ଅଛି ।” (ପୂ.- 
୧୮୦) ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଲେଖାର ଯେଉଁ ସ୍ବାଭାବିକ ଅନ୍ତର୍ଦୃଷ୍ଠିସମ୍ଚନ୍ନ ଅନୁଭବ ଓ ଭାଷା 
କଥା ନୀଳକଣ୍ଠ କହିଛନ୍ତି, ତାଙ୍କର ନିଜର ଗଦ୍ୟ ଲେଖାରେ ସେହି ସ୍ବାଭାବିକତା ଓ ଅନ୍ତର୍ଦୃଷ୍ଠି, 
ଓ ସ୍ବାଧୀନତା ପୂର୍ବର ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ୟଯର ସେ ଅନ୍ୟତମ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ସ୍ରଷ୍ଟା । 

ଗୋଦାବରୀଶ ମିଶ୍ର ଗୋପବନ୍ଧୁ ଓ ନୀଳକଣ୍ଡଙ୍କ ପରି ସମାନ ଜାତୀୟତା ଭାବରେ 
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ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ୟ ବିଚାର 


ଉଦ୍‌ବୂଦ୍ଧ ହୋଇଥଲେ ଓ ତାଙ୍କର ଲେଖାରେ ବଳିଷ୍ଠ ଜାତୀୟ ମନୋଭାବର ପରିଚୟ 
ଆମେ ବାରମ୍ବାର ପାଉ ¦ ତାଙ୍କର ଗଦ୍ୟ ଗୋପବନ୍ଧୁ ବା ନୀଳକଣ୍ଠଙ୍କ ଗଦ୍ୟ ପରି ପରିଛନ୍ତ 
ଓ ସ୍ଵାଭାବିକ, ଓ ମତାମତ ମଧ୍ଯ ସୃଷ୍ଟ ଓ ନିର୍ବିଷ୍ଠ । ପ୍ରଭେଦ, ତାଙ୍କ ସ୍ଵରର ଆବେଗ ଓ 
ଉତ୍ତେଜନା ଯାହା ନୀଳକଣ୍ଡ ନୁହେଁ, ଗୋପବନ୍ଧୁଙ୍କର ସ୍ବରର ଅଧ୍କତର ନିକଟବର୍ଭୀ । 
ଏଥ ସହିତ ତାଙ୍କ ଲେଖାର ବ୍ଯକ୍ତିଗତ ଅନୁଭବ, ସହଜ, ସ୍ଵାଭାବିକ ପ୍ରବାହ, ଓ କିଛି 
ପରିଣାମରେ ବ୍ୟଙ୍ଗାତ୍ସକ ଓ ନିରପେକ୍ଷ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ତାଙ୍କ ଗଦ୍ୟ-ଲେଖାର ବିଶିଷ୍ଟ ଗୁଣ । 
ତାଙ୍କର 'ଅର୍ଵଶତାଦ୍ଦୀର ଓଡ଼ିଶା ଓ ତହିଁରେ ମୋ ସ୍ଥାନ” ( ୧୯୫୮) ଗୋଟିଏ ଉନ୍ମଷ୍ଟ 
ଆତ୍ସଜୀବନୀ । ଏହା ବ୍ଯତୀତ ତାଙ୍କର ବିଭିନ୍ନ ଭାଷଣ, ଅଭିଭାଷଣ ଓ ଚିଠିପତ୍ର ପ୍ରକାଶ 
ପାଇଛି, ଓ ସେସବୁ ମିଳିତ ଭାବରେ ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ୟର ଏକ ଗୁରୁତ୍ବପୂର୍ଣ ବିଭାଗ | ଓଡ଼ିଆ 
ବିଚିନାଞ୍ଚଳର ମିଶ୍ରଣ ଗୋଦାବରୀଶଙ୍କ ପାଇଁ ଏକ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଆବେଗିକ ବିଷୟବସ୍ତୁ | ସେହି 
ସମ୍ପର୍କରେ ୧୯ ୫ ୫ରେ, ଉଳ ସମ୍ମିଳନୀରେ ସଭାପତିର ଅଭିଭାଷଣ - “ ମୋର ଦୁର୍ଭାଗ୍ୟ 
ଯେ, ଆମର ସବୁ ବିଛିନ୍ନ ଓଡ଼ିଆ ଭାଇ-ଭଉଣୀମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ମୁଁ କାମ କରିଛି | ଓଡ଼ନେଲ 
କମିଟି ତଦନ୍ତ ସମ୍ପର୍କରେ ଦୁଇବର୍ଷରୁ ଅଧ୍ବକ ମେଦିନୀପୁର ଜିଲ୍ଲାର ଗ୍ରାମେ ଗ୍ରାମେ ବୁଲିଛି, 
ଗାଳିମାଡ଼ ଖାଇଛି, ଭର୍ସନା ଶୁଣିଛି | ୧୯ ୨୧ ମସିହା ଜନଗଣନା ପୂର୍ବରୁ ଫୁଲଝରରେ 
ଯାଇ ଓଡ଼ିଆ ପ୍ରାଣର ସ୍ନେହ ଆକର୍ଷଣ ଅନୁଭବ କରିଛି | ...ଆମ ଦାବୀ ଭାଷା ଉପରେ 
ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ । ଭାଷାହିଁ ଜାତିର ପ୍ରାଣ ଓ ଜାତିର ସଂସ୍କୃତିକୁ ଯେ କେବଳ ବଞ୍ଚାଇ ରଖେ, ତା 
ନୁହେଁ, ଯୁଗୋପଯୋଗୀ କରିବା ଦିଗରେ ଗଠନ ମଧ୍ଯ କରେ । ...ଆମେ ବିଶାଳ ବା 
ବୃହତ୍ତର ଓଡ଼ିଶା ଚାହୁଁନା, ଆମେ ଚାହୁଁ, ଆମର ଯେଉଁସବୁ ଅଞ୍ଚଳ ଓଡ଼ିଶା ରାଜ୍ୟ ଭିତରୁ 
ବିଛିନ୍ନ ହୋଇ ଅନ୍ଯାନ୍ଯ ପାର୍ଶ୍ବବର୍ଭୀ ରାଜ୍ୟମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ରହିଛି, କେବଳ ସେସବୁ 
ଓଡ଼ିଶାକୁ ଆଣି ନିଜ ଘରଟି ସଜାଡ଼ି, ଗୋଟିଏ ଜାତି ଭାବରେ ତିଷ୍ଠି ରହିବୁ... |” ଅନ୍ୟତ୍ର, 
ନିଜର ପରିଚିତ ଲୋକଙ୍କୁ ପତ୍ର ଲେଖିବା ସମୟରେ ନିଜର ମାଡ୍ୃଭୂମୀ ଓ ଜାତି ସମ୍ପର୍କରେ 
ସମାନ ଉଦ୍‌ବେଗ ଓ ସ୍ବାର୍ଥନ୍୍‌ଷୀ ବ୍ୟକ୍ତିମାନଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ ପ୍ରଚ୍ଛନ୍ନ ଶ୍ଲେଷ - “ ତୁମ୍ଭେମାନେ 
ଲେଖିଛ, ପ୍ରାଦେଶିକ ସୀମା ନିର୍ଦ୍ଦେଶ ସମସ୍ୟା ନେଇ ଆପଣଙ୍କ ଭଳି ଲୋକମାନେ 
(ପ୍ରାଦେଶିକ ଆସେମ୍ବିରେ) ନ ରହିଲେ ଓଡ଼ିଶା ସ୍ଵାର୍ଥ କେବେ ବୁନ୍ଦାଏ ରହିବ ନାହିଁ ବୋଲି 
ଶିକ୍ଷିତ ବାଲ୍ତିଙ୍କ ମୁହଁରୁ ଶୁଣାଯାଉଛି.... ମୁଁ ସେମାନଙ୍କର ବିବୃତି ଓ ବକ୍ତୃତା ଯେତେ ପଢୁଛି 
ମୋର ସେତିକି ଧାରଣା ହେଉଛି ଯେ ଉତ୍କଳଳନନୀଙ୍କ ପରି ଦୀନା, ଜୀର୍ଣ୍ଣାଶୀର୍ଣ୍ଣା, ମଳିନା, 
ଛିନ୍ନା ମାତାଙ୍କର ସେବା ଶୁଶ୍ରଷାରେ ଶକ୍ତି ନିୟୋଜିତ ନ କରି ସେ ଶକ୍ତି ଉଦୀୟମାନ, 
ଆସନ୍ଧମୁକ୍ତ ବଡ଼ ବଡ଼ ମହାତ୍ସା ମହାପୁରୁଷ ସେବିତା ଭାରତଜନନୀଙ୍କର ସେବାରେ 
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ସହସ୍ରାଂଶୁ 
ବିନିଯୋଗ କରିବା ଦରକାର ।” (“ଓ.ଗ.ସଂ”, ପୃଷ୍ଠା ୧୮୩) | ଗୋଦାବରୀଶଙ୍କର 
ଆତ୍ସଜୀବନୀରେ ଏହିସବୁ ଅନୁଭୂତିର ଧାରା ମଧ୍ଯ ଆମେ ଲକ୍ଷ୍ଯକରି ପାରିବା । ଏହା 
ସହିତ ଅନ୍ୟମାନଙ୍କ ସହିତ ସମ୍ପର୍କର ବିଚାର, ନିଜ ବିଷୟରେ ନିରପେକ୍ଷ ମତାମତ, ଓ 
ସରଳ ସ୍ଵାଭାବିକ ଓ କଥୋପକଥନ ଭାଷାର ସଂଗଠନ, ଓ ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ପ୍ରଚ୍ଛନ୍ନ ଭାବରେ 
କିଛି କିଛି ଶ୍ଲେଷର ସୂଚନା ଥଲେ ବି ମୁଖ୍ୟତଃ ଏକ ଲଘୁ ପରିହାସପ୍ମିୟତାର ମନୋଭାବ | 
ଯେପରି ନୀଳକଣ୍ଠଙ୍କ ସହିତ ନିଜର ସମ୍ପର୍କ ବିଷୟରେ : 
ନୀଳକଣ୍ଠବାବୁଙ୍କ ସହିତ ମୋର ଯେତେ ଘନିଷ୍ଠତା ଥୁଲା, ତାଙ୍କର ବା ମୋର 
କାହାର, ଅନ୍ୟ କାହା ସହିତ ସେତେ ନ ଥିଲା | ଆମେ ଦୁହେଁ ଏକତ୍ର ଖାଉ, 
ବୁଲୁ, ବସୁ, କଳନା ଜଛନା କରୁ | ତା' ଦେଖି ଗୋପବନ୍ଧୁ ବାବୁ କେବେ କିପରି 
ହସି ହସି ଥଟ୍ଟାରେ ପହେ ଅଧେ ଦେଖେଇ ଦେଖେଇ କହନ୍ତି । ମୁଁ ବୁଝିପାରେ 
ଯେ ଆମ ଦୁହିଙ୍କ ଭିତରେ ଏତେ ମନ ମିଳୁଥିବାରୁ ତାଙ୍କର ଆନନ୍ଦ ହୁଏ... ମୁଁ 
ଯେ ନୀଳକଣ୍ଠବାବୁଙ୍କର କେବଳ ବନ୍ଧୁ ବା ସହକର୍ମୀ ଥଲି ତା ନୁହେଁ | ତାଙ୍କର 
ଅନୁଗତ ଭୃତ୍ୟ ମଧ୍ଯ ଥିଲି । ଦୁହେଁ ଏକାଠି ଗାଧୋଇଲେ ମୁଁ ତାଙ୍କ ପାଲଟା ଲୁଗା 
ଚିପୁଡ଼ି କାନ୍ଧରେ ଧରୁଥଲି ଏବଂ ଘରକୁ ଫେରି ତାଙ୍କର ଖଡ଼ମ ଓ ପାଣି ଆଣି 
ଗୋଡ଼ଧୁଆ ଜାଗାରେ ରଖୁଥଲି | କେତେକ ପିଲା ନୀଳକଣ୍ଠ ବାବୁଙ୍କ ସମାଲୋଚକ 
ଥିଲେ | ସେମାନେ ମୋତେ ବୂକୂଚାବୁହା ଚାକର ନାଁ ଦେଇଥିଲେ । ( ‘ଓ.ଗ.ସଂ', 
ପୃଷ୍ଠା ୧୭ ୯) . 
ସ୍ଵାଧୀନତା ପୂର୍ବରୁ ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ୟର ପରମ୍ପରା, ବିଶେଷ କରି ପ୍ରବନ୍ଧ ଓ ଚିନ୍ତାମୁଳକ 
ରଚନାର ଧାରା, ବେଶ ବିସ୍ତୃତ ଓ ସମ୍ପବ୍ଧ ଥଲା, ଏକଥା କୁହାଯାଇଛି ¦ ଯାହା ପାଠକକୁ 
ଅଭିଭୂତ କରେ ସେ ସମାଜ ଓ ସଂସ୍କୃତି ସମ୍ପର୍କରେ ଲେଖକମାନଙ୍କର ଗୁରୁତ୍ବ ପୁର୍ବ ମନୋଭାବ 
ଓ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ବିଚାର, ଓ ସେସବୁ ସହଜ, ସରଳ, ମାଜିତ ଓ କଥୋପକଥନର ଭାଷାରେ 
ପ୍ରକାଶ କରିବାର ଦକ୍ଷତା ! ଏହି ସମୟ ମଧ୍ଯରେ ଗଦ୍ଯର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ବିଭାଗରେ ମଧ୍ଯ 
ଅଭିବୃଦ୍ଧିର ପରିଚୟ ମିଳେ, ଯେପରିକି ଉପନ୍ୟାସ, ଗହ, ସାହିତ୍ୟ ଆଲୋଚନା ଓ ସୀମିତ 
ଭାବରେ ଆତ୍ସଜୀବନୀ ପ୍ରଭୃତି । କିନ୍ତୁ ପ୍ରବନ୍ଧ ବିଶେଷ କରି ଚିନ୍ତାମୂଳକ ପ୍ରବନ୍ଧସବୁ 
ବେଶ୍‌ ପରିବ୍ୟାପ୍ତ ଭାବରେ ଲେଖାଯାଇଥୁଲା, ଯାହାକି ପରେ, ସ୍ଵାଧୀନତା ପରେ ମଧ୍ଯ, 
ଏତେ ବ୍ୟାପକ ଭାବରେ ଲେଖାଯାଇନାହିଁ । କେତେକ ବିଶିଷ୍ଟ ଗଦ୍ୟ ଲେଖକମାନଙ୍କ 
କୃତି ଆଲୋଚିତ ହୋଇଛି ଓ ଗଦ୍ୟ ସଂଗଠନର ବିଭିନ୍ନ ଧୀରାର ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଲଛି ! 
ଆଉ କେତେକ ଗଦ୍ଯ ଲେଖକମାନଙ୍କର ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇପାରେ | ଯେପରିକି, 
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ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ଯ ଦିଚାର 


ବିପିନବିହାରୀ ରାୟ ( ' ପ୍ରବନ୍ଧ ସୋପାନ”, ୧୯୩୭); “ ସାମାଜିକ ପ୍ରବନ୍ଧ, ୧୯୪୨; 
ଓ ' ଭଗବାନଙ୍କ ରାଜ୍ୟରେ ଦୁଃଖ , “ ମୁଁର ପରିଚୟ” , ' ଦର୍ଶନର ଦୃଷି' , ପରିବର୍ଭନ ଓ 
ପ୍ରଗତି ' , ବ୍ୟକ୍ତି ଓ ଜାତି ' , ସମାଜର ଶ୍ରେଣୀ ସମସ୍ୟା” ଓ “ ପରିବାର! ପ୍ରଭୁତି ପ୍ରବନ୍ଧ) , 
ରତ୍ନାକର ପତି ( ' ପ୍ରବନ୍ଧ ପ୍ରକାଶ”, ୧୯ ୨୬; ଓ “ସନ୍ତୋଷ” , “ସଂଯମ ବିଧ୍‌”, ‘ନୈତିକ 
ବଳ! , “ ନିତ୍ୟ ନୂତନ” , ସମାଜ ସଂସାର” , “ ବିଶ୍ଵରେ ମାନବର ସ୍ଥାନ” , ଧର୍ମ ଓ ଜୀବନ” 
ଓ “ ଆଧୁନିକ ସଭ୍ୟତା! ପ୍ରଭୃତି ପ୍ରବନ୍ଧ) , ବିରୂପାକ୍ଷ କର ( ପ୍ରାଚୀନ ଉତ୍କଳରେ ଜଳଯତ୍ରା” , 
ମାଘ ଅମାବାସ୍ୟା', “ଆମ ସଂସ୍କୃତି” ଓ “ଜାତି ବିଚାର” ପ୍ରଭୃତି ପ୍ରବନ୍ଧ), ବ୍ରଜବିହାରୀ 
ମହାନ୍ତି ( ଚିତ”, ୧୯୩୫; “ସାଧନା”, ୧୯ ୪୭; ଓ “ଜାତୀୟ ଶିକ୍ଷା, ‘ ଭାରତର 
ଜାଗରଣ! , ' ନାରୀ ଓ ସମାଜ” , ' ବିପୃବ” , ‘ଭାବୁକର ଦୃଷି” ଓ କଳା ଓ ପ୍ରକୃତି ପ୍ରଭୃତି 
ପ୍ରବନ୍ଧ), ଗୋବିନ୍ଦ ତ୍ରିପାଠୀ ( ' ଭାରତର ବର୍ଉମାନ ଅବସ୍ଥା ଓ ତା'ର ପ୍ରତିକାର” , ଆକାଶ 
କଇଆଁ', ବଟୁଆ” , ' କାନ କୁହା , “ ମିଛକଥା' , ସଂକେତ ଓ ସୂଚନା ଓ “ ସାହିତ୍ୟରେ 
କଳନା” ପ୍ରଭୃତି ପ୍ରବନ୍ଧ), ତାରିଣୀ ଚରଣ ରଥ ( ' ଉକ୍କଳ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ , ' ଗୁମସର 
ଇତିହାସର କେତୋଟି ପୃଷ୍ଠା”, ‘ ବୁଢ଼ାଖୋଲ” ଓ “ ଆସିକା' ପ୍ରଭୃତି ପ୍ରବନ୍ଧ) , ମୋହିନୀ 
ମୋହନ ସେନାପତି ( ' ବିବିଧ ପୁସଙ୍ଗଗ ୧୯୩୯; ଓ “ବିବାହ”, “ ବ୍ଁମାନ ଯୁଗର 
ଆକାଂକ୍ଷା ଓ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ” , ' ଯୁରୋପୀୟ ମହାସମରର ନାତି ଜ୍ଞାନ” ଓ ବବ୍ରାହନସମାଜ” ପ୍ରଭୁତି) 
ଓ କାଳିନ୍ଦୀ ଚରଣ ପାଣିଗ୍ରାହୀ ( ' ନେତୃତ୍ଵ ଓ ନେତୃତ୍‌ , ˆ ସାହିତ୍ୟକା' , ପ୍ରବନ୍ଧ ସାହିତ୍ୟ! 
ଓ “ସାହିତ୍ୟ ସଂଚୟନ” ପ୍ରଭୁତି ପ୍ରବନ୍ଧ“ସଂକଳନ, ଓ “ ବେଗ ହିଁ ଉନ୍ନତିର ଲକ୍ଷଣ”, 
“ବିଶ୍ଵରୂପ ଦର୍ଶନ” , “ ଉତ୍ତରାଧୁକାର” , ˆ ତ୍ୟାଗ ଓ ପ୍ରେମ” ଓ “ କହି ପୁଚି ଜାଣେ ଯେ 
ପ୍ରଭୃତି ପ୍ରବନ୍ଧ ) । . 

କେତେକ ଉଦାହରଣ ଦିଆଯାଇ ପାରେ { ଯେପରିକି ବିପିନ୍‌ ବିହାରୀ ରାୟଙ୍କର 
“ ପରିବାର” ରୁ ମଣିଷର ଗୋଷ୍ଠୀ କଳ୍ପନା ସମ୍ପର୍କରେ - “ ପରିବାର ଦ୍ଵାରା କ୍ଷୁଦ୍ରତମ ଗୋଷ୍ଠୀ 
ସୂଚିତ ହୁଏ । ମାନବ ଜୀବନ ମୂଳତଃ ଏକ ଏକ ମନୁଷ୍ଯରେ କି ମନୁଷ୍ୟ ଗୋଷ୍ଠୀରେ 
ପର୍ଯ୍ୟବସିତ ଥଲା, ଏଥରେ କାହାରି କାହାରି ସନ୍ଦେହ ଥିଲେ ହେଁ ପରିବାର ଗୋଷ୍ଠୀ ଯେ 
ମୂଳଗୋଷ୍ଠୀ ସେଥୁରେ ସନ୍ଦେହ କରିବାର କାରଣ ନାହିଁ । କାଳକ୍ରମେ ମନୁଷ୍ୟ ପରିବାର 
ଅପେକ୍ଷାକୃତ ବୃହତ୍‌ ଓ ବୃହତ୍ତର ଗୋଷ୍ଠୀର ଅଙ୍ଗୀଭୂତ ହେଲା । ବହିଃ ଆକ୍ରମଣରୁ ନିଜକୁ 
ରକ୍ଷା କରିବା ନିମିତ୍ତ ଜାତିଗତ, ଦେଶଗତ ଗୋଷ୍ଠୀର ଆଶ୍ରୟ ନେଲା । ସମ୍ଭବତଃ 
ପରିବାରରେ ରହି ସେ ପ୍ରଥମତଃ ଗୋତ୍ର ଗୋଷ୍ଠୀର କଳ୍ଛନା କଲା । ଏକ ଏକ ପରିବାର 
ଏକ ଏକ ପ୍ରାଣୀ ବା ରଷି ଅଥବା ଦେବତାକୁ ନିଜର ମୂଳ କାରଣ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କଲା, ” 
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ସହସ୍ବାଂଶୁ 
('ଓ.ଗ.ସଂ” , ପୁଷ୍ପା ୧୮୯) ! ରତ୍ଵାକର ପତିଙ୍କର “ ନିତ୍ୟନୂତନ” ପ୍ରବନ୍ଧରୁ ଜୀବନରେ 
ନୂତନର ଆଭିମୁଖ୍ୟ ସମ୍ପର୍କରେ - “ ଜାତି ମାତ୍ରକେ ଏହି ନୂତନର ଅନୁସନ୍ଧାନରେ ତତ୍ପର 
ଥିବାର ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ । ଯେତେ ରକ୍ଷଣଶୀଳ ହେଲେହେଁ, ବ୍ୟଲ୍ତି ପରି ଜାତି ମଧ୍ଯ 
ନୂତନର ପଥରେ ଧାବମାନ ହେବାକୁ ପ୍ରବୃଦ୍ଧ ହୋଇଥାଏ | ଜାତିମାତ୍ରକେ ରାଷ୍ଟ୍ରନୀତି, 
ଅର୍ଥନୀତି, ଶିକ୍ଷା, କୃଷି, ଶିଳ, ବାଣିଜ୍ୟ ପ୍ରଭୃତି ଯାବତୀୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପରିବର୍ଭନ ବା 
ସଂସ୍ଟାରମାନ ଆଣିବାରେ ଯେଉଁସବୁ ଉଦ୍ୟମ କରିଥାଏ, ସେସବୁ କେବଳ ତା”ର 
ନୂତନାଭିମୂଖ୍ୟର ପରିଚାୟକ ! ଏକବିଧ ଶାସନଡନ୍ତ, ଏକବିଧ ଅର୍ଥନୀତି, ଏକ 
ଅପରିବର୍ଭନୀୟ ଶିକ୍ଷାପଦ୍ଧତି, ଏକ ସାମାଜିକ ରୀତିନୀତିରେ ଆବଦ୍ଧ ରହିବାକୁ ସେ କୁଣ୍ଠିତ | 
ନୂତନ ସୃଷ୍ଟି, ନୂତନ ନାଗରିକତା, ନୂତନ ଉଦ୍ଦାବନ ତଥା ଆବିଷ୍କାର ତାହାର ଆଖି ଆଗରେ 
ନାଚିଉଠେ । ” ( “ଓ.ଗ.ସଂ.? ପୁଷ୍ଠାଂ ୨୦୬) | ବ୍ରଜବିହାରୀ ମହାନ୍ତିଙ୍କର ˆ ଭାବୃକର ଦୃଷଚି 
ପ୍ରବନ୍ଧରୁ ଭାବୁକର କଵ୍ତନା ସମ୍ପର୍କରେ - “ ଗୁଣ ଭେଦରେ ଭାବୁକ ବିଭିନ୍ନ ଶ୍ରେଣୀର 
ଦେଖାଯାନ୍ତି । ଗୋଟାଏ ଚିତ୍ରକୁ ସମସ୍ତେ ସମାନ ଭାବରେ ଦେଖନ୍ତି ନାହିଁ । ସ୍ଵଭାବଗତ 
ଆସକ୍ତି ଅନୁସାରେ ଦ୍ଵଝିଶକ୍ତି ସଞ୍ଚାଳିତ ହୁଏ । ବର୍ଣ୍ଠତ କିମ୍ବା ଚିତ୍ରିର ବିଷୟର ମହର୍ଵ 
ଉପରେ ରଚୟିତାଙ୍କର ମହତ୍ତ୍ର ଚରିତ୍ରର ନିଦର୍ଶନ ମିଳେ । ଅନେକେ କହିପାରନ୍ି ଯେ, 
ଯୁଗୋଚିତ ରୁଚି ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ଯଥେଷ୍ଟ ପ୍ରଭାବ ବିସ୍ତାର କରେ, ସୁତରାଂ କରି କିମ୍ବା ଶିଳୀ 
ପ୍ରଭ୍ଧତିଙ୍କର କୌଣସି ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ୟ ନାହିଁ । ଏପରି ଧାରଣା କରିବା ପୂର୍ବରୁ ମନେରଖିବା ଉଚିତ 
ଯେ, କଳନା ରାଜ୍ୟରେ କାହାରି ଆଦେଶ ପାଳନ କରିବାକୁ ପଡ଼େନାହିଁ, କେବଳ ଲକ୍ଷ୍ୟ ଓ 
ଦୃଷ୍ଟିର ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ଘେନି ଜଣେ କବି ଓ ଚିତ୍ରକର ଅପର ସହିତ ସମାନ ଆସନରେ 
ବସିପାରନ୍ତି |” ( ଓ.ଗ.ସଂ', ପୃଷ୍ଠାଂ ୨୬୯) । ଗୋବିନ୍ଦ ତ୍ରିପାଠୀଙ୍କର ' ମିଛକଥା” 
ପ୍ରବନ୍ଧରୁ, ମିଛର ପ୍ରକୃତି ସମ୍ପର୍କରେ ¬ “ ତେବେ ଆମ୍ଭେମାନେ ଦେଖିଲୁ ତିନିଟା କଥା - 
ସତ୍ୟ, ଅସତ୍ୟ ଏବଂ ମିଥ୍ୟା ବା କଳ୍ପନା ¦ ମିଛ ସତର ବିପରୀତ ନୁହେଁ । ବରଂ ମିଛ 
ଦେହ, ସତ ପ୍ରାଣ ! ଏଇ ମିଛକୁ ଭେଦକରି ବା ଏହି ମିଛର ସାହାଯ୍ୟ ନେଇ ସତ୍ୟ ଲାଭ 
କରିବାକୁ ହେବ । ଅସତ୍ୟ ହେଲା ସତ୍ୟର ବିପରୀତ । ଯେ ସାହିତ୍ୟିକ ସେ ଏକଥା 
ବୁଝେ । କାରଣ ପ୍ରକୃତ ସାହିତ୍ୟର କାର୍ଯ୍ୟ ହେଲା ସତ୍ୟ, ଅସତ୍ୟ ଏବଂ ମିଛ ମଧ୍ୟରେ 
ଯଥାଯୋଗ୍ୟ ଆସନ ଦାନ ! ଖ୍ରୀଷ୍ଟିୟାନ ବାଇବେଲ ଲେଖକ, ଗୀତାକାରକ ବ୍ୟାସକବି, 
ରାମାୟଣ ଲେଖକ ବାଲ୍ଲିକୀ କବି, ଏମାନେ ହେଲେ ଏଇ ମିଛ ଦେବତାଙ୍କର ଆଦି ପୂଜା 
ପଣ୍ଡା । ମତେ ଆପଣମାନେ ଠେଙ୍ଗା ଘେନି ମାରିବାକୁ ଗୋଡ଼ାଇ ପାରନ୍ତି ଏକଥା 
ଶୁଣି । ଗୀତାକାରକ ଓ ବାଇବେଲ ଲେଖକ ଠାଏ ନୁହେଁ, ଦିଠା ନୁହେଁ, ହଜାର ଠା 
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ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ୟ ବିଚାର 


କହିଛନ୍ତି ସତ କହ, ସତ କହ, ମିଛ କହନାହିଁ | ଆପଣଙ୍କର ଭୁଲ | ସେମାନେ କହିଛନ୍ତି 
ଅସତ୍ୟ କହ ନାହିଁ ! କଥାଟା ଠିକ୍‌ ଆପଣମାନେ ବୁଝି ନ ପାରି ଯଦି ଅସତ୍ଯକୁ ମିଛ 
ବୋଲି କହିଥାନ୍ତି ତେବେ ସେ ଆପଣଙ୍କ ବୂବି ଦୋଷ ! ଆମର ପୁରୁଣା ରଖି କବିମାନେ 
ଏହି ଅସତ୍ୟଟାର ଗନ୍ଧ ପାଇଲେ ମାରଣା ଷଣ୍ଢ ପରି ଡେଇଁ ପଡ଼ୁଥିଲେ । ପ୍ରକୃତ କବି 
ପକ୍ଷରେ ମିଛକଥା ଯେପରି ସୁନ୍ଦର, ଅସତ୍ୟ ସେହିପରି କଦର୍ଯ୍ୟ ।” ( ‘ଓ.ଗ.ସଂ', ପୁଷ୍ଠା- 
୨୩୪) ! କାଳିନ୍ଦୀ ଚରଣ ପାଣିଗ୍ରାହୀଙ୍କର ' କହି ପୁଛି ଜାଣେ ଯେ! ପ୍ରବନ୍ଧରୁ, ଆଦର୍ଶବାଦର 
ପ୍ରବଞ୍ଚନା ସମ୍ପର୍କରେ - “ ସମାଜତର୍‌ଵ ଗବେଷଣା କରୁଥିବା କେହି କେହି ମତ ଦିଅନ୍ତି 
ପୃଥିବୀରେ ଯେତେ କିଛି ଅଶାନ୍ତି ଓ ଗଣ୍ଡଗୋଳ, ତାହା ଅତି ଅନସଂଖ୍ୟକ ଲୋକହି ଘଟାଇଥାନ୍ତି 
ଏବଂ ସେ ସମସ୍ତେ ପ୍ରାୟ ଆଦର୍ଶବାଦୀ | ଦେଶ-ଜାତି-ପ୍ରେମର ଦ୍ବାହି ଦେଇ ଏହି କେତେଜଣ 
ଆଦର୍ଶବାଦୀ ହିଁ ପୃଥନବୀରେ ଯେଉଁ ଭୀଷଣ ପୈଶାଟିକ ଘଟଣାରାଶିର କାରଣ ହୋଇଅଛନ୍ତି, 
ଗୋଟି ଗୋଟି କରି ତାହାକୁ ବାଢ଼ି ବସିଲେ ଯେ କେହି ଶୁଣି ତାଜିବ ହେବ | ଯେତେ 
ବିକଳ୍ପ ବିଭସ୍ସ ନିର୍ମମ ଓ ନିରାଟ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ସତଟାକୁ ସଯତ୍ନରେ ଘୋଡ଼ାଇ ରଖିବା ପାଇଁ 
ଆଦର୍ଶବାଦ ପରି ସୁନ୍ଦର ସୁକୂମାର ଚିତ୍ତାକର୍ଷକ ଘୋଡ଼ଣୀଟାଏ ବୋଧହୁଏ ଆଉ ଦ୍ଵିତୀୟ 
ନାହିଁ ।” ( “ଓ.ଗ.ସଂ.” ପୃଷ୍ଠା ୨୫୭) | 

ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିବାର କଥା ଏହିସବୁ ପ୍ରବନ୍ଧର ରଚନାଶୈଳୀରେ କିଛି କିଛି ତାରତମ୍ୟ 
ଅଛି । ଅର୍ଥାତ୍‌ କିଛି ପ୍ରବନ୍ଧର ଭାଷୀର ସଂଗଠନରେ ଅଧକତର ସଂସ୍କୃତର ପ୍ରଭାବ ଓ 
ସାଧାରଣ ଭାବରେ ଲେଖାର ଧାରାରେ କିଛି ଜାକିଜୁକି ହେବାର ମନୋଭାବ, ଯେପରିକି 
ରତ୍ନାକର ପତି ଓ ବ୍ରଜବିହାରୀ ମହାର୍ରିଙ୍କର ଲେଖାରେ । କିନ୍ତୁ ଅନ୍ୟତ୍ର ସଂସ୍କୃତର ପ୍ରଭାବ 
କମ, ଲେଖା କଥୋପକଥନ ଭାଷାର ଅଧବକତର ନିକଟବର୍ଭୀ ଓ ଲେଖାର ଧାରା ଅଧ୍ୟକତର 
ମୁକ୍ତ ଓ ସ୍ଵଚ୍ଛନ୍ଦ ଯେପରିକି ଗୋବିନ୍ଦ ତ୍ରିପାଠୀ ଓ କାଳିନ୍ଦୀଚରଣଙ୍କ ଲେଖାରେ | ତେବେ 
ଲେଖା-ଶୈଳୀର ତାରତମ୍ୟ ସତ୍ତ୍ବେ ଭାବଧାରାର ଉପସ୍ଥାପନାରେ ପ୍ରାୟ ସମାନତା ରହିଛି । 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ଲେଖକ ଗୁରୁତ୍ବପୂର୍ଣ ଭାବରେ ଗୁରୁତ୍ବପୂର୍ଣ ବିଷୟବସ୍ତୁର ଆଲୋଚନା ଓ 
ପର୍ଯ୍ୟାଲୋଚନୀ କରିଛନ୍ତି, ଯାହାକି ତକୁାଳୀନ ସାମାଜିକ, ସାଂସ୍କୃତିକ ଓ ମଣିଷର ଆଚାର 
ବ୍ୟବହାର ଓ ରୀତିନୀତି ସହିତ ଜଡ଼ିତ, ଓ ପ୍ରତ୍ୟେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଲେଖକମାନେ ନିଜର 
ମତାମତ ଓ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ଉପସ୍ଥାପିତ କରିଛନ୍ତି । ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି 
ପ୍ରାୟ ସ୍ବାଧୀନତା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଏହି ଦୀର୍ଘ ସମୟ ଧରି ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ୟ, ବିଶେଷ କରି ପ୍ରବନ୍ଧ ଓ 
ଚିନ୍ତାମୂଳକ ଆଲୋଚନା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏହାହିଁ ସ୍ଵାଭାବିକ ଓ ମୁଖ୍ୟ ଧାରା ଥଲା | ଏ ସମ୍ପର୍କରେ 
ଆଉ ଗୋଟିଏ କଥା ବି ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇପାରେ । ଯେ ଏହି ଲେଖକମାନଙ୍କ ମରୁ 
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ସହସ୍ତାଂଶୁ 
ଅନେକେ କେବଳ ପ୍ରବନ୍ଧ ଆଲୋଚନା ବା ସେହି ଆଙ୍ଗିକରେ ରମ୍ୟରଚନା ବା ବର୍ଣ୍ଣନାତ୍ସକ 
ବିବରଣୀ ସଚୁ ଲେଖିଛନ୍ତି ଓ ସେହି ଭାବରେ ଖ୍ୟାତି ଅର୍ଜନ କରିଛନ୍ତି । ଯେପିରିକି କୃଷ୍ଣପ୍ରସାଦ 
ବୌଧୁରୀ, ନୀଳମଣି ବିଦ୍ୟାରତ୍ନ, ଜଳନ୍ଧର ଦେବ, ଗୋପୀନାଥ ନନ୍ଦ, ଜଗବଂଧୁ ସିଂହ, 
ମୂତ୍ୟୁଞୟ ରଥ, ବିପିନବିହାରୀ ରାୟ, ରତ୍ନାକର ପତି, ବ୍ରଜବିହାରୀ ମହାନ୍ତି, ଓ 
ମୋହିନୀମୋହନ ସେନାପତି ପ୍ରଭୃତି ପ୍ରବନ୍ଧ ଓ ଆଲୋଚନା ପାଇଁ; ଗୋପାଳ ଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରହରାଳ 
ଓ ଶଶିଭୂଷଣ ରାୟ ପ୍ରବନ୍ଧ ଓ ରମ୍ୟରଚନା ପାଇଁ; କୃପାସିନ୍ଧୁ ମିଶ୍ର ବିରୂପାକ୍ଷ କର ଓ 
ତାରିଣୀ ଚରଣ ରଥ ପ୍ରମୁଖ ନିଜ ନିଜର ଏତିହାସିକ ପ୍ରବନ୍ଧ ପାଇଁ; ଓ ବିଶ୍ଵନାଥ କର 
ନିଜର ପ୍ରବନ୍ଧ ଓ ଅତ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ସମ୍ପାଦକୀୟମାନଙ୍କ ପାଇଁ ! ଏମାନଙ୍କ ବ୍ୟତୀତ 
ଆହୁରି ଅନେକଙ୍କ କଥା କୁହାଯାଇପାରେ ଯେଉଁମାନେ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରବନ୍ଧ ଓ ଆଲୋଚନା 
ଲେଖିବା ସହିତ ସାହିତ୍ୟର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ବିଭାଗରେ ମଧ୍ଯ ଯଥେଷ୍ଟ ଖ୍ୟାତି ଅର୍ଜନ କରିଥିଲେ | 
ଯେପରିକି ରାଧାନାଥ ଓ ମଧୁସୂଦନ କବି ଭାବରେ, ଫକୀରମୋହନ ଥିପନ୍ୟାସିକ ଭାବରେ, 
ରାମଶଙ୍କର ନାଟ୍ୟକାର ଭାବରେ, ନନ୍ଦକିଶୋର, ଗୋପବଂଧୁ, ନୀଜକଣ୍ଡ ଗୋଦାବରୀଶ 
କବି ଭାବରେ, ଓ ଗୋବିନ୍ଦ ତ୍ରିପାଠୀ ଓ କାଳିନ୍ଦୀଚରଣ ଓପନ୍ୟାସିକ ଭାବରେ, ଓ ଏମାନଙ୍କର 
ସେହି ଯୋଗ୍ୟତା କିଛି ପରିମାଣରେ ସେମାନଙ୍କର ଗଦ୍ଯ ଲେଖାର ଶୈଳୀକୁ ପ୍ରଭାବିତ 
କରିଥଲା । ତେବେ ପୃଷ୍ଠଭୂମୀ ଯାହା ହେଉନା କାହିଁକି ଏହି ଲେଖକମାନେ ପ୍ରତ୍ୟେକ, 
ଗଦ୍ୟ ବିଶେଷକରି ପ୍ରବନ୍ଧ ଆଲୋଚନା, ସମୀକ୍ଷା ଓ ରମ୍ୟରଚନାର ଗଦ୍ୟ ଲେଖିବାରେ 
ଅତ୍ଯନ୍ତ ଦକ୍ଷ ଥଲେ ଓ ଗଦ୍ଯ ଲେଖାରେ ସେମାନଙ୍କର ଗୁରୁତ୍ବ ପୂର୍ଣ ମନୋଭାବ 
ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ । ଫଳରେ, ଯାହା ଆଗରୁ କହିଛି, ସ୍ବାଧୀନତା ପୂର୍ବବର୍ଭୀ ସମୟରେ ଓଡ଼ିଆ 
ଗଦ୍ୟ ଲେଖାର ଧାରା ଯେପରି ବିସ୍ତୃତ ସେହିପରି ସମୃଦ୍ଧିବନ୍ତ ଥଲା ! ସ୍ଵାଧୀନତାର ପରବର୍ରୀ 
ସମୟରେ ସାମଗ୍ରିକ ଭାବରେ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଦୂତ ପରିବର୍ଭନ ହେବା ସଟ୍ରେ ସଙ୍ଗେ 
ଏହି ପରିବତ୍ତନର ଧାରା ଦ୍ଵାରା ଗଦ୍ୟର ଅଭିବୃ୍ଧି ମଧ୍ଯ ପ୍ରଭାବିତ ହେଲା ! ଗଦ୍ୟର ବିଭିନ୍ନ 
ବିଭାଗ, ଅର୍ଥାତ୍‌ ଉପନ୍ୟାସ, ଗଛ, ଜୀବନୀ, ଆତୃଜୀବନୀ, ରମ୍ୟରଚନା ଓ ଭୂମଣକାହାଣୀ 
ପ୍ରଭୃତିର ପର୍ଯ୍ୟାପ୍ତ ଉନ୍ନତି ସମ୍ଭବ ହେଲା, ଓ ସ୍ଵାଧୀନତାର ପୂର୍ବବର୍ଭୀ ସମୟର ତୁଳନାରେ 
ଏସବୁ ପ୍ରତ୍ୟେକ ବିଭାଗ ନିଜ ନିଜ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଓ ପରିସରରେ ପ୍ରତିଷ୍ପିତ ହୋଇଗଲେ ! 
ଚିନ୍ତାମୂଳକ ପ୍ରବନ୍ଧର କିନ୍ତୁ ଅଭିବୃବି ଆଗପରି ଯଥେଷ୍ଟ ହେଲାନାହିଁ, ଯଦିଚ ଏହାର କେତେକ 
ଆନୁସଙ୍ଗକ ବିଭାଗ, ଯେପରି ନିବନ୍ଧ ବା ଫିଚର ଓ ସାମ୍ବାଦିକତା ସଂକ୍ରାନ୍ତୀୟ ଲେଖା 
ନୂତନ ଭାବରେ ବେଶ୍‌ ଶକ୍ତିଶାଳୀ ହୋଇଉଠିଲା । ଏସବୁ ଅଭିବୂଵ୍ଧି ବିଭିନ୍ନ ସ୍ତରର ଓ 
ସଂଗଠନର, ଓ କୁହାଯାଇ ପାରେ ବେଶ ସନ୍ତୋଷଜନକ ବି ! 
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ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ୟ ବିଚାର 


(୬) 

ସ୍ବାଧୀନତା ପରବର୍ଜୀ ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ୟର ପରିସର ବହୁଧା ବିଭକ୍ତ ଓ ବଧୁ ବିସ୍ତୃତ, ଓ ଗଦ୍ୟର 
ବିଭିନ୍ନ ବିଭାଗରେ ସେହି ସେହି ବିଭାଗର ଗୁଣାଗୁଣର ବିଚାର କରାଯାଇପାରେ । ଅଳ୍ପ 
କେତେକ ଲେଖକଙ୍କୁ ଛାଡ଼ିଦେଲେ, ଯେଉଁମାନେ ନିଜ ନିଜ ବିଭାଗରେ ବା ଗୋଟିଏ 
ବିଭାଗରେ ସୀମିତ, ଅନ୍ୟ ପ୍ରାୟ ଅଧୁକାଂଶଙ୍କର ଲେଖାରେ ଆମେ ବିଭିନ୍ନ ବିଭାଗରେ 
ସେମାନଙ୍କର ପାରଦର୍ଶିତା ଲକ୍ଷ୍ଯ କରି ପାରିବା ! ଏହି ଦିଗରୁ ଏହି ସମୟର ଦୂଇଜଣ 
ବିଶିଷ୍ଠ ଲେଖକ, ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତି ଓ ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତିଙ୍କର ଗଦ୍ୟ ଲେଖାର ସମ୍ୟକ 
ଆଲୋଚନା କରାଯାଇପାରେ | ଗୋପୀନାଥ ଉପନ୍ୟାସ, ଗଛ, ଜୀବନୀ, ଆଚ୍ଳଜୀବନୀ, 
ସାହିତ୍ୟ ସମାଲୋଚନା ଓ ସାଧାରଣ ବିଷୟରେ ଆଲୋଚନାମାନ ଲେଖୁଛନ୍ତି ଏବଂ ପ୍ରତ୍ୟେକ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ଆମେ କିଛି କିଛି ନୂତନତା, ନିଜସ୍ବ ମନୋଭାବ, ଏପରିକି ଭାଷା ସଂଗଠନରେ 
ମଧ୍ଯ ପ୍ରଭେଦ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରି ପାରିବା | ଗୋଟିଏ ଭଲ ଉଦାହରଣ ତାଙ୍କର ପ୍ରସିଦ୍ଧ ଉପନ୍ୟାସ 
“ମାଟି ମଟାଳ'ର ( ୧୯ ୬୪) ପ୍ରଥମ ଅନୁଛେଦ | ଅନୁଛେଦଟିରେ ପ୍ରାୟ ଗୋଟିଏ ଦୀର୍ଘ 
ବାକ୍ୟର ସଂଗଠନ ଯାହାକି ପଢ଼ିବା ସମୟରେ ପ୍ରାୟ ଅଣନିଃଶ୍ଵାସୀ ହେବାପରି ଅବସ୍ଥା 
ହୁଏ । ଅନୁଛେଦଟି ଏହିପରି : 

ମାଘର ଖରା କେମିତି ଛୁଟକିନା ଚାଲିଯିବାକୁ ବସିଲାଣି, ଆଉ ଏଇଛୁଣୁକା 

ଚାହୁଁ ଚାହୁଁ ସଂଜ ଚାଲିଯିବ ଘୋଷାରି ହୋଇ ପହଁରି ପହଁରି, ଆଉ 

ତା'ପରେ ତ ରାତି, ଚାଲିଯିବ ଶିରୀପଞ୍ଚମୀର ରାତିଟା ବି ସେଇଠିକି, 

ଯେଉଁଠିକି ଚାଲିଯାଆନ୍ତି ସବୁ ରାତି, ସବୁ ଦିନ, ଆସ୍ତେ କାଲୁଆ ପବନ 

କାମିଜଟାକୁ ଝାଙ୍କି ଝାଙ୍କି ମୁଣ୍ଡ ଉପରେ ଅଲରା ବାଳଗୁତ଼ାକ ଥରାଇ 

ଥରାଇ ମୁହଁ ଆଖୁ ଉପରେ ବେକ ପିଠିଆଡ଼େ ଶିତୁଆ ଚେତନାରେ 

ତୂଳୀରେ ଆଙ୍କି ଆଙ୍କି ସେହି କଥା ମନେ ପକାଇଦେଇ ଯାଉଛି ଯେ 

ଗଲା ଚାଲି ଆଜିର ଶିରୀପଞ୍ଚମୀଟା ଆଉ ପାଣିଚିଆ ଖରାଟା, ଛାଇ ଛାଇଆ 

ହୋଇ ହଜିଲା ହଜିଲା ମହଳଣ ଦିଶିଲା କଣ୍ଡିଆଭର୍ରଭି ଲଗାଲଗି ହୋଇ 

ଦୂର କିଆରୀର ସୋରିଷ ଫୁଲ ସେହି ଯାହା ଟିକିଏ ଆଗରୁ ଦିଶୁଥିଲା 

ଯେପରିଜି ଟିକି ଟିକି ହଳଦିଆ ଖରାର ଜଳନ୍ତା ଦୀପଟିମାନ, ଆଉ ହେଇ 

ତା” ତଳକୁ ଯେଉଁ ଲମ୍ବ ଲାଞ୍ଜ କକଳର ଗାର ପରି ନଇଟି ଦିଶିଲାଣି ସେ 

ଯେମିତିକି ଲମ୍ବ ଶଳିତାଟାଏ ଜଳିସାରି କଳାପଡ଼ି ରହିଛି ସତେ ସତେ 

ତା” ଉପରେ ଧୂଆଁ ଉଠୁଥିବ ସେହି ଶେଷାଶେଷି ଧୂଆଁ, ପରିଷ୍କାର ବାରି 


Digitize2d4t$/ srujanika@ gmail.com 


ସହସ୍ରାଂଶୁ 

ହୋଇ ପଡ଼ିବ ଆଉ ଟିକିଏ ଗଲେ ନିଶ୍ଚୟ, ମାଘ ସଂଜରେ ନର ଉପରର 

ଧୂଆଁ, ଆଉ ସେ ପାଖେ କେତେ ଦୂରକୁ ଦୂରକୁ ଦିଶିଯାଉଛି, ନିଭି 

ଆସିବ ସେ ବି ଆଉ ଟାଙ୍କି ହୋଇ ରହିବ ପରସ୍ତ ପରସ୍ତ କଳା କନା 

ପରି, ଏଡ଼େ ବଡ଼ କଳାଘୁମର ଆକାଶରେ ପଞ୍ଚମୀର ଜହ୍ମ କରେ କରେ 

ଗୋଟି ଗୋଟିକା ତାରାର ଫୁଲ ଫୁଟିବ ଆଉ ତଳୁ ଉପର ହୋଇ ବିଶାଳ 

ଆକାଶ ତଳେ ଚିକଣ ଅଂଧାର ଓ ରୂପେଲି ଆଲୁଅ ଗୋଳି ହୋଇ ହୋଇ 

ଧୂମେଇ ଧ୍ବମେଇ କୂହୁଳି ଉଠିବ ଛାପିଛାପିକା ହୋଇ ସୋରିଷ ଫୁଲିଆ 

ରାତି । ('ଓ.ଗ.ସଂ” , ପୁ.୩୩୪) | 

ଲକ୍ଷ୍ଯ କରିବାର କଥା ଅନୁଚ୍ଛେଦଟିର ବର୍ଣ୍ତଳାରେ ବହୁ ଅନୁଭବ ଓ ସ୍ପିତି 
ମିଶିଯାଇଛି - ପ୍ରକୃତି, ପ୍ରକୃତିର ପରିବେଶ, ଚରିତ୍ରର ସଂପ୍ୂକ୍ତି ଲେଖକଙ୍କର ମନୋଭାବ 
ଓ ବିଚାରଧାରା, ଓ ବହୁ ଛୋଟ ଛୋଟ ଚିତୂର ସୂଚନା ! ଆଭିମୁଖ୍ୟରେ, ସବୁ ଜାଣିବାରେ, 
ବୁଝିବାରେ ଓ ଧରି ରଖୁବାରେ ଇଚ୍ଛା ଓ ସେଥୁ ସହିତ ଚଳମାନ ସମୟର ଚେତନା । 
ଗୋଟିଏ ଦିଗରେ ପ୍ରଚନ୍ନ ଭାବରେ ଜୀବନର ସ୍ମିତିରେ ଗଭୀର ଆନନ୍ଦର ଅନୁଭବ, ଅନ୍ୟ 
ଦିଗରେ ଏ ସବୁରୁ ଦୂରେଇ ରହିବାର ଏକପ୍ରକାର ଦାର୍ଶନିକ ଦୂରତା । ମୋଟ ଉପରେ 
ଅନୁଚ୍ଛେଦର ସଂଗଠନରେ ସବୁପ୍ରକାର ଅନୁଭୂତି ମିଶାଇ ଦେବାର ଅନୁଭବ, ଓ ଯାହା 
ଆମେ ପାଉ ସେ ଅନୁଭୂତିର ନିର୍ଯ୍ୟାସ ଯାହା ବ୍ଯକ୍ତିଗତ ପୁଣି ବ୍ଯକ୍ତିଂନିରପେକ୍ଷ ଚି । 
ସେହିପରି ଭାଷାର ବ୍ୟବହାରରେ ମଧ୍ଯ ବିଶିଷ୍ଟତା ଅଛି, ଜଥୋପକଥନର ସ୍ବାଭାବିକ ଭାଷା 
ସହିତ କାବ୍ୟ-ଭାଷାର ଧାରା ମିଶିଯାଇଛି, ଓ ସୂର କେତେବେଳେ ଧୀର ତ କେତେବେଳେ 
ଦତ, ଓ ସାମଗ୍ରିକ ଭାବରେ ପାଠକର ମନୋଭାବ ସହିତ ଏକ ବ୍ୟାପକତର ଓ ବିସ୍ତୃତତର 
ମନୋଭାବ ଯୁକ୍ତ ହୋଇଯାଏ । କିନ୍ତୁ ଗୋପୀନାଥଙ୍କର ଗଦ୍ୟର ଶୈଳୀ ଯେ ସବୁବେଳେ 
ଏହିପରି ତା' ନୂହେଁ । ସେହି ' ମାଟିମଟାଳ ର ଅନ୍ୟତ୍ର ଲେଖାର ଧାରା ସୀମିତ, ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ 
ଗୋଟି ଗୋଟି ଗଣିଲା ପରି ବର୍ଣନା, ଓ ମନୋଭାବରେ ବ୍ୟଙ୍ଗ, ଶଲଷ ଓ ପରିହାସପ୍ରିଯତା, 
ଯେପରି ଟରଣୀ ଅଗଣି ରାୟର ବର୍ଣ୍ଣନା : 

ବିଚିତ୍ର ଲୋକ ଅଗଣି ରାୟ, କଳା ହୋଇ ପାତଳ ହୋଇ ଡେଙ୍ଗା ହୋଇ 

ଲୋକଟା, ହାଡ଼ୁଆ ମୁହଁ ଚିକକଣ ଖୁଅର ହେଲା ପରି ଦିଶେ, କାରଣ 

ସେ ଜନ୍ମରୁ ମାଖୁନା, ଆଉ ସେ ଡେଙ୍ଗା ଛଡ ଉପରେ ଗୋଟାଏ ଲମ୍ବା 

ବେଲ ପରି ତାର ଟାଙ୍ଗରା ମୁଣ୍ଡ !.. ବୟସ ବାଉନ, ବେକରେ ଘାଗାଡା 

ତୁଳସୀମାଳି, ମୁଣ୍ଡରେ କାନ ତଳିରେ ଧଳା ଚିତା, ସହରକୁ ଗଲେ ଧାନ 
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ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ୟ ବିଚାର 


ଉଷୁଆଁ ହାଣ୍ଡି ବର୍ଣ୍ଣର ଗୋଟାଏ ପୁରୁଣା ଲମ୍ବା କୋଟ ଗଳାଏ, ତାର 

ଉପର ବୋତାମ କେଇଟା ନାହିଁ, ତେଣୁ ସୃଛନ୍ଦରେ ତୁଳସୀ ମାଳି ମୁହଁ 

ଦେଖାଏ, କାନ୍ଧରେ ଖଣ୍ଡେ କଷ ଗାମୁଛା ଓହଳାଏ, ଆଉ ଛତା ଧରେ |.. 

(ଓ.ଗ.ସଂ” , ପୃ.୩୩୫) | 
ବର୍ଣ୍ଣନା କେବଳ ଭାଷାର ବର୍ଣ୍ଣନା ନୂହେଁ, ଲୋକଟାକୁ ଯେପରି ଆମେ ଚାକ୍ଷୁଷ ଦେଖୁଛେ 
( କଳା”, ' ପାତଳ', ‘ଡେଙ୍ଗା, 'ହାତୁଆ ମୁହଁ” ' ବେକରେ ରଘାଗଡ଼ା ତୁଳସୀ ମାଳି! , 
“ମୁଣ୍ଡରେ କାନ ତଳିରେ ଧଳା ଚିତା”, କାନ୍ଧରେ କଷା ଗାମୁଛା”, ‘ଛତା ଧରେ”) । 
ଚେହେରା ହାସ୍ୟକର ( “ ଡେଙ୍ଗା ଛଡ଼ ଉପରେ ଗୋଟାଏ ଲମ୍ବା ବେଲ ପରି ତାର ଟାଙ୍ଗରା 
ମୁଣ୍ଡ”) କିନୁ ଅମଙ୍ଗଳକର ( ଜନୃରୁ ମାଖୁନା' | “ ଧାନ ଉଷୁଆଁ ହାଣ୍ରି ବର୍ଣ୍ଣର ଗୋଟାଏ 
ପୁରୁଣା ଲମ୍ବା କୋଟ ଗଳାଏ”)¦ ପୂର୍ବ ଉଦ୍ଧ୍ତାଂଶରେ ଆମେ କବିତାର ଅନୁଭବ ପରି 
ଯେଉଁ ମାନସିକ ବିସ୍ତୃତି ଓ ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥିତିର ଏକତ୍ରୀକରଣର ସଂଗଠନ ଦେଖୂଥିଲେ, ଏଠାରେ 
ତା ନାହିଁ । ଏଠାରେ ଷ୍କିତି ସ୍ପଷ୍ଟ, ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଉପଲକ୍ଷ୍ଯ ଜଣେ ବ୍ଯକ୍ତି ଓ ଲେଖାର ଧାରା 
ସେହିପରି ଭାବରେ ସଂଗଠିତ ହୋଇଛି । 

ଅନ୍ୟତ୍ର ଆତ୍ସଜୀବନୀ “ ସ୍ବୋତସ୍ଵତୀ”ରେ ସ୍ଥାନକୁ ଉପଲକ୍ଷ୍ୟ କରି, ସ୍ଥାନର 
ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ଏହି ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟତା ଓ ଚାକ୍ଷୁଷତା ଆମେ ପାଉ ! ଉପଲକ୍ଷ୍ୟ ସୋନପୁର ଯିବାପାଇଁ 
ମହାନଦୀରେ ନୌକା ଯାତ୍ରା, ଯାହାକୁ କି ଫକୀରମୋହନଙ୍କର ଦଶପଲ୍ଲା ଯାତ୍ରା ସହିତ 
ତୁଳନା କରାଯାଇପାରେ |! ଗୋପୀନାଥଙ୍କର ବର୍ଣ୍ଣନା ଅଧ୍ୟକତର ସ୍ଥାନ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଓ 
ଫକୀରମୋହନଙ୍କର ସଂଯତ, ନିରପେକ୍ଷ ଅନୁଭବ ପରିବରୈ ଗୋପୀନାଥଙ୍କର ଅନୁଭବ 
ଅଧ୍ବକତର ବିସ୍ତୃତ, କଳ୍ପନାପ୍ରବଣ ଓ ବ୍ୟକ୍ତିମୁଳକ । ବର୍ଣ୍ଠନାଟି ଏହିପରି : 

ମନେ ପଡ଼ିଯାଏ ସେତିକିବେଳର ସଂଜଟିଏ । ଅତଡା ସେ ପାଖେ 

ଗୋଟିଏ ଗୋଳିଆ ପାହାଡ଼, କଳାଘୁମର ବନସ୍ତ ଛୁଆଣି | ତା' ଆଗରେ 

ଅତଡା ଉପରେ ଉପରେ ଗୋଟିଏ ଛୋଟ ଗାଁ, ଧାଡି ଧାଡି ଖଡ ଛାତ, 

ଖପଲି ଛାତ, ଢାଲୁପରନ ଉପରେ ଉଠାଣିଆ ହୋଇ ଖେଳେଣା କଣ୍ଢେଇ 

ପରି ଘରଗୁଡ଼ାକ ସଜା ହୋଇ ରହିଥାଏ ¦! ଏଠି ସେଠି ନାଲି ନାଲି 

ଆଲୁଅ ଜଳୁଥାଏ । ଲୋକଙ୍କ ପାଟି ଶୁଭୁଥାଏ, ଗୋରୁଙ୍କ ହମାରଢି 

ଶୁଭୁଥାଏ | କେଉଁଠୁ ଗୋଟିଏ ମନ୍ଦିରରୁ ବାଜିଲା ଘଣ୍ଟା ଟାଇଁ ଟାଇଁ ମାଦଳ 

ଢାଉଁ ଢାଉଁ । ଡଂଗା ପାଖେ ପାଣି ଶୁଭୁଥାଏ ଛଳାତ୍‌ ଛଳାତ୍‌ ଛପ ଛପ । 

ତାବ୍ର ଆଇଁଷ ଗନ୍ଧ ନାଜରେ ବାଜୁଥାଏ ! (*ଓ.ଗ.ସଂ” , ପୁ.୩୩୯) । 
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ସହସ୍ରାଂଶୁ 
ନିର୍ଦଦିଷ୍ଠ ଭାବରେ ଦେଖ୍ରବା ଓ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିବା ଗୋପୀନାଥଙ୍କର ଗଦ୍ୟ-ଶୈଳୀର ବିଶିଷ୍ଟ 
ଗୁଣ । ତାଂ ସହିତ ତାଙ୍କର ନିଜର ଆଭିମୁଖ୍ୟ, ଦୃଝିକୋଣ ଓ ମାନସିକ ବିସ୍ତୃତି ଜଡ଼ିତ 
ହୋଇ ରହିଛି । ଏ ସଂପର୍କରେ ତାଙ୍କର ' ପରଜା” ଉପନ୍ୟାସରୁ ଆଉ ଗୋଟିଏ ଉଦାହରଣ 
ଦିଆଯାଇ ପାରେ ! ‘ ପରଜା'ର ଆରମ୍ଭରୁ : 

କୋରାପୁଟରୁ ଲକ୍ଷ୍ମୀପୁର ଯିବା ରାସ୍ତାରେ ଲକ୍ଷ୍ମୀପୁର ମୋଟେ ଦେଢ଼କୋଶ 

ଆଇ ଯେଉଁ ଭୟଙ୍କର ˆ ଧର୍ମଦୂଆର” ଘାଟି ପଡ଼େ, ଏ ପାଖୁ ଚାଳିଶି ସେ 

ପାଖୁ ପଚାଶ ପାହାଡ଼ ଠେଲାଠେଲି ଧକ୍କା ଧକ୍କି ହୋଇ ମୁହାମୁହିଁ 

ଠିଆ ହୋରଥନ୍ତି, ସେହି “ ଧର୍ମଦୁଆର” ଘାଟିଠୁଁ ଉତ୍ତରକୁ କୋଶ ଦୂରରେ 

ପଡ଼େ ଗୋଟିଏ ଛୋଟ ଗାଁ- ଶରଶୁପଦର, ଗୋଟିଏ ପାହାଡ଼ର ଢାଲୁରେ 

ଠିକ୍‌ ଅଣ୍ଟା ପାଖେ ! ( “ପରଜା”, ପୁ.୧) 
ବା “ଅମୃତର ସନ୍ତାନ'ରୁ ( ବିଦ୍ୟାପୁରୀ, ଷଷ୍ଠ ମୁଦ୍ରଣ ୧୯୯୭, ପୁ.୭୫), ଉଭୟ 
ମଣିଷ ଓ ପଶୁପକ୍ଷୀମାନଙ୍କ ବିଷୟରେ, ସମାନ ନିର୍ବିଷ୍ଟତାରେ, ସମାନ ଅନୁଭବରେ ଓ 
ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରେ, ଓ ସମାନ ଆଚାର ବ୍ୟବହାରର ଇଙ୍ଗିତରେ : 

ସାଙ୍ଗ ସାଥ୍‌ ହୋଇ କନ୍ଧୁଣୀମାନେ ଚାଲିଥାନ୍ତି କେଉଁଠି ବାଟ ମଝିରେ 

ଶୁଖଲା ଡାହିଁ ଶୋଇ ଶୋଇ ଅପେକ୍ଷା କରିଛି, କେଉଁଠି ସରୁ ମଲାଗଛ, 

କନ୍ଧୁଣୀ କାମରେ ଲାଗନ୍ତି, କାଠ ଭାଙ୍ଗି ନିଅନ୍ତି । କିଏ ଶିଆଳୀ ପତ୍ର 

ତୋଳେ, କିଏ କନ୍ଦା ଖୋଳେ, କରଡି ଭାଙ୍ଗ, କିଏ ବା ରଙ୍କ ସରସର 

ହୋଇ ଧାଇଁଯାଏ ଫୁଲ ପେନ୍ଛାଏ ତୋଳିବାକୁ । ବୁଦା ଉହାଡ଼ରେ ବଣ 

କୁକୁଡା ଡିମ୍ବ ମୟୂର ଡିମ୍ବ, ମୁଣ୍ଡ ଉପରେ କାଇ ବସା, ପଥର ସନ୍ଧିରେ 

ମହୁଫେଣା, ଟିହ୍ନରା ଆଖ ଚହଟିଯାଏ, ଚିହ୍ନି ନିଏ ।... ଏହିମାନଙ୍କ 

ସଙ୍ଗେ ସମତାଳ ରଖୁ ଏକା ବଣ ଭିତରେ ବଣର ଜନ୍ତୁ ଚାଲିଥାନ୍ତି, 

ଗଛମୂଳେ ବୈଠକ ବସାନ୍ତି ବଡ଼ ଗଛମୂଳେ ମାଙ୍କଡ଼ ପଲ, ତଳର 

ଖେୋଲାର ବାଲିରେ ହରିଣ ସମ୍ବର ଦଳ ଦଳ, ବଣ ମଝିରେ ଖୋଲା 

ଜାଗାରେ ବଣ କୂକୁଡା, ଖୋଲା ଖୋଲି ବୁଦା ଜଙ୍ଗଲଛୁଆଣି ପାହାଡ଼ 

ତାଲୁରେ ପଲ ପଲ ମୟୁର । ଖାଦ୍ୟଭରି ବଣ ଭିତରୁ ଦଳବାନ୍ଧି ବୁଲି 

ଦି'ଟା ଟୋକିବଦେବା, ପରସ୍ପରର ସାନ୍ଧିଧ୍ୟ ଆଉ ସୁଖାଳାପ, ବଣ ବୁଲା, 

କେମଳ ଏଡିକି ! ନିଘଞ୍ଚ ବଣ ଭିତରେ ଜନ୍ତୁର ଘର ବି ବାରି ହୁଏନାହି, 

ନା ବାରି ହୁଏ ମଣିଷର ପଲା-ଗାଁ, ଏକା ଦଶା ସମସ୍ତିଙ୍କର ! 


Digitize&®¥ srujanika@gmail.com 


ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ୟ ବିଚାର 


ତେବେ ଗୋପୀନାଥ ଯେତେବେଳେ ସାହିତ୍ୟ ବା ସାହିତ୍ୟ ସଂପର୍କିତ କୌଣସି ବିଷୟରେ 
ଆଲୋଚନା କରିଛନ୍ତି, ବା ଅନ୍ଯ କୌଣସି ସାଧାରଣ ବିଷୟରେ ବି, ତାଙ୍କର ଲେଖାର 
ଶୈଳୀ ଉପନ୍ୟାସର ଶୈଳୀ ପରି ନୁହେଁ । ଲେଖାର ଧାରା ସିଧାସିଧା, ମତାମତ ସ୍ପଷ୍ଟ, 
ସଂଗଠନ ଛୋଟ ଛୋଟ ବାକ୍ୟରେ ସ୍ଵାଧୀନତା ପୂର୍ବ ସମୟର ଭଲ ପ୍ରବନ୍ଧର ସଂଗଠନ 
ପରି, ଓ ଭାଷା ମାର୍ଜିତ, ଓ ସମସ୍ତେ ବୁଝିଲାପରି କଥୋପକଥନର ସ୍ଵାଭାବିକ ଭାଷା | 
ଯେପରିକି ସମାଜ ଚେତନା, ସାହିତ୍ୟ ଓ ସତ୍ୟ ବିଷୟରେ ନିଜର ବିଶ୍ଵାସ -“ ସମାଜ 
ଚେତନାରେ ଜୁଡ଼ୁବୁଡ଼ୁ ହେଲେ ବି ମୁଁ କେବେ ଖାଲି ସମାଜ ଚେତନା ପ୍ରକଟ କରିବା 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି ଉଦ୍ୟମ କରି ନାହିଁ ବା ସେପରି କରିବା ମୋତେ ରୁଚିକର 
ଲାଗି ନାହିଁ । ସତ୍ୟ ନାନା ଦିଗରେ ନାନା ବାଗରେ ଦେଖା ହୁଏ । ଏକାଠି ସଚୁ କଥା 
ଗ୍ରହଣ କରି ତା” ପରେ ଅନୁସିବାନ୍ତ - ଖାଲି ଗୋଟାଏ ମତବାଦର ଅନୁଗାମୀ ହୋଇ 
ନୁହେଁ । ସାହିତ୍ଯକ୍ଷେତ୍ର କହିଲେ, ମୁଁ ବୁଝେ ମାଟି ଆକାଶ ସମୟ, ତହିଁରେ ଚେତନା 
ଏକାଠି ହୋଇ ଗୋଟିଏ କ୍ଷେତ୍ର । ତହିଁରେ ବୌଦ୍ଧିକତା ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ ରସ ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ, 
ବାସ୍ତବ ଚେତନା ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ ! ଦରିଦ୍ର ଶୋଷିତ ନିଷ୍ପେଷିତ ଅତ୍ୟାଚାରିତ ମଣିଷ ଖାଲି 
ପୁଞ୍ିବାଦ ସାମ୍ରାଜ୍ୟବାଦର ଶୀକାର ହେଉଛନ୍ତି ତା” ନୁହେଁ, ଅଜ୍ଞାନ ପଶୁ ରାକ୍ଷସ ଭିତରୁ 
ଦେବତା ଉତ୍ତୂତ ହେବା କ୍ରମରେ ମଣିଷ ବୋଲି ପ୍ରାଣୀଟିଏ ଜନ୍ମିଛିଟ ସେଠି ଅତୀତର 
ପଶୁତ୍ଵ ଲୋପ ହୋଇନାହିଁ, ଦେବତ୍‌ ଉଦଗମର ସ୍ପିତି ସେହି ପଶୁତ୍ଵର ଶିକାର ବି ହୁଏ, 
ପରର ନିଜର | ” (“ଓ.ଗ.ସଂ”, ପୁ-୩୩୩) | 

ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତି ମଧ୍ୟ ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ପରି ଗଦ୍ୟର ବିଭିନ୍ନ ବିଭାଗରେ 
ଲେଖାଲେଖୁ କରିଛନ୍ତି, ଯେପରିକି ଉପନ୍ୟାସ, ଗଛ, ଜୀବନୀ, ଆତୃଜୀବନୀ, ପ୍ରବଂଧ, 
ରମ୍ୟରଚନା ଓ ଭ୍ରମଣ କାହାଣୀ ପ୍ରଭୃତି, ଓ ପ୍ରତ୍ୟେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଗୋପୀନାଥଙ୍କ ପରି 
ତାଙ୍କର କୃତିତ୍ଵ ଯଥେଷ୍ଟ, ଓ ପ୍ରତ୍ୟେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଗୋପୀନାଥଙ୍କ ପରି ବି ତାଙ୍କର ଭାବ ଓ 
ଭାଷାର ସଂଗଠନ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ । ପ୍ରଥମେ ତାଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରୁ କିଛି ଉଦାହରଣ ନିଆଯାଇ 
ପାରେ | ଯେପରି ତାଙ୍କର ପ୍ରସିଦ୍ଧ ଉପନ୍ୟାସ ‘ନୀଳ ଶୈଳ! (୧୯୬୮) | “ନୀଳ 
ଶୈଳ ଏତିହାସିକ ଉପନ୍ୟାସ, କିନୁ ଏହାର ମୁଖ୍ୟ ଆଭିମୁଖ୍ୟ ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ସଂପର୍କରେ 
ଓ ଭାବ ଓ ଭାଷାକୁ ସେହିପରି ଭାବରେ ବିନ୍ଯାସ କରାଯାଇଛି | ଯେପରି, ରଥଯାତ୍ରାର 
ବିବରଣୀ - ବର୍ଷାର ଆକାଶ ଓ ଶ୍ରୀଜୀଉମାନଙ୍କର ପହଞ୍ଡି ବିଜେ । ମନୋଭାବରେ ଭର୍ତି 
ଏକାଗ୍ରତା ଓ ଉତ୍ତେଜନା, ଓ ବର୍ଣ୍ଣନା ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ପହଣ୍ତି ବିଜେର ବିଭିନ୍ନ ପର୍ଯ୍ୟାୟ : 

ସକାଳେ ଅସରାଏ ବର୍ଷା ପରେ ମେଘ ଥମଥମ ଆକାଶ କୁଣ୍ଡା ଝାଡୁଥୁଲା | 
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ସହସ୍ାଂଶୁ 

ଶ୍ରୀମନ୍ଦିର ଚୂଡ଼ା ଉପରେ ଗଦା ଗଦା ସ୍ମୀତ ମେଘର ଏଁରାବତ ଦଳ ଶୁଣ୍ଢ 

ତୋଳି ପଶ୍ଚିମ ଦିଗନ୍ତ ଆଡେ ଭାସି ଯାଉଥଲେ । ପାରାମାନେ 

ପାରାବସାମାନଙ୍କ ଉପରେ ଦଳ ଦଳ ଖଣ୍ଡି ଉଡା ଦେଇ ପରସ୍ତରର 

ମୈଥୁନ-ସଙ୍ଗା ସନ୍ଧାନରେ କୂଜନ କରି ବୂଲୁଥ଼ଲେ, କଛ ବଟର ବର୍ଷାଧୁଆ 

ସବୂଜ ପତ୍ର ମାନଙ୍କରୁ ରାଶି ରାଶି ବର୍ଷାବିନ୍ଦୁ ଅପ ଥପ ହୋଇ ତଳେ 

ଝରି ପଡୁଥିଲା 1... ମନ୍ଦିର ଭିତରୁ ଘଣ୍ଟା ଓ କାହାଳୀ ଧ୍ଵନି ଶୁଭୁଥିଲା ! 

ମଙ୍ଗଳାର୍ପଣ ବଢ଼ିଲାଣି । ଏଥର ସିଂହଦ୍ଵାର ଫିଟିବ, ପହଣ୍ଡି ବିଜେ 

ଆରମ୍ଭନ୍ଦେବ | ଭିତରେ ଯିଏ ଯେଉଁଠି ଥିଲେ, ସେହିଠାରେ ସ୍ତବ୍ଧ 

ପରି ଠିଆହୋଇ ପହଞଙ୍ତି ବିଜେ ଦେଖୂବା ପାଇଁ ଉଦ୍‌ଗ୍ରୀବ ହୋଇ 

ଉଠିଲେ,... ଅନନ୍ତ ଯୁଗର ପ୍ରତୀକ୍ଷା ପରେ, ମହାକାଳର ରୁଦ୍ଧଦ୍ଧାର ଫିଟିବା 

ପରି ଅବଶେଷରେ ସିଂହଦ୍ଵାର ଫିଟିଲା । ଘଣ୍ଟୁଆମାନେ ଦୁଇଧାତି ହୋଇ, 

ସାତ ପାହାଚଠାରୁ ଘୋଷଡା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଦୂଲ ପାଖରେ ଠିଆ ହୋଇ, ଧନୁ 

ପରି ଦେହ ବଙ୍କାଇ ପୁଣି ସିଧା କରି ଘଣ୍ଟ ପିଟିବାରେ ଲାଗିଲେ । ମର୍ଦ୍ଦଳ, 

ମହୁରୀ, ଶଙଝଂ , ଭେରୀ, ଦୋସରୀ କାହାଳି ସବୁ ବାଜି ଉଠିଲା | ଦୁଇଜଣ 

ଦଇତା ପ୍ରଥମେ ସୁଦର୍ଶନଙ୍କୁ କାନ୍ଧେଇ ଆଣି ସୁଭଦ୍ରାଙ୍କ ରଥ ଉପରେ 

ରଖୁଦେଲେ ! ତା'ପରେ କାଦମ୍ବରୀ-ପ୍ରମତ୍ତ ଛଳରେ ନାଟି ନାଟି, ମୁଣ୍ଡରେ 

ପ୍ରକାଣ୍ଡ କେତକୀ ଟାହିୟା ନଚାଇ ନଚାଇ ଆସିବା ପରି ଠାଣିରେ ସିହଦ୍ବାର 

ଭିତରୁ ବାହାରି ଆସିଲେ ବଡ଼ ଠାକୁର ବଳଦେବ |... 

( ପୁ. ୨୨୨, ୨୩୯, ୨୪୦) 

ଦୁଇଟି ଧାରା, ଗୋଟିଏ ବର୍ଣ୍ଣନାର ଅନ୍ୟଟି ଆଖ୍ଯାନର । ବର୍ଣ୍ଣନା ମେଘ ଓ ମେଘୁଆ 
ଆକାଶର ( “ ମେଘ ଥମ ଥମ ଆକାଶ” , “ ଗଦା ଗଦା ସ୍ୀତମେଘ” , “ ରାଶି ରାଶି ବର୍ଷା 
ବିନ୍ଦୁ ଅପଥପ ହୋଇ ତଳେ ଝଡ଼ିପଡ଼ୁ ଥଲା” )। ଆଖ୍ଯୟାନ, ପହଣ୍ଡିର ଆନୁସଙ୍ଗିକ କାର୍ଯ୍ୟ 
(“ଘଣ୍ଟା ଓ କାହାଳୀ ଧ୍ଵନି”, “ମଙ୍ଗଳାର୍ପଣ”, “ ଘଣୁଆ ମାନେ ଘଣ୍ଟ ପିଟିବାରେ 
ଲାଗିଲେ ।” “ ମର୍ଦଦଳ ମହୁରୀ, ଶଙଝଂ, ଭେରି... ବାଜି ଉଠିଲା”) । କିନୁ ଏ ବର୍ଣ୍ଣନା ଓ 
ଆଖ୍ୟାନରେ ଶାରୀରିକ ସଂଗଠନର ସୂଚନା ଥୁଲେ ବି ଆମେ ଆଉ ଗୋଟାଏ ଆୟତନ 
ସଂପର୍କରେ ସଚେତ ହୋଇ ଉଠୁ । ଯେ ଏ ଶାରୀରିକ ସୀମାର ବାହାରେ, ସାଧାରଣ 
ବୋଧଗମ୍ୟତାର ବାହାରେ ଏକ ରହସ୍ଯମୟ ସ୍ଥିତି - “ ଅନନ୍ତ ଯୁଗର ପ୍ରତୀକ୍ଷା ପରେ, 
ମହାକାଳର ରୁଦ୍ଧଦ୍ଧାର ଫିଟିବା ପରି ଅବଶେଷରେ ସିଂହଦ୍ବାର ଫିଟିଲା”... “ କାଦମ୍ବରୀ- 
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ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ୟ ବିଚାର 


ପ୍ରମତ୍ତ ଛନ୍ଦରେ ନାଚି ନାଟି, ମୁଣ୍ଡରେ ପ୍ରକାଣ୍ଡ କେତକୀ ଟାହିୟା ନଚାଇ ନଚାଇ ଆସିବା 
ପରି ଠାଣିରେ ସିଂହଦ୍ଵାର ଭିତରୁ ବାହାରି ଆସିଲେ ବଡ଼ ଠାକୁର ବଳଦେବ ।” ଉଭୟ 
ବର୍ଣନା ଓ ଆଖ୍ୟାନ ନୁହେଁ, ବ୍ଯକ୍ତିର ଭକ୍ତି ଓ ଭଲ୍ତିର ଉତ୍ତେଜନା ସୂଚିତ, ଓ ତାହାହିଁ 
ଆଭିମୁଖ୍ୟ ଯାହା ଭାବ ଓ ଭାଷାକୁ ସଂଗଠିତ କରି ପାରିଛି | ସୁରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ଅନ୍ୟତମ ବିଶିଷ୍ଠ 
ଉପନ୍ୟାସ, ‘ଅଂଧ ଦିଗନ୍ତ”ରୁ ( ୧୯୬ ୪)ତାଙ୍କର ଗଦ୍ୟଂଶୈଳୀର ଆଉ ଗୋଟିଏ 
ଉଦାହରଣ ଦିଆଯାଇପାରେ ! ମୁଖ୍ୟ ଚରିତ୍ର ନିଧବ ଦାସଙ୍କ ବିଷୟରେ; 

ନିଧୂଦାସ ବିରୂପା ବନ୍ଧରେ ଫେରୁଥିଲେ । ଷାଠିଏ ବର୍ଷର ବୁଢ଼ାଟିଏ । 

ପିଠିରେ ଗୋଟିଏ କୁଜ କେଉଁଦିନ ବାହାରି ପଡ଼ିଥିଲା | ବେପରୁଆ ମୁଣ୍ଡ 

ଏବେ ସବୁବେଳେ ବୟସର କ୍ଲାନ୍ତିରେ କୁଜର ଭରାରେ ତଳକୁ । 

ମୁହଁଯାକ ବାର୍କ୍ୟର ବଳୀରେଖା । ଆଖ ଦୁଇଟିରେ ଗୋଟିଏ ଆଠଣିଆ 

ଚାଳିଶା ଚଷମା | ତାହାର ବାମ ପାଖର ଦଣ୍ଡାଟି ପୁଣି ଖଣ୍ଡେ ସୁତାଖଅରେ 

ବନ୍ଧା ହୋଇ ଲାଖ ରହିଛି । ଦେହର ଚମ ଦୁହିଁ ହୋଇ ପଡ଼ିଲାଣି । ତା 

ଉପରଯାକ ମୋଟା ମୋଟା ଶିରାଳ ଜାଲ । ଆଃ, ଆଣୁ ନ ଲୁଚା ସେ 

ଖଦଡ଼ ପିନ୍ଧାଟା ସେହିଦିନୁ ତଳକୁ ଲନ୍ବି ନାହିଁ । କାନ୍ଧରେ ସେ ପାଛଡା 

ଖଣ୍ଡ ସେହିପରି ମଳିକୋଚଟା, ବା କାନ୍ଧ ତଳେ ଖଣ୍ଡେ ନେଳିଆ ଝୁଲାମୁଣି, 

ତାକୁଡୀ ଆଉ ତୁଳା, ଏଣୁ ତେଣୁ ଆଳିମାଳିକା ଚିରକୂଟୀ, ଆଉ ପୁରୁଣା 

ଖବରକାଗଜ ଗର୍ଭରେ ଧରି ସେ ଝୁଲାମୁଣିଟି ବହୁସ୍ତୀତ, (ପୂ. ୨୩୮) | 
ˆ ଗୋପୀନାଥଙ୍କର “ ଅଗଣି ରାୟ”ର ବିବରଣୀ ସହିତ ଏ ବିବରଣୀକୁ ତୁଳନା କରାଯାଇ 
ପାରେ | ଗୋପୀନାଥଙ୍କର ବର୍ଣ୍ଣନା ପରି ଏ ବର୍ଣ୍ଣନା ବି ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଚରିତ୍ର ସହିତ ସଂପୃକ୍ତ 
ବିଭିନ୍ନ ଉପକରଣ ସବୁକୁ ସ୍ପଷ୍ଟ ଭାବରେ ଏକାଠି କରାଯାଇଛି । କିନ୍ତୁ ଗୋପୀନାଥଙ୍କର 
ଶ୍ଲେଷ ଓ ରହସ୍ୟପ୍ରିୟତାର ଆଭିମୁଖ୍ୟ ଏଠାରେ ନାହିଁ । ଅଛି ଘନିଷ୍ଠ ଆବେଗ ଓ ଗଭୀର 
ସହାନୁଭୂତି, ଚରିତ୍ର ସହିତ ନିଜକୁ ଏକୀଭୂତ କରିବାର ମନୋଭାବ । ଛୋଟ ଛୋଟ 
ବାକ୍ୟରେ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଚିତ୍ରର ମିଳିତ ଶକ୍ତି ଗୋପୀନାଥଙ୍କର ବର୍ଣ୍ଣନାର ଶକ୍ତି ପରି, ଯାହା 
ପାଠକକୁ ଅଭିଭୂତ କରେ | 

ସୁରେନ୍ଦ୍ର ବାବୁଙ୍କର ଗଦ୍ୟଲେଖାର ଅନ୍ୟ ଧରା ତାଙ୍କର ମଧୁସୂଦନ ଦାସଙ୍କର 
ପ୍ରସିଦ୍ଧ ଜୀବନୀ “ ଶତାଦ୍ଦୀର ସୂର୍ଯ୍ୟ” ଓ “କୁଳବୃବଂରେ (୧୯୭୦ ଓ ୧୯୭୯) ଲକ୍ଷ୍ୟ 
କରାଯାଇ ପାରେ । ଉଭୟ ଗ୍ରନ୍ଧର ସଂଗଠନ ଉପନ୍ୟାସ ପରି ( ‘ଚରିତୋପନ୍ୟାସ”), 
କିନ୍ତୁ ତଥ୍ଯଭି୍୍ତିକ | ତାଙ୍କ ମତରେ ¬ “ ଉପନ୍ୟାସର ସ୍ବାଦ୍ୟତା ବା ସୁଖପାଠ୍ୟତା ପାଇଁ, 


Digitize@ ®$ srujanika@ gmail.com 


ସହସ୍ରୀଂଶୁ 
ଶିତିହଦାସିକ ତଥ୍ୟକୁ ମୁଁ ବିସର୍ଜନ ଦେଇ ପାରିନାହିଁ ।” ଅର୍ଥାତ୍‌ ଲେଖାର ଶୈଳୀରେ କିଛି 
ପରିମାଣରେ କଳନା ବାସ୍ତବ ଜୀବନର ସ୍ତର ସହିତ ଜଡ଼ିତ ହୋଇ ରହିଛି, ଓ ସେହି 
ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଲେଖାର ବିସ୍ତୃତି ବା ସଂକ୍ଷିପ୍ତତା ନିଯନ୍ତିତ ହୋଇଛି । ଗୋଟିଏ ଉଦାହରଣ, 
ମଧୁସୁଦନଙ୍କର ଦୀର୍ଘ ବର୍ଷ ପ୍ରବାସରେ ଅବସ୍ଥାନ ପରେ କଟକ ଫେରି ଆସିବାର ବିବରଣୀ - 
“ ଦୀର୍ଘ ଷୋଳବର୍ଷବ୍ୟାପୀ ପ୍ରବାସ ପରେ ମଧୁସୁଦନ ଯେଉଁଦିନ କଟକ ଫେରି ଆସିଲେ, 
ସେ ଦିନଟି ଓଡ଼ିଶା ଇତିହାସରେ ନିଶ୍ଚୟ ଏକ ସ୍ଲୁରଣୀୟ ଦିବସ |... ଛାୟାଢଙ୍କା ଏକ 
ଶାନ୍ତ ପୁଷ୍ପରିଣୀର ନିଥର ଜଳରାଶିରେ ନିକ୍ଷିପ୍ତ ଉପଳ ଖଞ୍ଡ ପ୍ରଥମେ ଅବଶ୍ୟ ଅଲକ୍ଷିତରେ 
ମିଳାଇ ଯାଇଥାଏ । ମାତ୍ର ତାହାର ଆଲୋଡ଼ନର ତରଙ୍ଗ କ୍ରମେ ବିସ୍ତାରିତ ହୋଇ ପୁଷ୍ଠରିଣୀର 
ଜଳରାଶିକୁ ଆନ୍ଦୋଳିତ ଓ ଉଦ୍‌ବେଳିତ କରେ | ମଧୁସୁଦନ, ସେ ଦିନ କଟକରେ ପହଞ୍ଚିଲେ 
ଓଡ଼ିଶାର ନିଥର, ଶାନ୍ତ ଜଳରାଶିରେ ଇତିହାସ ଦ୍ଵାରା ନିକ୍ଷିପ୍ତ ସେହି ଉପଳଖସଣ୍ଡ ପରି | ଇଂ 
୧୮୮ ୧ ସାଲ ସେପ୍ଟେମ୍ବର ମାସର ଅଧାଅଧ୍, କଲିକତା ଫେରନ୍ତି ଷ୍ଟୀମର ଜୋବ୍ରା ଘାଟରେ 
ଲାଗିଲା ବେଳେ ମଧୂସୂଦନଙ୍କୁ ପାଛୋଟି ନେବା ପାଇଁ ସେଠାରେ କେହି ନ ଥଲେ । 
ଘାଟରେ ଅପେକ୍ଷା କରିଥୁବା ଗହଳି ମଧ୍ଯରେ ଚିହ୍ନା ମୁହଁ କିମ୍ବା ସମ୍ର୍ଧନାର ସଂକେତ ନ 
ଦେଖୁ ମଧୁସୂଦନଙ୍କ ମନଟା ଉଣା ପଡ଼ି ଯାଇଥଲା | ଷ୍ଟୀମରରୁ ଓହ୍ଲାଇଗଲେ କେତେଜଣ 
ଇଂରେଜ, ଜଣ କେତେ ବଙ୍ଗାଳୀ କର୍ମଚାରୀ ଓ ଜଣେ ଦୂଇଜଣ ପଶ୍ଚିମା ବ୍ୟବସାୟୀ | 
ମଧୁସୂଦନ ସମସ୍ତଙ୍କ ପଛରେ ଷ୍ଟୀମର ଭିତରୁ ଜେଟୀ ଉପରକୁ ଆସି ବର୍ଷାସ୍ପୀତ ମହାନଦୀ 
ଓ ନଦୀଗର୍ଭର ପଠାରେ କାଶ ଜଙ୍ଗଲ ଆଡ଼େ ଅନ୍ୟମନସ୍ବ ଭାବରେ ଚାହିଁଲେ, ଦୀର୍ଘ 
ଷୋଳବର୍ଷ ପରେ କଟକର ମାଟି, ଆକାଶ ନଦୀ ଓ କାଶଫୁଲ ସବୁ ତାଙ୍କୁ ନୂଆ ପରି 
ଲାଗୁଥିଲା ! ପ୍ରିୟଜନମାନଙ୍କର ଆଦର ସମ୍ବର୍ନାରେ ଘରବାହୂଡ଼ାର ଏହି ବହୁ ପ୍ରତ୍ୟାଶିତ 
ମୁହୂର୍ଭଟି ଉତ୍ସବ ମୁଖରିତ ନ ଥଲେ ହେଁ, ଭାଦ୍ରବର ନିର୍ମେଘ ରୌଦ୍ରଦୀପ୍ର ଆକାଶ, କାଶତଣ୍ଡିର 
ଧବଳିତ କୋଳାହଳ ଓ ଶୀତଳ ପୂବେଇ ପବନରେ ଏହି ପ୍ରବାସୀଟି ପାଇଁ ଯେପରି ଫିଟି 
ପଡ଼ିଥିଲା ସ୍ଵେହମୟୀ ଜନନୀର ଅଞ୍ଚଳ | ମଧୁସୁଦନଙ୍କୁ ହଠାତ୍‌ ଟିହ୍ନିପାରିବାର ଉପାୟ ନ 
ଥିଲା | ତାଙ୍କର ପରିଧାନରେ ସାହେବୀ କାୟଦାର ପାଣ୍ଡଲୁନ, ଞ୍ୟେଷ୍ଟକୋଟ, ଜାକେଟ, 
ବୋ-ଟାଇ, ମୁଣ୍ଡରେ ଡ୍ରେନପାଇପ ହାଟ୍‌, ହାତରେ ଛଡ଼ି ଓ ଚାଲିଟଳନରେ ଏକ 
ଅତ୍ୃପ୍ରତ୍ୟୟସମ୍ପନ୍ଧ ଉନ୍ନାସିକତା !” (ଓ.ଗ.ସଂ”, ପୂୁ.୪୧ ୨,୪ ୧୩) 1 ପୁଥମେ ତଥ୍ୟର 
ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ସୁଚନା - “ ର ୧୮୮୧ ସାଲ ସେପ୍ଟେମ୍ବର ମାସର ଅଧାଅଧୁ” ,... “ ଷ୍ଠୀମରରୁ 
ଓହ୍ଲାଇ ଗଲେ... ପଶ୍ଚିମ ବ୍ୟବସାୟୀ”... “ ଦୀର୍ଘ ଷୋଳ ବର୍ଷ ପରେ”... “ ପରିଧାନରେ 
ସାହେବୀ କାୟଦାର ପାଣ୍ଚଲୁନ, ଞ୍ଯେଷ୍ଟକୋଟ... ହାତରେ ଛଡ଼ି” ଇତ୍ଯାଦି । ଯାହାକୁ 
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ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ୟ ବିଚାର 


ସ୍ଥିତିର ଶାରୀରିକତା କୁହାଯାଇପାରେ । ଦ୍ଵିତୀୟରେ, ଚରିତ୍ରର ମାନସିକତା - “ ମନଟା 
ଉଣା ପଡ଼ିଯାଇଥୁଲା” ... “ ଅନ୍ୟମନସ୍ଟ ଭାବରେ ଚାହିଁଲେ” ! ତୃତୀୟରେ, ସ୍ଥିତି ସଂପର୍କରେ 
ଲେଖକଙ୍କର ନିଜସ୍ବ ବିଚାର - “ଏକ ସ୍ମରଣୀୟ ଦିବସଂ”...“ ଓଡ଼ିଶାର ନିଥର, ଶାନ୍ତ 
ଜଳରାଶିରେ.. ନିକ୍ଷିପ୍ର... ଉପଳଖଣ୍ଡ ପରି”... “ଫିଟି ପଡ଼ିଥିଲା ସ୍ବେହମୟୀ ଜନନୀର 
ଅଂଚଳ ।” ଚତୁର୍ଥରେ, ସ୍ଥିତିର ଶାରୀରିକତା ଓ ସୀମା ଅତିକ୍ରମ କରି ଏକ ବୃହତ୍ତର 
ପ୍ରାକୃତିକ ଜଗତରେ ବିସ୍କୃତି, ଯେଉଁଠି ସୀମିତ ଓ କ୍ଷୁଦ୍ର ପରିବର୍ରିତ ହୋଇ ବୃହତ୍ତର ନିରପେକ୍ଷ 
ଜଗତର ଅଂଶ ହୋଇ ଯାଇଛି, ଓ ଦୂଃଖ ଓ ଶୋକ, ଦୁଃଖ ଓ ଶୋକ ହୋଇ ନ ରହି ଏକ 
ଗଭୀର ଆନନ୍ଦର ଅନୁଭବରେ ରୂପାନ୍ତରିତ ହୋଇଛି ଯାହାକି, କୁହାଯାଇ ପାରେ ମଧୁସୂଦନ 
ଫେରି ଆସିବାର ଆନନ୍ଦର ଏକ ବିସ୍ତାରିତ ରୂପ । “ ବର୍ଷାସ୍ପୀତ ମହାନଦୀ ଓ ନଦୀ ଗର୍ଭର 
ପଠାରେ କାଶ ଜଙ୍ଗଲ “ କଟକର ମାଟି, ଆକାଶ, ନଦୀ ଓ କାଶଫୁଲ”... “ ଭାଦ୍ରବର 
ନିର୍ମେଘ ରୌଦ୍ରଦୀପ୍ତ ଆକାଶ, କାଶତଣ୍ଡୀର ଧବଳିତ କୋଳାହଳ ଓ ଶୀତଳ ପୂବେଇ 
ପବନ” । ଏ କେବଳ ଭାବର ସମ୍ମିଶ୍ରଣ ନୁହେଁ, ଭାଷାର ସଂଗଠନରେ ମଧ୍ଯ ନମନୀୟତା, 
ସଂପ୍ରସାରଣଶୀଳତା ଓ ବିଭିନ୍ନ ଆୟତନର ସୂଚନା । 

ଉପନ୍ୟାସ, ଜୀବନୀ ଓ ଆତୁଜୀବନୀ ପ୍ରଭୃତି ସ୍ଵାଭାବିକ ଭାବରେ ଦୀର୍ଘ ବିବରଣୀ | 
କିନ୍ତୁ ସୀମିତ ପରିସରରେ, ବିଶେଷ କରି ରମ୍ୟରଚନା, ସୁରେନ୍ଦ୍ର ବାବୁଙ୍କର ଗଦ୍ୟ ଲେଖାର 
ଅନ୍ୟ ଗୋଟିଏ ବିଶିଷ୍ଟ ଦିଗ । କୌଣସି ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଅନୁଭବ ବା ମତାମତକୁ ସଂକ୍ଷେପରେ 
ଉପସ୍କାପିତ କରିବା ଏସବୁ ରଚନାର ଆଭିମୁଖ୍ୟ, ଓ ଏଥୁରେ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଅନୁଭବ ସହିତ 
କିଛି ପରିମାଣରେ ଦୂରେଇ ଯାଇ ଦେଖୁବାର ମନୋଭାବ ମିଶିକରି ରହିଛି । କେତୋଟି 
ଉଦାହରଣ, ଯେପରି ଦାଢ଼ୀ ରଖୁବା ବା ନ ରଖୁବା ସଂପର୍କରେ ମତାମତ -“ ଯେଉଁମାନେ 
ଦାଢ଼ୀକୁ ତଥାପି ଅକର୍ିତ ରଖୁଛନ୍ତି ସେମାନେ ସ୍ମରଣ ରଖୁବେ, ଦାଢ଼ୀର ପରିଚର୍ଯ୍ୟା 
ଶୋଭନା କୁନ୍ତଳିନୀର କୁନ୍ତଳ- ପରିଚର୍ଯ୍ୟାଠାରୁ କୌଣସି ଗୁଣରେ କମ୍‌ ସମୟ ଓ 
ସାଧ୍ୟସାପେକ୍ଷ ନୁହେଁ | ମୁଁ ଅନେକ ଶୃଶ୍ରୁଧାରୀ ପଞ୍ଜାବୀଙ୍କୁ ଦେଖୁଛି । ସେମାନେ ପ୍ରତ୍ୟହ 
ଦାଢ଼ୀର ପରିଚର୍ଯ୍ୟାରେ ଯେତିକି ସମୟ ଅତିବାହିତ କରନ୍ତି, ତାହା ନାରୀମାନଙ୍କର କେଶ- 
ଚର୍ଯ୍ୟାର ସମୟଠାରୁ କମ୍‌ ନୁହେଁ | ଶିଖ୍ମାନଙ୍କର ଦାଢ଼ୀ ତ ବିଶ୍ଵପ୍ରସିଦ୍ଧ । ଏ ଦାଢ଼ୀର ଏକ 
ଚମନଳ୍କାରିତା ରହିଛି । ଚେହେରାକୁ ଏହା ପୌରୁଷଦୀପ୍ତ କରାଏ । ମୁଁ ରାସ୍ତାରେ 
ଯିବାଆସିବାବେଳେ ଦେଖେ, ଟୁକ ତ୍ରାଇଭରମାନେ ସୁଦ୍ଧା ରାସ୍ତା କଡ଼ରେ କୋଉଠି ପାଣି 
ଦେଖୁଲେ ଖଣ୍ଡେ ଖଣ୍ଡେ ଗାରଟଣା ଅଣ୍ଡରଓୟାର ପିନ୍ଧି ମହା ଉଲ୍ଲାସରେ ଗାଧାନ୍ତି | ତା'ପରେ 
ପୋଷାକ ବଦଳାଇ ଟ୍ରକର ଡ୍ରାଇଭର ସିଟରେ ବସିପଡ଼ି, ସାମ୍ବା ଅଇନାକୁ ଚାହିଁ, ଦାଢ଼ୀ 
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ସହସ୍ତ୍ାଂଶୁ 
ପରିଚର୍ଯ୍ୟାରେ ଲାଗି ପଡନ୍ତି ସେତେବେଳେ ସେମାନଙ୍କର ନିର୍ବିକଜ୍ପ ସମାଧ୍ୂ ଯୋଗ...” 
(“ଓ.ଗ.ସଂ”, ମୁ. ୪୧୧) | ଦୁଇଟି ପାଖାପାଖ ମନୋଭାବ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇ ପାରେ | 
ଗୋଟିଏ ଲୁ ହାସ୍ୟପ୍ମିୟତା- ଦାଢ଼ୀର ' ପରିଚର୍ଯ୍ୟା' ଦାଢ଼ୀର ' ଚମଜ୍ରାରିତା” , ଦାଢ଼ୀ ଯୋଗୁଁ 
ନିବିକଳ ସମାଧ୍ବ ଯୋଗ” ଇତ୍ୟାଦି, ଓ ଟୁକ୍‌ ଡ଼୍ାଇଭରର ହାସ୍ୟକର ଗାଧୋଇବା ଛବି 
( “ ଖଣ୍ଡେ ଖଣ୍ଡେ ଗାରଟଣା ଅଣ୍ଡରଓୟାର ପିନ୍ଧି ମହା ଉଲ୍ଲାସରେ ଗାଧାନ୍ତି”) । ଦ୍ଵିତୀୟ 
ମନୋଭାବ ବାହାରକୁ ସ୍ପଷ୍ଠ ନୁହେଁ, ପ୍ରଚ୍ନନ୍ନ ଭାବରେ ରହିଛି, ଲେଖାର ଆଭିମୁଖ୍ୟ ପରି, 
ଯେ ଦାଢ଼ୀକୁ ଠିକ୍‌ ଭାବରେ ରଖୁବା ଯେପରିକି ଏହା ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵକୁ “ ପୌରୁଷଦୀପ୍ତଂ କରି 
ପାରିବ, ଉଭୟ ସମୟସାପେକ୍ଷ ଓ “ସାଧ୍ୟସୀପେକ୍ଷ' । ଭାଷାର ନମନୀୟତା ବି ଲକ୍ଷ୍ଯ 
କରାଯାଇପାରେ, ଗଛ କହିବାର ଧାରା, ଛୋଟ ଛୋଟ କୌତୁକପୂର୍ଣ ଚିତ୍ରର ବିଭିନ୍ନ ଆପତନ, 
ଓ ସାମଗ୍ରିକ ଭାବରେ ପାଠଜକୁ ଆମୋଦ ଦେବା ସାଙ୍ଗେ ସାଙ୍ଗେ କିଛି ପରିମାଣରେ ଚିନ୍ତା 
କରିବାର ଖୋରାକ ଯୋଗାଇ ଦେବା | ଏହାହିଁ ସୁରେନ୍ଦ୍ର ବାବୁଙ୍କର ରମ୍ୟ ରଚନାର ପ୍ରଧାନ 
ଗୁଣ - ସହଜ, ସାବଲୀଳ ଭାବରେ କିଛି ଗୁରୁତ୍ବପୂର୍ଣ ଅନୁଭୂତିର ଉପସ୍ଥାପନା । ଆଉ 
ଗୋଟିଏ ଉଦାହରଣ ଦିଆଯାଇ ପାରେ - ଶୀତ ଶେଷରେ ମୃତ୍ୟୁର ପରିବେଶରେ ଜୀବନର 
ଉପସ୍ଥାପନା ¬ “ ପ୍ରତିବର୍ଷ ଶୀତ ଶେଷରେ ମୁଁ ଦେଖେ ପ୍ରକୃତିର ଅପର୍ଣ୍ଠା ଚେହେରା ! ଗଛସବୁ 
ଶାଖାମାନଙ୍କରୁ ବିବର୍ଣ୍ଣ ଜୀର୍ଵପତ୍ର ସବୁ ଝାତିଝୁଡ଼ି ଦେଇ, ଥୁଣ୍ଟା ଡାଳ ମେଲି ଠିଆ ହୋଇ 
ରହନ୍ତି, ମୌନ ତପସ୍ୟାରେ ! ମୋର ମନେ ପଡ଼େ ଅପର୍ଣ୍ଣାର କଠୋର ତପସ୍ୟା... ସେଇ 
ଅପର୍ଣ୍ଠା ମୁଜି ମୁଁ ଏବେ ଦେଖୁଛି ମୋର ଚାରିପଟେ ।! ଦକ୍ଷିଣାର ଭୀରୁ ସ୍ପର୍ଶରେ ଜୀର୍ଣ୍ଣପତ୍ରସବୁ 
ମୂଦୁ ମର୍ମର ତୋଳି ତଳେ ଝରି ପଡ଼ୁଛନ୍ତି । ସେଥିରେ ଆର୍ରନାଦ ନାହିଁ, ବିଳାପ ନାହିଁ । 
ଝରାପତ୍ର ମର୍ମରରେ ମୁଁ ଶୁଣିପାରେ, ମୃତ୍ୟୁ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ପରିପୂର୍ଣ ଜୀବନର ଶ୍ରଦ୍ଧା 
ନିବେଦନ | ( ' ଶେଷସ୍ତମ୍ଭ”, ପୃ. ୨୦୩) 

ଏ କେବଳ ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତିଙ୍କର ରମ୍ୟରଚନା ନୁହେଁ । ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ତୀ 
ସମୟରେ ରମ୍ୟ ରଚନା ଗଦ୍ୟଯର ଗୋଟିଏ ନୂତନ ସାହିତ୍ୟିକ ବିଭାଗ ଭାବରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ 
ହେଲା ! ଆଗରୁ ଯାହା କୁହାଯାଇଛି, ଉଦେଶ୍ୟ କିଛି ତଥ୍ୟ ଓ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣକୁ ରମ୍ୟ ଗଢ଼ଣ 
ଭିତରେ ପାଠକ ଆଗରେ ଉପସ୍ଥାପିତ କରିବା | ଏହି ପ୍ରସଙ୍ଗରେ କିଛି ବିଶିଷ୍ଟ ଲେଖକଙ୍କର 
ନାମ ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇ ପାରେ । ଯେପରି କୃଷ୍ଣ ପ୍ରସାଦ ବସୁ, ଭୁବନେଶ୍ବର ବେହେରା, 
ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁ, ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ରଥ, ଦେବୀପ୍ରସନ୍ନ ପଟନାୟକ ଓ ଗଣେଶ୍ଵର 
ମିଶ୍ର ପ୍ରଭୃତି । ପ୍ରତ୍ୟେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସଂଗଠନର ସହଜ ସାବଲୀଳତା ହିଁ ଲେଖାର ଗୁଣ, 
କୁହାଯାଇ ପାରେ ଲେଖାର ଶୈଳୀରେ ଚିନ୍ତାର ଗାଢ଼ତାକୁ ଲାଘବ କରିବାର ଗୋଟାଏ 
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ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ୟ ବିଚାର 


ଧାରା ! ଉଦାହରଣ, ଯେପରି କୃଷ୍ଣ ପ୍ରସାଦ ବସ୍ୁଙ୍କର “ ଆଖଡା ଘରେ ବୈଠକ”ର 
ପଲ୍ଲୀଜୀବନ ଓ ପଲ୍ଲୀ ପ୍ରକୃତି ପ୍ରତି ଅନୁରାଗ ¬ “ ଯାନି ଯାତରାଟିଏ ହେଲେ ଜନ ସମାଗମ 
ହେଉଥଲା ବହୁତ । ବାରିକମାନେ ଜାଳୁଥଲେ ମଶାଲ | ପ୍ରତି ମଶାଲଲାଗି କରଂକତେଲ 
ତିନିପା ହିସାବେ ଆଣୁଥିଲେ ସାହିଯାକ ଭେଦା କରି । ନୃତ୍ୟକାରୀ ଅଭିନେତାମାନଙ୍କର 
ପାର୍ଶ୍ଵ ପରିବର୍ଭନ ସଙ୍ଗେ ନରସୁନ୍ଦରଙ୍କର ଶ୍ରୀଅଙ୍ଗ ଓ ଶ୍ରୀବାହୁରେ ଦିଶୁଥାଏ ଉତ୍ତରାୟଣ 
ଦକ୍ଷିଣାୟନ ଗତି ଭଂଗୀ । ନବ ବସନ୍ତର ମୁଗ୍ଧ ପରିମଳ ମଧ୍ୟେ ଜ୍ୟୋସ୍ମାମୟୀ ରଜନୀର 
ଶୁଭ୍ର ଆବେଦନ, ପଲ୍ଲା ପବନର ରକ୍ତରାଗଇ ଧୋଇଆ ପାଟର ଧାନ, ବାଦାମୀ, ମୁଗ୍‌, 
ବିରି, ଜଡ଼ା, ଧନିଆ, ବୋଇତାନୁର କ୍ଷେତ, ହୋରିଆଙ୍କ ହୋରି ବିମାନ ତଳେ ଯେ 
ଦେଖୁଛି ସେହି ପ୍ରାଚୀନ ଯୁଗର ନିରାଡମ୍ବର ଅକୃତ୍ରିମ ପ୍ରକୃତି, ସେହି ଏକା ବୁଝି ପାରିବ ଏ 
ଆଧୁନିକ ପ୍ରଗତିର କୋଳାହଳ ଟାଣିନେଉଛି କେଉଁ ରାଜ୍ୟକୁ କେଣିକି ।” (“ଓ.ଗ.ସଂ 
ପପ. ୨୧୮) | ବା, ଭୁବନେଶ୍ବର ବେହେରାଙ୍କର ଦଇବ ଦଉଡ଼ି'ରୁ, ମଣିଷର ଭାଗ୍ୟରେ 
ବିଶ୍ଵାସ ସଂପର୍କରେ, ଲଘୁ ଶ୍ଲେଷର ମନୋଭାବ -“ ଏତିହାସିକ ଗବେଷଣା ବିଶାରଦମାନେ 
ଯେପରି ପଥର ଦେହରେ କେବେ କେଉଁକାଳେ ଖୋଳା ହୋଇଥବା ପ୍ରାକ୍ଏତିହାସିକ 
ସଂକେତମାନ ପଢ଼ି ପାରନ୍ତି, ସେପରି ହାତ ପାପୁଲି ବିଶାରଦମାନେ ପାପୁଲିର ରେଖାରୁ 
ଭାଗ୍ୟଲିପି ପଢ଼ିଦେଇ ପାରନ୍ତି । ଏ ପାପୁଲିରେ କୁଆଡ଼େ ସର୍ଚଟହାଣ୍ଡଠାରୁ ଆହୁରି ଅତି 
ସଂକ୍ଷେପରେ ଜୀବନର ସବୁ କାହାଣୀ ଖୋଦିତ ହୋଇଥାଏ | ତେଣୁ ଜାତକ ଗଣନା କରି 
କିମ୍ବା ହାତ ଦେଖ କେତେ ବିଶାରଦ ବାହାଘର ଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ପୁଅ, ଝିଅ, ନାତି, 
ନାତୁଣୀ, ଗାର, ଗୋରୁ, ବିଦେଶ ଯାତ୍ରା, ଚାକିରୀ ବାକିରୀ ସବୁ କଥା ଆଗତୁରା କହି 
ଦିଅନ୍ତି ବୋଲି ଶୁଣାଯାଏ ¦ ମକଦ୍ଦମାରେ ହାରଜିତ ଠାରୁ ପରୀକ୍ଷାରେ ପାଶ ଫେଲ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ଓ ଏପରିକି ପାଶ୍ର ତିଭିଜନ ମଧ୍ୟ ବେଳେ ବେଳେ ବାଦ ଯାଏନି ।” ( “ଓ.ଗ.ସଂ', 
ପୁ.୩୬୬) | 

ବିଶିଷ୍ଠ ଗାଳିକ ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁଙ୍କର ରମ୍ଯ ରଚନାରେ ଆମେ ଗଛ୍ନ 
କହିବାର ରମଣୀୟ ଭଙ୍ଗୀ ଦେଖୁ । ଦୃଷ୍ଟିକାଣରେ ମୁଖ୍ୟତଃ କୌଣସି ପରିଚିତ ସାମାଜିକ 
ସମସ୍ୟା, ଓ ଭାଷୀର ସଂଗଠନରେ ସହଜ, ସାବଲୀଳ, ମୁକ୍ତ କଥୋପକଥନର ଶୈଳୀ | 
ଅର୍ଥାତ୍‌ ବିଷୟବସ୍ତୁ କିଛି ପରିମାଣରେ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ହେଲେ ବି, ଉପସ୍ଥାପନାରେ ଲଘ୍ପ 
ହାଲ୍‌କା ମନୋଭାବ ଓ ପ୍ରାୟ ପ୍ରଚ୍ଛନ୍ନ ଶ୍ଲେଷ ! ଯେପରି ସହରରେ ରହୁଥିବା ଲୋକମାନଙ୍କର 
ନିଜ ବଗିଚାରୁ ପ୍ରତିଦିନ ସକାଳେ ଫୁଲ ଚୋରି ହୋଇଯିବାର ଅଭିଜ୍ଞତା ! କିନ୍ତୁ ପ୍ରଥମେ 
ଫୁଲ ଫୁଟିବାର ଗଭୀର ଆନନ୍ଦ ଓ ପରେ ପରେ ନିରାନନ୍ଦର ଅନୁଭୂତି - “ ସଂଜବୁତ଼େ 
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ସହସ୍ରାଂଶୁ 
ଆପଣ ଦେଖୁଥିବେ, ବଗିଚାର ସବୁ ଗଛରେ ଫୁଲ ଭରି । କନିଅର, କୃଷଚୂଡ଼ା, ମନ୍ଦାର, 
ଚଂପା, ମଲ, ଗୋଲାପ, ମଧୁମାଳତୀ, ସୁଗନ୍ଧରାଜ, ଅପରାଜିତା ଆଦି ଫୁଲ ସବୁ ଫୁଟିଥିବେ 
ଅଥବା ଫୁଟିବା ପାଇଁ କଢ଼ରେ ଉନ୍ମଖ ହୋଇ ରହିଥୂବେ । ଆପଣ ଭାବିବେ - ଠିକ୍‌ 
ଅଛି । ଫୁଟିବା ପାଇଁ ସାରା ରାତିଟା ପଡ଼ିଛି । ନିର୍ଜନ, ନିସ୍ତବ୍ଧ, ଗଭୀର ଫୁଲଫୁଟା 
ରାତି ! ନିଦୃର୍ଦ୍ରେ ଫୁଟୁଥାଅ ଲୋ ଫୁଲମାନେ ! ନିଶୂନ ରାତିରେ ସମସ୍ତଙ୍କ ଅଜ୍ଞାତରେ 
ନିଦ୍ଦିନ୍ତରେ ରଙ୍ଗ ଆଉ ବାସ ଚହଟାଇ କାକରରେ ଭିଜି ଭିଜି ଫୁଟୁଥାଅ | ଆକାଶରେ 
ତାରାମାନେ ଆଉ ଧରଣୀରେ ଫୁଲମାନେ ଏକାଠି ମିଶି ରାତିସାରା ଫୁଟିବାର ମଉଛବରେ 
ମାତିଥାଅ | ରାତି ପାହିଲେ, ସକାଳେ ଆସି ଆମେ ଦେଖୁବୁ - ସବୁ ଗଛ ଉତ୍ଫୁଳଲିତ 
ହୋଇଛନ୍ତି । ଆମେ ମଧ୍ଧ ସେହି ପୁଷ୍ପିତ ପ୍ରଭାତର ସୁରଭିତ ବର୍ଣ୍ଣାଢ୍ୟ ଉତଫୁଲ୍ଲତାରେ 
କିଛିକ୍ଷଣ ଲାଗି ମିଶିଯିବୂ । ମାତ୍ର ଛାଇରେ କପାଳ ! ସକାଳେ ଆସି ଆପଣ ବଗିଚାଟିକୁ 
ଦେଖୁ ନିରାଶ ହୋଇଯିବେ । ବିମର୍ଷ ହୋଇଯିବେ । ଫୁଲ ସବୁ ଗଲେ କୁଆଡ଼େ ? 
ଆପଣ ଆକାଶକୁ ଚାହିଁବେ । ସେ ମଧ୍ଯ ସେଇ ନିରାଶକର ପରସ୍ଥିତି । ସକାଳ ଆକାଶରେ 
ସାରା ରାତିର ସେଇ ସବୁ ଜୁଳୁ ଜୁନ୍ଧୁ ତାରାମାନେ ମଧ୍ୟ ଗଲେ କୁଆଡ଼େ ?” (*ଓ.ଗ.ସଂ, 
ପୁ.୪୪୫) | ସେହିପରି ଅନ୍ୟତ୍ର, ' କୋଳିରୁଚି'ରେ ସେ ପିଲାଦିନେ ଖାଇଥିବା ଓ ଜାଣିଥବା 
ବିଭିନ୍ନ କୋଳି, ଫୁଲ, ଫଳ ସବୁଆଡ଼େ ଗଛଚୃକ୍ଷ କଟା ହୋଇ, ଜଙ୍ଗଲ ସଫା ହୋଇ 
ନିଶ୍ଚିହ୍ନ ହୋଇଯାଇଛି, ସେଇ ସୃତି । ମନୋଭାବରେ ଆନନ୍ଦ ଓ ବେଦନା ଓ ଯାହା ଥୁଲା 
ସେଥିପ୍ରତି ଆକୁଳତା - “ ଆମର ସହର କଥା ଛାଡ଼ ଗୀ ଗହଳରେ ମଧ୍ଯ ଆଉ ସେସବୁ 
କୋଳିଗଛ ନାହିଁ । ଗାଁ ପିଲାମାନେ ବି ଆଉ କୋଳିମୁଖୀ ନୂହନ୍ତି । ଏହି ଖରାଦିନେ 
ଯେଉଁସବୁ କୋଳି ଆଗେ ମିଳୁଥିଲା ସେଥଭିତରୁ ବେତକୋଳୀ ପ୍ରଧାନ । କଷା ଖଟା ଓ 
ମିଠାର ମିଶାମିଶି ସ୍ଵାଦ । ପେନ୍ଛା ପେନ୍ସା ଫଳେ | ନାଳ କୂଳେ କୂଳେ ବା ସଡ଼କ କଡ଼ରେ 
ଯେଉଁସବୁ ଖଜୁରୀ ଗଛମାନ ଠିଆ ହୋଇଥାନ୍ତି ସେଥୁରେ ପେନ୍ଛା ପେନ୍ଛସା ଖଜୁରୀ କୋଳି 
ଫଳନ୍ତି । ଖୁବ୍‌ ମିଠା | ଗାଁ ବାଡ଼ମାନଙ୍କରେ ଶାହାଡା ଗଛମାନ ଥାଏ । ସେଥୁରେ ହଳଦିଆ 
ରଙ୍ଗର ଚକ ଚକ ରସ ଭରପୁର ଶାହାଡ଼ା କୋଳି ଲଦି ହୋଇଯାଏ । ହଳଦୀ ବସନ୍ତ 
ଚଢ଼େଇମାନେ ଏ ଗଛ ଛାଡ଼ି କୁଆଡ଼େ ଯାଆନ୍ତି ନାହିଁ | ...ଆଷାଢ଼ ମାସ ଆରମ୍ଭ ହେଲା 
ମାତ୍ରେ ପୋଖରୀ ହୂଡ଼ାମାନଙ୍କରେ ବୁଦାଟିଏ କଅଁଳ ଛନନ୍ଧନ ପତ୍ର ପକାଇ ତଳେ ଲଟେଇ 
ଯାଏ ! ତାକୁ ଆମେ କେସୁର ବୁଦା କହୁ । ତା ମୁଳ ଖୋଳିଲେ ମୁଥା ମୂଳ ଭଳିଆ 
ପଦାର୍ଥଟିଏ ବାହାରେ । ତା ଚୋପା ଛଡ଼ାଇ ଆମେ ତାକୁ ପାଟିକି ପକାଇ ଚୋବାଇ 
ଲାଗୁ । ଇସ୍‌ ? କି ସୁନ୍ଦର ଥଣ୍ଡାଳିଆ ମିଠା ଆଉ ବାସ୍ମା ! “ମେଘ ପକାଇଲା ଟପର 
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ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ୟ ବିଚାର 


ଟପର କେସୁର ମାଇଲା ଗଳା ।” କଥାଟି ଅଛି - ମାତ୍ର ଅସଲ କେସୁର ବୁଦା ଗଲା 
କୁଆଡ଼େ ?” (“ଓ.ଗ.ସଂ”, ପୁ.୪ ୪୮) | ନୀଳମଣି ବାବୁଙ୍କର ରମ୍ୟରଚନା, ଯାହା 
କହିଛି, ଗଛ ପରି; ତାଙ୍କର ନିଜର ଅନୁଭବ ଓ ଅନୁରାଗରେ ଜୀବନ୍ତ ହୋଇ ଉଠିଛି - 
ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ରୀ ରମ୍ଯ ରଚନା ଲେଖାର ଅନ୍ୟତମ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ନିଦର୍ଶନ । 

ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ରଥଙ୍କର ରମ୍ଯ ରଚନା ବି ଅନୁଭବ ଓ ଆବେଗପୁଷ୍ଟ ଗୋଟିଏ 
ଗୋଟିଏ ଗଳ୍ପ ପରି । ବିଶେଷ କରି ତାଙ୍କର ଭାଷାର ସଂଗଠନ ସ୍ବୟଂଚାଳିତ, ଭାଷା 
ନିଜସ୍ଵ ଆବେଗ ଓ ସଂଯୋଜନାରେ ଭାବନାର ପରିସରକୁ ନିୟନ୍ତିତ କରେ ଓ ନିଜସ୍ଵ 
ସୌରଭକୁ ପାଠକ ନିକଟକୁ ସଂଚାଳିତ କରିଥାଏ | ଯେପରି ମରୁଭୁମି ସାହାରାର ବର୍ଣ୍ଣନା - 
“ ବାଲିର ନିସ୍ତରଙ୍ଗ ସମୁଦ୍ର ' ସାହାରା ଏକ ନିରୁଦବେଗ ମରୁକାନ୍ତାର | ସେ ଭୂମିରେ 
ଝଡ଼ ଉଠେ ମେଘ ଉଠେନା । କ୍ୃାନ୍ତ ଝଡ଼ର ଡେଣାରୁ କେବଳ ଶୁଖୁଲା ବାଲି ହିଁ ବର୍ଷା 
ହୁଏ | ନିରୁଭିଦା ପୃଥୁବୀ ସେଇଠି ନୀରବ ଓଟମାନଙ୍କର ପିଠି ପରି ଧୂସର | ତରଳ ତାମ୍ର 
ସୁର୍ଯ୍ୟ ପରି ଆକାଶ ସେଠି ଲୋହିତ ଏବଂ ପିଙ୍ଗଳ । ମହା ଶୃଶାନ ବିସ୍ତୃତ ଏ କ୍ଷାର 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ବିଗ୍ବିଦିଗ ନିଶୂଳ ଅଙ୍ଗାରପରି ଜଳୁଥାନ୍ତି । ଦହ୍ଯମାନ ସୂର୍ଯ୍ୟ କେବଳ ସ୍କୁଲିଙ୍ଗ 
ବର୍ଷା କରୁଥାଏ... ବେଳେ ବେଳେ ଗୋଟିଏ ନୀରବ କୃଷ୍ଣ୍ଧାୟା ମଧ୍ୟ ଦିଗ୍ବଳୟର ରେଖା 
ଉପରକୁ ଉତ୍ତାରି ଆସେ । ମନେହୁଏ ସାହାରାର ବହୁ ଯୁଗର ଅଭିଳାସିତ ସ୍ଵପ୍ୃ ସେଇ 
ଟିର ବାଞ୍ଚିତ ମେଘ ଶିଶୁ ହୁଏତ ଅଜ୍ଞାତ ଗର୍ଭରୁ ଜନ୍ନନେଲା | ଏଇ ବୋଧହୁଏ ଶୁଭିଯିବ 
ମେଘର ସ୍ଵପ୍ନ । ପହଁରି ଆସିବ ଆର୍ଦ୍ଧ ବର୍ଷାଧାରା |...ଲହରିତ ହେବ ସାହାରା ଉପରେ 
ଅଖଣ୍ଡ ଆଶୀର୍ବାଦର ସମୁଦ୍ର | ସ୍ତମ୍ଭିତ, ମୁଗ୍ଧ ସାହାରାର ରୋମାଞ୍ଚ ହୁଏ | ଗୁଡ଼ାଏ ଓଟପକ୍ଷୀ 
ମହାର୍ଘ ପୁଚ୍ଛ ମେଲି ନାଚି ଯାଅନ୍ତି । କୃଷ୍ଣହାୟା ଘୋଟିଯାଏ ଆକାଶକୁ । ତାର ପିଟ୍ଗଳ 
ଜଟା ମେଲିଯାଏ ଦୂରରୁ ଦୂରାନ୍ତର | ସାହାରା ଶଙ୍କିତ ହୁଏ; ପୁଣି ବିଡ଼ମ୍ିତ ହୋଇ ନିଜର 
ଉତ୍ତରି ଡୃଷ୍ାକୁ ସାଥୀ କରି ନଇଁଯାଏ | ଶୁଖୁଲା ଧୂଳି ଝଡ଼ ସୁ ସୁ ଗର୍ଜନ କରି ମାଡିଯାଏ ।” 
(“ଓ.ଗ.ସଂ”, ପୁ.୪୬୦, ୪୬୧) | ଅନୁଭବରେ ବର୍ଣ୍ଚନାକୁ ନିଜ ସହିତ ଏକୀଭୂତ 
କରିନେବାର ମନୋଭାବ, ଓ ସଂଗଠନରେ ଉଭୟ ବ୍ୟକ୍ତି ଓ ବ୍ୟକ୍ତିନିରପେକ୍ଷତାର ସ୍ପର୍ଶ | 

ଗଣେଷ୍ଵର ମିଶ୍ରଙ୍କର ରମ୍ୟ ରଚନା ବି ଗଳ୍ପ କହିବା ପରି, କଳନା ପ୍ରବଣ, ଅନୁଭବ 
ଓ ଆବେଗପୁଷ୍ଟଟ ବିଶେଷ କରି ଆନନ୍ଦ ଓ ଉତ୍ତେଜନାର ଅନୁଭବ, ଓ ସ୍ବର ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ଓ 
ସାବଲୀଳ | ଯେପରି ବର୍ଷା ଆରମ୍ଭରେ ନିଜ ବଗିଚାର ଦୃଶ୍ୟ - “ ଜୁଲାଇ ଅଗଷ୍ଟ ନିବିଡ଼ 
ବର୍ଷାକାଳ ! ମ୍ୟାଜିକ ଭଳି ବଦଳିଗଲା ଆମ ଉଦ୍ୟାନର ଚେହେରା | ଅସଂଖ୍ୟ ତୃଣ ଓ 
ଗୁଳ୍ଧର ସବୂଜ ପୂୃଥବୀଟିଏ ଯେ ମାଟିତଳେ ଏତେଦିନ ଲୁକ୍ଟାୟିତ ଥଲା, ଏହା କଛନା 
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ସହସ୍ରାଂଶୁ 
କରିବା ସହଜ ନଥୁଲା | ମେ” -ଜୁନରେ ଆମ ଉଦ୍ୟାନର ଅତିଥୁମାନେ ଥଲେ ମୁଖ୍ୟତଃ 
ଆକାଶ ବିହାରୀ ବୃକ୍ଷବାସୀ ପକ୍ଷୀକୃଳ ! ସଂପ୍ରତି ପକ୍ଷୀମାନଙ୍କ ସହିତ ଦେଖାଦେଲେ ଅସଂଖ୍ୟ 
ଜଙ୍ଗମ, ରୂପ ଓ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟରେ ସେମାନେ ପକ୍ଷୀମାନଙ୍କ ଠାରୁ କମ ଆକର୍ଷଣୀୟ ନୂହନ୍ତି । 
ତେବେ ସେମାନେ ପ୍ରାୟତଃ କ୍ଷୁଦ୍ର । ସେମାନେ ସଚରାଚର ନୀରବ ! ଦିନେ ସଂଧ୍ୟାରେ 
ଚମକ୍କାର କୃଷ୍ଣରଙ୍ଗର ପ୍ରାଣୀଟିଏ ଆଭିଜାତ୍ୟ ସଂପନ୍ନ ଭଦ୍ର ମହିଳାଟିଏ ପରି ଗଭୀର ଆତ୍ସ 
ପ୍ରତ୍ୟୟରେ ପ୍ରବେଶ କଲା ଆମ ଡ୍ରଇଁରୁମ୍‌ରେ | ତୁରନ୍ତ ଟେଲିଭିଜନ ଦେଖା ବନ୍ଦ କରି 
ମୋର ଜଣେ ସାହାସୀ ପୁତ୍ର ଆବଶ୍ୟକତା ଠାରୁ ଯଥେଷ୍ଟ ଅଧକ ଶକ୍ତି ଓ ଯୁଦ୍ଧ ସରଂଜାମ 
ପ୍ରୟୋଗ କରି ହତ୍ୟା କଲା ସେହି ପ୍ରାଣୀଟିକୂ । ପ୍ରାଣୀଟି ଥଲା ଗୋଟିଏ କଙ୍କଡ଼ାବିଛା... 
ବର୍ଷାରେ ପକ୍ଷୀମାନଙ୍କର ଆନନ୍ଦ ଅକ୍ଲେଶରେ ବୁଝି ହେଉଛି । ନାଲି ରଙ୍ଗର ବର୍ଷାପାଣିରେ 
କୁଆଟିଏ ବେଶ୍‌ କିଛି ସମୟ ଗାଧୋଉଥବା ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିଥୁଲି | ଇଗଲ ଆକୃତିର କ୍ଷୁଦ୍ର 
ପକ୍ଷୀଟିଏ ବର୍ଷା ପରେ ଲଙ୍କାଆମ୍ବ ଡାଳରେ ତେଣା ଦୁଇଟି ମେଲାଇ ନୀରବରେ ବସି 
ରହିଛି । ଅଳସ କନ୍ଯା ପରି । ଦିନେ ମେଘ ଘୋଟି ଆସୁଥ୍‌ବା ବେଳେ ବୁଲବୁଲଟି, 
ବିଦ୍ୟୁତ୍‌ ତାର ଉପରେ ବସି ବେଶ୍‌ କିଛିସମୟ କୂଳ୍‌ କୂଳ୍‌ ଡାକି ଚାଲିଲା । କାହାର ସେ 
ଆବାହନ କରୁଥଲା- ମେଘର ନା ପ୍ରେମିକାର |” (“ଓ.ଗ.ସଂ') ପୁ. ୫୮୩,୫୮୪ | 
ରମ୍ୟରଚନା ପରି ଫିଚର ଲେଖାରେ ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ତୀ ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ୟରେ ଆଉ 
ଗୋଟିଏ ନୂତନ ଦିଗ ଉନ୍ମୋଚିତ ହେଲା 1 ରମ୍ୟ ରଚନାଠାରୁ ଫିଚରର ସଂଗଠନ ଆହୁରି 
ସ୍ପଷ୍ଟ, ଆହୁରି ନିର୍ବିଷ୍ଟ । ଅର୍ଥାତ୍‌ ଫିଚରରେ କଳଛନାର ବିସ୍ତାର ଖୁବ୍‌ ବେଶୀ ନାହିଁ ଵା ନାହିଁ 
କହିଲେ ଚଳେ | ଏହା ମୁଖ୍ୟତଃ କୌଣସି ଘଟଣା, ସ୍ଥିତି ବା ତଥ୍ୟଭିତ୍ତିକ, ଓ ଏହି ତଥ୍ୟର 
ବିଶ୍ଲେଷଣ |! ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯ ପାଠକର ଚିନ୍ତାର ଧାରାକୁ ପ୍ରଭାବିତ କରିବା ଓ ସମସାମୟିକ 
ଜୀବନର ବିଭିନ୍ନ ଆୟତନ ସମ୍ପର୍କରେ ସଚେତ କରିବା । ରମ୍ୟ ରଚନା ପରି ଫିଚରର 
ପୃଷ୍ଠଭୂମୀରେ ମଧ୍ଯ ସାମାଜିକ ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ ଇତ୍ୟାଦି ପରିବର୍ରନର ସୁଚନା ରହିଛି । ଜିନ୍ତୁ 
ଏ କେବଳ ପରିବର୍ଭନର ବିବରଣୀ ନୁହେଁ, ପରିବର୍ରନର ଧାରା ସମ୍ପର୍କରେ କୌଣସି 
ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ସ୍ପିତି ବା ଘଟଣାକୁ ସ୍ବଷ୍ଟକରି ପାଠକର ମତାମତକୁ ସ୍ପଷ୍ଟ ଓ ନିରିଷ୍ଟ କରିବା | ତେଣୁ 
ଫିଚରରେ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଘଟଣାର ସୂଚନା ସହିତ ବା ସେହି ଘଟଣା ସମ୍ପର୍କରେ ନିର୍୍ିଷ୍ଟ ବିଚାର 
ସହିତ, ଆଭିମୁଖ୍ଯରେ ବ୍ୟଙ୍ଗ ଓ ଶ୍ଲେଷର ପ୍ରହୁନ୍ନ ମନୋଭାବ ରହିଥାଏ ! ସ୍ଵାଧୀନତା 
ପରବର୍ରୀ ସମୟରେ, ବିଶେଷ କରି ଗତ ୩୦ ବର୍ଷ ଭିତରେ ସଂଖ୍ୟାଧ୍ଵକ ଫିଚର 
ଲେଖାଯାଇଛି । ପ୍ରାୟ ପ୍ରତିଦିନ ବିଭିନ୍ନ ଦୈନିକ ସମ୍ବାଦପତ୍ରମାନଙ୍କରେ ବିଭିନ୍ନ ଘଟଣାକୁ 
ଉପଲକ୍ଷ୍ୟ କରି ପାଠକ ବୁଝିବା ପରି ସହଳ, ସାବଲୀଳ ଭାଷାରେ ବହୁ ଫିଚର ପ୍ରକାଶ 
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ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ଯ ବିଚାର 


ପାଇବା ଆମେ ଦେଖୁ | ସାଧୀରଣ ଭାବରେ ସେସବୁ ଘଟଣା ତାକାଳିକ ହୋଇଥିଲେ ବି, 
ବା ସେହି ସମୟରେ ବିଶେଷ କରି ସେସବୁ ବିଚାରକୁ ଆସୁଥିଲେ ବି, ଫିଚରର ପରିବେଶ 
କୁହାଯାଇପାରେ, ବ୍ୟାପକ, ବିସ୍ଥାରିତ, ତୀକ୍ଷ ସାମାଜିକ ଚେତନାର ପରିବେଶ ଓ ଆଧୁନିକ 
ଜୀବନର ସମିତିର ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ବିଚାରଧାରା ¦ ଏହି ସମ୍ପର୍କରେ କିଛି ଉଦାହରଣ ଦିଆଯାଇ 
ପାରେ | 

ଯେପରି, ସାରଜାଠାରେ ଭାରତ ପାକିସ୍ତାନ କ୍ରିକେଟ ଖେଳରେ ( ୨୦୦୨) 
ଭାରତ ହାରିବାରେ କିଛି ଲୋକେ ଆନନ୍ଦ ଉଲ୍ଲାସ କରୁଥବାକୁ ଉପଲକ୍ଷ୍ଯ କରି ସାତକଡ଼ି 
ହୋତାଙ୍କର ଦେଶାତ୍ସବୋଧ ସମ୍ପର୍କରେ ବିଚାର - “ ଠିକ୍‌ ସେତିକିବେଳେ ସେଇ ଅଞ୍ଚଳର 
ଶାନ୍ତ ନୀରବତା ବିଦୀର୍ଣ୍ଣ କରି ଲାଗି ଲାଗି ବମ୍‌ ଫୁଟିଲା ଥରେ ନୂହେଁ, ପାଞ୍ଚ ଥର | କିଏ 
କେଉଁ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ବମ୍‌ ଫୁଟାଇଲା ତାହା ଜାଣେନାହିଁ । କିନ୍ତୁ ମା ଆଖି ବି ସଳଳ 
ହୋଇ ଉଠିଲା ଦୁଃଖରେ ! ଯେ କୌଣସି କାରଣ ପାଇଁ ହେଉନା କାହିକି, ଜାତିର ପରାଜୟ 
ସମୟରେ ଉଲ୍ଲାସ କରିବା ପାଇଁ ଲୋକେ ଅଛନ୍ତି ତା ହେଲେ । ଆଉ ତତ୍କ୍ଷଣାତ୍‌ 
ମନେପଡ଼ିଲା ଦେଶରକ୍ଷା ଓ ଦେଶ ସେବା ନାମରେ ଦେଶକୁ ବିକିଭାଙ୍ଗ ଖାଉଥବା ଦଳେ 
ସ୍ବାର୍ଥପର ରାଜନୀତିଜ୍ଞ ଓ ଦେଶଦ୍ରୋହୀ ଦଲାଲଙ୍କ କଥା । ବ୍ୟଲ୍ତି, ଗୋଷ୍ଠୀ, ସମ୍ପଦାୟ ଓ 
ଦଳର ସ୍ଵାର୍ଥଠାରୁ ଜାତିର ସ୍ଵାର୍ଥ ବଡ଼ ନ ହେବା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଭାରତର ସ୍ବାଭିମାନ ଓ ସୁରକ୍ଷା 
ବିପନ୍ନ ହେଉଥ୍ବବ | ...ଦେଶାତୃବୋଧ ସହିତ ଜାତି, ଧର୍ମ, ବର୍ଣ୍ଣ ନିର୍ବିଶେଷରେ ଦେଶକୁ 
ଭଲ ପାଇବାର ନିଃସର୍ଭ ଚେତନାର ସଂକ୍ରମଣ ଓ ଏହାର ସାର୍ବକନୀନତା ଓ ସର୍ବକାଳୀନତା 
ଉପରେ ହିଁ ଜାତିର ସୌଭାଗ୍ୟ ଓ ସ୍ଵାଭିମାନ ନିର୍ଭର କରେ | ଅଖଣ୍ଡ ଭାରତ କେବଳ 
ସ୍ଲୋଗାନ ନୁହେଁ - ଏହା ଏକ ସ୍ଵତଃସ୍ତୁର୍ର ଚେତନା ।” (“ଓ.ଗ.ସଂ” , ପୁ-୪୮୩, 
୪୮୪) । ସେହିପରି ଦୁର୍ନୀତି ଓ ଗଣତନ୍ତ୍ର ସଅ୍ର୍କରେ ଭୂପେନ୍‌ ମହାପାତ୍ର । ସ୍ଵରରେ 
ଶ୍ଲେଷ ଓ ଜ୍ରୋଧ - “ଦୁର୍ନୀତି ତା'ର ଅଭିଯାନ ଜନ ଜୀବନର ପ୍ରତ୍ୟେକ କ୍ଷେତ୍ରକୁ ଅବ୍ୟାହତ 
ରଖିଛି । ଦୁର୍ନୀତି ନିବାରଣ ବିଭାଗ ଯେତେ ବାହାସ୍ପୋଟ ମାରୁନା କାହିଁକି ଆମର ବିଶ୍ଵାସ 
ଯେ ଦୁର୍ନୀତିକୁ ଏବେ ସରକାର ଜାତୀୟକରଣ କରି ଦେଇ ସାରିଲେଣି | ଅରୁଣାଚଳ ଓ 
ୟୁ.ପିରେ ଯେମିତି ଭାବରେ ମନ୍ତ୍ରୀମଣ୍ଡଳ ଗଠନ କରାଯାଇଛି ସେଥୁରେ ଶହ ଶହ କୋଟି 
ଟଙ୍କାର କାରବାର କରାଯାଇଛି । ଏହା ଟ ଆଉ ଅଛପା ହୋଇ ରହିନାହିଁ । ଦୁର୍ନୀତି 
ବିରୁବରେ ଲମ୍ବା ଭାଷଣ ଦେଉଥିବା ପ୍ରଧାନମନ୍ତ୍ରୀ ତା ବିରୁଦ୍ଧରେ ପଦେ କିଛି କହିନାହାନ୍ତି ! 
ଭିଜିଲାନ୍‌ କମିଶନ ମଧ୍ଯ କିଛି କହିନାହାନ୍ତି । ଯିଏ ଯାହା ଭାବୁଥାଉ ନା କାହିଁକି ଦୁର୍ମୀତିର 
ମହାସ୍ରୋତକୁ ତଳୁ ବନ୍ଧ ବାନ୍ଧିଲେ ରୋକି ହେବନାହିଁ । ତା'ର ଉପର ମୁଣ୍ଡରେ ବନ୍ଧ 
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ସହସ୍ତ୍ାଂଶୁ 
ହେବା ଦରକାର ।! ଯେତେଦିନ ଯାଏଁ ଦୁର୍ନୀତିଗ୍ରସ୍ତ ମନ୍ତ୍ରୀମାନଙ୍କୁ ଜେଲରେ ରଖାଯାଇ 
ନାହିଁ, ସେମାନଙ୍କର ନାଗରିକତ୍୍‌ ବାଜ୍ୟାପ୍ତ ହୋଇନାହିଁ, ଦୁର୍ନୀତି ବନ୍ଦ ହେବନାହିଁ । ଆମେ 
ଜାତୀୟକରଣ ଶବ୍ଦଟା ଏଇଥପାଇଁ ବ୍ୟବହାର କରୁଛୁ ଯେ ଏବେ ତ ମନ୍ତ୍ରୀ ବା ନେତାମାନେ 
ଦଳ ନୀରେ ଧାରଣା ସୃଷ୍ଟିହେଲାଣି ଯେ ସମାଜଟା ଦୁଇଭାଗ ହୋଇଛି । ଉପରଭାଗ 
ଆଇନର ଉର୍ତ୍ବରେ ଏବଂ ତଳତଳିଆ କେବଳ ଆଇନ ଜାଲରେ ଛନ୍ଦି ହୁଅନ୍ତି । ଆମ 
ଗଣତନ୍ତ୍ର ଏହାହିଁ ଅସଲ ରୂପ । ” ( “ ସାହିତ୍ୟ, ସଂସ୍ତି ଓ...” , ପୃଷ୍ଠା-୭୫, ୨୦୦୩) | 
ସେହି ଦୁର୍ନାତି ସମ୍ପର୍କରେ, ତୁଳନା ମାଧ୍ୟମରେ ଅଧ୍ବକତର ନିର୍ବିଷ୍ଠ ଓ ସ୍ପଷ୍ଟ ଭାଷାରେ, ଓ 
ରାଜନୈତିକ ଓ ପ୍ରଶାସନିକ ପୃଷ୍ଠଭୂମିର ସୂଚନାରେ, ଦେବେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତିଙ୍କର ମତାମତ । 
ସ୍ଵରରେ ପୂର୍ବପରି ଶ୍ଲେଷ, କିନୁ କ୍ରୋଧ ପ୍ରଛନ୍ଧ ଓ ବିଚାରଧାରା ବାହ୍ୟତଃ ଅନୁତ୍ତେଜିତ ଓ 
ଯୁର୍ତିଯୁନ୍ତ, କିନ୍ତୁ ଶାଣିତ - “ ବର୍ଭମାନ ମୁଳ କଥାକୁ ଆସନ୍ତୁ । ପ୍ଚର ଶୋଷଣ ପାଇପରେ 
ଯଦି ଅସଂଖ୍ୟ ଛିଦ୍ର ଆଏ, ଆଉ ଏହାର ଫୁଟ୍‌ ଲିଭର ଠିକ୍‌ ଭାବରେ କାମ କରୁ ନ ଥାଏ, 
ପ୍ପକୁ ପ୍ରାଇମିଂ କରାଯାଇପାରିବ କି ? ଯେତେ ପାଣି ପୂରାଇବେ, ଏହିସବୁ ଛିଦୁ ଦେଇ 
ସେହି ପାଣି ବାହାରିଯିବ । ଫଳରେ ପମ୍ପ କାମ କରିବନାହିଁ । ଦେଶର ଆର୍ଥକ ବ୍ୟବସ୍ଥା ଓ 
ପରିଚାଳନାରେ ଯେଉଁ ଅଗଶିତ ଛିଦ୍ର ରହିଛି, ମନ୍ତ୍ରୀ ତାହା ନିଶ୍ଚୟ ଜାଣନ୍ତି । ଏହିସବୂ ଛିଦ୍ର 
ବାଟଦେଇ ଗତ ପଚାଶ ବର୍ଷ ଭିତରେ ଦେଶରେ ଯେତେ ପରିମାଣରେ ଧଳା ବିତ୍ତ ରହିଛି 
ତାହାଠାରୁ ବହୂ ପରିମାଣରେ ଅଧ୍ୂକ କଳା ବିତ୍ତ ସୃଷ୍ଠି ହୋଇଛି । ସମୟକ୍ରମେ ଏହି 
ଛିଦ୍ରସବୁ କ୍ଷୁଦରୁ ବୃହତ୍ତର ହୋଇଛି ଏବଂ ବଢ଼ି ବଢ଼ି ଚାଲିଛି । ପିଅନଠାରୁ ପ୍ରଧାନମନ୍ତ୍ରୀଙ୍କ 
ଯାଏ ଏହା ପରିବ୍ଯାପ୍ତ । ବିଗତ ପଚାଶ ବର୍ଷ ଭିତରେ ନଂଟି ପଞ୍ଚବାର୍ଷିକ ଯୋଜନା, 
କେତୋଟି ବର୍ଷିକିଆ ଯୋଜନା ତଥା କେନ୍ଦ୍ର ଓ ରାଜ୍ୟ ସରକାରମାନଙ୍କର ବଜେଟ ମାଧ୍ୟମରେ 
ଯେଉଁ ଲକ୍ଷ ଲକ୍ଷ କୋଟି ଟଙ୍କା ବିଭିନ୍ନ ଶିଛ ସଂସ୍ଥା, ଭିତ୍ତିଭୂମି ନିର୍ମାଣ ଏବଂ ଜନମଙ୍ଗଳ 
କାର୍ଯ୍ୟରେ ବିନିଯୋଗ କରାଯାଇଛି ସେ ସବୁ ଯଦି ଯଥାର୍ଥ ଉପଯୋଗ ହୋଇ ଥାଆନ୍ତା, 
ତେବେ ଦେଶରେ ୭୦ କୋଟି ଲୋକଙ୍କର ଦୁରବେଳା ଖାଇବାକୁ ନ ପାଇବାର ଅବସ୍ଥା 
ଆସି ନ ଥାନ୍ତା ! ସେ ସବୁ ଲକ୍ଷ ଲକ୍ଷ କୋଟି ଟଙ୍କାର ୫୦ ପ୍ରତିଶତରୁ ଅଧକ ବିଭିନ୍ନ 
ସରକାରୀ କର୍ମଚାରୀ, ରାଜନୀତିକ ଲୋକେ, ବ୍ୟବସାୟୀ, ଠିକାଦାର, ଶିଛପତି ହଡତପକରି 
ଏହି କଳାଧନ ସୃଷ୍ଟି କରିଛନ୍ତି । ଦେଶର ସଂପରି କେତେଜଣ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ବ୍ଯକ୍ତିବିଶେଷଙ୍କ 
ପାଖରେ ଠୁଳ ହୋଇଛି ।” ( ' ଭାରତର ବଳାର”’, ପୁ.୮୩, ୨୦୦୨) | 
ଦୁର୍ନୀତି ଓ ତାହାର ବିଭିନ୍ନ ଆପତନସବୁ ଲେଖକମାନଙ୍କ ବାରମ୍ବାର ବିବ୍ରତ କରିଛି । 
ଯେପରି ପ୍ରିୟବ୍ରତ ଦାସଙ୍କର ଲେଖା, ଅମଲାତନ୍ତ୍ରର ଦୁର୍ନୀତି ଓ ଅସାଧୁତା ସଂପର୍କରେ | 
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ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ୟ ବିଚାର 


ବିବରଣୀରେ ନିରପେକ୍ଷ ଓ ଅନୁର୍ତେଜିତ ବିଚାରଧାରା ଓ ବିଶ୍ଲେଷଣ । କିନ୍ତୁ ସ୍ଵରରେ 
ପ୍ରଛନ୍ନ ଶ୍ଲେଷ ଓ କ୍ଷୋଭ, ଯେ ଯେଉଁମାନେ ଦୁର୍ନୀତିକୁ ପ୍ରତିହତ କରିବା କଥା ସେହିମାନେ 
ହିଁ ଦୁର୍ନୀତିଗ୍ରସ୍ତ - “ ସ୍ଵାଧୀନତା ଲାଭ ପୂର୍ବରୁ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ କେତେକ ବିଭାଗରେ ତଳିଆ 
କର୍ମଚାରୀମାନେ କାମ କରିଦେବା ପାଇଁ କିଛି କିଛି ହାତଗୁଞ୍ଜା ନେଉଥଲେ । ସେହି 
ହାତଗୁଞ୍ଜାର ପରିମାଣ ଥଲା ଅଛ ଓ ତାହା ପାନଖୁଆ, ମିଠାଇଖୁଆ ନାମରେ ପରିଚିତ 
ଥିଲା । ସେ ସମୟରେ ବନ୍ଦୋବସ୍ତ ଅମୀନ, କୋଟ ପେସ୍ାର ଓ ପିଅନ, ମୋଟର ଭେଇକିଲ 
ଟିକସ କିରାଣୀ, ଅବକାରୀ ବା ବିକ୍ରୀକର ଅଫିସରମାନେ ଅହ୍ନ ସ୍ବଳ୍ପ ଲାଞ୍ଚ ନେଉଥୁଲେ | 
କିନ୍ତୁ ବର୍ମାନ ଅବସ୍ଥା ସଂପୂର୍ଣ ବଦଳି ଯାଇଛି | ବିଭାଗ ଓ ପଦମର୍ଯ୍ୟାଦା ନିର୍ବିଶେଷରେ 
ସଚୁ ସରକାରୀ ଅଫିସରେ ସବୁ କର୍ମଚାରୀଙ୍କୁ ଲାଞ୍ଚଦେବାକୁ ପଡ଼ୁଛି । ଲାଞ୍ଚ ନ ଦେଲେ 
ଜିଛି ଜାମ ହୋଇ ପାରୁ ନାହିଁ । ବର୍ଭମାନ ଜଣେ କର୍ମଚାରୀଙ୍କୁ ନିଜର ଛୁଟି ମଞ୍ଜୁର 
କରାଇବା ପାଇଁ, ବାର୍ଷିକ ବେତନ ବୃଦ୍ଧି ପାଇଁ, ପ୍ରଭିଡେଣ୍ଟ ଫଣ୍ଟରୁ ଟଙ୍କା ଉଠାଣ ପାଇଁ 
କିମ୍ବା ଗସ୍ତଖର୍ଟ ବିଲ୍‌ ପାଶ୍‌ କରାଇବା ପାଇଁ ନିଜ ନିଜ ସହକର୍ମୀଙ୍କୁ ଲାଞ୍ଚ ଦେବାକୁ 
ପଡ଼ୁଛି ।... ବଡ଼ ନିଲିଜ ଭାବେ ସରକାରୀ କର୍ମଚାରୀମାନେ ଏବେ ଲାଞ୍ଚ ମାଗୁଛନ୍ତି । 
କେହି ପ୍ରତିବାଦ କଲେ ସେମାନେ ଦାନ୍ତ ଦେଖାଇ କହୁଛନ୍ତି କଣ କରାଯିବ ? ସମସ୍ତଙ୍କର 
ତ ପେଟପାଟଣା ଅଛି । ଗତ ମହାବାତ୍ୟା ପରେ ବାତ୍ୟାବିଧ୍ଵସ୍ତ ଅଞ୍ଚଳରେ ଘରଭଙ୍ଗା ପାଇଁ 
ବା ମୂତବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କ ପାଇଁ ରିଲିଫ୍‌ ବାଣ୍ିବା ବେଳେ ରାଜସ୍ଵ ବିଭାଗ କର୍ମଚାରୀମାନେ 
ହିତାଧ୍ବକାରୀଙ୍କ ପ୍ରାପ୍ଯରୁ ସେମାନଙ୍କ ପାଉଣା କାଟି ରଖୁଥିଲେ । କେହି ପ୍ରତିବାଦ କଲେ 
କହୁଥିଲେ ଏ ପଇସା କଣ ଖାଲି ଆମ ପାଇଁ ରଖୁଛୁ ? ଏଥିରେ ତ ଉପରଠଉଁ ତଳଯାଏ 
ସମସ୍ତଙ୍କ ଭାଗ ଅଛି ।” (କିଛି କଥା କିଛି ବ୍ୟଥା' ପୁ.୧୮,୨୦୦୨) | 

ମହାବାତ୍ୟା ( ୧୯ ୯ ୯) ଓଡ଼ିଶା ପାଇଁ ଏକ ପ୍ରଳୟଙ୍କରୀ ଘଟଣା ଯେଉଁ ବିଷୟରେ 
ବହୁ ଲେଖକ ଅନେକ ଲେଖାଲେଖନ କରିଛନ୍ତି | ଦୈନିକ ˆ ସମ୍ବାଦରେ ୨୯.୧ ୧.୯୯ରେ 
ପ୍ରକାଶ ପାଇଥିଲା ବରେନ୍ଦ୍ର କୃଷ୍ଣ ଧଳଙ୍କର ପ୍ରତିବେଦନ ମହାବାତ୍ୟା ଓ ଓଡ଼ିଶାର ଅଥର୍ବ 
ପ୍ରଶାସନ ସଂପର୍କରେ । ସ୍ଵରରେ ତୀବ୍ର ଶ୍ବେଷ, କ୍ରୋଧ ଓ ଭର୍ସନା - “ ପ୍ରଳୟଙ୍କରୀ ବାତ୍ୟା 
ପରେ ରାଜ୍ୟ ପ୍ରଶାସନିକ କଳ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଭାବେ ସ୍ଥାଣୁ ହୋଇଗଲା । ଗୋଟିଏ ପଟେ 
ଅନଭିଜ୍ଞ ମୁଖ୍ୟମନ୍ତ୍ରୀ ଏବଂ ଅନ୍ୟ ଦିଗରେ ଅସହଯୋଗୀ ବ୍ୟୁରୋକ୍ରେସି ଲୋକଙ୍କ ଦୁଃଖ 
ଦୁର୍ଦଶାକୁ ବହୁ ଗୁଣରେ ବଢ଼ାଇଦେଲା । ସାରା ବନ୍ଯାବାତ୍ଯା ଅଞ୍ଚଳରେ ଚାଲିଲା 
ଲୁଟତରାଜ | ଭୋକିଲା ଅସହାୟ ଲୋକଙ୍କୁ ଲୁଣ୍ଡନକାରୀ ରୂପେ କେତେକ ଚିତ୍ରଣ କଲେ | 
ପ୍ରଶାସନ ସ୍ଥାଣୁ ଆଉ ସ୍ଥବିର । ସଚିବାଳୟରେ ବସି ବଡ଼ ବଡ଼ ହାକିମମାନେ କେବଳ 
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ସହସ୍ତାଂଶୁ 
ରିଭ୍ୟୁ ମିଟିଂ କରିବାରେ ବ୍ୟସ୍ତ | ଦୁର୍ବଶାଗ୍ରସ୍ତ ଅଞ୍ଚଳରେ ରହି ରିଲିଫ ତଦାରଖ କରିବାରେ 
କାହାରି ଆଗ୍ରହ ନାହିଁ ! ମଝିରେ ବାତ୍ୟା-ବନ୍ୟା ପ୍ରଦର୍ଶନୀ ଦେଖ୍ମବା ଭଳି ସକାଳୁ ଯାଇ 
ଫେରିଆସି ପରେ ଲଞ୍ଚ ଖାଇ ଦି ଘଣ୍ଟା ଶୋଇ ପୁଣି ରିଭ୍ୟୁ ମିଟିଂରେ ବସି ଚା ଖାଇ ଗପ । 
ଅଭୁତ ପ୍ରଶାସନ ବିଚିତ୍ର ସରକାର !...କିନୁ ଏକଥା କରିବ କିଏ ? ମୁଖ୍ୟମନ୍ତ୍ରୀ ଗମାଙ୍ଗ 
ଆଦେଶ ଦେଲେ ମଧ୍ୟ ମାନିବ କିଏ ? ପ୍ରଶାସନର ଏବେ ଯେଭଳି ନୈତିକ ଚରିତ୍ର 
ସ୍ମଳନ ଘଟିଛି ସେଥ୍ବରେ କିଏ କ”ଣ କରୁଛି ତା” ଜାଣିବା କଷ୍ଟକର | ଅଛ କିଛି ସଚ୍ଚୋଟ 
ଅଫିସରଙ୍କୁ ବାଦ ଦେଲେ ବାକି ଦଳକ ଚରମ ଚାଟୁକାରତା ଆଉ ଦୁର୍ନୀତିରେ ବୁଡ଼ି 
ରହିଛନ୍ତି । ଦୂର୍ବଳ ମୁଖ୍ୟମନ୍ତ୍ରୀ ଏମାନଙ୍କୁ ସଜାଡ଼ିବାକୁ ଶକ୍ତି ସଂଗ୍ରହ କରି ପାରିବେ ତ ?” 
(“ମୁକ୍ତ ବିଚାର' ପଞ୍ଚମ ପର୍ବ, ପୃ.୬୮,୬୯) । ସେହିପରି ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଭାବରେ, ନିର୍ଦିଷ୍ଟ 
ଅଭିଯୋଗ ନେଇ, ରେଳବାଇ କର୍ତ୍ତପକ୍ଷଙ୍କର ଓଡ଼ିଶା ପ୍ରତି ଅବହେଳା ସଂପର୍କରେ 
ସୌମ୍ୟରଂଜନ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ଲେଖା ଯାହାକି “ସମ୍ଭାଦଂରେ ୪.୧ ୦.୮୮ରେ ପ୍ରକାଶ 
ପାଇଥଲା | ଉପଲକ୍ଷ୍ଯ ରେଳମନ୍ତ୍ରୀ ସିନ୍ଧିଆଙ୍କର ଓଡ଼ିଶା ଆଗମନ । ସ୍ବର ସଂପାଦକୀୟ 
ସୌଜନ୍ୟଚିତ ଓ ସମାଧାନମୂଳକ, କିନୁ ମତାମତ ଦୃଢ଼, ଯୁକ୍ତିଯୁକ୍ତ ଭାବରେ ଉପସ୍ଥାପିତ 
କରାଯାଇଛି - “ ରେଳବାଇର ଅବହେଳା ବିଷୟରେ ଆମେ ଯେତେବେଳେ ଅଭିଯୋଗ 
କରିଛୁ ସଂପ୍ପକ୍ତ ବିଭାଗର ଅଫିସରମାନେ ନିଜକୁ ସୁହାଇବା ଭଳି ନାନା ଲାଭ କ୍ଷତି ହିସାବ 
ଓ ପରିସଂଖ୍ୟାନ ଦେଖାଇ ଏହା ଅଯଥା ଓ ଅଯୌକ୍ତିକ ବୋଲି ପ୍ରମାଣ କରିବାକୁ ଆପ୍ରାଣ 
ଉଦ୍ୟମ କରିଆସିଛନ୍ତି । ଏଭଳି ପରସ୍ପର ବିରୋଧୀ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ରହିଥିବା ବେଳେ ରେଳବାଇ 
ମନ୍ତ୍ରୀଙ୍କ ଓଡ଼ିଶା ପ୍ରତି ଦାୟିତ୍ଵ କ”ଣ ? ଏକ ପକ୍ଷରେ ଅମଲାତନ୍ତ୍ର ଫାଇଲ ପ୍ରସ୍ତୁତ ବିବରଣୀ 
ଓ ଶୁଷ୍ଠ ପରିସଂଖ୍ୟାନ ଓ ଅନ୍ୟ ପକ୍ଷରେ ସମଗ୍ର ରାଜ୍ୟର ଭାବାବେଗ, ଓ ଅଭିମାନର 
ଓଜନ । ରାଜନୈତିକ ଦୂରଦୃଷ୍ଠି ତଥା ଓଡ଼ିଶାର ଜାତୀୟ ସ୍ବାର୍ଥରକ୍ଷା ଦୃଷ୍ଚିରୁ ଏ ସମସ୍ୟାର 
ବିଚାର କରିବା ସିନ୍ଧିଆ ସାହେବଙ୍କ ନୈତିକ ଦାୟିତ୍ଵ ବୋଲି ଆମେ ମନେ କରୁଛୁ । 
ଅର୍ଥନୈତିକ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ପାରାଦ୍ଵୀପ ବନ୍ଦରର ସମୂଦ୍ଧି ଓ ଖଣିଜ ସଂପଦରେ ଭରା ଓଡ଼ିଶାର 
ବିଭିନ୍ନ ଅଞ୍ଚଳରେ ରେଳ ପରିବହନ ବ୍ୟବସ୍ଥାର ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ଭୂମିକା ସଂପର୍କରେ ଅଧ୍ବକ 
କହିବା ଲୋଡ଼ାନାହିଁ । ଆଉ ଏକ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ କଥା ହେଉଛି ଓଡ଼ିଶାର ଭାବଗତ ଏକତା 
ପ୍ରତିଷ୍ଠା ନିମନ୍ତେ ଦକ୍ଷିଣ, ପଶ୍ଚିମ ଓ ଉତ୍ତର ଓଡ଼ିଶା ମଧ୍ଯରେ ଘନିଷ୍ଠ ଯୋଗାଯୋଗ ବ୍ୟବସ୍ଥାର 
ଘୋର ଆବଶ୍ୟକତା ..... ରେଳବାଇ ବିରୁଦ୍ଧରେ ଓଡ଼ିଶାବାସୀଙ୍କ ଅଭିମାନ ଓ ଅଭିଯୋଗ 
ଯେ ଯୁଲ୍ତିସମସ୍ମତ ନୁହେଁ ସେକଥା ସିନ୍ଧିଆ ଓ ତାଙ୍କ ଅଫିସରମାନେ ଆମକୁ ଭଲ ଭାବରେ 
ବୁଝାଇ ଦିଅନ୍ତୁ | ଯୁକ୍ତ ଅକାଟ୍ୟ ହେଲେ ଲୋକେ ତାକୁ ଅବଶ୍ୟ ଗ୍ରହଣ କରିବେ ! କିନ୍ତୁ 


Digitize®I°hy srujanika@gmail.com 


ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ୟ ବିଚାର 


ଲାଭକ୍ଷତି ହିସାବ ଦେଇ ଶତକଡ଼ା ଅଭିବୃଦ୍ଧି ହାର ଦେଖାଇ ଓ ଓଡ଼ିଶାକୁ ଆବଶ୍ୟକତାଠାରୁ 
ଅଧୂକା ଧ୍ୟାନ ଦିଆଯାଇଛି ବୋଲି କହି ଓଡ଼ିଶାବାସୀଙ୍କୁ ଭଣ୍ଡାଇବାର ଅପଚେଷ୍ଟା ଆଦୌ 
ସଫଳ ହେବନାହିଁ । ବରଂ ଏହାର ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ଓଲଟା ହେବା ଅନିବାର୍ଯ୍ୟ ।” (ଆମ 
ଘରର ହାଲଚଟାଲ୍‌!’, ପୁ.୯୮,୯୯,୧୯୯୦) | 

କହିଛି, ଫିଚର ବା ତାତ୍କାଳିକ ସମସ୍ଯା ସବୁର ଯୁକ୍ତିଯୁକ୍ତ ବୁଝିଦୀପ୍ର ଓ 
ଭାବାବେଗପୂର୍ଣ ଆଲୋଚନା ସବୁ ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ଭୀ ସମୟରେ, ବିଶେଷ କରି ଗତ 
୩୦,୪୦ ବର୍ଷ ଭିତରେ, ବିଶେଷ ଭାବରେ ପ୍ରସାରିତ ହୋଇ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୋଇଛି । 
ଗୋଟିଏ ଦିଗରୁ କୂହାଯାଇପାରେ ଯେ ଏହି ଫିଚର ଲେଖାହିଁ ବର୍ଭମାନ ସମୟରେ ସ୍ଵାଧୀନତା 
ପୂର୍ବବର୍ଭୀ ଓଡ଼ିଆ ପ୍ରବନ୍ଧ ପରଂପରାର ବିକଳ । ପ୍ରବନ୍ଧ ତୁଳନାରେ ଏହାର ସଂଗଠନ 
ସଂକ୍ଷିପ୍ରତର, ଅଧୂକତର ଉଦେଶ୍ୟମୂଳକ, ଓ ପାଠକର ମନୋଭାବ ଓ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣକୁ ବିଭିନ୍ନ 
ଘଟଣା ସହିତ ଜଡ଼ିତ କରି ପ୍ରଭାବିତ କରିବା ପାଇଁ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ । ତେଣୁ ଲେଖ୍ବବାର ସହଜ 
ପ୍ରଣାଳୀ, ଓ ସହଜ, ତାତକାଳିକ ଉଦେଶ୍ୟ ଯୋଗୁଁ ଦୀର୍ଘ ପ୍ରବନ୍ଧ ତୁଳନାରେ ଫିଚର ଲେଖା 
ଅଧ୍ୂକ ଲୋକପ୍ପିୟ ହୋଇଉଠିଛି । ଏହା ସନ୍ତେ, ସ୍ଵାଧୀନତା, ପରବରୀ ସମୟରେ କିଛି 
ଚିନ୍ତାଶୀଳ ବ୍ୟକ୍ତି, ପ୍ରବନ୍ଧ ସଂଗଠନରେ ଗୁରୁତ୍ବପୂର୍ଣ ପ୍ରବନ୍ଧସବୁ ଲେଖୁଛନ୍ତି । ସେମାନଙ୍କ 
ମଧ୍ଯରୁ କିଛି ପ୍ରତିନିଧ୍ବ ସ୍ଥାନୀୟ ଲେଖକଙ୍କର ନାମ ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇପାରେ ! ଯେପରିକି 
ହରେକୃଷ୍ଣ ମହତାବ, ଚିଭରଂଜନ ଦାସ, ମନମୋହନ ଚୌଧୁରୀ, ଓ କିଶନ ପଟ୍ଟନାୟକ, 
ପ୍ରଭୃତି । କେତେକ ଉଦାହରଣ, ଯେପରି ହରେକୃଷ୍ଣ ମହତାବ, ପରିବର୍ଉନର ଆବଶ୍ୟକତା 
ସଂପର୍କରେ, ଓ ଲେଖାର ଶୈଳୀରେ ନିରପେକ୍ଷ ବିଶ୍ଲେଷଣର ମନୋଭାବ - “ ଆଜିକି 
ପ୍ରାୟ ପଚାଶ ବର୍ଷ ପୂର୍ବେ ଆମେରିକାରେ ଯେଉଁସବୁ ସାମାଜିକ ଓ ଅର୍ଥନୈତିକ ପରିବର୍ଭନ 
ସଂବିଧାନ ମାଧମରେ ସାଧୂତ ହୋଇଛି ଆଜି ଭାରତରେ ତାହା ହେଉନାହିଁ । ଆନି ଭାରତରେ 
ଯେଉଁସବୁ ପରିବର୍ଭନ ଅତି ଜରୁରୀ ବୋଲି ମନେ ହେଉଛି ସେ ପ୍ରକାର ପରିବର୍ଭନ 
ରଂଲଣ୍ଡ ଆମେରିକା ପ୍ରଭୃତି ଦେଶମାନଙ୍କରେ ବହୁପୁୂର୍ବରୁ ହୋଇଗଲାଣି | ଅଥଚ ଭାରତ 
ନିଜକୁ ସମାଜବାଦୀ ବୋଲି ଘୋଷଣା କରୁଛି । ସାମାଜବାଦ ହେଉଛି ବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର 
ଚିନ୍ତାଧାରା । ସେହି ଆଡକୁ ସବୁ ଦେଶ ନିଜ ନିଜ ପରିସ୍ପିତି ଅନୁସାରେ ଗତି କରୁଥୁବା 
ବେଳେ ଭାରତରେ ଉନବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ପରିବର୍ଭନ ସୁଦ୍ଧା ଘଟିନାହିଁ । ଏ ପ୍ରକାର ଏକ 
ଆଦିମ ସ୍ତରର ସମାଜରେ ପରିବର୍ଉନ ସାଧନ କରିବା ପାଇଁ ବ୍ଯାପକ ଆନ୍ଦୋଳନ 
ଆବଶ୍ୟକ ।!” (“ଓ.ଗ.ସଂ”, ପୁ. ୨୪ ୨) | ବା, ଟିଭରଂକନ ଦାସ, ସେହି ପରିବରଁନ 
ସଂପର୍କରେ, କିନୁ ଅନ୍ୟଭାବରେ, ଯେ ପରିବର୍ରନ କେବଳ ସାମାଜିକ ବା ଅର୍ଥନୈତିକ 
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ସହସ୍ରାଂଶୁ 
ନୁହେଁ ମନୋଭାବର ପରିବର୍ଭନ ବି, ଯାହା ସହିତ ନୂତନ ଚିନ୍ତା ଓ ମନୋଭାବର ସ୍ଵାଧୀନତା 
ସଂପ୍ପକ୍ୁ ହୋଇ ରହିଛି -“ ଆମ ଇତିହାସକୁ କେଉଁମାନେ ତିଆରି କରିଛନ୍ତି ୨ ଆମର 
ସଭ୍ୟତା ଓ ସଂସ୍କୃତି ପଛରେ କେଉଁମାନଙ୍କର ଅବଦାନ ରହିଛି ? ଯେଉଁମାନେ ଯୁଗକୁ 
ପରମସତ୍ୟ ବୋଲି ମାନି ନେଇଛନ୍ତି ଓ ତାହାକୁ ହି ଅପରିବର୍ଭନୀୟ ବୋଲି ଆଦରି 
ନେଇଛନ୍ତି ସେମାନଙ୍କର ନୁହେଁ, ସମାଳ ସହିତ ବା ଯୁଗ ସହିତ ଯେଉଁମାନେ ଆପଣାକୁ 
ଖାପ ଖୁଆଇ ପାରିନାହାନ୍ତି, ସେମାନଙ୍କର... ମାନି ନେଇଥୁବା ମନୁଷ୍ୟ ଏହି ସଂସାରକୁ 
ଗଢ଼ିନାହିଁ, ଅମାନିଆ ଗଢ଼ିଛି । ଯୁଗକୁ ମାନିନେବା ଓ ତାହାଚି ସହିତ ଖାପ ଖୁଆଇ ନେବାକୁ 
ଚେଷ୍ଟା କରୁଥିବା ମଣିଷ ଯୁଗର ଗ୍ରାସରେ ପଡ଼ିଯାଇଛି | ଯୁଗର ସୀମାକୁ ଏକମାତ୍ର ସୀମା 
ବୋଲି ମାନିନେବାକୁ ଅସ୍ବୀକାର କରୁଥିବା ମଣିଷ ହିଁ ଯୁଗେ ଯୁଗେ ନୂଆ ଯୁଗର ଅବତାରଣା 
କରାଇଛି | କେବଳ ସେହି ଭୂମ ଭିତରୁ ବାଟ ବତାଇଟି, ଅଂଧାର ଭିତରେ ଆଲୁଅର 
' ସତର୍କବାଣୀ ଶୁଶାଇଚି | ... ଫରାସୀ ସାହିତ୍ୟ ସମୀକ୍ଷକ ସାତ୍ର କହିଛନ୍ତି - ଲେଖୂବା 
ହେଉଛି ଆପଣା ସ୍ଵାଧୀନତାର ଘୋଷଣା କରିବା । ମାତ୍ର ଏହି ସ୍ବାଧୀନତା କେଉଁଥପାଇଁ ? 
ପୂର୍ଵତର ଭାବାନୁଭୂତିର ତଥା ପୂର୍ଵତର ଉପଲବ୍‌ଧୂର ସ୍ଵାଧୀନତା, ପୂର୍ଵତର ମଣିଷ ହେବାର 
ସ୍ବାଧୀନତା, ନାନା ଅପୂର୍ଣଵତା ଓ ଅନ୍ଧତା ଭରି ରହିଥିବା ଆମର ଏହି ପୂଥବୀଟିକୁ ତଥାପି 
ପୂର୍ଵତର ଓ ସୃନ୍ଦରତର କରି ଗଢ଼ିବାର ସ୍ଵାଧୀନତା । ” ( “ଓ.ଗ.ସଂ” .ପୁ.୪୦ ୧, ୪୦୬) | 

ଚିତ୍ତବାବୁ ପ୍ରାୟ ଗତ ୫୦ ବର୍ଷ ଧରି ନିରବଚ୍ଛିନ୍ନ ଭାବରେ ଅସଂଖ୍ୟ ପ୍ରବନ୍ଧ 
ଲେଖୁଛନ୍ତି, ଓ ସେସବୁ ପ୍ରାୟ ୩୦ ଟି ଗ୍ରନ୍ନରେ ସଂକଳିତ ହୋଇଛି | ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ୟର ଏହି 
ପ୍ରବନ୍ଧ ବିଭାଗ, କୁହାଯାଇପାରେ, ଚିଉବାବୂଙ୍କ ଲେଖାରେ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଜୀବନ୍ତ ଓ ଅର୍ଥପୂର୍ଣ୍ ଓ 
ବଦଳି ଯାଉଥବା ସମୟ ପ୍ରତି ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ତାଙ୍କ ପ୍ରବନ୍ଧସବୂର ଅନ୍ୟତମ ମୁଖ୍ୟ ଆଭିମୁଖ୍ୟ | 
ତାଙ୍କର ଲେଖାର ଶୈଳୀ ଓ ଭାଷାର ବ୍ୟବହାର ନିବିଡ଼ ନୁହେଁ, ମୁକ, ଶିଥିଳ କୁହାଯାଇ 
ପାରେ, କିଜୁ ଦୂର୍ବଳ ନୁହେଁ, ସୂକ୍ଷୁ ଟାଣ ସୂତା ପରି ପାଠକକୁ ବାନ୍ଧି ରଖୂପାରେ, ଓ ପ୍ରଛଛନ୍ତ 
ଭାବରେ ବ୍ୟ୍ତିତଵର ସ୍ପର୍ଶ ବୁଝିହୁଏ । ତାଙ୍କ ଲେଖାରୁ ଆଉ ଗୋଟିଏ ଦିଓଟି ଉଦାହରଣ 
ଦିଆଯାଇ ପାରେ | ଯେପରି, ବିପୃବ ସଂପର୍କରେ ଉଭୟ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ଓ ଭାଷା ଲେଖକଙ୍କର 
ଦୃଢ଼ ବିଶ୍ବାସରେ ସଂଗଠିତ ହୋଇଛି ¬ “ କେବଳ କଥଆ କହି ବିଷୃବର ରଡ଼ ନିଆଁ ଉଦ୍ଗାର 
କଲେ ବା ବଡ଼ ପାଟିରେ ବଵିପ୍ବର ସ୍ଲୋଗାନ ଦେଲେ ଜଣେ ବିପ୍ଳବୀ ହୋଇଯିବ ନାଛି । 
କେବଳ ଜଣେ ମୁକ୍ତ ମଣିଷ ହିଁ ବିପ୍ଳବୀ ହୋଇପାରିବ । ସେ ସମସ୍ତ ପ୍ରକାର ଆବଦ୍ଧତା 
ସ୍ଥାନୀୟତା ଓ ପ୍ରାଦେଶିକତାରୁ ମୁକ୍ତ ହୋଇଥବ । ଆପଣା ବଂଶ ଓ ଆପଣା ମାଟିର 
ସଂସ୍ବାରଗୁଡ଼ାକୁ ମୁଣାପରି କରି ସେ ତାହାରି ଭିତରେ ଲାଖୁ ରହି ନଥୁବ | ଆପଣାର ରାଷ୍ଟ୍ର, 
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ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ୟ ବିଚାର 


ବର୍ଗ, ଜାତି, ଦଳ ବା ଧର୍ମକୁ ସିଏ ଆପଣାର ଅନୁରକ୍ତିଗୁଡ଼ାକ ଲାଗି ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ 
କୂପ ପରି ବ୍ୟବହାର କରୁ ନ ଥିବ | ଯଥାର୍ଥ ବିପ୍ନବୀ ମାନବବାଦୀ ହେବ ଅର୍ଥାତ୍‌ ସମଗ୍ର 
ମାନବଜାତିକୁ ସେ ଆପଣାର ଭିତନେ ଅନୁଭବ କରିପାରୁଥବ, ମାନବ ଜୀବନ ସଂପର୍କୀୟ 
କୌଣସି ଆଗ୍ରହ ଓ କୌଣସି ଅଭିଳାଷକୁ ସେ ଆପଣାଠାରୁ କବାଟ କିଳି ରଖ ନଥିବ |” 
(“ ବିପୃବଂ ) | “ ବିପୃବ” ଏକ ଦୀର୍ଘ ପ୍ରବନ୍ଧ । କିନ୍ତୁ ସଂପୂର୍ଣ ଅନ୍ୟ ଭାବରେ, ଫିଚର ପରି 
ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ଓ ଶାଣିତ ସଂଗଠନରେ ଓ ଭାଷାରେ ତାଙ୍କର ମତାମତର ସ୍ପଷ୍ଟତା ଲକ୍ଷ୍ୟ 
କରାଯାଇପାରେ - “ ବରଁମାନ ଯେଉଁମାନେ ବୂଢ଼ା ବୟସରେ ଆମ ପରେ କଂ ଣ ହେବ 
ବୋଲି ହୁରି କରୁଛନ୍ତି ଆପଣାର ପାରିଲା ବୟସରେ ସେମାନେ ଏଠି କେତେ ଘର ଭାଙ୍ଗିଲେ, 
କେତେ ସରଳ ବିଶ୍ବାସୀଙ୍କୁ ହତ୍ୟା କଲେ, କେତେ ଭବିଷ୍ୟତକୁ ଫାଙ୍କ ଦେଲେ ଓ କେତେ 
ସ୍ଵପ୍ଧର ଲଇଜତ ଦେଲେ ? ବର୍ଭମାନ ବୂଢ଼ାବେଳେ ସେମାନଙ୍କର ସେହି ଅପକରାମତି 
ଗୁଡ଼ାକ ସେମାନଙ୍କୁ ହୁଏତ ଏକ ପରମ ବ୍ୟଯର୍ଥତାର ସମ୍ମୁଖରେ ଆଣି ଠିଆ କରାଇଛି ଓ 
ସେମାନେ ଆପଣାକୁ ଗୋଟାସୁଦ୍ଧା ଲଙ୍ଗଳା ହୋଇ ଠିଆ ହୋଇଥବା ପରି ଅନୁଭବ କରୁଛନ୍ତି | 
. ସେମାନେ ଯିବେ ଏବଂ ସେମାନଙ୍କ ପରେ ଏହି ଦେଶ ତଥାପି ରହିବ | ଏହି ଦେଶର 
ଏକ ମୋହ ଭଙ୍ଗ ହେବ |” ( ' ଅରମ୍ୟ ରଚନା” ପୁ.୧୧,୧୯୮୬) | 

ମନମୋହନ ଟୌଧୂରୀ ଓ କିଶନ ପଟ୍ଟନାୟକ ବିଶିଷ୍ଠ ସମାଜସେବୀ ଓ ବିଜିନ୍ନ 
ରାଜନୈତିକ ଆନ୍ଦୋଳନ ଓ ରାଜନୈତିକ ପୁର୍ଟଗଠନ ସହିତ ନେତୁସ୍ତରରେ ସଂପୃକ୍ତ | 
ସେମାନେ ସୀମିତ ଭାବରେ ପ୍ରବନ୍ଧ ଲେଖୁଛନ୍ତି, ଓ ନିଜର ସାମାଜିକ ରାଜନୈତିକ ସାଂସ୍କୃତିକ 
ବିଶ୍ଵାସ ହିଁ ସେମାନଙ୍କର ପ୍ରବନ୍ଧସବୂର ମୁଖ୍ୟ ଆଭିମୁଖ୍ୟ । ମନମୋହନଙ୍କର ଦୂଇଟି ପ୍ରବନ୍ଧ 
ସଂକଳନ, ˆ ହାଟ ବଜାରରେ ବ୍ରହ୍ମଜ୍ଞାନଂ ( ୧୯୮୧) ଓ “ଅର୍ଥନୀତିର ଗୋଲକ 
ଧନ୍ଦା'( ୧୯୯୮) | କିଶନଙ୍କର ମଧ୍ୟ ଦୂଇଟି'- “ ଭାରତୀୟ ବୂବିଜୀବୀର ସଂକଟ ଓ 
ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପ୍ରବନ୍ଧ” ( ୨୦ ୦ ୧ ) ଓ “ ବିଚାରର ଟିପାଖତା” ( ୨୦୦୪) | ଚିରାଚରିତ ଓ 
ପାରଂପରିକ ଚିନ୍ତାଧାରାରୁ ବାହାରିଯାଇ ନୂତନ ଭାବରେ ବୁଝିବା ଓ ଦେଖୁବା ସେମାନଙ୍କର 
ପ୍ରବନ୍ଧର ବିଶିଷ୍ଟ ଗୁଣ ଯାହାକି ପାଠକର ଚିନ୍ତାର ଧାରାକୁ ପ୍ରଭାବିତ କରିବା ସଂଗେ ସଂଗେ, 
ବାରମ୍ବାର ନୂତନ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ଓ ଅନୁଭୂତିରେ ତାକୁ ଅଭିଭୂତ କରେ । ଯେପରି, ମନମୋହନ 
ଚୌଧୁରୀଙ୍କର “ କାୟା ଓ ମାୟା' ପ୍ରବନ୍ଧରୁ ନିମ୍ନ ଉଦ୍ଧୃତାଂଶ, ବିଷୟବସ୍ତୁ ଲୋକଙ୍କର ମାନସିକ 
ଗଠନର ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ବିଶ୍ଵାସ ସଂପର୍କରେ, ଓ ଭାଷା, ଗଳ କହିବା ପରି, ସହଜ କଥୋପକଥନର 
ଭାଷା - “ ରେଳପୋଲରେ କେତେକର କଡ଼ରେ ବାଡ଼ ଥାଏ, କେତେକର ନଥାଏ | 
ଲମ୍ବ ପୋଲମାନଙ୍କରେ ରେଳ କର୍ମଚାରୀମାନେ ଚାଲିବାର ସୁବିଧା ପାଇଁ ଏ ବାଡ ଥାଏ । 
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ସହସ୍ତରାଂଶୁ 
ଅନେକେ ଅନୁଭବ କରିଥୁବେ ଯେ ବାଡ଼ ନଥିବା ପୋଲ ଉପରେ ରେଳଗାଡ଼ିରେ ବସି 
ଯିବାବେଳେ ପଦାକୁ ଚାହିଁଲେ ଡର ମାଡ଼େ; ମନେ ହୁଏ ପଡ଼ିଯିବ କି ? ପୋଲ କଡ଼ରେ 
ଯେଉଁ ବାଡ ଆଏ, ସେଇଟା ଗାଡ଼ିକୁ ରକ୍ଷା କରିବା ଦୂଷ୍ଟିରୁ ଏକାବେଳକେ ବେକାର । 
ଗାଡ଼ି ଧାରଣାରୁ ଖସିବ ତ ସେ ବାଡ କୁଆଡ଼େ ସୁତାଖଅ ପରି ଛିଡ଼ିଯିବ । କିନ୍ତୁ ଆମକୁ 
ବାଡ ଥିଲେ ଶାନ୍ତି ଲାଗେ କାହିଁକି, ନା ଆମେ ଚାଲିକରି ଯିବାର ସଂସ୍କାରଟା ରେଳ ଗାଡ଼ି 
ପ୍ରତି ଅଜାଣତରେ ପ୍ରୟୋଗ କରୁ । ପାଦଚଲା ବା ସାଇକେଲ ପାଇଁ ଏପରି ବାଡ଼ର ମୂଲ୍ୟ 
ଥାଏ । ଆମେ ଏହିପରି ଅନେକ ସମୟରେ ଗୋଟାଏ ଗୋଟାଏ ଶବ୍ଦ ଜାବୁଡ଼ି ଧରିଥାଉ - 
ଯେମିତି ଆଇନ୍‌, ସରକାର ଆଇନ୍‌ କରି ଲୁଗାକଳ ତିଆରି ପାଇଁ ଜମି ଦଖଲ କରିନେଲା, 
ଆଇନ କରି ପୋଷ୍ଟକାର୍ଡ ଖଣ୍ଡ ଦଶପଇସାରୁ ପନ୍ଦର ପଇସା କରିଦେଉଛି; ତେଣୁ 
ଯେତେବେଳେ ପ୍ରଚାର ହେଉଛି ଯେ ସରକାର କିଳାପୋତିଆଙ୍କୁ ଜବତ କରିବା ପାଇଁ 
ଆଇନ କରିଦେଲେ, ସେତେବେଳେ ଆଶ୍ବସ୍ତ ଲାଗୁଛି - ଯାହାହେଉ, ଏଥର କିଳାପୋତିଆଏ 
ଜବତ ହେଲେ । କିନ୍ତୁ ଆଇନର ବାଡ ଯେ ଏ ହାତୀକୁ ଅଟକେଇବା ପକ୍ଷରେ ଯଥେଷ୍ଟ 
ନୁହେଁ; ସେ ଏ ବାଡ଼କୁ ଭାଙ୍ଗି ତମ ଆମ ବାଡିରେ ପଶିଯିବ; ବିଶେଷ କରି ଯେତେବେଳେ 
ଆଇନ କରିବା ବାଲା ନିଜେ ତା ପିଠିରେ ବସିଛନ୍ତି ଏ କଥା ଆମ ଖୁଆଲକୁ ଆସେ 
ନାହିଁ ।” ( ଓ.ଗ.ସଂ.ପୃ.୩୫୮, ୩୫୯) 1 ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିବାର କଥା ଏ କେବଳ ମାନସିକ 
ଗଠନର ବିଚାର ନୁହେଁ, ସାଧାରଣ ପରିଚିତ ବ୍ୟବସ୍ଥା ଓ ଘଟଣାରୁ, ଓ ଲଘୁ ଶିଥିଳ ସୃରରୁ 
କ୍ରମଶଃ .ଲେଖକ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ବିଚାରକୁ ଆସିଛନ୍ତି, ଲଘୁସ୍ବର କ୍ରମଶଃ ଶ୍ଲେଷାତ୍ଵକ ହୋଇ 
ଉଠିଛି ( “ ସେ ଏ ବାଡକୁ ଭାଙ୍ଗି ତମ ଆମ ବାଡ଼ିରେ ପଶିଯିବ”) ଓ ଶେଷର ସୂଚନା ହିଁ 
ସବୁଠାରୁ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ବିଚାର, ଓ ତାହାହିଁ ଲେଖକଙ୍କର ଆଭିମୁଖ୍ୟ । (“ ଆଇନ କରିବା 
ବାଲା ନିଜେ ତା ପିଠିରେ ବସିଛନ୍ତି, ଏକଥା ଆମ ଖୁଆଲକୁ ଆସେ ନାହିଁ ”) । ମନମୋହନ 
ବାବୁଙ୍କର ଆଉ ଗୋଟିଏ ଉଦ୍ଦତାଂଶ ଦିଆଯାଇପାରେ, “ ଅର୍ଥନୀତିର ଗୋଲକଥଧନ୍ଦା' ଗ୍ରନ୍ଧରୁ 
ଓ ଦାରିଦ୍ର୍ୟ ବଣ୍ଟନ” ପ୍ରବନ୍ଧରୁ, ବିଷୟବସ୍ତୁ ଭାରତରେ ଅର୍ଥନୈତିକ ଶୋଷଣର ଧାରା, 
ଭାଷା ମାର୍ଜିତ କିକୁ ଆଗପରି ଲଘୁ ବା ତରଳ ନୁହେଁ, ଗୁରୁତ୍ଵ ପୂର୍ଵ ମନୋଭାବର, କେନ୍ଦ୍ରୀଭୂତ 
ଓ ସଂଗଠିତ, ଓ ଆଭିମୁଖ୍ୟରେ ଯାହାକି ମୁଖ୍ୟତଃ ସାମାଜିକ, ପ୍ରଚ୍ଛନ୍ନ ଭାବରେ ଶ୍ଲେଷ ଓ 
ଭର୍ସନା - “ କୁହାଯାଉଛି ଯେ ଉତ୍ପାଦନ ବଢ଼ିଲେ, ସମସ୍ତଙ୍କର ଯାହା ଆବଶ୍ୟକ ତାହା ମିଳି 
ପାରିବା ଭଳି ସଚଟୁ ଜିନିଷ ଯଥେଷ୍ଟ ପରିମାଣରେ ଉତ୍ପନ୍ନ ହେଲେ ସମାନତା ସ୍ଥାପିତ 
ହୋଇପାରିବ | ସେ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ କିଛି କଷ୍ଟ ସହିବାକୁ ହେବ, ତ୍ୟାଗ କରିବାକୁ ହେବ । ମାତ୍ର 
ଜଷ୍ଟ ଓ ତ୍ୟାଗଟା ଏକତରଫା ହିଁ ହେଉଛି । ଯେଉଁମାନେ କ୍ଷମତାର ଶିଖରରେ ବସି 
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ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ୟ ବିଚାର 


ତ୍ୟାଗର ଉଦ୍‌ବୋଧନ ଦେଉଛନ୍ତି ସେମାନଙ୍କ ପାନରୁ ଚୂନ ଖସୁନାହି । ସେମାନଙ୍କର 
ସାଧାରଣ ମଟର ଗାଡି ପୋଷଉ ନାହିଁ, ବାତାନୁକୂଳିତ ବିଦେଶୀ ଗାଡି କିଣା ହେଉଛି । 
ଭାରତୀୟ ବିମାନ ସେବାର ଉଡାଜାହାଜରେ ଯାତାୟାତ କଲେ ଜାତିଯିବ, ତେଣୁ ଖାସ୍‌ 
ଉତାଜାହାଜମାନ କିଣା ହେଉଛି |... କଥା ହେଉଛି ଯେ ଇଂରେଜ ସାମ୍ରାଜ୍ୟବାଦୀ ମାନେ 
ଭାରତକୁ ଶୋଷଣ କରି ତାଙ୍କର ଶିଛ ବିକାଶ ପାଇଁ ପୁଞ୍ଜି ସଂଗ୍ରହ କରିଥୁଲେ ଓ ଧନୀ 
ହୋଇଥୂଲେ, ବର୍ରମାନ ଭାରତର ବୃହତ୍‌ ବ୍ୟବସାୟୀ ଶିନପତି ଗୋଷ୍ଠୀ ଗାଁ ଗହଳର ଲୋକଙ୍କୁ 
ଶୋଷଣ କରି ସମ୍ପଦିଶାଳୀ ହେଉଛନ୍ତି । ମୋଟାମୋଟି ଭାରତର ସାମ୍ରାଜ୍ୟ ତାର ଦେଶ 
ଭିତରେ ରହିଛି । ଶରଦ ଯୋଶୀ ପ୍ରଭୃତି କହିବା ପରି ଏ ଦେଶ ଗୋଟାଏ ନୁହେଁ, 
ଦୁଇଟା, ଭାରତ ଓ ରଣ୍ଜିଆ । ଇଣ୍ଜିଆ ଭାରତକୁ ଶୋଷଣ କରୁଛି ।” (ପୃ.୧୩୫) । 
ସେହିପରି କିଶନ ପଟ୍ଟନାୟକ - ବିଷୟବସ୍ତୁ ଉପସ୍କଥାପନାରେ ସ୍ପଷ୍ଠ ସାମାଜିକ 
ଆଭିମୂଖ୍ୟ ଓ ଭାଷା ବ୍ୟବହାରରେ ସ୍ପଷ୍ଟ, ପରିଛ୍ନନ୍ନ ସଂଗଠନ । ଯେପରି ଅମଲାତନ୍ତ୍ର 
ସ୍ବେଚ୍ଛାଚାରିତା ଓ କ୍ଷମତାର କେନ୍ଦ୍ରୀକରଣ ସଂପର୍କରେ - “ ସଚୁ କ୍ଷମତା କେନ୍ଦ୍ରିତ ହୋଇଛି 
ରାଜଧାନୀରେ, ସଂଘ ଓ ରାଜ୍ୟର ରାଜଧାନୀରେ; ସେଇ ରାଜଧାନୀ ଦ୍ବାରା ନିଯୁକ୍ତ 
ଅମଲାମାନେ ଲକ୍ଷ ଲକ୍ଷ ଗ୍ରାମ ଓ ଅଞ୍ଚଳକୁ ଶାସନ କରୁଛନ୍ତି । ସରକାରିଆ କମିଶନ 
ସଂଘର ଅଧ୍ବକାରକୁ କମେଇ ରାଜ୍ୟର ଅଧ୍ବକାରକୁ ବଢ଼େଇବାର ସୁପାରିଶ କରିଛନ୍ତି । 
ସଂଘର ଅଧୁକାର କମେଇବା ଠିକ, କିନୁ ରାଜ୍ୟର ଅଧ୍ୟକାର ବଢ଼େଇଦେଲେ ଅମଲାତନ୍ତ୍ର 
ଗଣତାନ୍ତିକ ଚରିତ୍ର ବଦଳିବ ନାହିଁ । ରାଜ୍ଯର ଶାସନ କହିଲେ ମୁଖ୍ୟ ସଚିବ, ଜିଲ୍ଲା 
କଲେକ୍ଟର ଏବଂ ପୋଲିସ ସାହେବ ( ଏସ୍‌.ପି.) ଶାସନ | ସବୁ ପ୍ରକାର ଜନ ଆକାଂକ୍ଷା 
ଏବଂ ସ୍ବାୟତ୍ତତାକୁ ଦମନ କରିବା ପାଇଁ ଏହି ଅମଲତାନ୍ତିକ ବାହିନୀକୁ ସାମ୍ରାଜ୍ୟବାଦୀମାନେ 
ଗଠନ କରିଥଲେ । ସ୍ବାଧୀନ ଭାରତରେ ଅମଲାତନ୍ତ୍ରର କାର୍ଯ୍ୟପ୍ରଣାଳୀକୁ ଅପରିବର୍ଭିତ 
ରଖୁବା ଫଳରେ ଏହାର ସ୍ଵଭାବ ଓ ମନୋଭାବ ପୂର୍ବପରି ଜନଆକାଂକ୍ଷା ବିରୋଧୂ 
ହୋଇରହିଛି । ଏହି ମାନଙ୍କର ଦମନମୁଳକ କାର୍ଯ୍ୟପ୍ରଣାଳୀ ଯୋଗୁଁ ଜନଅକାଂକ୍ଷା ଓ ଆଞ୍ଚଳିକ 
ଆକାଂକ୍ଷାର ଆନ୍ଦୋଳନମାନଙ୍କୁ ସବୁବେଳେ ଅତ୍ଯାଚାରର ଶିକାର ହେବାକୁ ପଡୁଛି । 
ଅମାନବୀୟ ଦମନ ଫଳରେ ଲୋକେ ତାଙ୍କର ନୈତିକ ସାହସ ହରାଉଛନ୍ତି କିମ୍ବା ହିଂସାତୃକ 
ହେଉଛନ୍ତି । କେତେକ ସ୍ଥଳରେ ସେମାନେ ବିଚ୍ଛିନ୍ନତାବାଦ ଓ ଆତଙ୍କବାଦର ରୂପ ନେଇ 
ଗଣତନ୍ତ୍ର ତଥା ରାଷ୍ଟ୍ରୀୟ ଏକତାକୁ ବିପନ୍ନ କରୁଛନ୍ତି ।” (“ଓ.ଗ.ସଂ”, -ପୁ ୪୬୮) | 
କିଶନ୍‌ଙ୍କର ଚିନ୍ତାଧାରା ଗଣତନ୍ତ୍ର ସମାଜବାଦ ଓ ଲୋକଜୀବନ ସହିତ ଘନିଷ୍ଠ ଭାବରେ 
ସପ୍ପକ୍ତତ ଓ ସେ ସବୂରେ ତାଙ୍କର ବିଶ୍ଵାସ ତାଙ୍କ ଲେଖାରେ ବାରମ୍ବାର ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି | 
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ସହସ୍ରାଂଶୁ 
ମନମୋହନବାବୁଙ୍କର ଲେଖାର ସହଜ ବିସ୍ତାର କିଶନଙ୍କର ଲେଖାରେ ପ୍ରାୟ ନାହିଁ କହିଲେ 
ଚଳେ ଓ ଉପମା ଉପମେୟ ବା ତୁଳନା ପ୍ରଭୃତି ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କ ଲେଖାରେ ବିରଳ । କିନ୍ତୁ ତାଙ୍କ 
ଲେଖାର ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ମନୋଭାବ, ନୂତନ ବିଚାରଧାରା, ଓ ବୂଦିଦୀପ୍ତ, ଯୁକ୍ତିସିଦ୍ଧ ଅନୁଭବ, 
ବିଶ୍ଵାସ ଓ ଦୃଢ଼ତା ତାଙ୍କ ଲେଖାର ଶର୍ତି | ଆଉ ଗୋଟିଏ ଦିଓଟି ଉଦାହରଣ ଦିଆଯାଇପାରେ । 
ଯେପରି “ବିଚାରର ଟିପାଖାତା'ରୁ ଜଗତୀକରଣ ଓ ଦାରିଦ୍ର୍ୟର ଉତ୍ପରି ସଂପର୍କରେ ¬ 
“ଦାରିଦ୍ୟୁର ମୁଖ୍ୟ ଉତ୍ପତ୍ତିସ୍ଥଳ ହେଉଛି ବିଷମତା । ଏହି ବିଷମତାକୁ ନିୟନ୍ତ୍ରଣାଧୀନ ନ 
କଲେ ଦାରିଦ୍ର୍ୟର ଦୂରୀକରଣ ହୋଇପାରିବ ନାହିଁ । ବିକାଶର ବୃଦ୍ିରୁ ଦାରିଦ୍ର୍ୟର ହାସ 
ଘଟିବ ନାହିଁ । କାରଣ ବିକାଶଶୀଳ ଦେଶ ମାନଙ୍କରେ ଯାହାକୁ ବିକାଶର ବୃଦ୍ଧି ବୋଲି 
କୁହାଯାଉଛି, ତାହା ପ୍ରକୃତରେ ଅନ୍ୟ ଶ୍ରେଣୀକୁ ଅଧକ ଧନୀ କରିବାର ହି ଗୋଟିଏ ପ୍ରକ୍ରିୟା । 
ଅତଏବ ଯେଉଁମାନେ ଗରିବୀ ହଟାଅ ବୋଲି କହୁଛନ୍ତି, ଅଅଚ ବିଷମତାକୁ ହଟେଇବା 
କଥା କହୁନାହାନ୍ତି, ସେମାନେ ପ୍ରତାରଣା କରୁଛନ୍ତି । ଯେଉଁ ପ୍ରଗତିଶୀନ ଗୋଷ୍ଠୀ ବିଷମତାକୁ 
ହଟାଇବାର କୌଣସି କଡ଼ା ପଦକ୍ଷେପର ପ୍ରସ୍ତାବ ରଖ୍ୁୁନାହାନ୍ତି. ଅଥଚ ଦାରିଦ୍ର୍ୟ ଦୂର ହେଉ 
ବୋଲି କହୁଛନ୍ତି, ସେମାନେ ଆତ୍ସ ପ୍ରତାରଣା କରୁଛନ୍ତି  ( ପୁ.୮ ୫) | ସେହିପରି ସାମାଜିକ 
ବୈଷମ୍ୟ ଓ ସଂରକ୍ଷଣ ସଂପର୍କରେ - “ ସଂରକ୍ଷଣ ନୀତି ଜାତିର ଢାଞ୍ଚାକୁ ନିଶ୍ଚୟ ପ୍ରବଳ 
ଧକ୍କା ଦେଉଛି । ସେଥୁପାଇଁ ଦ୍ରିଜ ନେତୃତ୍ଵ ଆତଙ୍କିତ ହୋଇ ପରୋକ୍ଷ ଭାବରେ ବର୍ଣ୍ଣ, 
ଜାତି ବ୍ୟବହାରର ପୁନରୁଦ୍ଧାର ପାଇଁ ଚେଷ୍ଟା କରୁଛନ୍ତି । ଶୁଦ୍ରନେତା ମନେ ରଖନ୍ତୁ ଯେ, 
କେବଳ ସଂରକ୍ଷଣ ଦ୍ଵାରା ଜାତିପ୍ରଥା ଧ୍ଵଂସ ହୁଏନାହିଁ । ସେମାନେ ଯଦି ଆତ୍ସସନ୍ତୋଷରେ 
ରହିଯିବେ ତାହାହେଲେ ବର୍ଣ୍ଣ ଜାତି ବ୍ୟବସ୍ଥା ସତକୁ ସତ ଆଉ ଥରେ ମଜବୁତ ହୋଇ 
ସଂରକ୍ଷଣର ପ୍ରଭାବକୁ ନଷ୍ଟ କରିଦେବ । ଜାତିପ୍ରଥାର ଅନେକ ସ୍ତମ୍ଭ ରହିଛି । ସାମାଜିକ 
ରୀତିନୀତି ଓ ଧର୍ମର ଭୁଲ୍‌ ବାଖ୍ୟା ଏହାର ଗୋଟିଏ ସ୍ତମ୍ଭ ଚାକିରି ଓ ପଦପଦବୀରେ 
ସାମାଜିକ ବୈଷମ୍ୟ ଆଉ ଏକ ସ୍ତମ୍ଭଃ ଆର୍ଥକ ବିଷମତା ଓ ଅର୍ଥନୀତିର କେନ୍ଦ୍ରୀକରଣ 
ଏହାର ତୃତୀୟ ସ୍ତମ୍ଭ ଶିକ୍ଷାର ବିଷମତା ଏହାର ଚତୁର୍ଥ ସ୍ତମ୍ଭ | କୌଣସି ଗୋଟିଏ ଗୋଡ଼କୁ 
ଭାଙ୍ଗିଲେ ବାକି ତିନୋଟି ଗୋଡ଼ରେ ସେ ଠିଆ ହୋଇଯିବ ଏବଂ ଭାଙ୍ଗିବା ଗୋଡ଼କୁ ମଧ୍ଯ 
ମରାମତି କରିଦେବ | ଜାତିପ୍ରଥାର ମରାମତି ବାରମ୍ବାର ହୋଇଛି | ” ( ' ବିଚାରର ଟିପାଖାତା 
: ପୁ୧୧୪) | 

ଯାହା ଆଗରୁ କହିଛି,  ପୁବନ୍ଧ । କହିଲେ ଯାହା ଆମେ ସାଧାରଣତଃ ବୁଝୁ, ଅର୍ଥାତ୍‌ 
କୌଣସି କହିତ ବିଷୟ, ବସ୍ତୁ ବା ଧାରଣାକୁ ଘେନି ବିଶ୍ଳେଷଣ, ବିସ୍ତାର ବା ଆଲୋଚନା 
କରିବାର ଧାରା, ଯାହା ଗଦ୍ୟର ଗୋଟିଏ ସ୍ଵୀକୃତ ବିଭାଗ, ଓ ଯାହା ସ୍ଵାଧୀନତା ପୂର୍ବବର୍ରୀ 
ସମୟରେ ବହୁ ବିଶିଷ୍ଠ ଲେଖକମାନଙ୍କ ଲେଖାରେ ପ୍ରସାରିତ ହୋଇଥୁଲା, ସ୍ଵାଧୀନତା 
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ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ୟ ବିଚାର 


ପରବର୍ଭୀ ସମୟରେ ଠିକ୍‌ ସେହିଭାବରେ ପ୍ରବନ୍ଧ ଲେଖୁବାର ଧାରା କମିଗଲା, ଯଦିଚ 
ପ୍ରବଂଧ ସହିତ ସଂପୃକ୍ତ, ଓ ପ୍ରାୟ ବିକଳ୍ପ ଭାବରେ ରମ୍ୟରଟନା ଓ ଫିଚର ପ୍ରଭୃତି ବେଶ୍‌ 
ଲୋକପ୍ରିୟ ହୋଇଥଲା, ଓ ବହୁ ଲେଖକ ସେସବୁ ଲେଖୁବାକୂ ଆରମ୍ଭ କରିଥଲେ ! 
ଏପରିକି ନିରୁତା ପ୍ରବଂଧର ସଂଗଠନରେ ପରିବର୍ଭନ ଆସିଲା, ଭାଷା ବ୍ୟବହାର ସଂସ୍କୃତ 
ଉପରେ ନିର୍ଭରଶୀଳତା ଛାଡ଼ି ଲୋକାଭୀମୁଖୀ ହୋଇଗଲା ଓ କ୍ରମଶଃ କଥୋପକଥନର 
ସ୍ତରକୁ ଆସିଗଲା | ବିଶେଷ କରି ପ୍ରବଂଧ କୌଣସି ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଧାରଣା କି ଚିନ୍ତାର ବିଶ୍ଲେଷଣ 
ଓ ବିସ୍ତାର ନ ହୋଇ ଅଧ୍ୁଵକରୁ ଅଧ୍ୟକ ସାମାଜିକ ଓ ରାଜନୈତିକ ଚେତନା ସହିତ ଜଡ଼ିତ 
ହୋଇଗଲା ଓ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଭାବରେ ଏହି ଚେତନାର ଧାରାସବୂକୁ ପ୍ରସାରିତ କଲା | ଚିତଉତରଂଜନ, 
ମନମୋହନ ଓ କିଶାନଙ୍କ ଲେଖାରେ ଆମେ ଏହାର ଶ୍ରେଷ୍ଠ ନିଦର୍ଶନ ଦେଖୁଛେ । ଏ 
ପରିବର୍ରନ ଞପଚାରିକ ବା ବିକ୍ଷିପ୍ତ ନୁହେଁ । ଏହା ସମଗ୍ର ଭାବରେ ସମୟ ଓ ଜନଜୀବନର 
ପରିବର୍ରନ ସହିତ ଜଡ଼ିତ ଓ ସେହି ପରିବର୍ତିତ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଭାବିତ ଓ ସଂଗଠିତ । 
ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ୟର ଏ ଅଭିବୃବ୍ଧି ଯେପରି ସ୍ଵାଭାବିକ ସେହିପରି ସନ୍ତୋଷଜନକ । ଏହି ସଂପର୍କରେ 
ସ୍ବାଧୀନତା ପରବର୍ଭୀ ସମୟରେ ନୂତନ ଭାବରେ ଓ ବେଶ୍‌ ଲୋକପ୍ରିୟ ଭାବରେ ଅଭିବୃଵି 
ହୋଇଥୁବା ଗଦ୍ଯର ଆଉ ଗୋଟିଏ ବିଭାଗ ପ୍ରତି ଦୃଷ୍ଟି ଆକର୍ଷଣ କରାଯାଇପାରେ । ସେ 
ଭ୍ରମଣ କାହାଣୀ । ସ୍ବାଧୀନତା ପୂର୍ବବର୍ତୀ ସମୟରେ ଭ୍ରମଣ କାହାଣୀ ଅତ୍ଯନ୍ତ ସୀମିତ 
ଅବସ୍ଥାରେ ଥଲା, ଓ ବିଶେଷ କରି ବିଦେଶ ସଂପର୍କରେ ପ୍ରାୟ କିଛି ନ ଥୁଲା | ସ୍ଵାଧୀନତା 
ପରବର୍ରୀ ସମୟରେ ଲୋକଙ୍କର ବିଦେଶ ଭ୍ରମଣ ସହା ବଢ଼ିବା ଯୋଗୁ ଅଧ୍ବକରୁ ଅଧୁକ 
ବେଶ୍‌ ହୃଦୟଗ୍ରାହୀ ଭ୍ରମଣ କାହାଣୀ ଲେଖାଯାଇଛି ଓ ଏ ବିଭାଗ ବେଶ୍‌ ଲୋକପ୍ରିୟ ହୋଇ 
ଉଠିଛି । ତିନୋଟି ଉଦାହରଣ ଦିଆଯାଇ ପାରେ, ଗୋଟିଏ ଗୋଲକ ବିହାରୀ ଧଳଙ୍କର 
ଆମେରିକା ବିଷୟରେ, ଅନ୍ୟଟି ମନୋଜ ଦାସଙ୍କର ସୁଇଜରଲାଣ୍ଡ ବିଷୟରେ, ଓ ତୃତୀୟଟି 
ଆଦରମଣୀ ଦାସଙ୍କର ଇଂଲଣ୍ଡ ସଂପର୍କରେ । 

ଗୋଲୋକ ବିହାରୀ ଧଳ - “ ବର୍ଭମାନ ଆମେରିକାର ଘରଦ୍ବାର କଥା କହେ । 
ପ୍ରଥମ କଥା, ବିଲାତରେ ଜାଗାବାତି ସଂକୀର୍ଣ୍ଣ ବୋଲି ଘର ଉପରେ ଘର ଲଦିହୋଇ ଠିଆ 
ହୋଇଥାଏ । ଖୁବ୍‌ ମୋଟା ଇଟା ପଥରରେ ସତେ ଯେମିତି ଶତାଦ୍ଦୀର ଇତିହାସ ମାଖୁ 
ହୋଇ ରହିଛି । ମାତ୍ର ଆମେରିକାରେ ଘର ଛଡ଼ା ଛଡ଼ା, ପତଳା, ପୁରାତନ ବୋଲି କିଛି 
ନାହିଁ । ପଦାରୁ ଦେଖୁବାକୁ ସୁନ୍ଦର | ଚାରିପାଖ ଖୋଲା ପଡ଼ିଆ ଓ ବୃକ୍ଷଲତା ଅଛି । କିନ୍ତୁ 
ବିଲାତ ଗାଁ ଭୂଇଁରେ ଗୋଟାଏ ଜିନିଷ ଅଛି ଯା ଆମେରିକାରେ ଖୋଜି ପାଇଲି ନାହିଁ 
ବିଲାତି ଫୁଲ, କେତେ ରଙ୍ଗର କେତେ ଢଙ୍ଗର ଫୁଲ ଯେ ଗାଁ ଗଣ୍ଡାରେ ସଜୀ ହୋଇଥାଏ ତାର 
କଳନା ନାହିଁ । ମାତ୍ର ଆମେରିକାରେ କେବଳ ଦୁଇ ତିନି ପ୍ରକାର ଫୁଲ ଦେଖୁଲି । 
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ସହସ୍ରାଂଶୁ 
ହାଇଡରେଞ୍ଜର ବୋଲି ପେନ୍ଛାକୋରେଇଁ ଫୁଲ ପରି ଫୁଲଗୁଡ଼ା ଖୁବ୍‌ ବେଶୀ | ତା” ଛଡ଼ା 
ଆଉ ସବୁ ଜିନିଷରେ ଆମେରିକା ଘର ସରସ । ” (“ଓ.ଗ.ସଂ”, ପୁ.୩୯୩) | ମନୋଜ 
ଦାସ - “ ପରଦିନ ସକାଳେ ମୁଁ ଗାଡ଼ି ଚଢ଼ିଲି | କୁହେଳି ଭିତରେ ନିମ୍ମଜିତ ହାଲୁକା ସ୍ବପ୍ନ 
ଭଳି କେତେ ପାର୍ବତ୍ୟ ପଲ୍ଲୀ, କେତେ କିସମର ବୃକ୍ଷଲତା ଓ ପକ୍ଷୀକୂଳ, କେତେ ଝରଣା 
ଓ ତୁଷାରାଛ୍ନ୍ନ ପର୍ବତଶିଖର ଅତିକ୍ରମ କରି, ଚାରିସ୍ଥାନରେ ଗାଡ଼ି ବଦଳାଇ, ଶେଷ 
ଅପରାହ୍ନରେ ମଣ୍୍ରୋରେ ପହଞ୍ଚିଲି ! ଷ୍ଟେସନକୁ ଆସିଥ୍‌ଲେ ଡେରିବଙ୍କ ମା ଓ ଡେରିବଙ୍କ 
ଚିତ୍ରାଙ୍କନ ସହକାରୀ - ଜଣେ ବିନୟୀ ତରୁଣ | ଜେନେଭା ହୁଦର ଏକ ପ୍ରାନ୍ତବର୍ଭୀ ଗୋଟିଏ 
ଛୋଟ ପାହାଡ଼ ଉପରେ ସେମାନଙ୍କର ଘର | ଲତାରୁ ଛିଡ଼ାଇ ଅଙ୍ଗୁର ପାଟିରେ ପକାଉ 
ପକାଉ ସେଦିନ ସଂଧ୍ୟା ଘୋଟି ଆସିଥଲା... ଏଥର ଆହୁରି ଛବିଳ ପ୍ରକୃତିର ଆହୁରି 
ଅଧକ ପ୍ରମତ୍ତ ଲୀଳାକ୍ଷେତ୍ର ଭିତର ଦେଇ ଯାତ୍ରା ! ଭୀମକାୟ ପର୍ବତ ଉପରେ ଯେଉଁଠି 
ବିପୁଳ ଗେସିଅର ଭିତରୁ ବିଖ୍ୟାତ ରୋନ ନଦୀ ଉତ୍ପନ୍ନ ହେଉଛି, ସେହି ମହତୀ ଶିଖରର 
ପାଦଦେଶ ଦେଇ ଟ୍ରେନ୍‌ ଛୁଟି ଚାଲିଥାଏ; ଛୁଟିଥାଏ ଆରମ୍ଭରେ କ୍ଷୀଣଧାରା ପ୍ରତୀତ ସେ 
ନଦୀ କ୍ରମେ ଉଦ୍ଦାମରୁ ଉଦ୍ଦାମତର ହୋଇ ବାଙ୍କ ବୁଲି ଅଦୃଶ୍ୟ ହେବାଯାଏ । ମଧେ ମଧେ 
ଉପତ୍ୟକାର ବିଜନ ପଲ୍ଲୀ !” ('ଓ.ଗ.ସଂ” , ପୁ.୫୩୬) | ଆଦରମଣୀ ଦାସ ¬ “ ବାସ୍ତବିକ୍‌ 
ଗ୍ରୀଷ୍ମ ହିଁ ଏ ଦେଶର ଆନନ୍ଦବର୍ବକ ରତୁ । ଦିନ ବଡ଼ ହୁଏ, ପୁନଶ୍ଚ ସୂର୍ଯ୍ୟକିରଣ ପ୍ରାୟ 
ସାରାଦିନ ଉପଭୋଗ କରିହୁଏ । ତିନି ଚାରି ଦିନଯାଏଁ, ଏପରିକି କ୍ରମାଗତ ତିନି ସପ୍ତାହ 
ଧରି ପ୍ରତିଦିନ ଖରାହୁଏ | ଥଣ୍ଡା ବହୁ ପରିମାଣରେ କମିଯାଏ । ତେଣୁ ଜନସାଧାରଣ 
ସେହି ସୁଖମୟ ଦିନଗୁଡ଼ିଟ ର ସଦ୍ବ୍ୟବହାର କରନ୍ତି । ମାର୍ଚ୍ଚ ପରଠାରୁ ସୂର୍ଯ୍ୟାଲୋକ ବଢ଼ିଲେ 
ବଗିଚାରେ ଘାସ ବଢ଼ି ସୁନ୍ଦର ଦିଶେ | ସେହି ଘାସ ମଧ୍ଯରେ ଛୋଟ ବଡ଼ ଧନା ରଙ୍ଗର 
ଫୁଲ ଫୁଟେ । ସେଗୁଡ଼ିକୁ ଡେଜୀ କହନ୍ତି । ସତେ ଅବା ଡେଜୀ ଦିନର ଆଖ । ଦି 
ପରସ୍ତର ଆଠ ପାଖୁଡ଼ିଆ ଧଳା ରଙ୍ଗର ଡେଜୀଗୁଡ଼ିକ ସବୁଜ ଘାସ ମଧ୍ଯରେ ବୁଟି ପଡ଼ିଥିବା 
ଭଳି ଦିଶେ ! ତେଜୀ ଛଡ଼ା ହଳଦିଆ ଓ ଅନ ଗୋଲାପୀ ରଙ୍ଗର ଛୋଟ ଫୁଲ ଫୁଟି ସବୁଜ 
ଘାସ ପଡ଼ିଆକୁ ମଣ୍ଡି ଦିଅନ୍ତି । ଫୁଟ୍‌ପାଥ୍ର ଧାର ମାନଙ୍କରେ, ନଶ୍କକୂଳ ମାନଙ୍କରେ, 
ଟ୍ରେନ୍‌ ଲାଇନ୍‌ର କଡ଼ରେ, ଜଙ୍ଗଲ ଭିତରେ ନାଲିଆ, ହଳଦିଆ, ନେଜିଆ, ନାରଙ୍ଗୀ, 

ବାଇଗଣୀ ଆଦି ବିଭିନ୍ନ ରଙ୍ଗ ଏବଂ ଆକୃତିର ବଣଫୁଲ ସବୁ ଫୁଟେ ! କେତେକ ସ୍ଥାନରେ 
ଏଇ ସୁନ୍ଦର ଫୁଲଗୁଡ଼ିକ ଏତେ ଅଧକ ଥାଏ ଯେ, କିଏ ଯେପରି ଯତ୍ନସହକାରେ ସେଗୁଡ଼ିକୁ 
ସଜାଡ଼ି ଲଗାଇଥବା ଭଳି ଜଣାପଡ଼େ | ” (“ଓ.ଗ.ସଂ” , ପୁ.୪ ୬୫) । ଟିକି ଟିକି ବିବରଣୀ, 
ସ୍ଥାନ ପ୍ରତି ସହଜ ସହାନୃଦୂତି ଓ ଅନୁରାଗ, ଓ ସର୍ବୋପରି ନୂଆ ନୂଆ ଦେଖୁବା ସାଙ୍ଗେ 
ସାଙ୍ଗେ ଏକ ଆନନ୍ଦ ଉଚ୍ଳ ମନୋଭାବ ଏହିସବୁ ଭ୍ରମଣ କାହାଣୀର ମୂଳ କଥା ! 
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ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ୟ ବିଚାର 


ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟକବିତାର ଦୀର୍ଘ ୬୦ ୦ ବର୍ଷର ଇତିହାସ ତୁଳନାରେ, ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ୟର 
୧ ୨ ୦, ୧୩୦ ବର୍ଷର ପ୍ରାସଙ୍ଗିକ ଜୀବନକୁ ଅର୍ବାଚୀନ କୁହାଯାଇପାରେ | କିନ୍ତୁ ସାହିତ୍ୟର 
ଅଭିବୃଦ୍ଧି କେବଳ ସମୟ ପରିସରର ବିଚାର ନୁହେଁ | ଏହା ମୁଖ୍ୟତଃ ସଂଯୋଗ ଓ ସଂପର୍କର 
ବିଚାର, ଯାହାକି ସମୟ ଓ ପରିମ୍ପିତି ବଦଳିବା ସାଙ୍ଗେ ସାଙ୍ଗେ ବଦଳି ଯାଉଥାଏ । 
ସମୟକ୍ରମରେ ଓଡ଼ିଆ ଜୀବନର ପରିବର୍ଭନ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଆଙ୍ଗକ, ସଂଗଠନ ଓ 
ଆଭିମୁଖ୍ୟକୁ ବାରମ୍ବାର ପ୍ରଭାବିତ କରିଛି । ତେଣୁ ପଞ୍ଚଦଶ ଶତାଦ୍ଦୀରେ ସାରଳା ଦାସ ବା 
ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତାବ୍ଦୀରେ ଉପେନ୍ଦ୍ରଭଂକ ଯେତିକି ପ୍ରାସଙ୍ଗକ, ବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ଆରମ୍ଭରେ 
ଫକୀରମୋହନ ବା ସ୍ବାଧୀନତା ପରବର୍ଭୀ ସମୟରେ ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତି ସେତିକି ପ୍ରାସଙ୍ଗିକ; 
ଓ ଷୋଡଶ ଶତାବ୍ଦୀରେ ଗଦ୍ୟର ପ୍ରସାର ନ ହେବା ଓ ଲେଖକ ଓ ପାଠକମାନେ ଗଦ୍ୟ ପ୍ରତି 
ଆକୁଷ୍ଠ ନ ହେବା ଯେତିକି ସ୍ବାଭାବିକ, ବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀରେ ଗଦ୍ଯର ପ୍ରସାର ହେବା ଓ 
ଲେଖକ ଓ ପାଠକମାନେ ଗଦ୍ୟପ୍ରତି ଆକୃଷ୍ଟ ହେବା ସେତିକି ସ୍ଵାଭାବିକ । ତେଣୁ କିଏ 
ପ୍ରାଚୀନ ଓ କିଏ ଅର୍ବାଚୀନ ଏ ଯୁକ୍ତି ଅବାନ୍ତର | ସାହିତ୍ୟ ଜୀବନକୁ ପରିସ୍ୁଟ କରେ, 
ସଂଚାଳିତ କରେ, ଓ ଜୀବନବୋଧକୁ ତାର ନିଜ ଗୁଣରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ କରେ । ଗତ ଛଅ 
ଶହ ବର୍ଷ ଧରି ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ପ୍ରଥମେ କାବ୍ୟକବିତା ଓ ପରେ ମିଳିତ ଭାବରେ ଗଦ୍ୟ 
ଏହି କାର୍ଯ୍ୟ କରିଆସିଛନ୍ତି । ତେଣୁ ଆଜି ଗଦ୍ଯର ଗୁଣାଗୁଣର ବିଚାର କେବଳ ଗଦ୍ୟର 
ଗୁଣାଗୁଣର ବିଟାର ନୁହେଁ, ସମଗ୍ର ଭାବରେ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ବିଚାର, ଓ ଏ ବିଚାର 
ଗୋଟିଏ ବହୁଧା ବିଚିତ୍ର ଓ ରଵ୍ଧିମନ୍ତ ସାହିତ୍ୟର ବିଚାର । ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ୟ ଏହି ସମ୍ପଦ୍ଧ ଓ 
ଜୀବନ ଅଭିଜ୍ଞତାରେ ଅଭିଜ୍ଞ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଏକ ଅତ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରାସଙ୍ଗିକ ଓ ଆବଶ୍ୟକୀୟ 
ଅଂଶ, ଓ ସେହି ଭାବରେ ଏହାର ବିଚାର ହେବାହିଁ ଯଥାର୍ଥ । 
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୧୮ 


ଓଡ଼ିଆ ଆତ୍ମଜୀବନୀ : 


~~ 


ସାରସ୍ଵତ ଦିଗନ୍ତ ଓ ସାମାଜିକ ଭିତ୍ତି 


(୧) 

ଆତ୍ସଜୀବନୀର ଆଭିଧାନିକ ଅର୍ଥ ନିଜେ ନିଜ ବିଷୟରେ ଲେଖିବା । ସାଧାରଣ 
ଭାବରେ ଏ ଅର୍ଥର ପରିସର ବେଶ ବ୍ୟାପକ, କାରଣ ସୃଜନଶୀଳ ଲେଖକ ମୁଖ୍ୟତଃ ନିଜ 
ବିଷୟରେ କହିଥାଏ - ନିଜର ଅନୁଭୂତି, ଅଭିଜ୍ଞତା, ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ଓ ଅବବୋଧ ପ୍ରଭୁତି । 
ତେଣୁ ଆତ୍ଲଜୀବନୀ ଯାହାକି ଗୋଟିଏ ସୃଜନକ୍ରିୟା ତା'ର ପରିସରରେ ସଜନ ପ୍ରକ୍ରିୟାର 
ବିଭିନ୍ନ ସୁତ୍ର ଆମେ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରି ପାରିବା । କିନ୍ତୁ ଅନ୍ଯ ଭାବରେ, ଆତୃଜୀବନୀକୁ ଗୋଟିଏ 
ସାହିତ୍ୟିକ ବିଭାଗ ଭାବରେ ବିଚାରକଲେ, ଆପାତଦୃଷିରୁ ଏହାର ପରିସର ସ୍ପଷ୍ଟ ଓ ସୀମିତ |! 
ଅର୍ଥାତ, ଉପନ୍ୟାସ, ଗଛ, ନାଟକ ଓ କବିତା ପରି ଏ ଗୋଟିଏ ସାହିତ୍ୟିକ ବିଭାଗ ଓ 
ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ବିଭାଗ ପରି ଏ ବିଭାଗର ମଧ୍ଯ ଗୋଟିଏ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ସ୍ଵୀକୃତ ମାଧ୍ଯମ ରହିଛି । କିନ୍ତୁ 
ଏହା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଏକଥା ମନେ ରଖିବାକୁ ହେବ ଯେ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ବିଭାଗର ବିଭିନ୍ନ 
ଆୟତନ ପରି ଆତୁଜୀବନୀର ମଧ୍ଯ ବିଭିନ୍ନ ଆୟତନ ରହିଛି, ଓ ଆତୃଜୀବନୀକୁ ସଚରାଚର 
ଯେପରି ବୁଝି ବିଚାର କରାଯାଏ ସେପରି ବିଚାର କରିବା ପୂର୍ବରୁ ଏହି ଆୟତନ ଗୁଡ଼ିକର 
ବିଭିନ୍ନ ସୂଚନା ବିଚାର କରାଯାଇପାରେ । ଯେପରିକି ଚିଠି, ଡାଏରୀ ବା ଦିନଲିପି, 
ଦିନପତ୍ରିକା ବା ଜର୍ନାଲ୍‌, ଓ ଟିପାଖାତା ବା ନୋଟ୍‌ବୁକ୍‌ ପ୍ରଭୃତି । ` 

ପ୍ରଥମେ ଚିଠି କଥା ଧରାଯାଉ । ପୁଥୁବୀର ବିଭିନ୍ନ ଭାଷାର ଲେଖକମାନେ ଚିଠି 
ମାଧ୍ୟମରେ ବାରମ୍ବାର ନିଜର କଥା ପ୍ରକାଶ କରି ଆସିଛନ୍ତି । ପୃଥିବୀର ପ୍ରଥମ ପ୍ରତିଷ୍ପିତ 
ଚିଠି ବା ପତ୍ର ଲେଖକ ଖ୍ରୀ.ପୂ. ପ୍ରଥମ ଶତାଢ୍ଦୀର ବିଶିଷ୍ଟ ରୋମାନ୍‌ ବୁଵିଜୀବୀ, ଲେଖକ ଓ 
ରାଜନୀତିଜ୍ଞ ସିସେରୋ । ଖ୍ରୀ.ପୁ ୬୭ରୁ ୪୩ ଭିତରେ ସେ ସମକାଳୀନ ରୋମାନ୍‌ 
ସାମ୍ରାଳ୍ୟର ପ୍ରଚଣ୍ଡ ରାଜନୈତିକ ଅସ୍ପିରତା ଓ ଦୁରବସ୍ଥାର ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ ପ୍ରାୟ ୯୦୦ରୁ 
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ଓଡ଼ିଆ ଆତ୍ମଜୀବନୀ 
୧୦୦୦ ଚିଠି ଲେଖି ଚିଠିକୁ ଗୋଟିଏ ନିର୍ବଧଷ୍ଟ ସାହିତ୍ୟିକ ବିଭାଗ ଭାବରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ 
କରିପାରି ଥଲେ । ଇଂରାଜୀ ସାହିତ୍ୟରେ ପ୍ରଥମ ପ୍ରସିଦ୍ଧ ପତ୍ର ସଂକଳନ ହେଉଛି ୧୫ଶ 
ଶତାବ୍ଦୀର ପାଷ୍ଟନ ଚିଠି (ଫhe Paston Letters), ଯାହାକି ଗୋଟିଏ ନରଫୋକ୍‌ 
ପରିବାରର ତିନି ପୀଢ଼ିର ଚିଠିପତ୍ର । ପରେ ପରେ, ସମୟକ୍ରମରେ, ବହୁ ବିଶିଷ୍ଠ 
ଲେଖକମାନଙ୍କର ପତ୍ରର ସଂକଳନ ସବୁ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି - ଯେପରିକି, ପାସ୍ବାଲ, ମୋଜାର୍ଚ, 
କୀଟସ୍‌, ବର୍କ, ଫୃବେଆର, ଭଲଟେୟାର, ବାୟରନ, ପୁଷ୍ଟ, ଜିଡ଼ ଓ ଏଲିୟଟ, ଲରେନ୍ସ 
ପ୍ରଭୃତି । ଭାରତୀୟ ଭାଷାମାନଙ୍କରେ ମଧ୍ଯ ବହୁ ପତ୍ର ଲେଖକମାନଙ୍କର ପରିବୟ ମିଳେ, 
ଯେପରିକି ବିଦ୍ୟାସାଗର, ରବୀନ୍ଦ୍ରନାଥ, ବିବେକାନନ୍ଦ, ଗାନ୍ଧୀ, ପ୍ରେମଚନ୍ଦହ ମହାବୀର 
ପ୍ରସାଦ ଦ୍ବିବେଦୀ, ଭାରତେନ୍ଦୁ ଭାଲାଥୋଲ ଓ ଶଙ୍କର କୁରୁପ ପ୍ରଭୃତି | ଏପରିକି ଓଡ଼ିଆରେ 
ମଧ୍ଯ ରାଧାନାଥ ଓ ଗଙ୍ଗାଧର ମେହେରଙ୍କର ଚିଠି ସବୁ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି ଓ ଗୋପୀନାଥ 
ମହାନ୍ତି ବହୁ ଟିଠି ତାଙ୍କର ସମବୟସ୍ବ ଓ ତରୁଣତର ଲେଖକ ଲେଖିକାମାନଙ୍କ ପାଖକୁ 
ଲେଖିଛନ୍ତି । କୁହାଯାଇପାରେ ପୂଥବୀର ବିଭିନ୍ନ ଭାଷାର ଲେଖକମାନେ ଚିଠିକୁ ସେମାନଙ୍କର 
ଅନୁଭୁତି ଓ ଅନୁଭବ ପ୍ରକାଶର ଏକ ସହଜ ଓ ସ୍ଵାଭାବିକ ମାଧ୍ୟମ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରି 
ଆସିଛନ୍ତି । କେତୋଟି ଉଦାହରଣ ଦିଆଯାଇ ପାରେ, ଯେପରିକି କୀଟସ୍‌ଙ୍କର ବା 
ରବୀହ୍ଦ୍ରନାଥଙ୍କ ଚିଠିରୁ ! ପ୍ରଥମେ କୀଟସ୍‌ । କୀଟସ୍‌ ନିଜର ସ୍ଵାସ୍ଥ୍ୟପାଇଁ ଗୋଟିଏ ସ୍ଥାନରୁ 
ଆଉ ଗୋଟିଏ ସ୍ଵାସ୍ଥ୍ୟକର ସ୍ଥାନକୁ ଘୁରି ବୁଲୁଛନ୍ତି । କିନ୍ତୁ ଆସନ୍ନ ମୂତ୍ୟୁର ଚିନ୍ତା ତାଙ୍କୁ 
ସବୁବେଳେ ଘେରି ରହିଛି । ଏହା ସହିତ ଜୀବନପାଇଁ ପ୍ରଚଣ୍ଡ ଅନୁରାଗ | କିନ୍ତୁ ଚିଠିର 
ସ୍ବରରେ ଉଦ୍ଦେଗ ନାହିଁ, ସ୍ବର ଧ୍ଯାନ କଲାପରି ସ୍କିର, ଅଚଞ୍ଚଳ । ପହିଲା ଜୁଲାଇ, 
୧୮ ୧୯ରେ (ତାଙ୍କ ମୃତ୍ୟୁର ପ୍ରାୟ ଦେଢ଼ବର୍ଷ ପୂର୍ବରୁ) ଓ୍ୟାଇଟ୍‌ ଦ୍ବୀପରୁ ନିଜର ପ୍ରେୟସୀ 
ଫାନି ବ୍ରନିଙ୍କୁ ଲେଖାଯାଇଛି - “ ମୁଁ ଖୁସୀ ଯେ ମଙ୍ଗଳବାର ରାତିରେ ଲେଖିଥିବା ଚିଠିଟି ମୁଁ 
ତୁମକୁ ପଠେଇ ପାରିଲି ନାହିଁ । ଚିଠିଟି ଯେପରି ରୁସୋଙ୍କର “ ଏଲୋସିଆ”ର ଗୋଟିଏ 
ଉଦ୍ଧତି । ଆଳି ସକାଳେ ମୁଁ ଯଥେଷ୍ଟ ଶାନ୍ତ, ପ୍ରକୃତିସ୍ଥ । ମୁଁ ଭଲ ପାଉଥିବା ଗୋଟିଏ 
ସୁନ୍ଦରୀ ଝିଅକୁ ଚିଠି ଲେଖିବା ପାଇଁ ସକାଳ ହି ମୋ ପାଇଁ ଭଲ ସମୟ, କାରଣ ରାତିରେ 
ଯେତେବେଳେ ଏକୁଟିଆ ଦିନଟା ସରିଯାଏ ଆଉ ମୋ ଘରଟା ଗୋଟିଏ ନିର୍ଜନ, କୌଣସି 
ଶବ୍ଦ ନ ଥିବା ସମାଧ୍ବ ମହିର ପରି ମୋତେ ଅପେକ୍ଷା କରି ରହିଥାଏ, ସେତେବେଳେ 
ମୋର ମନର ଆବେଗ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଦୋହଲି ଯାଏ ଓ ମୁଁ କେବେହେଲେ ଚାହିଁବି ନାହିଁ ମୁଁ 
ନିଜେ ବିଶ୍ଵାସ କରିପାରୁ ନଥ୍‌ବା ମୋର ସେ ବିହ୍ଵଳତା ତୁମେ ଦେଖ, କାରଣ ଦେଖିଲେ 
ତୁମେ ହୁଏତ ଭାବିବ ମୁଁ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଅସୁଖୀ ବା ପାଗଳ । ମୁଁ ବରମାନ ଗୋଟିଏ ବେଶ 
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ସହସ୍ତାଂଶୁ 
ଆରାମଦାୟକ ଘରର ଝରକା ପାଖରେ ବସିଛି । ସାମ୍ବାରେ ସୁନ୍ଦର ପାହାଡ଼ିଆ ଅଞ୍ଚଳ । 
ମଝିରେ ମଝିରେ ସମୁଦ୍ର ଦେଖାଯାଉଛି ! ବେଶ୍‌ ସୁନ୍ଦରିଆ ସକାଳ !” ପୁଣି ଅନ୍ୟତ୍ର, 
୨୪ ଦିନ ପରେ, ସେହି ଫାନିଙ୍କୁ - “ ମୋତେ ତୁମେ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଭାବରେ ଆଚ୍ଛନ୍ନ କରି 
ରଖିଛ, ତୁମେ ଏକା | କାରଣ ସଂସାରରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହେବାର ଯେଉଁ ଆନନ୍ଦ ଅଛି ବୋଲି 
କୁହାଯାଏ ମୋର ସେଥୁପାଇଁ କୌଣସି ଆଗ୍ରହ ନାହିଁ । ଘରୋଇ ଦାୟିତ୍ଵ କଥା ଚିନ୍ତା କରି 
ମୋର ହୃତକମ୍ପ ହେଉଛି... ପ୍ରତିଦିନ ବୁଲିଯିବା ସମୟରେ ଦୁଇଟି ବିଷୟରେ ଚିନ୍ତାକରିବା 
ମୋର ବିଳାସ ହୋଇଯାଇଛି । ଗୋଟିଏ ତୁମ ବିଷୟରେ, ତୁମର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ବିଷୟରେ । 
ଅନ୍ୟଟି ମୋର ମୂତ୍ୟୁର ସମୟ ବିଷୟରେ | ଆଃ, ଉଭୟକୁ ଯଦି ମୁଁ ଗୋଟିଏ ସମୟରେ 
ପାଇ ପାରନ୍ତି !...” 
ରବାନ୍ଦ୍ରନାଥଙ୍କର ଅନୁଭବ ଓ ଅନୁଭୂତି କୀଟସ୍‌ଙ୍କ ଠାରୁ ଭିନ୍ନ । ଏପରିକି ତାଙ୍କର 
ଚିନ୍ତାଧାରାରେ ମଧ୍ଯ ପାର୍ଥକ୍ୟ ରହିଛି । କିନ୍ତୁ ଅନ୍ତତଃ ଗୋଟିଏ ଦିଗରୁ କୀଟସ୍‌ଙ୍କ ସହିତ 
ତାଙ୍କର ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ରହିଛି | ସେ ହେଉଛି ଜୀବନ ପ୍ରତି ପ୍ରଚଣ୍ଡ ଅନୁରାଗରେ, ଓ ଜୀବନର 
ବ୍ୟାପକତାରେ ଏକ ଗଭୀର ଆନନ୍ଦର ମନୋଭାବ । ବହୁବର୍ଷ ଧରି, ତରୁଣ ବୟସରୁ 
ପରିଣତ ବୟସ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ରବୀନ୍ଦ୍ରନାଥ ବିଭିନ୍ନ ଲେଖକଙ୍କୁ ଅନେକ ଚିଠି ଲେଖିଛନ୍ତି, ଓ 
ତାଙ୍କର ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ଜୀବନୀ “ ଜୀବନସୃତି' ନୁହେଁ, ଏହି ଚିଠିଗୁଡ଼ିକ ହିଁ - ବିଭିନ୍ନ ସମୟରେ 
ତାଙ୍କର ପରିବର୍ଭିତ ଜୀବନଧାରାର ବିଶିଷ୍ଟ ପ୍ରତିଫଳନ ! କେତୋଟି ଉଦାହରଣ ଯେପରି : 
୧୮୮୫ ଅକ୍ଟୋବରରେ ବାନ୍ଦ୍ରାର ସମୁଦ୍ରକୂଳରୁ - “ ବହୁତ ବର୍ଷା ଆରମ୍ଭ ହୋଇଯାଇଛି । 
ସାରା ସପ୍ତାହ ଧରି ବର୍ଷା ଚାଲିଛି । ଟିକେ ବନ୍ଦ ହେବାର ଲକ୍ଷଣ ନାହିଁ । ବାରଣ୍ଡାରେ କାଚ 
ଝରକା ସବୂ ବନ୍ଦକରି ମୁଁ ଚୁପ୍‌ ହୋଇ ବସିଛି । କୌଣସି ଆବେଗର ପ୍ରାବଲ୍୍ ନାହିଁ । 
ଝଡ଼ ଝଞ୍ଜା ଯାହା କିଛି ସବୂ ବାହାରେ | ଅସହାୟ ଅନାବୃତ ସମୁଦ୍ର ଫୁଲି ଫୁଲି ଫେଣରେ 
ଫେଣରେ ଧଳା ହୋଇଉଠୁଛି | ସମୁଦ୍ରକୁ ଦେଖି ମନେ ହେଉଛି ଗୋଟିଏ କି ପ୍ରକାଣ୍ଡ 
ଅନ୍ଧଶକ୍ତି ବାନ୍ଧିହୋଇ ଆସ୍ଟାଳନ କରୁଛି - ଆଉ ଆମେ ସବୁ ନିଶ୍ଚିନ୍ତ ହୋଇ କୂଳରେ ଛିଡ଼ା 
ହୋଇ ରହିଛୁ ଓ ସମୁଦ୍ରର ବିସ୍ପାରିତ ଗ୍ରାସର ମୁହଁରେ ଘରଦ୍ବାର କରି ବସି ରହିଛୁ,.. ।” 
ବା, ଅଗଷ୍ଟ ୧୮୯ ୦ରେ ୟୁରୋପ ଯିବା ସମୟରେ ଜାହାଜରେ ଅସୁସ୍ଥ ହୋଇପଡ଼ିବା 
ପରେ, ଜାହାଜରୁ- “ ଶନିବାରରୁ ଆଜି ମଙ୍ଗଳବାର ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ କଟିଗଲା | ପୃଥଵବୀରେ କମ 
ଘଟଣା ଘଟିନି - ସୂର୍ଯ୍ୟ ଚାରିଥର ଉଠିଛି ତିନିଥର ଅସ୍ତ ଯାଇଛି । ବୃହତ୍‌ ପୃଥବୀର 
ଅସଂଖ୍ୟ ଜୀବ ଦନ୍ତଧାବନ ଠାରୁ କେଶ୍‌ ଉଦ୍ଧାର ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବିଚିତ୍ର କର୍ଉବ୍ୟର ଭିତର ହେଇ 
ତିନିଟା ଦିନ ମହାବ୍ଯସ୍ତ ଭାବରେ ଅତିବାହିତ କରିଛନ୍ତି । ଜୀବନସଂଗ୍ରାମ, ପ୍ରାକୃତିକ 
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ଓଡ଼ିଆ ଆତ୍ସଜୀବନୀ 


ନିର୍ବାଚନ, ଆତ୍ରକ୍ଷା ପ୍ରଭୃତି ଜୀବ ରାଜ୍ୟର ବଡ଼ ବଡ଼ ସବୁ ବ୍ୟାପାର ଠିକ୍‌ ଚାଲିଥିଲା | 
କେବଳ ମୁଁ ଶଯ୍ୟାଗତ, ଜୀବନ୍ଧ ତ ହୋଇ ପଡ଼ିଥଲି...” | ବା, ପରେ କୁଲାଇ ୧୮୯ ୪ରେ 
କଲିକତାରୁ, ଗଭୀର ଆନନ୍ଦର ଅନୁଭୂତି - “ ଷ୍ୀମ୍‌ର ଯେତେବେଳେ ଇଚ୍ଛାମତୀରୁ ବାହାରି 
ପଦ୍ଧାରେ ଆସି ପଡ଼ିଲା ସେତେବେଳେ ସେ ଯେ କି ସୁନ୍ଦର ଶୋଭା କଅଣ ଆଉ କହିବି । 
କୋଉଠି କିଛି କୂଳକିନାରା ଦେଖାଯାଉ ନାହିଁ - ଢେଉ ନାହିଁ, ସବୁ ପ୍ରଶାନ୍ତ ଗମ୍ଭୀର ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ । 
ଇଚ୍ଛା କଲେ ଯେ ସାଙ୍ଗେ ସାଙ୍ଗେ ପ୍ରଳୟ କରିଦେଇ ପାରେ, ସେ ଯେତେବେଳେ ସୁନ୍ଦର 
ପ୍ରସନ୍ନ ମୂର୍ି ଧାରଣ କରେ, ସେ ଯେତେବେଳେ ତା'ର ପ୍ରକାଣ୍ଡ ପ୍ରବଳ କ୍ଷମତାକୁ ସୌମ୍ୟ 
ମାଧୂର୍ଯ୍ୟରେ ପ୍ରଚ୍ଛନ୍ନ କରି ରଖେ, ସେତେବେଳେ ତା'ର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଓ ମହିମା ଏକତ୍ର ମିଶି 
ଗୋଟିଏ ଚମଙ୍କୁାର ଉଦାର ସମ୍ପୂର୍ଣତା ଧାରଣ କରେ | କ୍ରମେ ଯେତେବେଳେ ଗୋଧୂଳି 
ଗାଢ଼ ହେଲା, ଚନ୍ଦ୍ର ଉଠିଲା, ସେତେବେଳେ ମୋର ମୁଗ୍ଧ ହୃଦୟର ସବୁ ତାରଗୁଡ଼ିକ ଛାଏଁ 
ଛାଏଁ ବାଜି ଉଠିବାକୁ ଆରମ୍ଭ କଲା ।” ପରେ ବହୁ ବର୍ଷ ପରେ, ମେ ୧୯ ୨୮ରେ, 
ମାନ୍ଦ୍ରାକରୁ ନିଜ ଝିଅ ପାଖକୁ ଲେଖିଥିବା ଚିଠିରେ କେବଳ ପାରିବାରିକ ଓ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ 
ସୁବିଧା ଅସୁବିଧାର କଥା - “ ମାନ୍ଦ୍ରାକରେ ପହଞ୍ଚୁଛି |! ରହୁଛି ଆଡ଼ାୟାରରେ । ରାମସ୍ବାମୀ 
ଆୟାରଙ୍କ ଘରେ ଗାଧୋଇବା ଇତ୍ୟାଦିରେ ସୌଜନ୍ୟରକ୍ଷା ଅସମ୍ଭବ ହୁଏ | ତେଣୁ ଏଥର 
ଆନି ବେସାନ୍ତଙ୍କ ଶରଣାପନ୍ନ । ଯତ୍ନରେ ରଖୁଛନ୍ତି । ବର୍ଉମାନ ଚେଷ୍ଟା ଚାଲିଛି କେବେ 
ଷ୍ଟୀମର ମିଳିବ । ସବୁ ଷ୍ଟୀମରରେ ଭୀଷଣ ଭିଡ଼ |... ଜୁନ୍‌ ଶେଷ ଆଡକୁ ହୁଏତ ଜାହାଜ 
ମିଳିବ ! ମଝି ସମୟଟା କେଉଁଠି ରହିବି ସେ ବିଷୟରେ କଥାବାର୍ା ଚାଲିଛି | ଏ ବିଷୟରେ 
ପରାମର୍ଶଦାତାଙ୍କ ସଂଖ୍ୟା ବେଶି ହେବାରୁ ପରାମର୍ଶର ସଂଖ୍ୟା ମଧ୍ଯ ବଢ଼ି ବଢ଼ି ଚାଲିଛି |... 
ରାଣୀ ଭଲ ଅଛି । ପ୍ରଶାନ୍ତ ସହିତ ନିୟମିତ ଝଗଡ଼ା ଚାଲିବା ଫଳରେ ତା ମନଟା ବୋଧେ 
ଖରାପ ଅଛି ! ଆଉ ସବୁ ଖବର ଭଲ, ଅର୍ଥାତ୍‌ ଆଉ କୌଣସି ଖବର ନାହିଁ ।” କୀଟସ୍‌ 
ଓ ରବାନ୍ଦ୍ରନାଥଙ୍କର ଚିଠିଗୁଡ଼ିକର ବହୁ ଅନୁଭବ ଓ ବହୁ ସ୍ଵର, ଓ ସେମାନଙ୍କର ଜୀବନ ଓ 
କାବ୍ୟ-ପ୍ରତିଭାର ଅଭିବୃବ୍ଧିକୁ ବୁଝିବାପାଇଁ ଏହି ଚିଠିଗୁଡ଼ିକ ଅତ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରାସଙ୍ଗିକ । 

ଚିଠି ପରି ଏତେ ଲୋକପ୍ରିୟ ନ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ବହୁ ଲେଖକ ଦିନଲିପି, ଦିନପତ୍ର 
ଓ ଟିପାଖାତୀକୁ ନିଜ ବିଷୟରେ କହିବାର ମାଧ୍ୟମ ରୂପେ ବ୍ଯବହାର କରିଛନ୍ତି । କିନ୍ତୁ 
ପ୍ରଭେଦ ହେଉଛି ଅଧୁକାଂଶ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏସବୁ ଲେଖା କୌଣସି ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ପାଠକ ଗୋଷ୍ଠୀପାଇଁ 
ଲେଖାଯାଉ ନ ଥଲା ବୋଲି କୁହାଯାଇ ପାରେ । ଲେଖକ ନିଜ ପାଇଁ ଲେଖୁଥଲା, ବା 
ସମସାମୟିକ ପରିସ୍ଥିତି ଓ ଘଟଣାବଳୀକୁ ନିଜ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଆଲୋଚନା କରି ଲେଖୁ ରଖୁଥିଲା | 
ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସପ୍ରଦଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ଇଂରାଜୀ ଲେଖକ ସାମୁଏଲ୍‌ ପିପସ୍‌ ଯେ କି ପ୍ରଥବୀର 
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ସହସ୍ରାଂଶୁ 
ଅନ୍ୟତମ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଦିନଲିପି ଲେଖକ ଭାବରେ ସ୍ଵୀକୃତ, ତାଙ୍କର ଉଦାହରଣ ଦିଆଯାଇ 
ପାରେ । ପିପସ୍‌ଙ୍କ ଦିନଲ୍ଲିପିର ସମୟ ୧୬୬୦ରୁ ୧୬୬୯ ଲଣ୍ଡନ, ୯ ବର୍ଷ, ଯେଉଁ 
ସମୟରେ ଲଣ୍ଡନର ଜୀବନ ବହୁ ଘଟଣା ବା ଦୁର୍ଘଟଣାବହୁଳ, ଓ ପିପସ୍‌ଙ୍କର ଦିନଲିପି 
ଏହି ସମୟର ଏକ ଅତୁଳନୀୟ ବିବରଣୀ, ଯେଉଁଠି ତାଙ୍କର ବ୍ୟକ୍ତିଗତ, ଦୈନିନ୍ଦିନ କାର୍ଯ୍ୟ 
ସହିତ ଲଣ୍ଡନର ପରିବେଶ ଓ ପରିସ୍ଥିତି ଚମକ୍ରାର ଭାବରେ ମିଶିଯାଇଛି - “ ଜାନୁଆରୀ 
୨୭, ୧ ୬୬ ୧ : ସାରା ସକାଳ ଅଫିସରେ | ସନ୍ଧ୍ୟାରେ ଘରେ ଖାଇଲି | ଖାଇସାରି ମୋ 
ଖଣ୍ଡା ସାଙ୍ଗରେ ନେଇ ଫ୍ଲିଟ ଷ୍ଟ୍ରୀଟ ବ୍ରିଗେଡେନଙ୍କ ପାଖକୁ ବୁଲିବାକୁ ଗଲି | ଉଭୟ ସାଙ୍ଗ 
ହୋଇ ଗୋଟିଏ ପାନଶାଳାକୁ ଗଲୁ । ସେଠି ତାମପୋର୍ଟଙ୍କ ସାଙ୍ଗରେ ଦେଖାହେଲା । 
କ୍ରମଞ୍ୟେଲ, ବ୍ରାଡସ୍‌ ପ୍ରଭୃତିଙ୍କ ଶବ କବରଖାନାରୁ କାଢ଼ିନେବା କଥା କଥାବାର୍ଭା ହେଲା । 
ସେଠୁ କ୍ରିଉଙ୍କ ଘରକୁ ଗଲି | ତା'ପରେ ଥିଏଟର | The Last Lady2ରେ ଦେଖଥଲେ 
ବି ଆଉ ଥରେ ଦେଖଲି ! ବେଶ ଭଲ ଲାଗିଲା | ମୁଁ ପଛରେ ଅନ୍ଧାରରେ ବସିଥୁଲି | 
ଜଣେ ଭଦ୍ରମହିଳା ପଛକୂ ମତେ ନ ଦେଖୁ ଭୁଲରେ ମୋ ଉପରେ ଛେପ ପକେଇ ଦେଲେ । 
ଦେଖୁଲି ଭଦ୍ରମହିଳା ବେଶ୍‌ ସୁନ୍ଦର | ମୁଁ ଆଦୌ ବ୍ୟସ୍ତ ହେଲିନି...।” ବା ପରେ, ଲଣ୍ଡନର 
ଭୟଙ୍କର ଘରପୋଡି ସଂପର୍କରେ - “ ସେପ୍ଟେମ୍ବର ୧୬୬୬ :... କେନ୍‌ ଆସି କହିଲା 
ସେ ଶୁଣୁଛି ୩୦୦ ଘର ପୋଡିଗଲାଣି, ଆଉ ବର୍ଭମାନ ଲଣ୍ଡନ ପୋଲ ପାଖରେ ଥିବା 
ପୁରା ଫିସ୍‌ ଷ୍ଟୀଟଟା ପୋଡିଯାଉଛି |... ମୁଁ ନର ଘାଟ ପାଖକୁ ଆସି ଗୋଟିଏ ଡଙ୍ଗା ନେଇ 
ପୋଲ ତଳେ ତଳେ ଗଲି । ଓଃ, କି ଦୁଃଖଦାୟକ ଦୂଶ୍ୟ । ବିଚରା ମାଇକେଲ୍‌ର ଘର 
ସମେତ ଠାଏ Swan ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଓ ତାଂ ସେପାଖକୁ ବି ନିଆଁ ମାଡିଗଲାଣି, ଓ ମୁଁ ଦେଖୁ 
ଦେଖୁ 5 ard ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଲାଗିଗଲା | 
ସପ୍ତଦଶ ଶତାହୀରୁ ଆଜି ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବିଭିନ୍ନ ସମୟରେ ଅନେକ ବିଶିଷ୍ଠ ଲେଖକ ଓ 
ଲେଖା ଦିନଲିପି ବା ଦିନପତ୍ରିକା ପ୍ରଭୃତି ସଂଗଠନରେ ଲେଖାଲେଖୁ କରିବାକୁ ଆଗ୍ରହୀ 
ହୋଇଛନ୍ତି । ଯେପରିକି ପିପ୍‌ସଙ୍କର ସମସାମୟିକ ଜନ୍‌ ଏଭଲିନ, ଓ ପରେ ସ୍ସିଫ୍ଟ, 
ବସଖ୍ୟେଲ, ଡୋରୋଥ୍‌ ଓ୍ୟାଡସ୍‌ୱ୍ୟାର୍ଥ କାଥରିନ ମାନସଫିଲଡ୍‌, ଭର୍ିନିଆ ଉଲଫ୍‌ ଓ 
ଆଣ୍ଟେଜିତ୍‌ ପ୍ରଭୃତି । ଏପରିକି ଭାରତୀୟ ଭାଷାମାନଙ୍କରେ ମଧ୍ୟ ଆମେ ବିଶିଷ୍ଟ ଦିନଲିପି 
ଲେଖକଙ୍କର ପରିଚୟ ପାଉ, ଯଥା, ଆନନ୍ଦରଙ୍ଗ ପିଲାଇ, ଗୋବର୍ଵନ ତ୍ରିପାଠୀ, ଦିନକର, 
ମହାଦେବ ଦେଶାଇ ଓ ରବୀନ୍ଦ୍ରନାଥ | ଓଡ଼ିଆରେ ମଧ୍ଯ ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତି ନିରବଛିନ୍ନ 
ଭାବରେ ଦୀର୍ଘଦିନ ଧରି ଦିନଲିପି ଲେଖୁଥିଲେ ଯାହାକି ପ୍ରାୟ ୩୦ ୦୦ ପୃଷ୍ଠାରୁ ବେଶି 
ହେବ, କିନୁ ସେସବୁ ଏପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରକାଶ ପାଇନାହିଁ | ଏହି ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଦୁଇଟି ଉଚ୍ଚକୋଟିର 
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ଓଡ଼ିଆ ଆତ୍ମଜୀବନୀ 


ଦିନଲିପି କଥା ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇପାରେ, ଗୋଟିଏ ଆନେ ଫ୍ରାନ୍ୃଙ୍କର 'The Diary of 
a Young Girl’ ଓ ଅନ୍ୟଟି କାଫକାଙ୍କର 'The Diary of Franz Kafka' | ଆନେ 
ଦିନଲିପି ଜୁନ ୧୯୪ ୨ (ଜୁନ୍‌ ୧୨) ଓ ଅଗଷ୍ଟ ୧୯ ୪୪ (ଅଗଷ୍ଟ ୧) ଭିତରେ ଲେଖା 
ଯାଇଥୁଲା, ତାଙ୍କୁ ୧୩ ଓ ୧ ୫ ବର୍ଷ ଭିତରେ, ଯେତେବେଳେ ସେ ଓ ତାଙ୍କ ପରିବାର 
ନାଜି ଅତ୍ୟାଚାରରୁ ରକ୍ଷା ପାଇବାପାଇଁ ଲୁଚି କରି ରହିଥିଲେ | ଏହାର ଅଳ କେତେ ମାସ 
ପରେ ନାଜି ଅଟକବନ୍ଦୀ କ୍ୟାମ୍ଚରେ ଆନେଙ୍କର ମୃତ୍ୟୁ ହୋଇଥଲା | ଦ୍ବିତୀୟ ମହାଯୁଦ୍ଧ ଓ 
ନାଜି ଅତ୍ୟାଚାର ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଗୋଟିଏ କିଶୋରୀ କନ୍ୟାର ଭୟ, ଉଦ୍େଗ, ଅନ୍ତରୀଣତା 
ଓ ସ୍ଵପ୍ନ ଓ ଆଶାର ଏକ ଆବେଗ ଘନିଷ୍ଠ ବିବରଣୀ ଏହି ଦିନଲିପି, କୁହାଯାଇପାରେ 
ପୃଥିବୀର ସାହିତ୍ୟରେ ଏକ ଅସାଧାରଣ ସୃଷ୍ଟି ¦ ସେହିପରି କାଫକାଙ୍କର ଦିନଲିପି । 
ଚାଳିଶ ବର୍ଷ ବୟସରେ, ୧୯ ୨୪ରେ, କାଫକାଙ୍କର ମୂତ୍ୟୁ ହୋଇଥଲା ଓ ତାଙ୍କର 
ଦିନଲିପିର ସମୟ ୧୯ ୧ ୦ରୁ ୧୯ ୨୩ |] ବିଂଶ ଶତାଦୀର ଆରମ୍ଭ ସମୟରେ କାଫକା 
ଏକ ଅଭୁତ, ଅସାଧାରଣ ସାହିତ୍ୟିକ ଓ ତାଙ୍କର ଜୀବନର ଯନ୍ତ୍ରଣା, ଭୟ, ଅନ୍ତରୀଣତା, 
ହତାଶା, ପାପବୋଧ, ବିଛିନୃତାବୋଧ ଓ ଜୀବନ ପ୍ରତି ଅନୁରାଗର ଅପୂର୍ବ, ଅସାଧାରଣ 
ସମିଶ୍ରଣ ତାଙ୍କର ଦିନଲିପି । ଉଭୟ ଆନେ ଓ କାଫକା ନିଜକୁ ପ୍ରକାଶ କରିବାପାଇଁ 
ଦିନଲିପି ଲେଖୁଥିଲେ | କିନ୍ତୁ ଉଭୟଙ୍କର ଦିନଲିପି ଉନ୍ନତା କଳା-ସୃଷ୍ଟି ଓ ଯନ୍ତ୍ରଣଗ୍ରସ୍ତ 
ମାନବ ଆତ୍କାର ଅତୁଳନୀୟ ବିବରଣୀ । 


(9) 

କହିଛି, ଆତ୍ୃଜୀବନୀ ସାହିତ୍ଯର ଗୋଟିଏ ସ୍ଵୀକୃତ ବିଭାଗ । ସଚରାଚର 
ଆତ୍ସଜୀବନୀରେ ଆତ୍ସଜୀବନୀକାରର ଜୀବନର ଗୋଟିଏ ସଂଗଠିତ ବିବରଣୀ ଆଶା 
କରାଯାଏ । ମନର ଶାନ୍ତ ଓ ଅନୁତ୍ତେଜିତ ଅବସ୍ଥାରେ ଅତୀତ ଘଟଣାସବୁର ପୁନଃସ୍କରଣ 
ଏହାର ମୂଳ କଥା | ତେଣୁ ସ୍ବାଭାବିକ ଭାବରେ ଲେଖକର ଦୃଷ୍ଚିଭଙ୍ଗୀର କଥା ଆସେ ଓ 
ଲେଖକର ଇଛ୍ଛା ଅନିଛ୍ା, ପସନ୍ଦ ନାପସନ୍ଦ ଅତୀତର କେଉଁ ଘଟଣା ତା ପ୍ରତି କେତେ 
ଗୁରୁତ୍ଵ ପୂର୍ ମନର କେଉଁ ଅବସ୍ଥା ବା ଜୀବନର କେଉଁ ଅଭିଜ୍ଞତା ବା ଅନୁଭୂତି ସେ ଠିକ୍‌ 
ଠିକ୍‌ ଭାବରେ ସ୍ପଷ୍ଟ କରିପାରିବ, ଏସବୁ ବିଚାର ଆତ୍ସଜୀବନୀର ସଂଗଠନ ସହିତ ଅଙ୍ଗାଙ୍ଗୀ 
ଭାବରେ ଜଡ଼ିତ ହୋଇପଡ଼େ । ଆତ୍ନଜୀବନୀକାରର ଦୃଷ୍ପିଭଙ୍ଗୀ ଓ ମନୋଭାବଦ୍ବାରା ଏସବୁ 
ନିୟନ୍ତ୍ରିତ ହୋଇଥାଏ ଓ ଘଟଣାବଳୀର ସତ୍ୟଯାସତ୍ୟର ବିଚାର ଏସବୁ କ୍ଷେତ୍ରରେ ବିଶେଷ 
ପ୍ରାସଙ୍ଗିକ ନୂହେଁ । ଆତ୍ୃଜୀବନୀକୁ ସାଧାରଣତଃ ଜୀବନର ବିଶିଷ୍ଟ ଘଟଣାର ନିରବଛିନ୍ନ 


Digitize@My srujanika@ gmail.com 


ସହସ୍ତ୍ରୀଂଶୁ 
ବିବରଣୀ ବୋଲି କୁହାଯାଇ ପାରେ | ପ୍ରଥମତଃ ଏହା ସୃତିଚାରଣ । ଏହା ଯେଉଁ ପ୍ରକାର 
ବା ଯେପରି ଭାବରେ ହେଉନା କାହିଁକି, ଆତ୍ଜୀବନୀ ଅତୀତର ସୃତିକୁ ଉପସ୍ଥାପିତ 
କରିଥାଏ | ଦ୍ଵିତୀୟରେ, ଏ କେବଳ ସୃତିଚାରଣ ନୁହେଁ, ସୃତିକୁ ଉପଲକ୍ଷ୍ୟ କରି ଲେଖକର 
ନିଜ ଜୀବନର ଅଭିଜ୍ଞତାର ଆଲୋଚନା ଓ ବିଶ୍ଳେଷଣ, କୁହାଯାଇପାରେ ନିଜ ବିଷୟରେ 
ନିଜର ଅନ୍ତର୍ଦଧଷ୍ଟି । ତୃତୀୟରେ, ଏସବୁ ସହିତ ନିଜର ସର୍ଜନାକ୍ଷମ କଳ୍ପନାର ବିଳାସ । 
ଘଟଣାର ବିବରଣୀ ଓ ଏହି ବିବରଣୀର ଉପସ୍ଥାପନା ସହିତ କଳ୍ପନା ମିଶିଯାଏ । ଏ କଳ୍ଧନା 
ହୁଏତ କବି ବା ଓପନ୍ୟାସିକର କଳ୍ନା ପରି ଏତେ ଗଭୀର ବା ସୁଦୂରପ୍ରସାରୀ ନୁହେଁ, କିଳୁ 
ଏହା ସୂଜକ-କଳନା ଓ ଘଟଣାର ଶୁଷ୍ଠ ବିବରଣୀକୁ ବିବିଧ ବର୍ଣରେ ରଂଜିତ କରି ହୃଦୟଗ୍ରାହୀ 
କରିବାପାଇଁ ଏହାର ଆବଶ୍ୟକତା ରହିଛି । ଏସବୁ ବାହାରେ ଯେ କୌଣସି ଆତ୍ସଜୀବନୀର 
ଆଉ ଗୋଟିଏ ସୂଚନା ଅଛି ଯାହାକି ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀର ଅଂଶ, ଅର୍ଥାତ୍‌ ସେହି ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ସମୟର 
ବିବରଣୀ, ଯେଉଁ ସମୟର ପରିସରରେ ଆତୃଜୀବନୀର ବିବରଣୀ ଉପସ୍ଥାପିତ ହୋଇଛି 
ସେହି ସମୟ ବିଷୟରେ ବିଚାରଧାରା ଓ ଅନ୍ତର୍ଦୃଷ୍ି । ଏହାହିଁ ଆତ୍ସକୀବନୀର ବିଶେଷତ୍ଵ । 
ଆମେ ସମସାମୟିକ ପରିସ୍ଥିତିକୁ ଜାଣିବା ଓ ବୁଝିବା ସାଙ୍ଗେ ସାଙ୍ଗେ ଯେଉଁ ଲେଖକ ବା 
ଲେଖୁକା ଏହି ସ୍ଥିତି ବା ପରିସ୍ଥିତିକୁ ପ୍ରସାରିତ ବା ବିଶ୍ଲେଷଣ କରେ ତାର ମାନସିକତାକୁ 
ବୂଝିପାରୁ ଓ ସାଧାରଣ ଭାବରେ ଜୀବନର ଜଞ୍ଜାଳ, ବିଶ୍ଵାସ, ସପ୍ନ ଓ ଆନନ୍ଦକୁ ଅବବୋଧ 
କରିବା ସମ୍ଭବ ହୁଏ | ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଆତ୍ଜୀବନୀକୁ ନାଟକ ବା ଉପନ୍ଯାସ ସହିତ ସମାନ 
ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ବିଚାର କରାଯାଇପାରେ, ଓ ସମାନ ଭାବରେ ସୃଜନ ପ୍ରକ୍ରିୟା ଓ ସବଜଚନାତ୍ସକ 
ବିଚାରଧାରା ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଆତ୍ସଜୀବନୀର ମୂଳଭିତ୍ତି 
ପୃଥବୀର ପ୍ରଥମ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ଆତ୍ସଜୀବନୀ ଚତୁର୍ଥ-ପଞ୍ଚମ ଶତାଳଦୀର ରୋମାନ 
ଆଫ୍ରିକାର ପ୍ରସିଦ୍ଧ ଧର୍ମଯାଜକ ସନ୍ଗ୍‌ ଅଗଷ୍ଟିନ୍‌ଙ୍କର ସ୍ବୀକାରୋଲ୍ତି । କିନ୍ଧୁ ସପ୍ରଦଶ ଶତାଦ୍ଦୀରୁ 
ହିଁ ଆଦ୍ଧଜୀବନୀର ଲେଖା ଆରମ୍ଭ ହେଲା କହିଲେ ଚଳେ । ପରେ ପରେ, ଅଷ୍ଟାଦଶ, 
ଉନବିଂଶ ଓ ବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀରେ ନିରବଛିନ୍ନ ଭାବରେ ପ୍ରଚୂର ଆତ୍ସଜୀବନୀ ଲେଖାଯାଇଛି ଓ 
କେବଳ ସାହିତ୍ୟିକ ନୁହନ୍ତି, ବହୁ ବିଭିନ୍ନ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ବ୍ଯକ୍ରତିମାନଙ୍କର ବହୁ 
ଆତ୍ସଜୀବନୀର ପରିଚୟ ଆମ୍ଭେମାନେ ପାଉ | ସେମାନଙ୍କ ଭିତରୁ କେତେକ ବିଶିଷ୍ଟ ଓ 
ପରିଚିତ ଆତ୍ସଜୀବନୀକାର ଓ ଆତ୍ସଜୀବନୀର ଉଲ୍ଲେଖ ଏଠାରେ କରାଯାଇପାରେ ! 
ଯେପରିକି, ୧୭ଶ ଶତାହୀରେ... ବେନଝନଟୋ ସେଲିନିଙ୍କର “ ଆତ ଜୀବନୀ”, 
କ୍ଲାରେନ୍‌ଡନଙ୍କର “ କ୍ାରେନ୍‌ଡ଼ନଙ୍କ ଜୀବନୀ”, ଜର୍କ ଫକ୍ଟଙ୍କର ' ଦିନପତୁ”; ୧୮ଶ 
ଶତାଦ୍ଦୀରେ କବି ସିବରକର ˆ ସିବରଙ୍କ ଜୀବନୀପାଇଁ କୈଫିୟତ '- ଥିଏଟର ସଂପର୍କରେ 
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ଓଡ଼ିଆ ଆତ୍ସଜୀବନୀ 


ବୋଧହୂଏ ପ୍ରଥମ ଆତ୍ସଜୀବନୀ, ବେଞ୍ଜାମିନ୍‌ ଫ୍ରାକ୍ଟଲିନ୍‌ଙ୍କର “ ଆତୃଜୀବନୀ” , ରୁଷୋଙ୍କର 
' ସୀକାରୋକଭ୍ରି"; ୧ ୯ଶ ଶତାଦ୍ଦୀରେ ଲେ ହଣ୍ଢଙ୍କର  ଆତୃଜୀବନୀ” , ଜନ ଷୂଆଟ ମିଲ୍‌ଙ୍କର 
* ଆତ୍ସଜୀବନୀ' , ଗର୍କିଙ୍କର “ ପିଲାଦିନ! , ' ଲୋକଙ୍କ ଭିତରେ! ଓ “ ମୋ ବିଶ୍ବବିଦ୍ୟାଳୟ, 
ହାଭେଲକ୍‌ ଏଲିସଙ୍କର ‘ମୋ ଜୀବନ”, “ସଂଙ୍କର ୧୬ଟି ନିଜର ଚିତ୍ର”, ଟି.ଇ. 
ଇରେନ୍ସଙ୍କର “ ଜ୍ଞାନର ସାତୋଟି ଖୁମ୍' , ରବର୍ଟ ଗ୍ରେଭସ୍ଙ୍କର ସମସ୍ତଙ୍କୁ ବିଦାୟ” , ଅସବର୍ଟ 
ସିଟଞ୍ୟେଲଙ୍କର “ବୀ ହାତ, ଡାହାଣ ହାତ”, ସ୍ଥିଫେନ୍‌ ସ୍ବପେଣ୍ଡରଙ୍କର ˆ ପୃଥବୀର ଭିତରେ 
ପୃଥ୍ବୀ”, ସିମନ୍‌ ବୋଭେୟାରଙ୍କର “ସୃତିଲିପି', ଆଣ୍ଡୁମେଲ୍‌ରଙ୍କର ୯ ପ୍ରତିସୃତିଲିପି”, 
ବାରଟ୍ରାଣ୍ଡ ରସେଲଙଙ୍କର ' ଆତ୍ସଜୀବନୀ” ଓ ନାଇପଲଙ୍କର ˆ କେନ୍ଦ୍ରର ସନ୍ଧାନ” | ଭାରତୀୟ 
ଭାଷାମାନଙ୍କରେ ମଧ୍ଯ ଆମେ ବହୁ ଆତ୍ସ ଜୀବନୀକାରଙ୍କର ସଂଧାନ ପାଉ । କେତେକ 
ବିଶିଷ୍ଠ ଆତ୍ସଜୀବନୀକାର ହେଲେ, ଲକ୍ଷ୍ମୀନାଥ ବେଜବରୁଆ, ଦେବେନ୍ଦ୍ରନାଥ ଠାକୁର, 
ହରିବଂଶ ରାୟ ବଚ୍ଚନ, ନିରୋଦ ଚୌଧୁରୀ, ଶିବରାମ କରନ୍ତ, ଇ.ଭି.କ୍ରିଷ୍ ପିଲାଇ, 
ସୟଦ ରାଜା ଅଲ୍ଲି, ଟି.ଭି. କଲ୍ୟାଣ ସୁନ୍ଦରମ, ଗାନ୍ଧୀ ଓ ଲନ୍ଦୁଲାଲ ଯାଞ୍ଚିକ ଇତ୍ୟାଦି । 

ଏହି ଆତ ଜୀବନୀମାନଙ୍କର ହୁଏତ ଅନେକ ଭାବରେ ବିଭାଗୀକରଣ 
କରାଯାଇପାରେ, ଯେପରିକି, ବିଷୟବସ୍ତୁ ଦିଗରୁ ଲେଖକର ଧାର୍ମୀକ ଭାବନାଦିଗରୁ, 
ଲେଖକର ବିଶ୍ଵାସ ଓ ସାମାଜିକ ରାଜନୈତିକ ପ୍ରତିବଦ୍ଧତା ଦିଗରୁ, ଲେଖକର ଆତ୍ଜିକ 
ବିଶ୍ଲେଷଣ ଦିଗରୁ, ବା ଲେଖକର ବିଦ୍ଯା, ବୁବି, ମେଧା ଓ ଉପଲବ୍ଧି ଦିଗରୁ, ବା ତା'ର 
ଲେଖାର ଶୈଳୀର ଗନ୍ଭୀରତା ବା କୌତୁହଳପ୍ରିୟତା ଦିଗରୁ ! ପୁଣି ଘଟଣାର ବିବରଣୀ 
ଦିଗରୁ ମଧ୍ଯ ଟିଭିନ୍ନ ଭାବରେ ବିଚାର କରାଯାଇ ପାରେ, ଯେପରିକି, ବିବରଣୀ ତଥ୍ୟାଶ୍ରଯୀ 
କି, ବା ବ୍ୟକ୍ତଂନିରପେକ୍ଷ ଓ ନିସ୍ପହ, ବା ନିଜର ବ୍ଯକ୍ତିଗତ ପ୍ରଚାରପାଇଁ ଉଦିଷ୍ଟ, ବା 
ବ୍ୟକ୍ତିର ଆତ୍ିଳଉତ୍ତରଣ ଓ ଉପଲବସ୍ଧୁ ମୁଖ୍ୟ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ! ସାଧାରଣ ଭାବରେ ଏତିକି କୁହାଯାଇ 
ପାରେ ଯେ ଅନେକ ଆତ୍ସଜୀବନୀ ସିଧାସିଧା, ସହଜ, ସରଳ ଭାବରେ ଲେଖାଯାଇଛି । 
ପୁଣି ଅନେକ ଆତ୍ସଜୀବନୀ ଖୁବ୍‌ ସରଳ ବା ସହଜ ନୁହେଁ, ସେଥୂରେ ନାନା ଆୟତନର 
ଉପଲବ୍ଧ ମିଶି ରହିଛି, ଓ ପୁଣି ଯାହାକୁ ଆମେ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଆତ୍ସଜୀବନୀ ବୋଲି କହୁ ସେଥିରେ 
ସଂଗଠନ, ଦୃଷ୍ିଭଙ୍ଗୀ, ଆଭିମୁଖ୍ୟ ଓ ଉପଲବ୍ଧ୍ୂର ଜଟିଳତା ଅନେକ | 

ସନ୍ସ ଅଗଷ୍ଟିନ୍‌ଙ୍କର “ ସ୍ଵୀକାରୋକ୍ତି? (ଅଠ୩e5s!୦N5) ପୃଥିବୀର ଅନ୍ୟତମ ଶ୍ରେଷ୍ଠ 
ଆତୁଜୀବନୀ ¦ ସମସ୍ତ ବିବରଣୀ ଅଗଷ୍ଚିନ୍‌ଙ୍କର ପ୍ରଗାଢ଼ ଆତ୍ସ ବିଶ୍ଲେଷଣ | ସମୁଦାୟ ୧୩ଟି 
ବିଭାଗରୁ ପ୍ରଥମ ଦଶଟି ବିଭାଗରେ ସେ ନିଜର ଅତ୍ୟନ୍ତ ଆବେଗ ଓ କାମନା ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ 
ତରୁଣ ଜୀବନର ବିସ୍ତାରିତ ବିବରଣୀ ଦେଇଛନ୍ତି । କିନ୍ତୁ ଏ ବିବରଣୀର ବାସ୍ତବ ଘଟଣା 
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ସହସ୍ରାଂଶୁ 
ବା ବାସ୍ତବ ଚରିତ୍ର ସହିତ ପ୍ରାୟ ସଂପର୍କ ନାହିଁ କହିଲେ ଚଳେ ।! ମୁଖ୍ୟତଃ ନିଜର ଆବେଗ 
ଓ ବାସନାର ବିଶ୍ଲେଷଣ ଓ ଏହି ଅବସ୍ଥାରୁ ନିଜର ମାନସିକତାର ଉତ୍ତରଣର ଚିନ୍ତା । 
ଶେଷ ତିନୋଟି ବିଭାଗରେ ସେ ଖ୍ରୀଷ୍ଟ ଧର୍ମ ଓ ବିଶ୍ଵାସର କେତେକ ଗୁଢ଼ତତ୍ତ୍ବର ବିଶ୍ଲେଷଣ 
କରିଛନ୍ତି ¦ ବାହ୍ୟ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଓ ସମ୍ଭୋଗରୁ କ୍ରମଶଃ ଏକ ଆତ୍ସବିଶ୍ଳେଷଣର ମାନସିକତା, 
ଓ ପରିଶେଷରେ ଦିବ୍ୟଦୃଷ୍ଟିୟ ଯେଉଁଠି ଆତ୍ସା ପରମାତ୍ସାର ନିକଟତମ ସ୍ଥାନକୁ ଚାଲିଆସେ 
ଓ ଏକ ଅଦୃଶ୍ୟ, ବର୍ନାତୀତ ଆନନ୍ଦରେ ଆତ୍କାର ଯାତ୍ରା ମଣ୍ଡିତ ହୋଇଉଠେ । ଏହାହିଁ 
ଅଗଷ୍ଟିନ୍‌ଙ୍କର ˆ ସ୍ଵୀକାରୋକ୍ରିଂର ସଂଗଠନ - କୁହାଯାଇପାରେ ଯେ କୌଣସି ଉଚ୍ଚକୋଟିର 
ସାହିତ୍ୟର ସମପର୍ଯ୍ୟାୟଭୁକ୍ୁ | ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ବିଖ୍ୟାତ ଫରାସୀ ଦାର୍ଶନିକ ଓ ଲେଖକ 
ରୁସୋଙ୍କର ଆତୃଜୀବନୀ “ ସ୍ଵୀକାରୋକ୍ତି' (୦୩6୦୩) ଏହିପରି ଆଉ ଗୋଟିଏ 
ଉନ୍ନତ କୋଟୀର ଆତ୍ସଜୀବନୀ ଓ ଅଗଷ୍ଟିନ୍‌ଙ୍କର “ ସ୍ବୀକାରୋକ୍ତି? ପରି ଏହାର ପ୍ରଭାବ ମଧ୍ଯ 
ସୁଦୂରପ୍ରସାରୀ ହୋଇଥଲା । ଅଗଷ୍ଚିନଙ୍କର “ ସ୍ଵୀକାରୋକ୍ରି'ର ମୂଳ ଶକ୍ତି ଆତୃ-ବିଶ୍ଲେଷଣରେ 
ଓ ଆଧ୍ଧାତ୍ସିକ ଉତ୍ତରଣରେ । ରୁସୋଙ୍କର ' ସ୍ଵୀକାରୋକ୍ରିର ମୂଳ ଶକ୍ତି ଏହାର ନିର୍ଭୀକତାରେ, 
ଯାହା ସତ୍ୟ ବୋଲି ନିଜ ଜୀବନରେ ସେୈ ହୃଦୟଙ୍ଗମ କରିଛନ୍ତି, ତାକୁ ସଂପୂର୍ଣ ଭାବରେ 
ପ୍ରକାଶ କରିବାରେ ଓ ନିଜର ଆତ୍ସ ପରିଚୟ ଓ ଆତ୍ତିକ ସ୍ପିତିକୁ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିବାରେ । 
ଗତାନୁଗତିକ ସମାଜ ବ୍ୟବସ୍ଥାକୁ ପରିତ୍ୟାଗ କରି ପ୍ରକୃତି ଓ ପ୍ରକୃତି ସହିତ ସଂପର୍କିତ 
ମଣିଷର ସ୍ଵାଭାବିକତା ସପକ୍ଷରେ ତାଙ୍କର “ସ୍ବୀକାରୋଗ୍ତି” ର ଅସାଧାରଣ ଶନ୍ଧିଶାଳୀ 
ଆଭିମୁଖ୍ୟ ପରବର୍ଭୀ ରୋମାଣ୍ଟିକ ଆନ୍ଦୋଳନର ଅନ୍ୟତମ ମୂଳ ଉତ୍ସ ଭାବରେ କାର୍ଯ୍ୟ 
କରିଥଲା | 

ଆମ ସମୟର ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଆତ୍ସଜୀବନୀ ବରଟ୍ରାଣ୍ଡ ରସେଲଙ୍କର ¢ ଆତ୍ସଜୀବନୀ” 
(Autobiography) | ରସେଲ୍‌ ପରିଣତ ବୟସରେ ନିଜର ଆତ୍ଜୀବନୀ ଲେଖୁଥିଲେ । 
ଏହା ତିନି ଭାଗରେ ୧ ୯ ୬୭ରୁ ୧ ୯ ୬୯ ଭିତରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥଲା ଓ ତାଙ୍କର ଜନ୍ମଠାରୁ 
( ୧୮୭ ୨) ମୁତ୍ୟୁର ( ୧୯୭୦) ତିନିବର୍ଷ ଅବ୍ୟବହିତ ପୂର୍ବରୁ ସମସ୍ତ ସମୟ ଏହାର 
ବିଷୟବସ୍ତୁ । ରସେଲ୍‌ ତାଙ୍କର ଦୀର୍ଘ ଜୀବନରେ ସମସାମୟିକ ବହୁ ଗୁରୁତ୍ବ ପୂର୍ଣ ଘଟଣାବଳୀ 
ଓ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ ସହିତ ସଂପୃକ୍ତ ଥଲେ ଓ ଗୋଟିଏ ଦିଗରୁ ତାଙ୍କର ଆତ୍ଵଜୀବନୀ ସେସବୁ 
ଘଟଣା ଓ ଚରିତ୍ରର ଏକ ବିସ୍ତୃତ ବିବରଣୀ - ତାଙ୍କର “ ଆତ୍ଵଜୀବନୀ”ର ଭୂମିକା ଲେଖକ 
ବିଶିଷ୍ଟ ରାଜନୀତିଜ୍ଞ ଓ ଏତିହାସିକ ମାଇକେଲ ଫୁଟଙ୍କ ମତରେ ˆ ମହାକାବ୍ୟ” , ଯାହାକି 
ଜଣେ ଅସାଧାରଣ ବ୍ୟକ୍ତିର ପ୍ରଚଣ୍ଡ ଆବେଗ ଓ ଅଭୁତ ସ୍ପଷ୍ଟବାଦିତା ସମିଶ୍ରଣରେ 
ଲେଖାଯାଇଛି | ଅନ୍ୟ ଦିଗରୁ ଏହା ରସଲେ୍‌ଙ୍କର ନିଜ ଜୀବନର ଅସ୍ଥିରତା, ନିଃସଙ୍ଗତା, 
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ଓଡ଼ିଆ ଆତୃଜୀବନୀ 


ବେଦନାବୋଧ, ପ୍ରବଳ ଜ୍ଞାନଡୃଷ୍ଣା ଓ ଯନ୍ତ୍ରଣାକ୍ଲିଷ୍ଟ ମଣିଷ ଜାତି ପାଇଁ ଅପରିସୀମ ସହାନୁଭୂତିର 
କାହାଣୀ | ଅଗଷ୍ଚିନ୍‌ ଓ ରୁସୋଙ୍କ ଆତ୍ଵଜୀବନୀ ପରି ରସେଲ୍‌ଙ୍କର “ ଆତ୍ଜୀବନୀ” ଉନ୍ନତ 
କଳା-ସୃଷ୍ଥି ଓ ଏଥିରେ ସମକାଳୀନ ସ୍ମିତିର ବିଶ୍ଲେଷଣ ସହିତ ସୂଜକ କଳ୍ପନାର ସଂଗଠନ 
ଉଭୟ ବୋଧ ଓ ବୁଦ୍ଧି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଅତ୍ଯନ୍ତ ଆନନ୍ଦଦାୟକ ! ଏହି ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଭାରତବର୍ଷରୁ 
ଦୁଇଟି ଉଚ୍ଚକୋଟିର ଆତ୍ସଢଜୀବନୀର ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇପାରେ ଓ ଉଭୟ ଇଂରାଜୀରେ ! 
ଗୋଟିଏ ଗାନ୍ଧୀଙ୍କର 'The Story of My Experiement with Truth' G ଅନ୍ୟଟି 
ନିରୋଦ ଚୌଧୁରୀଙ୍କର 'The Autobiography of an Unknown Indian’ | 
ଗାନ୍ଧୀଙ୍କର ମତରେ ସେ ତାଙ୍କର ଆତ୍ସଜୀବନୀ ନୁହେଁ, ସେ ଜୀବନରେ ସତ୍ୟର ପ୍ରତିଷ୍ଠା 
ପାଇଁ ଯେତେ ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷା କରିଛନ୍ତି ସେ ସବୂର ବିବରଣୀ | ଗାନ୍ଧୀଙ୍କର ଆତ୍ସୀବନୀରେ 
ଯାହା ପାଠକକୁ ଆରମ୍ଭରୁ ଅଭିଭୂତ କରେ ସେ ତାଙ୍କର ସ୍ୃଛ୍ଛତା, ସ୍ପଷ୍ଟବାଦିତା, ସହଜ ଓ 
ସ୍ଵାଭାବିକ ପ୍ରକାଶଭଙ୍ଗୀ ଓ ସର୍ବୋପରି ତାଙ୍କର ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ନିରପେକ୍ଷତା । ଗାନ୍ଧୀଙ୍କର 
ଆତ୍ସଜୀବନୀ କେବଳ ଘଟଣାର ବିବରଣୀ ନୁହେଁ, ନିଜକୁ ନିଜେ ସୃଷ୍ଟ ଭାବରେ ଚିହ୍ିବାର 
ଏକ ଅତୁଳନୀୟ ଦଲିଲ ! ନିରୋଦ ଚୌଧୁରୀଙ୍କର ଆତ୍ସଜୀବନୀରେ ମଧ୍ଯ ନିଜକୁ ନିଜେ 
ଟିହ୍ନିବାର ଆଭିମୁଖ୍ୟ ରହିଛି । କିତୁ ଏଠାରେ ଘଟଣାର ସ୍ରୋତରୁ ବ୍ୟକ୍ତି ବିଛିନ୍ନ ନୂହେଁ ! 
ବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ଆରମ୍ଭ ସମୟରେ ପାରିପାର୍ଶ୍ଵକ ଅବସ୍ଥାର ସଂଘର୍ଷରେ କଣେ ଅନୁଭୂତିପ୍ରବଣ 
ତରୂଣ ଭାରତୀୟ କିପରି ବଢ଼ିଉଠି ପାରେ ଏ ତାର ବିବରଣୀ । ଗୋଟିଏ ଦିଗରୁ ଏ ଜଣେ 
ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ବ୍ୟକ୍ତିର ଆତ୍ଧଵୀବନୀ - ଜଣେ ଅପରିଚିତ ଭାରତୀୟ ଓ ତା”ର ପାରିବାରିକ ଓ 
ସାମାଜିକ ସଂପର୍କର ବିସ୍ତୃତ ବିବରଣୀ | ଅନ୍ୟ ଦିଗରୁ ଏ କେବଳ ଜଣେ ଭାରତୀୟ ଓ 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ଏତିହାସିକ | ଅର୍ଥାତ୍‌ ବ୍ୟକ୍ତିକୁ ଉପଲକ୍ଷ୍ୟ କରି ଭାରତୀୟ ସମିତିର ଆଲୋଚନା ଓ 
ବିଚାର । 


(m୩) 
ଓଡ଼ିଆରେ ଆତ୍ଜୀବନୀର ଇତିହାସ ଦୀର୍ଘ ନୁହେଁ | ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଭାରତୀୟ ଭାଷାରେ 
ଯେ ଦୀର୍ଘ ତା ବି ନୁହେଁ । ମୋଟାମୋଟି ଭାବରେ ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ଭୀ ସମୟରେ ହି 
ଅଧୁକାଂଶ ଭାରତୀୟ ଭାଷାରେ ଆତୃଜୀବନୀ ଲୋକପ୍ରିୟ ହୋଇ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୋଇପାରିଛି | 
ଓଡ଼ିଶାର ସ୍ଵାଧୀନତା ପୂର୍ବବର୍ରୀ ସମୟର ଏକମାତ୍ର ବିଶିଷ୍ଟ ଆତ୍ସଜୀବନୀ ଫକୀରମୋହନ 
ଆତ୍ଵଜୀବନୀ, ଯାହାକି ୧୯ ୨୭ରେ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥଲା ! ଜିନୁ ସ୍ବାଧୀନତା ପରେ, 
ବିଶେଷ କରି ୧୯ ୫ ୦ ପରେ, ବିଶିଷ୍ଟ ଲେଖକମାନେ କ୍ରମଶଃ ଆତ୍ସଜୀବନୀ ଲେଖୁବାକୁ 
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ସହସ୍ରାଂଶୁ 
ଆରମ୍ଭ କଲେ ଓ ପରେ ପରେ, ଗତ ୫୦ ବର୍ଷ ଭିତରେ ଏହା ଗୋଟିଏ ସ୍ବୟଂସଂପୂର୍ଣ୍ଣ 
ସାହିତ୍ୟିକ ବିଭାଗ ଭାବରେ ଗୃହୀତ ହୋଇଛି । ଗୋଟିଏ ହିସାବରୁ ଜଣାଯାଏ ଯେ ଗତ 
୫୦ ବର୍ଷ ଭିତରେ ଓଡ଼ିଆରେ ପ୍ରାୟ ୬ ୦ରୁ ଉର୍୍ ଆତ୍ସଜୀବନୀ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି ଓ କେବଳ 
ସାହିତ୍ଯକମାନେ ନୂହନ୍ତି, ଜୀବନର ବୃହତ୍ତର କ୍ଷେତ୍ରରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଲାଉ କରିଥବା ଅନେକ 
ବ୍ୟକ୍ତି ନିଜ ନିଜର ଆତ୍ଵଜୀବନୀ ଲେଖଛନ୍ତି । ଏ ସବୁ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଆତ୍ଵଜୀବନୀର ସଂଗଠନ 
ବା ଉପସ୍ଥାପନା ଯେ ବହୁ ସ୍ତରୀୟ ବା ଜଟିଳ ତା ନୁହେଁ | ଅଧ୍ବକାଂଶ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଉପସ୍ଥାପନା 
ସିଧା ସିଧା, ସରଳ, ଲେଖକ ଜୀବନର ପରସ୍ପର ସହିତ ସଂପ୍ପକ୍ତ ହୋଇଥୁଵବା ଘଟଣାବଳୀର 
ବିବରଣୀ, ଯାହାକି ପରବର୍ୀ ସମୟରେ ଲେଖକ ନିଜର ସୃତିର ସାହାଯ୍ୟରେ ଲେଖୁଛି ଓ 
ପାରିପାର୍ଶ୍ବିକ ସାମାଜିକ ଓ ରାଜନୈତିକ ପରିସ୍ଥିତିରେ ନିଜର ସ୍ମିତି ଓ କାର୍ଯ୍ୟକାରିତାର 
ବିଚାର କରିଛି । ତେଣୁ ଅଧ୍ବକାଂଶ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଓଡ଼ିଆ ଆତ୍ସଜୀବନୀ ତଥ୍ୟଭିଭିକ, ଯେଉଁ 
ତଥ୍ୟଟି ଲେଖକ ନିଜର ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ଉପସ୍ଥାପନା କରିଛି ! ଦ୍ଵିତୀୟରେ, ଜାଣିକରି ହେଉ 
ବା ନିଜର ଅଜାଣତରେ ହେଉ, ଆତ୍ଵଜୀବନୀର ପରିସରରେ ଲେଖକ ନିଜର କଥାହିଁ 
କହିଛି | ଏ ଠିକ୍‌ ଆତ୍ସ“ବିଶ୍ଲେଷଣ ନୂହେଁ, ଯେଉଁଠି ଭଲମନ୍ଦର ବିଚାର ଭିତର ଦେଇ 
ଲେଖକ ନିଜର ପରିଚୟ ପାଇପାରିବ, ବା ଅନ୍ଯ ଭାବରେ ଆତ୍କାର ଉତ୍ତରଣ ଭିତର 
ଦେଇ ଅନ୍ୟ ଏକ ଉଚ୍ଚତର ମାନସିକତାକୁ ଯାଇପାରିବ, ଯାହାକି ଆମେ ପୃଥିବୀର ବହୁ 
ବିଶିଷ୍ଟ ଆତ୍ଵଜୀବନୀରେ ଦେଖୁଛେ । ଓଡ଼ିଆ ଆତ୍ସଜୀବନୀରେ ଆତ୍ସଂବିଶ୍ଲେଷଣ ମୁଖ୍ୟତଃ 
ଆତ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଯାହାକି ଲେଖକର ଆବେଗପ୍ରବଣ ଅଭିଜ୍ଞତାର ବିବରଣୀ । ତୃତୀୟରେ, 
ସତ୍ତ୍ଵେ ବିବରଣୀର ରଜୁତା ନାହିଁ, ଓ ମୁର୍ତ ସଂଗଠନଭାଷାର ରଜୁତା ଓଡ଼ିଆ ଆତ୍ସଜୀବନୀର 
ଅନ୍ୟତମ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ଯାହା ବଳରେ ସାଧାରଣ ପାଠକ ସ୍ତରରେ ସାହିତ୍ୟର ଏହି ନୂତନ 
ବିଭାଗଟି ସ୍ଵୀକୃତ ଓ ଲୋକପ୍ରିୟ ହୋଇପାରିଛି । ଓଡ଼ିଆ ଆତ୍ସଜୀବନୀ, ବିଶେଷ କରି 
ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ଆତ୍ସଜୀବନୀ, ସମକାଳୀନ ଓଡ଼ିଆ ଜୀବନ ଓ ସମାଜର ଏକ ନିଖୁଣ ପ୍ରତିଛବି 
ଓ ବିଭିନ୍ନ ସମକାଳୀନ ଘଟଣା ଓ ପରିସ୍ପିତି ସଂପର୍କରେ ଏହାର ମତାମତ ଓ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ 
ସ୍ପଷ୍ଟ ଓ ନିର୍ଭୀକ | 
ଓଡ଼ିଶାରେ ବିଭିନ୍ନ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ବ୍ୟକ୍ତିମାନଙ୍କର ଆତ୍ସଜୀବନୀ ସବୁ ଗୋଟିଏ 
ଦିଗରୁ ବିଭିନ୍ନ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ଓ ଆଭିମୁଖ୍ୟର ସୂଚନା ଦେଇଥାଏ ! ଅନ୍ୟ ଦିଗରୁ ଏସବୁ ମିଳିତ 
ଭାବରେ ଓଡ଼ିଆ ଆତ୍ସଜୀବନୀକୁ ଯଥେଷ୍ଟ ରବ୍ଦିମନ୍ତ ଓ ବୈଚିତ୍ର୍ୟପୂର୍ଣ କରିପାରିଛି । ସେ 
ସବୁର ବିବରଣୀ ଏଠାରେ ଦେବା ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । କେବଳ ସଂକ୍ଷେପରେ କେତେକ 
ବିଶିଷ୍ଠ ଆତ୍ଵଜୀବନୀକାରଙ୍କ ବିଷୟରେ ସୂଚନା ଦିଆଯାଇଛି । ଯେପରିକି, ସାହିତ୍ୟରେ 
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ଓଡ଼ିଆ ଆତ୍ମଜୀବନୀ 


ଫକୀରମୋହନ ସେନାପତି, ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତି, ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତି, କାଳିନ୍ଦୀ ଚରଣ 
ପାଣିଗ୍ରାହୀ, ସଚି ରାଉତରାୟ, ନୀଳକଣ୍ଠ ଦାସ ଓ ଗୋଦାବରୀଶ ମିଶ୍ରଃ ନାଟକ ଓ ଥିଏଟରରେ 
କାଳି ଟରଣ ପଟ୍ଟନାୟକ, ମନୋରଂଜନ ଦାସ ଓ ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟ; ରାଜନୀତିରେ 
ହରେକୂଷ୍ଣ ମହାତାବ, ନୀଳମଣି ରାଉତରାୟ, ସୁରେନ୍ଦ୍ର ନାଥ ଦ୍ବିବେଦୀ, ବାଙ୍କବିହାରୀ 
ଦାସ ଓ ରବି ରାୟ; ସ୍ଵାଧୀନତା ସଂଗ୍ରାମ ଓ ସାମାଜିକ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ଷେତ୍ରରେ ବିନୋଦ କାନୁନ୍‌ଗୋ, 
ରମା ଦେବୀ, ଅଲେଖ ପ୍ରସାଦ ଦାସ, ମନମୋହନ ଚୌଧୁରୀ ଓ ବ୍ରଜକିଶୋର ଧଳ; 
ପ୍ରଶାସନରେ ଭରତ ନାୟକ, ଭୁବନେଶ୍ବର ବେହେରା, ଗଣନାଥ ଦାସ ଓ ସାତକଡ଼ି ହୋତା; 
ଆଇନ ଓ ବିଚାରାଳୟରେ ରାଜକିଶୋର ଦାସ, ହରିହର ମହାପାତ୍ର ଓ ଗଙ୍ଗାଧର ରଥ; 
ଅଧ୍ଯାପନାରେ କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ପାଣିଗ୍ରାହୀ, ମନ୍ମଥ ନାଥ ଦାସ, କୃଷ୍ଣଟନ୍ଦ୍ର ତ୍ରିପାଠୀ ଓ ରାମକୃଷ୍ଣ 
ନନ୍ଦ; ସାତ୍ମାଦିକତାରେ ରବି ସିଂ, ଓ କଳା ସଂଗୀତରେ ଦୀନନାଥ ପାଠୀ ଓ ଅକ୍ଷୟ କୁମାର 
ମହାନ୍ତି । ଏହି ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଚାରୋଟି ବିଶିଷ୍ଟ ଆତ ଜୀବନୀର ସଂକ୍ଷିପ୍ର ବିଚାର 
କରାଯାଇପାରେ | ଆଡ଼୍ଜୀବନାୀଗୁଡ଼ିକ ହେଲା, ଫକୀର ମୋହନଙ୍କର “ଆତୃଚରିତ” ବା 
' ଆତ୍ସଜୀବନୀ ଚରିତ” (ପ୍ରକାଶ, ୧୯ ୨୭), କାଳୀଚରଣ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କର  କୃମ୍ଭାର 
ଚକ!” (ପ୍ରକାଶ, ୧୯ ୭ ୫), ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତିଙ୍କର ˆ ସ୍ରୋତସ୍ଵତୀ” (ପୁକାଶ, ୧୯୯୨, 
୧୯ ୯୯, ୨୦୦୦) ଓ ମନୋରଂଳନ ଦାସଙ୍କର “ସ୍ତି ସଂଳାପ” (ପ୍ରକାଶ, ୧୯୯୯) 

ଭଲ ଆତ୍ସଜୀବନୀର ସଂଗଠନର ଯେ ମୂଳ କଥା, ଅର୍ଥାତ୍‌ ଆତୃୃଜୀବନୀକାରର 
ଜୀବନର ବିଶିଷ୍ଠ ଘଟଣାର ଏକ ନିରବଛ୍ଛିନ୍ନ ବିବରଣୀ, ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଆତ୍ସଜୀବନୀରେ 
ଆମେ ତାହା ହିଁ ଦେଖୁ । କନ୍ଧ ସମୟରୁ ( ୧୮୪୩) ମୁତ୍ୟୁର ଅବ୍ୟବହିତ ପୂର୍ବ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
( ୧ ୯ ୧୭) ଏହି ବିବରଣୀ ପ୍ରସାରିତ ହୋଇଛି , ଓ ବଂଶ ଲତା, ଶୈଶବର କଥା, ବିଦ୍ୟାରମ୍ଭ 
ପ୍ରଭୁତିରୁ ଆରମ୍ଭ କରି, ଉଳ୍କଳରେ ଭୀଷଣ ଦୂଭିକ୍ଷ ବାଲେଶ୍ବରର ପ୍ରଥମ ଛାପାଖାନା, 
ବିବାହ, ଦଶପଲ୍ଲା ଦେବାନୀ, କେଉଁଝର-ପ୍ରଜାବିଦ୍ରୋହ ପ୍ରଭୃତି ସମୁଦାୟ ୨ ୨ଟି 
ଅଧ୍ୟାୟରେ ସମାପ୍ତ ହୋଇଛି । ଆତ୍ସଳୀବନୀର ସଂଗଠନକୁ ଅନୁଧ୍ୟାନ କଲେ କେତୋଟି 
ବିଶେଷତ୍ବ ସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇଉଠେ ! ୧. ବିବରଣୀ କାଳାନୁକ୍ରମିକ, ସୁବିନ୍ଯସ୍ତ ଓ 
ଆତ୍ସଜୀବନୀକାରର ଜୀବନ ପ୍ରବୀହର ବିଭିନ୍ନ ପର୍ଯ୍ୟାୟ ସହିତ ଶୁଝଖଂଳିତ ଭାବରେ ଜଡ଼ିତ । 
୨. ଏହା ସୁନିୟନ୍ତିତ, ଅର୍ଥାତ୍‌ ଯାହା କହିବାର କଥା ତାହା ଯଥାଯଥ ଭାବରେ, ସଂକ୍ଷେପରେ 
ଓ ଘଟଣାର ଓ ଅଭିଞ୍ଚତାର ଆବଶ୍ୟକୀୟ ଭାରସାମ୍ୟ ରଖୁ କୁହାଯାଇଛି । ୩. ସାଧୀରଣ 
ଭାବରେ, ମୋଟାମୋଟି, ବିଭିନ୍ନ ପରିସ୍ଥିତିର ବିବରଣୀ ଦିଆଯାଇଛି, ପୁଣି ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଓ 
ପୁଙଝାନୂପୁଖ ଭାବରେ ଛୋଟ ଛୋଟ ଘଟଣା, ଚରିତ ବା ଅନୁଭୂତିର ବିବରଣୀ | ଅର୍ଥାତ, 
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ସହସ୍ରାଂଶୁ 
ଲେଖାର ସାବଲୀଳତା ସହିତ ମଝିରେ ମଝିରେ ରହି ରହି ତୀକ୍ଷ୍ ଭାବରେ ପର୍ଯ୍ୟବେକ୍ଷଣ 
କରିବାର କ୍ଷମତା ଶୈଳୀର ସଂଗଠନରେ ଏକ ବିଶିଷ୍ଟ ବିଭାଗ | ୪. ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀରେ ବ୍ୟକ୍ତି 
ନିରପେକ୍ଷତା ଓ ଦୂରେଇ ରହିବାର ମନୋଭାବ | ଅର୍ଥାତ୍‌ ଯାହା କୁହାଯାଉଛି ବା ଯେଉଁ 
ବିବରଣୀ ଦିଆଯାଉଛି ସେଥିରେ କହିବା ଲୋକ ଯେପରି ଜଡ଼ିତ ନୁହେଁ, ସେ କେବଳ 
ଦୂରରୁ ଦେଖୁଛି ଓ ବିଚାର କରୁଛି, ଓ ଏହି ବିଚାର କରିବାରେ ତାର ରସବୋଧ ଓ 
କୌତୁହଳପ୍ରିୟତା ସ୍ପଷ୍ଟ । ୫. ପରିବର୍ଭିତ ସମୟ ସଂପର୍କରେ ସଚେତନତା, ଅର୍ଥାତ୍‌ ନିଜର 
ଜୀବନ ପର୍ଯ୍ୟାୟର ପରିବର୍ରନ ହେବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ସମୟ ଓ ପରିସ୍ମିତି ବି ବଦଳି ଯାଉଛି 
ଓ ଏହି ପରିବର୍ଭନ ଉପଲବ୍ଧି କରିପାରିବାର ଶକ୍ତ । ୬. ବାହାରର ସ୍ଥିତି ସହିତ ନିଜର 
ସ୍ପିତିକୁ ନିରବଛିନ୍ନ ଭାବରେ ସଂଯୁକ୍ତ କରିବାର ମନୋଭାବ । ଅର୍ଥାତ୍‌ ବାହାରର ସ୍ମିତି ଓ 
ନିଜର ସ୍ପିତି ପରସ୍ପରଠାରୁ ବିଛିନ୍ନ ନୁହନ୍ତି, ସେମାନେ ପରସ୍ପରର ପରିପୂରକ ଓ ଗୋଟିଏକୁ. 
ବୁଝିବାକୁ ହେଲେ ଅନ୍ଯକୁ ବୁଝିବା ଦରକାର । ୭. ଆତ୍ସାର ବିଭିନ୍ନ ଦିଗଂ ବା ପ୍ରାନ୍ତ 
ସଂପର୍କରେ ଅନ୍ତର୍ଦଧ୍ଚିୟ ଯେଉଁ ଆତ୍ସା କି ଜୀବନର ବିଭିନ୍ନ ଯନ୍ତ୍ରଣା, ହତାଶା, ଓ ସ୍ଵପ୍ନ ଓ 
ବିଶ୍ଵାସ ଭିତର ଦେଇ ବଞ୍ଚି ରହେ । ୮. ଯୋଗାଯୋଗ ଶୈଳୀ, ଅର୍ଥାତ୍‌ ଲେଖକ ଓ 
ପାଠକକୁ ସହଜ ରନିଷ୍ଠତାରେ ସଂୟୁକ୍ତ କରିପାରିବାର ଶୈଳୀର ସଂଗଠନ । 
ଫକୀରମୋହନଙ୍କ “ ଆତୃଵଜୀବନୀ ଚରିତ” ଇତିହାସ ନୁହେଁ, ଯଦିଓ ଏଥିରେ ଇତିହାସର 
ସୂଚନା ଅଛି । ଏଥରେ ଏତିହାସିକ ତଥ୍ୟର ସତ୍ୟାସତ୍ୟ ବିଟାର କରିବା ଠିକ୍‌ ବିଚାର 
ନୁହେଁ । ଏହା ମୁଖ୍ୟତଃ ଜଣେ ଅନୁଭୂତିସଂପନ୍ଧ ସୃଜନଶୀଳ ଓ ସମ୍ବେଦନଶୀଳ ବ୍ୟକ୍ତିର 
ସବଜନଂପ୍ରକ୍ରିୟାର ପରିପ୍ରସାର । ଏହାକୁ ହୁଏତ ଯେ କୌଣସି ଉଚ୍ଚକୋଟୀର ଉପନ୍ୟାସ 
ସହିତ ତୁଳନା କରାଯାଇପାରେ, ସମାନ କଳ୍ପନାର ବିସ୍ତାର, ସମାନ ଅନ୍ତର୍ଦ୍ଧଷ୍କିୟ ଯେଉଁଠି 
ସମୟର ପ୍ରସାର ଓ ଆତ୍ସଜୀବନୀକାରର ନିଜସ୍ବ ଅନୁଭୂତି ଏକ ହୋଇଯାଇଛି । ପୁଣି 
ଅନ୍ୟଭାବରେ “ ଆତୃଜୀବନୀ ଚରିତ”ର ନାୟକ ଓ ଲେଖକ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ସେମାନଙ୍କର 
ବିଭିନ୍ନ ଅନୁଭବ ଓ ଦୃଷ୍କିଭଙ୍ଗୀ, ଓ  ଆତ୍ୃଜୀବନ ଚରିତ ”ର ସଂଗଠନ ଲେଖକ, ନାୟକ ଓ 
ସମୟର ବିସ୍ତାରର ପାରସ୍ପରିକ ପରିଫୂରକତା, ଭାରସାମ୍ୟତା ଓ ସଂଘର୍ଷର ଅନ୍ତରଂଗତାରେ 
ସଂଗଠିତ ହୋଇଛି । ଫକୀରମୋହନଙ୍କର ଆତ୍ସଜୀବନୀ ଯେ କେବଳ ଓଡ଼ିଆରେ ଅନ୍ୟତମ 
ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଆତ୍ସଜୀବନୀ ତା ନୁହେଁ, ଏହା ପୃଥିବୀର ଯେ କୌଣସି ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଆତ୍ସଜୀବନୀ ସହିତ 
ତୁଳନୀୟ | 

' କୁମାର ଚକ”ରେ ବି 'ଆତୃଜୀବନୀ ଚରିତ” ପରି ଆମେ କାଳୀବାବୁଙ୍କର ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ 
ଜୀବନର ଚିତ୍ର ପାଉ, ତାଙ୍କର ଜନ୍ମ ସମୟରୁ ପ୍ରାୟ ମୂତ୍ୟୁର ଅବ୍ୟବହିତ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଓ ସେ 
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ଓଡ଼ିଆ ଆତ୍ସଜୀବନୀ 


ବି ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ପରି କାଳାନୁକ୍ରମିକ ବିଭିନ୍ନ ଘଟଣାର ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି । କିନ୍ତୁ 
ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ବିବରଣୀ ଯେପରି ସୁବିନ୍ଯସ୍ତ ଓ ସୁନିୟନ୍ତ୍ରିତ ଓ ସେହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବ୍ଯକ୍ତି 
ନିରପେକ୍ଷତାର ପରିବେଶ ସୂଷ୍ଟିକରେ, କାଳୀବାବୁଙ୍କର ତା” ନୁହେଁ । “ କୁମ୍ଭାରଚକ”ରେ 
ଘଟଣାର ପ୍ରବାହ ତୀବ୍ରତର, ଆବେଗର ପରିସର ଘନିଷ୍ଠତର ଓ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ସ୍ମିର ନୁହେଁ, 
ଅସ୍ଥିର, ଚଞ୍ଚଳ | ଆଭିମୁଖ୍ୟ ଯେତେଦୂର ସମ୍ଭବ ନିଜକୁ ଦୂରେଇ ରଖୁ ବିବରଣୀ ଦେବା 
ନୁହେଁ, ଆଭିମୁଖ୍ୟ ନିଜକୁ ନିମଜିତ କରିବା, ଅର୍ଥାତ୍‌ ବ୍ୟକ୍ତିଂନିରପେକ୍ଷତା ନୁହେଁ, ବ୍ୟକ୍ତି 
ସାପେକ୍ଷତା “ କୁମ୍ଭାର ଚକର! ମୁଖ୍ୟ ଅନୁଭବ ! କାଳୀବାଚୁ ତାଙ୍କ ଆତ୍ୃଵଜୀବନୀକୁ ମୁଖ୍ୟତଃ 
ତିନି ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରିଛନ୍ତି - ପିଲାଦିନ, ଚାକିରି ଜୀବନ ଓ କଳା ଜୀବନ | କିନ୍ତୁ 
ଆରମ୍ଭରୁ ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଯାହା ପ୍ରସାରିତ ହୋଇ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୋଇଛି ସେ ଗୋଟିଏ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ 
ଅନୁଭବ ¬ କଳା ପ୍ରତି ଅଦମ୍ୟ ଆଗ୍ରହ, ଉଦ୍ବେଗ ଓ ଅନ୍ତରଂଗତା, ଯାହାକି ଅନ୍ୟଭାବରେ 
ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ, ସଙ୍ଗୀତ ଓ ନାଟକର ରସୋରୀର୍ଣ୍ଣ ଇତିହାସ ବୋଲି କୁହାଯାଇଛି । ଏହି 
ଇତିହାସର ଏକମାତ୍ର ନାୟକ ସେ ନିଜେ ଓ “କୃମ୍ଭାର ଚକ” କାଳୀବାବୁଙ୍କର କଳାକାର 
ଜୀବନର ସ୍ମିତି ଓ ଉତ୍ତରଣର ଇତିହାସ । ଫକୀରମୋହନଙ୍କଠାରୁ କାଳୀବାବୁଙ୍କର ଏହାହିଁ 
ମୁଖ୍ୟ ପ୍ରଭେଦ ! କୁମ୍ଭାର ଚକ”'ର ସଂଗଠନରେ ଏକାଧୁୂକ ସ୍ତରର ପରିଚୟ ମିଳେ | 
ପ୍ରଥମେ, ଏହା ଆତ୍ସଜୀବନୀକାରଙ୍କ କଳା, ସଙ୍ଗୀତ ଓ ନାଟକର ଅଭିଜ୍ଞତାର ବିବରଣୀ, 
ପିଲାଦିନରୁ ସଙ୍ଗୀତ ଓ ନାଟକ ପ୍ରତି ଆଗ୍ରହ ଓ ଅନୁରାଗ ଅଙ୍କୁରିତ ହୋଇ ପରେ କିପରି 
ତାଙ୍କର ସାରାଜୀବନକୁ ଆଛୁାଦିତ କଲା ଓ ପରିଶେଷରେ ପ୍ରସିଦ୍ଧ ନାଟ୍ୟକାର ଓ ସଙ୍ଗୀତଜ୍ଞ 
ଭାବରେ ପ୍ରତିଷ୍ପିତ କଲା ସେହି ଅଭିଜ୍ଞତାର ବିବରଣୀ | ଦ୍ବିତୀୟରେ, କଳାକାର, କବି ଓ 
ନାଟ୍ୟକାରର ମାନସିକତା, ଯାହାକୁ ସ୍ଵଜନକ୍ଷମ କଳା-ଶକ୍ତି କୁହାଯାଇ ପାରେ, ଯାହାକି 
ସଙ୍ଗୀତ ଓ ନାଟକର ଅଭିଜ୍ଞତା ବଢ଼ିବା ସାଙ୍ଗେ ସାଙ୍ଗେ କ୍ରମଶଃ ପ୍ରସାରିତ ହୋଇଛି ଓ 
କେବଳ ସଙ୍ଗୀତ ଓ ନାଟକ ନୂହେଁ, ବିପୁଳତର ଜୀବନ ପ୍ରତି ଲେଖକଙ୍କର ଦୃଷ୍ଟିକୋଣକୁ 
ମାର୍ଜିତ କରି, ସୃଜକ କଳନାର ଗୁରୁତ୍ଵ ପ୍ରତି ଲେଖକକୁ ସଚେତନ କରି ପାରିଛି | ତୃତୀୟରେ, 
କଳା, ସଙ୍ଗୀତ ଓ ନାଟକ ପ୍ରତି ଆଗ୍ରହ ଥବା ବିଭିନ୍ନ ବ୍ଯକ୍ତି ବିଶେଷଙ୍କ ସହ ସଂପର୍କ, ଓ 
ବିଶେଷ କରି ନେତୃତ୍ଵ ନେଇ ବିଭିନ୍ନ ସଙ୍ଗୀତ ଓ ନାଟକ ଅନୁଷ୍ଠାନମାନଙ୍କର ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଓ 
ପରିଚାଳନା | “ କୃମ୍ଭାରଚକ” ଜଣେ ଅତ୍ୟନ୍ତ ସଫଳ ସଙ୍ଗୀତଜ୍ଞ ଓ ନାଟ୍ୟକାରର ଆତ୍ସଜୀବନୀ, 
ଯାହାପାଇଁ ସଙ୍ଗୀତ ଓ ନାଟକ କେବଳ ପେଶା ନୁହେଁ, ଜୀବନର ଧର୍ମ ଓ ନିଜର ସ୍ପିତିକୁ 
ଉପଲବ୍ଧ କରିବାର ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ମାଧ୍ୟମ | “ କୁମ୍ଭାର ଚକ” ଓଡ଼ିଆ ଆତ୍ସଜୀବନୀ ମଣ୍ଡଳରେ 
ଏକ ଅତୁଳନୀୟ, ଅଦ୍ବିତୀୟ ରଚନା ! 
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ସହସ୍ତରାଂଶୁ 

ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତିଙ୍କର ଆତ୍ସଜୀବନୀ ˆ ସ୍ରୋତସ୍ବତୀ” ପ୍ରାୟ ୧୧୦୦ ପୃଷ୍ଠାର 

ଦୀର୍ଘ ବିବରଣୀ । ଜନ୍ମ ଦିନରୁ ତାଙ୍କ ଚାକିରି ଜୀବନର ଗୋଟାଏ ଅଂଶ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ । 
“ ସ୍ରୋତସ୍ଵତୀ' ଫକୀରମୋହନଙ୍କର “ ଆତ୍ନଜୀବନୀ ଚରିତ” ପରି ସୁବିନ୍ଯସ୍ତ ବିବରଣୀ 
ନୁହେଁ, ଯଦିଚ ଏଥିରେ ସମୟକ୍ରମରେ ବିଭିନ୍ନ ପରିବର୍ରିତ ସଂପର୍କର ସୂଚନା ଅଛି । 
କୁହାଯାଇପାରେ ଏହାର ସଂଗଠନ “ କୂମ୍ଭାର ଚକର ପାଖାପାଖୁ | କିନ୍ତୁ ' ସ୍ରୋତସ୍ବତୀ”ରେ 
ଅନୁଭୂତିର ବିସ୍ତାର, ଆବେଗର ପ୍ରାବଲ୍ୟ, ସଂପର୍କର ବିସ୍ତୃତି, ସୃଜକ କଳ୍ପନାର ଘନିଷ୍ଠତା 
ଓ ସର୍ବୋପରି ଜୀବନର ସ୍ଥିତି ଓ ଆତ୍ଛିକ-ବିଶ୍ଲେଷଣ ଉଭୟ ' ଆତ୍ଵଜୀବନୀ ଚରିତ” ଓ 
କୁମ୍ଭାର ବକ” ଠାରୁ ଅଧ୍ବକତର ! ' ସ୍ରୋତସ୍ଵତୀ'ର ଶୈଳୀ ଫକୀରମୋହନଙ୍କର ଶୈଳୀ 
ପରି ବ୍ୟକ୍ତି-ନିରପେକ୍ଷ ଓ ପୁଣି କାଳୀବାବୂଙ୍କ ଶୈଳୀ ପରି ଆତ୍ସଲୀନ | ଏଠାରେ ଲେଖକ 
ଓ ବର୍ଣ୍ଣନାକାରୀ ପରସ୍ପରଠାରୁ ବିଛିନ୍ନ ପୁଣି ବିଛିନ୍ନ ନହରି, ଉଭୟଙ୍କର ସଂପର୍କ ସଂଘର୍ଷର 
ନୁହେଁ, ସହଯୋଗୀତାର ଓ “ ସ୍ରୋତସ୍ବତୀ'ର ସଂଗଠନରେ ଏହି ସହଯୋଗିତା ଏକ ମୁଖ୍ୟ 
ଆଭିମୁଖ୍ୟ | ତେଣୁ “ ସ୍ରୋତସ୍ଵତୀ”ର ମୁଖ୍ୟ ସ୍ବର ଏକ ଉନ୍ମୁକ୍ତ ଆନନ୍ଦର, ଓ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ 
ଗଭୀର ଉପଲବହ୍ଧୁର ! ଗୋପୀନାଥ ବାବୁ ନିଜେ ଏହା ସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି - “ ବାହାରୁ 
ଦେଖୁଲେ ଲାଗିବ ସେ ଜୀବନ ବୈଚିତ୍ର୍ୟହୀନ ଓ ନୀରସ ଥୁଲା, କିନ୍ତୁ ମୋ ଭିତରେ ମୁଁ 
ଅନୁଭବ କରୁଥିଲି ତାର ଠିକ୍‌ ଓଲଟା, ଜୀବନ ଥୁଲା ରସ, ବୈଚିତ୍ୟୁପୂର୍ଣ୍ ଆନନ୍ଦମୟ | 
ଆନନ୍ଦ ନିଜ ଭିତରୁ ବାହାରେ, କୌଣସି ପରିସ୍ଥିତି ତାକୁ ଚୁଣ୍ଚି ଦେଇପାରେ ନାହିଁ, ମନ 
ସମେତ ଇନ୍ଦିୟମାନଙ୍କରେ ସଂଚରିଯାଏ, ଜଗତ ଦିଶେ ଆନନ୍ଦମୟ, ଆଖରେ ଯାହା ପଡ଼େ 
ତହିଁରେ କିଛି ବୈଚିତ୍ର୍ୟ କିଛି ତାପ୍ୂର୍ଯ୍ୟ ବାରିହୁଏ, ଏକ ବୃହତ୍ତର ତାପୂର୍ଯ୍ୟ ଅର୍ଥ ଭିତରେ 
ଯାହା ଖାପି ହୋଇ ନୂଆ ରୂପ ଦେଖାଏ...!” (୩ୟ ଭାଗ, ପୁ-୪୫ ୨) | ଏହି ମନୋଭାବର 
ଦୁଇଟି ଉଦାହରଣ ଦିଆଯାଇପାରେ । ଗୋଟିଏ ତାଙ୍କ ଜନ୍ମ ସମୟର ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଠତା ସହିତ 
ବିଭିନ୍ନ ସୁଚନା ମିଶି ଯାଇଛି, ଓ ସ୍ଥାନୀୟତାର ସୀମିତ ପରିବେଶ ଛାଡ଼ି ବିବରଣୀରେ ଏକ 
ଦାର୍ଶନିକ ସାର୍ବକନୀନତା ଆସିଛି ଓ ସର୍ବୋପରି ଏକ ରହସ୍ୟପ୍ରିୟତା ଓ ସରଳ ଆନନ୍ଦର 
ଉନ୍ମାଦନା ¬ “ ଶୁଖୁଲା ନଲବାଲିଆଡ଼ୁ ଝାଂଜିର ବୈଶାଖ ମାସର ନିର୍ଜଳା, ନିଷ୍ଣଳା ଏକାଦଶୀ, 
ତହିଁରେ କୃଷ୍ଣପକ୍ଷ କଳାଚିକିଟି ଅଂଧାର ରାତି । ଡକାଏତ ମାତିଥାନ୍ତିୟ ଗାଁ ଲୋକଙ୍କୁ 
ଡରେଇବାକୁ ନଲକଶ୍ଡିଆ ଆଡ଼ୁ ଟେକାମାନ ବୃଷ୍ଷି କରୁଥାନ୍ତି ଅଧାରେ ଅଂଧାରେ ! ଆମ 
ଘରଠୁଁ ନଇ ଆଡକୁ ଶହେଗଜ ନ ହେଉଣୁ କଣ୍ଡିଆରେ ଗୋଟାଏ ପ୍ରକାଣ୍ଡ ଲୋଟଣି କୋଚିଲା 
ଗଛ ଏକ ଏକର ଜମି ମାଡ଼ି ବସିଛି, ତାହାରି ଅଂଧାର ଭିତରେ ସେମାନଙ୍କ ଘାଟି । ଗାଁ 
କୁକୁରମାନେ, ସେହି ଚଉବନ ବର୍ଷ ତଳର ଭାଲୁଆ, ଟିପୂୃ, କାଳିଆ, ବୁଧୁଆ ଆଦି ଓଳିତଳେ 
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ଓଡ଼ିଆ ଆତ୍ସଜୀବନୀ 


ଆପଣା ଆପଣା ନିରାପତ୍ତା ଜଗି ସମବେତ ସ୍ଵର ସଂଗୀତ ଅବ୍ୟାହତ ରଖୁଥିଲେ | ହଠାତ୍‌ 
ସବୁ ବିଲୁଆ ପହରିକିଆ ବୋବେଇଲେ, ବନ୍ଧ ସେ ପାଖରୁ ନଇଆଡ଼ୁ, ମଶାଣି ସେହି 
ପାଖରେ, ପୂର୍ବରୁ, ପମ ଦକ୍ଷିଣରୁ, କୁକୁରମାନେ ଧରିଲେ ଭୋ ଗୀତ, ଯେପରିକି 
ବେଦଧ୍ବନି ଓ କଲମାଧ୍ବନି ଓ ଗୀଜା ଧ୍ଵନି ସବୁ ଧ୍ବନି ଏକାଠି ହେଲା । ମୁହୁର ଆସିଲା । ମୁଁ 
ଜନ୍ମ ହେଲି ।!” (ପ୍ରଥମ ଭାଗ, ପୁ.୭) ! ଦ୍ବିତୀୟ ଉଦାହରଣ ସେହି ପ୍ରଥମ ଭାଗ, 
ପଧ.୫ ୪ରୁ, ନଲରବଢ଼ିର ବିବରଣୀ, ସହଜ ଆନନ୍ଦ ଓ ଲଘୁ ଚପଳ ପରିବେଶରୁ କ୍ରମଶଃ 
ଏକ ବ୍ୟକ୍ତି ନିରପେକ୍ଷ ବିଭୀଷିକାର ଅନୁଭୂତି, ଅଭିଜ୍ଞତାର ବିଭିନ୍ନ ସ୍ତର ¬ “ ବନ୍ଧ ନ 
ଭାଳିଂଲେ ବି ଆମ ନଲରେ ପ୍ରତିବର୍ଷ ବଢ଼ି ଆସେ । ପ୍ରଥମ କେତେଦିନ ପିଲାଙ୍କ ଖେଳ 
ଲାଗିଯାଏ । ନଇ ଆସ୍ତେ ଆସ୍ତେ ବାଲି ଉପରେ ମାଡି ମାଡି ଆସୁଛି, ଫେଣ ଆସୁଛି, କାଠି 
ପୋତି ବଢ଼ି ମାପି ହେଉଛି, ଚିହ୍ନା ବଂଧୁ ପରି ସଂଖୋଳି ଆସୁଛି ପାଣି ।... ପଛରୁ 
ଘେରିଗଲାଣି ଚାଖଣ୍ଡେ ଉଚ୍ଚରେ | ସକାଳକୁ ଦେଖୁଲାବେଳକୁ ଆହୁରି ଆଗକୁ ଆସିଲାଣି | 
ତା'ପରେ ଆସିଲାଣି ମାଡି କଣ୍ଜିଆ ଦାଢ଼ ଲାଗି, ଆଉ ଖେଳି ହେବ ନାହିଁ, ଦେଖହେବ 
ସବୁବେଳେ | କେତେ କିମ୍ଭୀରୟ କେତେ ଗଛ, କେତେ ଡଙ୍ଗା, କେତେ ସୁଅ । ଦେଖୁ 
ଦେଖୁ ଭୋକ ଶୋଷ ଭୁଲି ହୋଇଯାଏ । ତା'ପରେ ପାଣି କଣ୍ଚିଆ ଉପରେ ଚଢ଼େ, 
ମଙ୍ଗଳାଙ୍କ ଝଂକା କୋଚିଲା ଗଛ ଅଣ୍ଟା ପାଣି କରେ, ପାଣି ବଂଧକୁ ଲାଗେ, ଆଉ ଆନନ୍ଦ 
ନ ଆଏ |... ଭୟ ବଂଧ ତାଳୁ ତଳେ ପାଣି, ଦିଗନ୍ତକୁ ଲାଗିଛି । ତାର ନିଷ୍ର ଆଖନ, 
ହିଂସ୍ରକ । ଆପେ ଆପେ ଗାର ସୁସ୍ଥ କଳରବ କମିଯାଏ, ମଝିରେ ମଝିରେ କୋକୁଆ ଭୟ 
ବ୍ୟାପେ ¬ ହେଇ ଅମୁକଠି ଘଳିଆ ପଡ଼ିଛି । ଅମୁକଠି କୋକି ଗାତରେ ପାଣି ଝରୁଛି । 
ଆସେ ଶୁନ୍‌ଶାନ୍‌ ଖାଁ ଖାଁ ରାତି । ରାତିରେ ସେ ମାଇଲିକ ଓସାର ନଇବଢ଼ି ଆହୁରି 
ଭୟଙ୍କର ଦିଶେ | ପଂଝା ପଂଖଝା ଜୁନ୍ଧକୁଳିଆ ଅଂଧାରକୁ ଉଜ୍ବଳ କରି ଉଡ଼ି ବୁଲୁଥାନ୍ତି । 
ଆସେ ବର୍ଷା, ତୋଫାନ, ତୁହାକୁ ତୁହା ।” “ ସ୍ରୋତସ୍ଵତୀ'ରେ ଲେଖକଙ୍କର ନିଜର କଥା 
ସହ ବହୁ ଆନୁସଙ୍ଗିକ ଆୟତନ ମିଶିଯାଇଛି 1 ଅନୁଭବ, ଅନୁଭୂତି, ଅଭିଜ୍ଞତା ଓ ସାଂସାରିକ 
ସ୍ଥିତି ସହିତ ଉଦ୍‌ବେଗ, ବେହନା, ଭୟ ଓ ସ୍ଵପ୍ନ ବିଶ୍ଵାସ, ଆନନ୍ଦ ଓ ଜୀବନର ସବୁ 
ଯନ୍ତ୍ରଣା ସତ୍ତ୍ଵେ ବଂଚିବାର ପ୍ରଚଣ୍ଡ ଉନ୍ମାଦନା ଓ ଉତ୍ତେଜନା, ଏସବୂ ଏକୀଭୂତ ହୋଇଯାଇଛି - 
ମନେ ହେବ ଆମେ ଯେପରି ଗୋପୀନାଥ ବାବୁଙ୍କର ଗୋଟିଏ ଉନ୍ମଷ୍ଠ ଉପନ୍ୟାସ ପଢୁଛୁ । 
“ ସ୍ରୋତସ୍ବୃତୀ” କେଚଳ ବହମାନ ଧାରା ନୁହେଁ, ଜୀବନର ଧାରା, ଓ ବଇଁମାନ କାଳର 
ଏକ ଉନ୍କଷ୍ଠ ଆତ୍ଵକୀବନୀ | 

“ଥୃତି ସଂଳାପଂ ପ୍ରାୟ ୬୫୦ ପୃଷ୍ଠାର ଦୀର୍ଘ ଆତ୍ସଜୀବନୀ । ଏହାର ପ୍ରଧାନ 


Digitize@ 4} srujanika@ gmail.com 


ସହସ୍ବୀଂଶୁ 
ବିଶେଷତ୍ଵ ଏହା ମନୋରଂଜନଙ୍କର ସମଗ୍ର ନାଟ୍ୟ ଜୀବନର ବିବରଣୀ, ଓ ଏହା ନାଟ୍ୟକାରର 
ନିଜସ୍ଵ ବିବରଣୀ ହୋଇଥିବାରୁ ନାଟକଗୁଡ଼ିକର ବିଚାରରେ ଏହାର ଗୁରୁତ୍ବ ସର୍ବାଧ୍ଵକ । 
ସ୍ବାଧୀନତା ପରବ ସମୟରୁ ପ୍ରାୟ ୪୦ ବର୍ଷ ଧରି ତାଙ୍କର ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ଯଥେଷ୍ଟ ପ୍ରଭାବ ବିସ୍ତାର କରି ଆସିଛି ଓ ବିଭିନ୍ନ ସମୟରେ ଓଡ଼ିଆର ନୂଆ ନୂଆ 
ନାଟକର ଧାରାକୁ ସେ ନେତୃତ୍ବ ଦେଇ ଆସିଛନ୍ତି । ସ୍ଵାଭାବିକ ଭାବରେ ତାଙ୍କର 
ଆତ୍ଜୀବନୀରେ ଏ ସବୁର ବିସ୍ତୃତ ବିବରଣୀ ରହିଛି - ବିଭିନ୍ନ ନାଟକର ଲେଖା ଓ ମଞ୍ଚସ୍ଥ 
ହେବା ବିଷୟରେ, ନାଟକ ସହିତ ସଂପର୍କିତ ବିଭିନ୍ନ ବ୍ୟକ୍ତି ଓ ସୁବିଧା ଅସୁବିଧା ପ୍ରଭୃତି 
ବିଷୟରେ | “ସୃତି ସଂଳାପ'ର ଏ ଗୋଟିଏ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଆଳର୍ଷଣୀୟ ଓ ଦରକାରୀ ବିଭାଗ, 
ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଇତିହାସରେ ଏକ ଅଦ୍ବିତୀୟ ବିବରଣୀ, ଓ ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବ 
ସମୟରେ ଓଡ଼ିଆ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ରୁଚି ଓ ଆଗ୍ରହର ନିଦର୍ଶନ । ଦୁଇଟି ଉଦାହରଣ 
ଦିଆଯାଇପାରେ । ଗୋଟିଏ “ ଅଗଷ୍ଟ ନଅ”ର ମଂଚସ୍ଥ ହେବା ଘଟଣା ଓ ଅନ୍ୟଟି ' ଅରଣ୍ୟ 
ଫସଲ! ବିଷୟରେ । ପ୍ରଥମ “ଅଗଷ୍ଟ ନଂ କଟକ ଅନ୍ଧପୂର୍୍ଠା ମଂଚରେ ଅଭିନୀତ ହେଲା 
୧୯୪୭ ମସିହା ଅଗଷ୍ଟ ଏଗାର ତାରିଖ ସଂଧ୍ୟାରେ | ସେତେବେଳର ନିୟମ ଅନୁସାରେ 
ଅଭିନୟ ପାଇଁ ପୋଲିସ୍‌ର ଅନୁମତି ନେବାକୁ ପଡୁଥିଲା ! ଇଂରେଜ ଶାସନର ଆୟୁ ମାତ୍ର 
ଚାରିଦିନ ଥିଲେ ମଧ୍ଯ ଅଭିନୟ ପାଇଁ ଅନୁମତି ଦେବାରେ ପୋଲିସ୍‌ ଏଗାର ତାରିଖ 
ସକାଳ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଟାଳଟୁଳ କରିଥିଲେ | ତେବେ ହଲ୍‌ର ଭଡ଼ା ନିଆଯାଇ ସେଟିଂ ପ୍ରସ୍ତୁତ 
ହୋଇ ନିମନ୍ତ୍ରଣ ପତ୍ର ବଣ୍ଟା ସରିଥିଲା | ଆମ ପାଇଁ ପରିସ୍ଥିତି ଥଲା ଅସଂଭାଳ ଓ 
ଉତ୍ତେଜନାପୂର୍ଵ ଅନୁମତି ନ ମିଳିଲେ ପରିଶତି ଯାହା ହେଉନା କାହିଁକି, ନିୟମ ଭାଟି 
ନାଟକ ମଂଚସ୍ପ କରିବାକୁ ସ୍ଥିର କରାଯାଇଥୁଲା | ସୁରେନ୍ଦ୍ର ବାବୁ ( ସୁରେନ୍ଦ୍ର ନାଥ ଦ୍ବିବେଦୀ) 
ପ୍ରଭୃତି ଉଚ୍ଚ ପୋଲିସ ଅଫିସରଙ୍କୁ ଏପରି ଅପ୍ରୀତିକର ପରିସ୍ଥିତି ସୃଷ୍ଟି ନ କରିବାକୁ ପରାମର୍ଶ 
ଦେଇଥୁଲେ | ପୋଲିସ୍‌ର ସଦ୍ବୂବି ଆସିଲା | ସେହିଦିନ ସଂଧ୍ୟାରେ ଅନୁମତି ମିଳିଲା... ” 
(ପୁ. ୧୩୭) । ଦଵିତୀୟରେ, ୧୧ ଜୁଲାଇ, ୧୯ ୬୯ରେ ‘ଅରଣ୍ୟ ଫସଲର ପ୍ରଥମ 
ଅଭିନୟ ସମୟରେ - “ଅବଶେଷରେ ସିନ୍‌ ଉଠିଲା | ବିଳମ୍ଭ ହେତୁ ଅତିଥୂମାନଙ୍କର 
ବିନା ଭାଷଣରେ ନାଟକ ଆରମ୍ଭ ହେଲା | ଚରିତ୍ରସବୁ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚକୁ ଗୋଟିଏ ପରେ ଗୋଟିଏ 
ଆସିଲେ । ହଲ୍‌ର କୋଳାହଳ ଥପ କରି ବନ୍ଦ ହୋଇଗଲା |! ସବୁ ନୀରବ ହୋଇଗଲା 
ପରେ ଛାତି ମୋ ଧତ଼ଧଡ଼ ପଡ଼ିବାକୁ ଆରମ୍ଭ କଲା, ମୁହଁରୁ ପ୍ରବଳ ଝାଳ ଚୋହିଲା । 
ଭଗବାନଙ୍କୁ ସ୍ମରଣ କଲି... ଯାହା ତୁମରି ଇଛା ପ୍ରଭୁ !... ଏମିତି ପରିସ୍ଥିତିରେ ହଲ୍‌ର 
ମଝି ଏକ ଲାଇନ୍‌ରେ ମହେନ୍ଦ୍ର ବାବୁଙ୍କ ପାଖରେ ବସି ନାଟକଟିକୁ ଦେଖୁବାକୁ ଲାଗିଲି । 
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ଓଡ଼ିଆ ଆତ୍ସଜୀବନୀ 


ପ୍ରାୟ ଦଶ ବାରମିନିଟ୍‌ ପରେ ନିକଟରେ ବସିଥିବା ଜଣେ ଦର୍ଶକ ତାଙ୍କ ପାଖରେ ବସିଥିବା 
ବଂଧୁକୁ ଫୁସ୍‌ଫୁସ୍‌ କରି ପଚାରିଲେ : ‘ ନାଟକ ପରା ହେବ ? କେତେବେଳେ ? ଏ ସବୁ 
କଥାବାଇଁ। କଣ ହେଉଛି ଷ୍ଟେଜ୍‌ରେ ?” ବଂଧୁ ତାଙ୍କର ସାମାନ୍ୟ ବିରକ୍ତ ହୋଇ ଉତ୍ତର 
ଦେଇଥୁଲେ “ ହେବ ନୁହେଁ, ନାଟକ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଗଲାଣି, ଚୂପ୍‌ କରି ଶୁଣ, ଦେଖୁନା 
ହଲ୍‌ରେ ସମସ୍ତେ କେମିତି ଚୂପ୍ଚାପ ବସିଛନ୍ତି ।” ଦୂଇଜଣ ଅଚିହ୍ନା ଦର୍ଶକଙ୍କର ଏ କଥାବା 
ଶୁଣି ପିଶ୍ଡରେ ମୋର ପ୍ରାଣ ପଶିଲା 1” (ମୁ-୪୩୦) | 

“ ସୃତି ସଂଳାପ'ର ବିବରଣୀରେ ନାଟକ ଏକ ମୁଖ୍ୟ ଅଂଶ ସନ୍ଦେହ ନାହିଁ, କିନୁ 
ଲେଖକ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ବହୁ ବିଷୟରେ ଓ ନାଟକ ସହିତ ସଂପର୍କ ନ ଥବା ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ବହୁ 
ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କ ବିଷୟରେ ସୂଚନା ଦେଇଛନ୍ତି । ମୋଟ କଥା, ' ସୃତି ସଂଳାପ” , ନାଟକ ସମେତ 
ଲେଖକ ମନୋରଂଜନଙ୍କର ସମଗ୍ର ଜୀବନର ବିବରଣୀ, ଓ ନାଟକରେ ଜଶେ ପ୍ରମୁଖ 
ନାଟ୍ୟକାରଭାବରେ ସେ ନିଜର ସ୍ମିତି ଉପଲସ୍ଧ କରିବା ସାଙ୍ଗେ ସାଙ୍ଗେ ଜୀବନର ଘାତ 
ପ୍ରତିଘାତର ଧାରାରେ ଲେଖକ ଭାବରେ ନିଜର ବ୍ୟକ୍ତି ରୂପକୁ ସଂଧାନ କରି ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ କରି 
ପାରିଛନ୍ତି | “ସତି ସଂଳାପ”ରେ ଏହି ଦୂଇ ପ୍ରକାରର ଅଭିଜ୍ଞତା, ଅର୍ଥାତ୍‌ ପ୍ରଥମେ ବିଂଶ 
ଶତାହ୍ଦୀର ତୃତୀୟ ଦଶକରୁ ସ୍ବାଧୀନତା ସଂଗ୍ରାମ, ସ୍ଵାଧୀନତା ପ୍ରାପ୍ତି ଓ ସ୍ବାଧୀନତା ପରବର୍ଭୀ 
ପରିବର୍ିତ ସମୟ ଭିତର ଦେଇ ଗଢ଼ି ଉଠିଥିବା ଜଣେ ସଚେତନ ଲେଖକର ଅଭିଜ୍ଞତା 
ଯାହାକି ଦୂତ ବଦଳି ଯାଉଥୁବା ସାମାଜିକ, ରାଜନୈତିକ ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ ପରିବେଶ ସହିତ 
ଜଡ଼ିତ | ଲେଖକ ଏହା ନିଜେ ନିଜର ଭୂମିକାରେ (କିଞ୍ଚିତ) ସ୍ବୀକାର କରିଛନ୍ତି 
“ ବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ପ୍ରଥମ ଏକ ଚତୁର୍ଥାଂଶରେ ମୁଁ ଜନ୍ମ ଲାଭ କରିଥୁଲି... ଚାରିପାଖରେ 
ମୋର ବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଇତିହାସ କ୍ଷୀପ୍ର ଭାବରେ ଉନ୍ମୋଚିତ ହୋଇଥଲା, ଗତିଶୀଳ 
ହୋଇଥଲା, ପରିବରିତ ହୋଇଥୁଲା | ଖାଲି ରାଜନୀତି, ଅର୍ଥନୀତି ବା ଶିକ୍ଷାନୀତି ପ୍ରଭୁତି 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ନୁହେଁ, ମଣିଷ ସମାଜର ସବୁ ସ୍ତରରେ... ଏ ସମସ୍ତ ତ ଫେଣ୍ଟାଫେଣ୍ଡି ହୋଇ 
ଚଳନ୍ତି ଲତିହାସର ନିର୍ଯ୍ୟାସ ଭାବେ, ରନ୍ଦ୍ରଧନୂର ରଙ୍ଗ ବୈଚିତ୍ର୍ୟୁରେ ଛାପି ହୋଇ ରହିଥୁଲା 
ସ୍ଵୃତିରେ ମୋର । ” ଦ୍ଵିତୀୟରେ, ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଭାବରେ ନାଟକ ଓ ସମକାଳୀନ ସଂସ୍କୃତି ସହ 
ଅର୍ବ ଶତାଦ୍ଦୀରୁ ଅଧ୍ଧକ କାଳ ତାଙ୍କର ଯେଉଁ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଓ ପରୋକ୍ଷ ସଂପର୍କ ରହିଥିଲା, ଓ ଏହି 
ସମୟ ଭିତରେ ସେ ଯେଉଁ ଅନୁଭୂତି ଲାଭ କରିଥୁଲେ, ତାର ଅଭିଜ୍ଞତା । ଏହି ଦୁଇ 
ଅନୁଭୂତି ବା ଅଭିଜ୍ଞତା “ ସୃତି ସଂଳାପ” ସଂଗଠନର ମୁଖ୍ୟ ବିଭାଗ । ଗୋଟିଏ ଉଦାହରଣ 
ଦିଏ । ପ୍ରଥମେ କୂଜଙ୍ଗର ଅନୁଭୂତି - “ ନୂତନ ପ୍ରଣୟର ପ୍ରଥମ ସ୍ପର୍ଶ ପରି କୁଜଙ୍ଗର ମାଟି 
ପବନର ସ୍ପର୍ଶ ପ୍ରାଣକୁ ମୋର କଲ୍ଲୋଳିତ କଲା... ଶିହରିତ କଲା... ତାର ସୂସ୍ଥ, ନିର୍ମଳ 


Digitizea srujanika@ gmail.com 


ସହସ୍ରାଂଶୁ 
ଆକାଶ ତଳେ ମୁଁ ଅନୁଭବ କଲି ମୁକ୍ତିର ସ୍ଵାଦ, ମୋ ଅଜଣାରେ ଏଇଠି ଚେତନାର ଆଦ୍ୟ 
କଳିକାଗୁଡ଼ିକ ଉନ୍‌ମେଷିତ ହେବାକୁ ଲାଗିଲା ବିନା ବାଧା ବିନା ପ୍ରତିବନ୍ଧକରେ ।” (ପୃ- 
୩୧) ଦ୍ଵିତୀୟରେ, କୁଜଂଗର ଉନ୍ମାଦନା- “ କୁକଙ୍ଗର କୁଆରିଆ ଜାଲ ପରି ଛନ୍ଦା ଛନ୍ଦି 
ହୋଇଥୁବା ଦୋକଷା ପାଣିର ନ, ଆଖୁ ପାଉ ନଥୁବା କୁଆଁରୀ ବେଳା ଭୂଇଁ, ହେନ୍ତାଳ, 
ବନି, ସୁନ୍ଦରୀର ପନ୍ତାଳିଆ ମ୍ୟାନଗ୍ରୋଭ ଜଙ୍ଗଲ, ମହାନଦୀ ମୁହାଣରୁ ମାଛ ଧରା ହୋଇ 
ଆସୁଥିବା ଶହ ଶହ ହୂଲି ଡଙ୍ଗା, ସମୁଦ୍ର କୁଳିଆ ଗାଁ ପାଖ ବାଲିଗଦା ଉପରେ ପ୍ରସ୍ତୁତ 
କରାଯାଇଥୁବା ପାନବରଜଗୁଡ଼ିକ... ସୃତିରେ ମୋର ଟିର ଜୀବନ୍ତ ହୋଇ ରହିଗଲା । 
ଯେଉଁଠି ସୁବିଧା ପାଇଲା ସେଠି ତା ଉଙ୍କି ମାରି ପଦାକୁ ବାହାରି ଆସିଲା ମୋ ଜଣାରେ... 
ମୋ ଅଜଣାରେ ।” (ପୁ-୩୨) ନାଟକ “ ନନ୍ଦିକା କେଶରୀ”ରେ ଏହାର ସୂଚନା ଆମେ 
ପାଉ | ବିଡ଼ାନାସୀ କଟକ ଗଡ଼ରେ ରାତିରେ ପହରା ଦେଉଥୁବା ଦୁଇଜଣ ପାଇକ କାଳିଆ 
ଓ ପଂଚୂଆ ନନ୍ଦିକାଙ୍କର ପ୍ରଶ୍ନର ଉତ୍ତରରେ ନିଜର ଯେଉଁ, ପରିଚୟ ଦେଇଥୁଲେ, ତାହା 
ଏହି କୂଜଙ୍ଗର ଚିତ୍ର ହେନ୍ତାଳ ବଣ, ବାଘ ହେଣ୍ଟାଳ, ନଲରେ ନାଆ, ବଅର ପାଣିରେ 
ଇଲିସି, ବାଲି ତୁଠ, ପାନ ବରଜ ଓ ମାଣିଆ କିଆରୀ ପ୍ରଭୃତି । 
ବିଭିନ୍ନ ଅନୁଭୂତି, ବିଚାର ଓ ମାନସିକତାର ସମିଶ୍ରଣ ସ୍ୃତି ସଂଳାପ”ର ପ୍ରଧାନ 
ବିଶେଷତ୍ଵ । ଏ କେବଳ ନାଟ୍ୟକାର ଓ ଲେଖକର ବିଭିନ୍ନ ଅନୁଭୂତି ନୂହେଁ । ଲେଖକର 
ସ୍ବର ବର୍ଣ୍ଣନାକାରୀର ସ୍ଵର ସହିତ ମିଶିଯାଇଛି । ଯାହା ଲେଖକ ଦେଖୁଛି ସେ କଷ୍ଟଦାୟକ, 
ପୁଣି ଆନନ୍ଦଦାୟକ ବି, ଅନୁଭୂତିରେ ଉଭୟର ସ୍ପିତି ସମାନ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ । ଲେଖକ ଅନ୍ୟ 
ଭାବରେ ଏହି କଥା କହିଛନ୍ତି - “ ଏହା ବ୍ୟତୀତ ସୃତିରେ ଜଡ଼ିତ ଥିଲା ମୋର ଯେଉଁ 
ନିଜସ୍ଵ ସୁଖ ଦୁଃଖ, ହସ କାନ୍ଦ, ଆଗ୍ରହ ଅନାଗ୍ରହ, ସୃଷ୍ଟି ପ୍ରକ୍ରିୟା, ଆକର୍ଷଣ ଅନାକର୍ଷଣ, 
ମତାମତ ଆଉ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ସେ ସମସ୍ତ କଣ ଏ ଲେଖାରେ ସ୍ଥାନ ପାଇବା ଉଚିତ 
ହେବନାହିଁ ?” (“ କିଂଚିତ୍‌') । ' ସ୍ତି ସଂଳାପ” ଉଭୟ ସୃତି ଚାରଣ ଓ ବାସ୍ତବ ଘଟଣାର 
ବିବରଣୀ, ଉଭୟ ଉଭୟ ସହିତ ଜଡ଼ିତ, ସଂଗଠନରେ ଯାହା ସୃଷ୍ଟ ସେ ଏକ ସହଜ 
ସ୍ବାଭାବିକତା ଓ ସାବଲୀଳତା । “ସତି ସଂଳାପ”ର ଛନ୍ଦ ସହଜ ଜୀବନ ପ୍ରକ୍ରିୟାର ଛନ୍ଦ, 
ସୃତି ଏଠାରେ କେବଳ ପରିବେଶ ବା ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀ | ସାହିତ୍ୟରେ ଯଦି ସ୍ଵାଭାବିକ ଜୀବନ 
ପ୍ରକ୍ଛିୟାର ଧୀରାକୁ ଧରି ରଖାଯାଇ ପାରେ, “ ସ୍ତି ସଂଳାପ” ରେ ତାହାହିଁ ଘଟିଛି । ଏହାର 
ସଂଗଠନ, ଦୃଷ୍ିକୋଣ, ଆଭିମୁଖ୍ୟ ଓ ଉପସ୍ଥାପନାରେ ସ୍ବାଭାବିକ ଜୀବନର ସଂତକ ଯେପରି 
ଉଜ୍ଵଳ, ଲେଖକର ଅନୁଭୂତି ସହିତ ପାଠକର ଅନୁଭୂତିର ଅନ୍ତରଂଗତା ସେହିପରି ଫଳପ୍ରଦ | 
 ଆତ୍ଵଜୀବନୀ ଚରିତ”ର ବିନ୍ୟାସ, “ କୁମ୍ଭାରଚକ'ର ଅର୍ନତମୁଖୀତା ବା “ସ୍ରୋତସ୍ବତୀ'ର 
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ଓଡ଼ିଆ ଆତ୍ସଜୀବନୀ 


କଳ୍ପନାର ବିସ୍ତାର ପରି  ସୃତି ସଂଜାପରେ ” ଯାହା ସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇଉଠେ, ସେ ଏହାର ଦୃଢ଼ତା - 
ଲକ୍ଷ୍ୟ ସ୍ଥିର କରି, ଲକ୍ଷ୍ୟରେ ପହଞ୍ଚିବାର ଯେଉଁ ସ୍ଥିର ଧୈର୍ଯ୍ୟ ଓ ଧୈର୍ଯ୍ୟଶୀଳ ମାନସିକତାର 
ପ୍ରସାର, ଯାହା ସମଗ୍ର ବିବରଣୀକୁ ସଂଗଠିତ କରିବା ସାଙ୍ଗେ ସାଙ୍ଗେ ପାଠକକୁ ଅତ୍ୟନ୍ତ 
ଆନନ୍ଦଦାୟକ ଅନୁଭୂତି ଆଣି ଦେଇଥାଏ । କହିଛି, ଓଡ଼ିଆ ଆତ୍ସକୀବନୀର ଇତିହାସ 
ଦୀର୍ଘ ନୁହେଁ । କିନୁ ଏହି, ଅନତିଦୀର୍ଘ ପରିସରରେ  ଆତୃଜୀବନୀ ଚରିତ' ,  କୁମ୍ଭାରଚକ”' , 
' ସ୍ରୋତସୃତୀ” ଓ “ ସୃତିସଂଳାପ” ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ଉଜ୍ବଳ ଜ୍ୟୋତିଷ୍ଟ, ଓ ସମଗ୍ର ଭାବରେ 
ଆତ୍ସଜୀବନୀର ଏତିହ୍ୟ ଓ ବିସ୍ତାରର ଇତିହାସରେ ଅତ୍ୟନ୍ତ ମୁଲ୍ୟବାନ ଗ୍ରନ୍ଧ | 


(୨୦୦୨) 


Oo 
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ସହସ୍ରାଂଶୁ 


୧୯ 


କୁମ୍ଭାର ଚକ 


“ କୁମ୍ଭାରଚକ” ( ୧୯୭ ୫) କାଳୀବାବୁଙ୍କର ଆତୃଵଜୀବନୀ | ସାଧାରଣ ଭାବରେ 
ଆତ୍ସଜୀବନୀର ମୁଲ୍ୟ ଅନେକ; କାରଣ ବ୍ୟକ୍ତିର ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଜୀବନର ମାଧ୍ୟମରେ ଏହା ଜାତିର 
ଜୀବନର ଅପରିଚିତ ଦିଗର ଉଦ୍‌ଘାଟନ କରିଥାଏ ଓ ଜାତିର ପରିପୂର୍ଣ୍ତାର ଚିତ୍ର ପ୍ରକାଶ 
କରିବାରେ ସାହାଯ୍ୟ କରେ । କିନୁ ଯେତେବେଳେ କୌଣସି ବିଶିଷ୍ଟ ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କର ଆତ୍ସଜୀବନୀ 
ପ୍ରକାଶିତ ହୁଏ, ସେତେବେଳେ ଏହାର ସାଧାରଣ ମୂଲ୍ୟ ସହିତ କିଛି ଅସାଧାରଣତ୍ୃଵ ଯୁକ୍ତ 
ହୁଏ ଓ ସେହି ବିଶିଷ୍ଟ ବ୍ୟଲ୍ଥିଙ୍କର ପ୍ରଭାବ, ପ୍ରତିପତ୍ତି ଅନୁପାତରେ ଆତ୍ସଜୀବନୀରେ ଗୁରୁତ୍ଵ 
ଓ ବିଶିଷ୍ଟତା ଆସିଥାଏ । ତେଣୁ ଅନ୍ତତଃ ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଓଡ଼ିଶାରେ କାଳୀବାବୁଙ୍କର 
ଆତ୍ସଜୀବନୀର ଯଥେଷ୍ଟ ମୁଲ୍ୟ ଅଛି । ସେ ଜଣେ ବିଶିଷ୍ଟ ଲେଖକ ଓ ଦୀର୍ଘଦିନ ଧରି ସେ 
ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ଓ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚର ଅଭିନୃବ୍ଧି ସହିତ ଜଡ଼ିତ ଓ ଅନେକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ତାଙ୍କୁ ବର୍ଭମାନ 
କାଳର ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଜନ୍ମଦାତା କହିଲେ ବୋଧହୁଏ ଅତ୍ୟୁକ୍ତି ହେବନାହିଁ ! ତେଣୁ 
ଅନ୍ତତଃ ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ହିଁ ତାଙ୍କର ଆତ୍ସଜୀବନୀକୁ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ସମ୍ପର୍କରେ ଏକ ପ୍ରାମାଣିକ 
ଗ୍ରନ୍ଧ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ । ପୂର୍ବରୁ ଗିରିଜାଶଙ୍କର ରାୟ, ସାରଦାପ୍ରସନ୍ଧ 
ଦଳବେନ୍ଦେରା ଓ କାଳୀବାବୁ ନିଜେ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ସଂପର୍କରେ ଲେଖୁଛନ୍ତି ଓ ' କୁ୍ଭାରଚକ ” 
ଠିକ୍‌ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ-ସାହିତ୍ୟର ଲତିହାସ ବି ନୂହେଁ | କିନ୍ତୁ ଏହା ଯେ କୌଣସି ନାଟ୍ୟ- 
ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସଠାରୁ ଅଧଵକତର ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ରଟନା; କାରଣ ଏ ସେହି ମୂଳଗ୍ରନ୍ଧ ଯାହା 
ଉପରେ ନିର୍ଭର କରି ନାଟ୍ୟ-ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ ଲେଖାଯାଇଥାଏ । ତେଣୁ ନାଟକ ବିଚାର 
ଦୃଷ୍ଟିରୁ ' କୁାରଚକ ' କୁ ତିନୋଟି ଦିଗରୁ ଦେଖାଯାଇ ପାରେ | ପ୍ରଥମତଃ ଏଥୁରୁ ଓଡ଼ିଶାର 
ସେହି ସେହି ସାମାଜିକ ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ ପରିସ୍ଥିତି ଓ ପରିବେଶର ଚିତ୍ର ମିଳେ ଯାହା କି 
ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଅଭିବୃବ୍ିରେ ସହାୟକ ହୋଇ ଆସିଛି । ବାଙ୍କ, ବଡ଼ାମ୍ମାୟ ତିଗିରିଆ 
ପ୍ରଭୃତିରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ବ୍ରହ୍ମପୁର, କେନ୍ଦ୍ରାପଡ଼ା, ପୂରୀ, କଟକ ପ୍ରଭୂତିର ବିଭିନ୍ନ ପରିବେଶର 
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କୁମ୍ଭାର ଚକ 


ବହୁ ଅଜଣା ଅପରିଚିତ ଚିତ୍ର ଓ ବ୍ୟକ୍ତିମାନଙ୍କ ସଂସ୍ପର୍ଶରେ ଏହି ସାମାଜିକ ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ 
ପରିସ୍ଥିତିର ସଙ୍ଗଠନ ଗଢ଼ିଉଠିଛି । ତେଣୁ ଏହି ଦିଗରୁ ' କୁମ୍ଭାରଚକ” ସମକାଳୀନ ଇତିହାସର 
ଏକ ସୁନ୍ଦର ଆଲେଖ୍ୟ ! ଦ୍ଵିତୀୟରେ କାଳୀବାବୁଙ୍କର ନିକର ନାଟକମାନଙ୍କ ସଂପର୍କରେ 
ଏହା ହିଁ ବୋଧହୁଏ ସବୁଠାରୁ ବିସ୍ତୃତ ବିବରଣୀ । ତାଙ୍କର ନିଜର ପ୍ରଥମ ଛାପା ନାଟକ 
“ ଧୂବଂ ଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ପରବ ବିଭିନ୍ନ ନାଟକ, ରାସଦଳ ଓ ଥୁଏଟରଦଳ ପ୍ରଭୃତିର 
ପୁଂଖାନୁପୁଖ୍ଖ ବିବରଣୀ ସାଧାରଣ ଆଗ୍ରହୀ ପାଠକ ଓ ଗବେଷକ ଉଭୟଙ୍କ ପକ୍ଷରେ ସମାନ 
ଉପଯୋଗୀ | ୧୯ ୪୨ରେ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥୁବା ତାଙ୍କର ' ଚୁମ୍ବନ” ନାଟକ ସଂପର୍କରେ 
ଯେପରି - “ ୧୯ ୪୨ରେ ୮ ଗାଇଁସୂଲ” ନାଟକ ଚାଲୁଥବାବେଳେ ମୁଁ ଏହାର ପରବର୍ରୀ 
ଅଭିନୟ ଲାଗି ଆଉ ଗୋଟିଏ ନାଟକ ଲେଖୁବାର ମନସ୍ତ କଲି । ଏହି ନାଟକଟିର ନାଆଁ 
ରଖୁଲି “ ଚୁମ୍ବନ? । ବଡ଼ାମ୍ବାରୁ ଫେରିବାବେଳେ ରାଜ ଆଠଗଡ଼ ଷ୍ଟେସନଠାରେ ଯେଉଁ 
ହରିଣୀ ତାର ଶିଶୁଟିକୁ ଚାଟୁଥବା ଦୃଶ୍ଯ ମୋତେ ଆନନ୍ଦ ଦେଇଥିଲା, ସେଇ ସୃତିର 
ଅନୁସରଣରେ “° ଚୂମ୍ବନଂ ନାଆଁଟି ମୋ ମନରେ ଜାଗିଲା !”... ବା ପରେ ତାଙ୍କର ଅତି 
ପ୍ରସିଦ୍ଧ “ ଅଭିଯାନ” ସମ୍ପର୍କରେ- “ ଜୟପୁରକୁ ଫେରି ଡୁଡୁମା ଜଳପ୍ରପାତ, ସୀତାକୂଣ୍ଡ ଓ 
ବାଟରେ ଗୋଲାପର ବଣ ଓ ନନ୍ଦପୁରର ଭଗ୍ନାବଶିଷ୍ଟ ବତ୍ରିଶ ସିଂହାସନ ଇତ୍ୟାଦିର ଦୃଶ୍ୟ 
ମନରେ ଆମ ପୂର୍ବ କୀର୍ରି, ପୁର୍ବ ଗୌରବର ମହିମା ଚେତାଇଦେଲା ! “ଅଭିଯାନ” ନାଟକ 
ଲେଖୁବା କଳ୍ନାର ଏହା ହିଁ ହେଲା ମୂଳ ସୂତ୍ର ।” ଅନ୍ୟ ଭାବରେ ପ୍ରତ୍ୟେକ ନାଟକର ମଞ୍ଚ 
ସଫଳତା ବା ଅସଫଳତା, ଅଭିନେତା ଓ ଅଭିନେତ୍ରୀମାନଙ୍କର ଆଗ୍ରହ ଓ ଆନ୍ତରିକତା ଓ 
ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ଅନୁଭୂତିର ବିଭିନ୍ନ ସୂଚନାସବୁ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଇପାରେ । କିନ୍ତୁ ଏସବୁ 
ବିବରଣୀରେ ବିବରଣୀର ଶୁଷ୍ଠତା ନାହିଁ । ଅନ୍ଯ ପକ୍ଷରେ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଘଟଣାର ବର୍ଣ୍ଣନା 
ପଛରେ ଏକ ସତେଜ, କୌତୁକପୁଷ୍ଟ ମନର ପରିଚୟ ମିଳିଆଏ, ଯାହା କି ଘଟଣାର 
ପ୍ରବାହରେ ଜଡ଼ିତ ପୁଣି ଜଡ଼ିତ ନୁହେଁ, ଯାହା ଫଳରେ ' କୃମ୍ଭାରଚକ” ଉଭୟ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଓ 
ପୁଣି ବ୍ୟର୍ରିର ଉର୍ବ୍ବରେ, ଓ ଏହି ବିଚାରରେ “ କୂମ୍ଭାରଚକ”ର ନାଟକ ବିଚାରର ତୃତୀୟ 
ଦିଗ ସୂଚିତ | ଅର୍ଥାତ୍‌ “ କୁମ୍ଭାରଚକ” ନାଟକ ସମ୍ପର୍କରେ ନାଟ୍ୟକାରର ଲେଖା - ଦର୍ଶକ, 
ପାଠକ ବା ସମାଲୋଚକର ନୁହେଁ । ତେଣୁ ଏଠାରେ ଦର୍ଶକ ବା ସମାଲୋଚକର ସମ୍ପୂର୍ଣ 
ନିରପେକ୍ଷତା ନାହିଁ ଓ ସେହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଆଲୋଚନା ଏଠାରେ ସମ୍ପୂର୍ଣ ଭାବରେ ବୈଜ୍ଞାନିକ 
ଆଲୋଚନା ନୁହେଁ । କିନ୍ତୁ ଏଠାରେ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଅନୁଭୂତି ସହିତ ଏହି ଅନୁଭୂତିକୁ ପରୀକ୍ଷା 
କରିନେବାର ଲଛ୍ଛା ଜଡ଼ିତ, ଓ ନିଜର ନାଟକରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ନାଟକ, ନାଟ୍ଯକାର ଓ 
ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ସଂପର୍କରେ ବିଭିନ୍ନ ମତାମତସବୁ ' କୃମ୍ଭାରଚକ”ର ଏକ ବଳିଷ୍ଠ ଅଂଶ, ଓ ସେହି 
ଦୃଷ୍ଷିରୁ ଏହାକୁ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ସମ୍ପର୍କରେ ଏକ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ଆଲୋଚ଼ନା ଗ୍ରଚ୍ଛ ଭାବରେ 
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ସହସ୍ରାଂଶୁ 

ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ ! 
କେବଳ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିଚାର ଦିଗରୁ ନୁହେଁ, ଆତ୍ଵଜୀବନୀ ଭାବରେ ବି 
' କୁମ୍ଭାରଚକ ର ଯଥେଷ୍ଟ ଗୁରୁତ୍ଵ ରହିଛି । ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଆତ୍ଵଜୀବନୀର ଏକ ଶକ୍ତିଶାଳୀ 
ଏତିହ୍ୟ ଅଛି | ଫକୀରମୋହନଙ୍କର ଆତ୍ସଜୀବନୀ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରଥମ ଓ ଅନ୍ୟତମ 
ଶକ୍ତିଶାଳୀ ରଚନା | ତାର କାରଣ ନିଜର ଆତ୍ସଜୀବନୀରେ ଫକୀରମୋହନ ନିଜକୁ ଜଣେ 
ଚରିତ୍ର ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରି ସମ୍ପୂର୍ଣ ନିରପେକ୍ଷ ଭାବରେ ଆତ୍କବିଶ୍ଳେଷଣ କରିଛନ୍ତି ଓ 
ନିରପେକ୍ଷତା ହିଁ ତାଙ୍କ ଲେଖାର ପ୍ରଧାନ ଗୁଣ | ଏହାର ସମ୍ପୂର୍ଣ ବିପରୀତ ଦିଗରେ ବୋଧହୁଏ 
ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଆତ୍ସଜୀବନୀ ଯେଉଁଠି ଲେଖକ ନିଜଠାରେ ଏତେ ନିବିଡ଼ ଭାବରେ 
ନିବିଷ୍ଟ ଯେ ଏହି ନିବିଷ୍ଟତାର ଗଭୀରତା ପ୍ରାୟ ସୃଷ୍ଟିଶୀଳତାର ପର୍ଯ୍ୟାୟକୁ ସ୍ମର୍ଶ କରି ଲେଖାରେ 
ଏକ ଅଦ୍ଵିତୀୟ ନିରପେକ୍ଷତା ଆଣିଦେଇଛି | ଉଭୟ ଫକୀରମୋହନ ଓ ଗୋପୀନାଥ ଅତି 
ଉଚ୍ଚକୋଟିର ଓପନ୍ୟାସିକ ଓ ଉଭୟଙ୍କର ଆତ୍ଵଜୀବନୀରେ ଶକ୍ତିଶାଳୀ ଉପନ୍ୟାସର ଗୁଣ 
ପୂର୍ଣ୍ତମାତ୍ରାରେ ବିଦ୍ୟମାନ । ଏହି ଉଭୟଙ୍କ ମଝିରେ ଆମେ ଅନ୍ୟ କେତେକ ଉଚ୍କଷ୍ଟ 
ଆତ୍ସଜୀବନୀକୂ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରିପାରୁ । ଯେପରିକି ଗୋଦାବରୀଶ ମିଶ୍ରଙ୍କର 'ଅର୍ବଶତାଢ୍ଦୀର ` 
ଓଡ଼ିଶା ଓ ତହିଁରେ ମୋ ସ୍ଥାନ, ନୀଳକଣ୍ଠ ଦାସଙ୍କର ‘ ଆତୃଜୀବନୀ” , ଭରତ ନାୟକଙ୍କର 
“ ମୋର ସୃତି କଥା” ବା କାଳିନ୍ଦୀଚରଣ ପାଣିଗ୍ରାହୀଙ୍କର “ ଅଙ୍ଗେ ଯାହା ନିଭାଇଛି ' ପ୍ରଭୃତି | 
“ କୁମ୍ଭାରଚକ ” ଏହି ଗୋଷ୍ଠୀର ଅନ୍ୟତମ ଉନ୍ପଷ୍ଟ ଉଦାହରଣ ଓ ଗୁଣ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହା ଗୋପୀନାଥ 
ମହାନ୍ତିଙ୍କର ଆତ୍ସଜୀବନୀର ଅଧ୍ୂକତର ନିକଟବର୍ଭୀ । କାଳୀବାବୁ ଞପନ୍ଯାସିକ ନୁହନ୍ତି 
ସତ; କିନ୍ତୁ ' କୁଜ୍ାରଚକ”ରେ ଉପନ୍ୟାସର ସଙ୍ଗଠନ ରହିଛି ଓ ଏହାର ଅନୁଭୂତି ସୃଷ୍ଟିଶୀଳ 
ଞପନ୍ୟାସିକର ଅନୁଭୂତି । ଅନ୍ୟ ପକ୍ଷରେ ତାଙ୍କର ନାଟକ ଲେଖାର ଅଭ୍ୟାସ 
' କୁମ୍ଭାରଚକ 'ରେ ନାଟକର ସଂକ୍ଷିପ୍ରତା ଓ ତୀକ୍ଷଣତା ଆଣିଦେଇଛି । ପୁଣି ଆଉ ଗୋଟିଏ 
ଦିଗରୁ ବୋଧହୁଏ ' କୁମ୍ଭାରଚକ” ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଆତ୍ସଜୀବନୀ ତୁଳନାରେ 
ଉଭୟ ଫକୀରମୋହନ ଓ ଗୋପୀନାଥଙ୍କର ଆତ୍ସଜୀବନର ସମଗୋତ୍ରୀୟ । ସେ ହେଉଛି 
ଏହାର ଭାଷା, ଯାହାକି ଓଡ଼ିଆ ଗ୍ରାମ୍ୟ ଜୀବନର ସଂହତି, ସତେଜତା ଓ ପ୍ରାଣଶନ୍ତିରେ 
ସଂଜୀବିତ, ଓ ଏହାହିଁ ବୋଧହୁଏ  କୃମ୍ଭାରଚକ” ର ପ୍ରଧାନତମ ଶନ୍ତି । ଅଛ କେତୋଟି 
ଉଦାହରଣ ଦିଆଯାଇପାରେ - “ ଖମାରଙ୍ଗ ଗାଆଁଟି ଛୋଟ, ୪୦/୫ ୦ଟି ଘର | ବ୍ରାହୁଣ, 
ଆଠଗଡିଆ ବ୍ରାହ୍ମଣ, ଘର ପ୍ରାୟ ୨ ୫/୩୦, ଦି'ତିନି ଘର କେଉଟ, ଘରେ ତନି, ଘରେ 
ସାଗରପେଶା, ଆଉ ଘରେ କରଣ | ମଠଟିଏ ଅଛି ଗାଆଁମୁଣ୍ଡରେ | ଆମ ଘର ଆଉ 
ମଠ, କାନ୍ଧକୁ କାନ୍ଧ ଲାଗିଥାଏ । ମଠର ମହନ୍ତ ଥିଲେ ବାବାଜୀ ରାଧାଚରଣ ଦାଶ । 
ମାଛିକୁ ମ” ବୋଲିବା ଲୋକ ନୂହନ୍ତି ସେ | ଚେଲାଙ୍କ ନାଆଁ ଦୟାନିଧୂ ଦାଶ । ଖନା, ସେ 
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ଜୂମ୍ଭାର ଚକ 


କଥା କହିଲାବେଳକୁ ତୁଣ୍ଡ ଲାଗେ; ଅଥଚ ଭାଗବତ, ରାମାୟଣ ସ୍ବର ଧରି ଗାଇବାବେଳକୁ 
କିମ୍ବା ଶ୍ଲୋକପାଠବେଳକୁ କେହି ତାଙ୍କୁ ଖନା ବୋଲି କହିପାରିବ ନାହିଁ ।” (ପୁ. ୨୩) 
ଫକୀମୋହନଙ୍କ ଭାଷାର ନିଲିପ୍ରତା, ପରିଛନ୍ତା, ଲୁକ୍କାୟିତ ରହସ୍ୟପ୍ରିୟତା ଏଠାରେ 
ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇପାରେ ! ସେହିପରି ଅନ୍ୟତ୍ର ଅନ୍ୟଭାବରେ ଭାଷାର ଏହି ଗୁଣ ବୁଝିବାକୁ 
ପାଠକକୁ ବିଶେଷ କଷ୍ଟ ହୁଏନା । ଯେଘରି ପୂଷ୍ଠା ୧୦୫ରେ - “ ପକ୍କା ସଡକ ବୋଲନଛ୍ତେ 
ଧୂଳି-ବଲବଲ ରାସ୍ତା । ବର୍ଷାପାଣି ମୁହିଏ ପଡ଼ିଗଲେ ବାଟରେ ଅଟକାଳି ତିଆରି ହୋଇଯାଏ, 
ବିଶେଷ କରି ବାଲୁବଜାର ବାଟଖଣ୍ଡକରେ ! ସାବଧାନରେ ଜଗି ଜଗି ନ ଗଲେ ବର୍ଷାଦିନରେ 
ବି ହୋରିଖେଳଟା ବାହୁଡ଼ିଆସେ ¦ ଏକବଳଦିଆ ଗାଡ଼ି ଥଲା | ରିକ୍ସା ତ ନ ଥଲା ! 
ଘୋଡ଼ାଗାଡ଼ିର ଚଳଣି ଥଲା ।! ସରସ ଘୋଡ଼ାଗାଡ଼ି ଥାଏ କନିକା ରାଜାଙ୍କର; ଦେଖୁବାକୁ 
ସମାନ ସମାନ ଉଚ୍ଚର ଯୋଡି ଘୋଡ଼ା ଗାଡ଼ିରେ ଲାଗିଥାଆନ୍ତି । ବଡ଼ ପସନ୍ଦିଆ ଘୋଡ଼ା 
ଦୁଇଟି । ଲୋକେ ସେଥପାଇଁ ବେଳେବେଳେ କଥାକୁ ଲଛନା ଦେଇ କହୁଥିଲେ, “କନିକା 
ଯୋଡ଼ି'- ଅର୍ଥାତ୍‌ ସେହିପରି ସମାନ ସମାନ ମିଳନ ।” ଏହି ଭାଷାର ଏତିହ୍ଯ ଓଡ଼ିଆ 
ସାହିତ୍ୟର ଅନ୍ୟତମ ଶକ୍ତିଶାଳୀ ଧାରା ଯାହା କି ସାରଳା ଓ ବଳରାମଙ୍କଠାରୁ ଫକୀରମୋହନ 
ଓ ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରସାରିତ ଓ ' କୁତାରଚକ” ଏହି ଏତିହ୍ୟରେ ନୂତନତମ 
ସଂଯୋଜନ । 


(ecre) 


oo 
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ସହସ୍ବାଂଶୁ 


୨୦ 


ସ୍ବାଧୀନତା ପରବର୍ଭୀ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ 
ସର୍ବେକ୍ଷଣ ଓ ଆଲୋଚନା 


(€) 

ସ୍ଵାଧୀନତାର ଅବ୍ୟବହିତ ପୂର୍ବରୁ, ପ୍ରାୟ ୧୯ ୨ ୪/ ୨ ୫ରୁ ଆରମ୍ଭ କରି, କୁହାଯାଇ 
ପାରେ ପ୍ରାୟ ୨୦ ବର୍ଷ କାଳ, ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ବେଶ୍‌ କର୍ମଚଞ୍ଚଳ ହୋଇ ଉଠିଥୁଲା | 
ସେହି ସମୟରେ ବି ସାଧାରଣ ଭାବରେ, ବହୁ ଶକ୍ତିଶାଳୀ ସାମାଜିକ ଓ ରାଜନୈତିକ 
ଆନ୍ଦୋଳନରେ, ପରିବେଶ ଉଦ୍‌ବେଳିତ ହେଉଥଲା । ଦେଶ ଭିତରେ ଗାନ୍ଧିଜୀଙ୍କ 
ନେତୃତ୍ବରେ ସ୍ଵାଧୀନତା ଆନ୍ଦୋଳନ ପ୍ରାୟ ନିର୍ଣ୍ଠୟାତ୍ଵକ ମୋଡରେ ଆସି ପହଞ୍ଚିଥିଲା ଓ 
ଦେଶ ବାହାରୁ ବଲସେଭିକ ବିପ୍ଲବ, ସୋଭିଏଟ ରୁଷିଆର ଉତ୍ଥାନ, ମାର୍କସୀୟ ଚିନ୍ତାଧାରା 
ତରୁଣ ପୀଢିକୁ ପ୍ରଭାବିତ କରିବାକୁ ଆରମ୍ଭ କରିଥଲା | ଏହା ବ୍ୟତୀତ ଓଡ଼ିଶା ଭିତରେ, 
ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାଭାଷୀ ଅଂଚଳର ଏକତ୍ରୀକରଣ ପାଇଁ ମଧୁସୂଦନ ଦାସଙ୍କ ନେତୃତ୍ଵରେ ଚାଲିଥୁବା 
ନିରବଚ୍ଛିନ୍ନ ଆନ୍ଦୋଳନ, ୧ ୯୩୬ରେ ସ୍ବତନ୍ତ୍ର ଓଡ଼ିଶା ପ୍ରଦେଶ ଗଠନରେ ଫଳବତୀ ହେଲା ! 
ଏସବୁର ସମ୍ମୀଳିତ ପ୍ରବାହ ସମକାଳୀନ ସଂବେଦନଶୀଳ, ସୃଷ୍ଟିକ୍ଷମ ଓଡ଼ିଆ ମାନସିକତାକୁ 
ଉତ୍ଞୀବିତ କରିବାକୁ ଆରମ୍ଭ କରିଥଲା | ଏହାଛଡ଼ା ପୂଷ୍ଠଭୂମିରେ ଥୁଲା ସାହିତ୍ୟର ଏତିହ୍ୟ 
ଓ ସାହିତିୟକ ପ୍ରଭାବ | ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଏତିହ୍ୟ ରାଧାନାଥ ରାୟ, ମଧୁସୂଦନ 
ରାଓ ଓ ଫକୀରମୋହନ ସେନାପତିଙ୍କ ଠାରୁ ଆରମ୍ଭ ହୋଇ ବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ପ୍ରଥମ ଦୁଇ 
ଦଶକରେ ସତ୍ଯବାଦୀ ଲେଖକ ଗୋଷ୍ଠୀ ଯଥା, ଗୋପବନ୍ଧୁ ଦାସ, ନୀଳକଣ୍ଠ ଦାସ ଓ 
ଗୋଦାବରୀଶ ମିଶ୍ରଙ୍କ ଲେଖାରେ କ୍ରମଶଃ ପ୍ରସାରିତ ହୋଇ ପ୍ରତିଷ୍ପିତ ହୋଇଥଲା ଓ ତୃତୀୟ 
ଓ ଚତୁର୍ଥ ଦଶକର ଲେଖକମାନେ ଏହାର ସଂଗଠନ ଓ ଆଭିମୁଖ୍ୟକୁ ପ୍ରାୟ ନିଜର ଆଦର୍ଶ 
ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରି ନେଇଥୁଲେ ¦ ସେହିପରି ସମସାମୟିକ ବଂଗଳା ସାହିତ୍ୟ, ବିଶେଷ 
କରି ରବୀନ୍ଦ୍ରନାଥ, ଓ ସେଥସହିତ ସାଧାରଣ ଭାବରେ ଉନବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ଇଂରାଜୀ 
ସାହିତ୍ୟ, ଲେଖକମାନଙ୍କର ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ଓ ଚିନ୍ତାର ଧାରାକୁ ଯଥେଷ୍ଟ ପ୍ରଭାବିତ କରିଥଲା | 
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ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇ ପାରେ ସେହି ସମୟର ଲେଖକମାନେ ବିଭିନ୍ନ ଆନ୍ଦୋଳନ ଓ ଅନୁଷ୍ଠାନରେ 
ନିଜକୁ ସଂଗଠିତ କରିବା ପାଇଁ ଆଗ୍ରହୀ ହୋଇ ଉଠିଥିଲେ, ଓ ଦୁଇଟି ପରିଚିତ ଗୋଷ୍ଠୀ 
ହେଉଛି “ସବୁଜ ଆନ୍ଦୋଳନ” ଓ “ ନବଯୁଗ ସାହିତ୍ୟ ସଂସଦ । ପ୍ରଥମଟି ନୂଆ ଧାରାର 
କବିତାର ଆନ୍ଦୋଳନ ଭାବରେ ତୃତୀୟ ଦଶକର ଶେଷ ଆଡ଼କୁ ଗଢ଼ି ଉଠିଥିଲା ଓ ଦ୍ଵିତୀୟଟି 
ସମକାଳୀନ ସାମାଜିକ ରାଜନୈତିକ ଚିନ୍ତାଧାରା, ବିଶେଷ କରି ମାର୍କସୀୟ ଚିନ୍ତାଧାରା 
ଉପରେ ନିର୍ଭର କରି ସଂଗଠିତ ହୋଇଥଲା | ଫଳରେ ସାହିତ୍ୟର ବିଭିନ୍ନ ବିଭାଗରେ 
ବେଶ କିଛି ଭଲ ଭଲ ବହି ଲେଖାଯାଇଥିଲା ଓ ସମସାମୟିକ ମୁଖ୍ୟ ଲେଖକମାନେ 
ହେଲେ, ବୈକୁଣ୍ଠନାଥ ପଟ୍ଟନାୟକ, ମାୟାଧର ମାନସିଂହ ଓ ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ରୀଉତରାୟ 
କବିତାରେ; କାଳିନ୍ଦୀ ଚରଣ ପାଣିଗ୍ରାହୀ କବିତା, ଉପନ୍ଯାସ, କ୍ଷୁଦ୍ରଗଛ ଓ ପ୍ରବନ୍ଧରେ, 
କୁନ୍ତଳା କୁମାରୀ ସାବତ କବିତା ଓ ଉପନ୍ୟାସରେ; ଗୋପାଳ ଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରହରାଜ ଓ ଶଶିଭୂଷଣ 
ରାୟ ରମ୍ୟରଚନା ଓ ପ୍ରବନ୍ଧରେ; ଓ କାଳୀଚରଣ ପଟ୍ଟନାୟକ ନାଟକରେ | 

ସ୍ବାଧୀନତା ପୂର୍ବବର୍ଭୀ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଲେଖକମାନଙ୍କର କେତେକ 
ନିଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଅନୁଭବ ବୁଝିହୁଏ । ଯେପରିକି ପ୍ରକୃତି ପ୍ରତି ଆଗ୍ରହ, ପ୍ରେମର ଆବେଗ ବା 
ଅତୀନ୍ଦ୍ରିୟ ଅନୁଭବ ପ୍ରତି ଆଗ୍ରହ, ଜାତୀୟତାବାଦ ବା ଦେଶପ୍ରୀତିର ଧାରା, ସମାଜରେ 
ଅବହେଳିତ ଓ ଦଳିତ ପ୍ରତି ଅନୁକଂପା ଓ ସମବେଦନା, ସାମାଜିକ ବାସ୍ତବତା ପ୍ରତି ଏକ 
ଆଦର୍ଶମୂଳକ ବିଚାରଧାରା, ଏପରିକି କୃଷିଭିରିକ ଗ୍ରାମସଭ୍ୟତାରୁ ସହର ସଭ୍ୟତାକୁ ଯେଉଁ 
ପରିବର୍ଭନ ତାର ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ଆତଙ୍କ ପ୍ରତି ସଚେତନତା ପ୍ରଭୃତି । ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ରୀ 
ସମୟରେ ଏସବୁ ସେହିପରି ସାଧାସିଧା ସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇ ରହିଲା ନାହିଁ । ମନୋଭାବରେ 
ନାନା ଜଟିଳତା ଓ ବିବିଧତା ଆସିଗଲା | ଆବେଗ, ସଂବେଦନଶୀଳତା, ଦୃଷିଭଙ୍ଗୀ ଓ 
ବିଚାରଧାରା ପ୍ରଭୃତିରେ ପରିବର୍ଭନ ଆସିବା ସଂଗେ ସଂଗେ ଗୋଟିଏ ଦିଗରେ ସାମାଜିକ, 
ରାଜନୈତିକ ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ ପରିବେଶ ସହିତ ସଂପୃକ୍ତ ହୋଇ ବିଭିନ୍ନ ବିଷୟବସ୍ତୁ, ଓ ଅନ୍ୟ 
ଦିଗରେ ଲେଖକର ମନସ୍ତାର୍ବିକ ଅନୁଭବ ସହିତ ଜଡ଼ିତ ହୋଇ ମଣିଷ ଜୀବନର ସ୍ପିତି ଓ 
ଜୀବନଚେତନା ସଂପର୍କରେ ବିଭିନ୍ନ ମିଶ୍ରିତ ଧାରଣା ସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇ ଉଠିଲା । ପରିବର୍ଭନ 
ସଂପର୍କରେ ବିଚାରଧାରା ସ୍ପଷ୍ଟତର ହେଲା ଓ ସେଥସହିତ ଏହି ପରିବର୍ନ ସହିତ ନିଜର 
ମାନସିକତାକୁ ସ୍ଵାଭାବିକ ଭାବରେ ମିଶେଇ ଦେବାର ଚେଷ୍ଟା ବି | ଅନୁଭବରେ ପରିବରଁନ 
ଆସିଲା ଅର୍ଥାତ୍‌, ଶି ଓ ଯାନ୍ତିକ ସଭ୍ୟତାର ପରିବେଶରୁ କ୍ରମଶଃ ମାନସିକତାକୁ ଆଳଛ୍ଛାଦିତ 
କରୁଥୁବା ଆଣବିକ ବିଭୀଷିକା ଓ ସେହି ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ ମଣିଷର ଭବିଷ୍ୟତ ସ୍ମିତି ସଂପର୍କରେ 
ଉପଲବଧି ଗଭୀରତର ଓ ସ୍ପଷ୍ଟତର ହେଲା 1 ତେଣୁ ଉଭୟ ସଂଖ୍ୟା ଦିଗରୁ ଓ ମାନସିକତା 
ଓ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ଦିଗରୁ ପରିବର୍ନ ଆସିଲା । ସବୁଠାରୁ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ଲେଖକ, ଯେଉଁମାନେ 
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ସହସ୍ରାଂଶୁ 
ନିଜ ଲେଖାରେ ଏହି ପରିବର୍ଭନକୁ ସୋଚ୍ଚାର କରି ଓ ସଂଗଠିତ କରି, କୁହାଯାଇ ପାରେ, 
ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ରୀ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଭିତିଭୂମୀ ସ୍ଥାପନ କଲେ, ସେମାନେ ହେଲେ, 
ଞପନ୍ୟାସିକ ଓ କଥାକାର ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତି ଓ ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତି କବି ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ 
ରାଉତରା, ଓ ନାଟ୍ୟକାର ମନୋରଂଜନ ଦାସ । 
ପ୍ରାୟ ନିରବଛିନ୍ନ ଭାବରେ ୫୦ ବର୍ଷ କାଳ ଲେଖାଲେଖୁ କରି ଗୋପୀନାଥ ବାବୁ 
ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ଭୀ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ଓ ଗଛରେ ଗଭୀର ସମୂଦ୍ଧି ଆଣି ଦେଇଥୁଲେ । 
ଫକୀରମୋହନ ସେନାପତିଙ୍କ ପରି ତାଙ୍କର ଉପନ୍ୟାସର ମୁଖ୍ୟ ଭିଭିଭୂମୀ ସାମାଜିକ 
ବାସ୍ତବତାର ଘନିଷ୍ଠ ଅନୁଭୂତିରେ ନିହିତ । କିନ୍ତୁ ଫକୀରମୋହନଙ୍କଠାରୁ ଅଧ୍ୟକତର ଭାବରେ 
ସେ ସଭ୍ୟତାର ପରିବର୍ଭନ ଓ କ୍ରମଶଃ ବଢ଼ି ଉଠୁଥିବା ସାଂସ୍କୃତିକ ସଂଘର୍ଷ ସଂପର୍କରେ 
ଅବହିତ ଥଲେ, ଓ କ୍ରମଶଃ ପରିବ୍ୟାପ୍ତ ହେଉଥବା ଜୀବନର ଅମଙ୍ଗଳକର ସ୍ପିତିର 
ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ମଣିଷର ନିଷ୍ଠା ଓ ଏକାଗ୍ରତାକୂ କିପରି ସ୍ଥିର ରଖୁହେବ ସେ ସଂପର୍କରେ 
ସଚେତ ଥୁଲେ । ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କ ବିଷୟରେ ବିସ୍ତାରିତ ଭାବରେ ଲେଖବା ବ୍ଯତୀତ 
ସେ ପ୍ରାୟ ୨୪ଟି ଉପନ୍ୟାସ ଓ ୨୦୦ ଗଳ ଲେଖୁଛନ୍ତି । ତାଙ୍କର, ଗୁରୁତ୍‌ ପୂର୍ଣ ତିନୋଟି 
ଉପନ୍ୟାସ ହେଲା, ‘ପରଜା? ( ୧୯୪୫), “ଅମୃତର ସନ୍ତାନ” (୧୯୪୭) ଓ 
“ ମାଟିମଟାଳ' ( ୧ ୯୬୪) | ପ୍ରଥମ ଦୁଇଟି ଉପନ୍ୟାସ ଦକ୍ଷିଣ ଓଡ଼ିଶାର ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କ 
ସଂପର୍କରେ, ବିଶେଷକରି ପରଜା ଓ କନ୍ଧ | ତୃତୀୟ ଉପନ୍ୟାସ ଉପକୂଳ ଅଞ୍ଚଳର ଓଡ଼ିଆ 
ଗ୍ରାମ ଜୀବନର ମହାକାବ୍ୟ | ପରଜା” ଓ “ଅମୃତ ସନ୍ତାନ”ରେ ପାହାଡ଼ ଓ ଜଙ୍ଗଲର 
ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ ପ୍ରକୃତିର ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ ଛୋଟ ଛୋଟ ପରିବାରକୁ ଉପଲକ୍ଷ୍ଯ କରି ମଣିଷର 
ଦୁଃଖ, ଯନ୍ତଣା, ଆଶା ଓ ଆନନ୍ଦର କାହାଣୀ, ଯେଉଁଠି ବିପରୀତ ଧର୍ମୀ ସାମାଜିକ ଓ 
ସାଂସ୍କୃତିକ ଗ୍ପିତିର ସଂଘର୍ଷରେ ଶୁଭଠାରୁ ଅଶୁଭର ଅନୁଭବହି ମୁଖ୍ଯ ହୋଇଉଠିଛି । 
' ମାଟିମଟାଳ”ରେ ଅନୁଭୂତି ବ୍ୟାପକତର, ଏଠାରେ କୌଣସି ପରିବାର ନୁହେ, 
ପରିବର୍ଭନଶୀଳ ଗ୍ରାମ ଜୀବନ ହିଁ ମୁଖ୍ୟ ଆଧେୟ, ଓ ଚାରିପାଖର କ୍ଷୟକାରୀ ଅଶୁଭ ଶନ୍ତି 
ସତ୍ତ୍ଵେ ମଣିଷର ମଙ୍ଗଳକର ସମିତି ସ୍ପିର ରଖୁବା ମୁଖ୍ୟ ଆଭିମୁଖ୍ୟ | ସାମଗ୍ରିକ ଭାବରେ ଏ 
ତିନୋଟି ଉପନ୍ୟାସ, ଯାହାକୁ ଡି ମସାଟ୍‌ କହିଥୂଲେ, ଉଭୟ ‘concrete’ ଓ 
'ଧniversal', ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଓ ସାର୍ବଜନୀନ, ମଣିଷର ସୃଷ୍ଷିକ୍ଷମ ମାନସିକତାର ଅତୁଳନୀୟ 
ଦଲିଲ, ଓ ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତିଙ୍କର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଉପନ୍ୟାସ ଓ ଗଳ ସହିତ ଏସବୁକୁ ଏକାଠି 
ବିଚାର କଲେ ସ୍ବାଧୀନତା ପରବର୍ରୀ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଏକ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଜୀବନ-ସଚେତନ ଓ 
ରୁବ୍ଧିମନ୍ତ ବିଭାଗର ପରିଚୟ ଆମ୍ଭେମାନେ ପାଇଥାଉଁ ! 
ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ପରି ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତି ମଧ୍ୟ ସ୍ଵାଧୀନତା ପରେ ପରେ ପ୍ରାୟ 
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ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ଭୀ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ 


୪୦ ବର୍ଷ କାଳ ନିରବଚ୍ଛିନ୍ନ ଭାବରେ ଲେଖାଲେଖୁ କରି ସାହିତ୍ଯର ବିଭିନ୍ନ ବିଭାଗରେ 
ଅତ୍ୟନ୍ତ ସଫଳ ଓ ପଥୀକୃତ ରଚନାମାନ ଲେଖୂଯାଇଛନ୍ତି ! ସେ ପ୍ରାୟ ୧୩ଟି ଉପନ୍ୟାସ 
ଓ ପ୍ରାୟ ଦେଢ଼ଶହ ଗଳ୍ପ ବ୍ୟତୀତ ମଧୁସୂଦନ ଦାସଙ୍କ ବିଷୟରେ ଉପନ୍ୟାସୋପମ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ 
ଜୀବନୀ, ଚୀନ୍‌ ବିଷୟରେ ଓଡ଼ିଆରେ ପ୍ରଥମ ଭ୍ରମଣ କାହାଣୀ, ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ସଂପର୍କରେ 
ବୁଵିଦୀପ୍ର ସାହିତ୍ଯ ସମାଲୋଚନା, ଓ ରମ୍ଯରଚନାର ସଂଗଠନରେ ତାତ୍କାଳିକ 
ସମସ୍ୟାମୂଳକ ବହୁ ଫିଚର ଲେଖୁ ସେହି ସେହି ବିଭାଗରେ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ନୂତନ 
ନୂତନ ଦିଗ ଖୋଲି ଦେଇଛନ୍ତି । ଏପରିକି ତାଙ୍କର ତିନୋଟି ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ ଉପନ୍ଯାସ, 
ଅଂଧ ଦିଗନ୍ତ ( ୧୯୬୪), ‘ନୀଳ ଶୈଳ! ( ୧୯୬୯) ଓ 'ଫଟାମାଟି' ( ୧୯୮୧) 
ବିଷୟବସ୍ତୁ ଓ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ଦିଗରୁ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ଯାସରେ ନୂତନ ସୃଷ୍ଠି, ଓ ଏତିହାସିକ, 
ରାଜନୈତିକ, ଓ ସାମାଜିକ ପରିବର୍ଭନର ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ ଓଡ଼ିଆ ଜନଜୀବନର ଆଶା, ଆଗ୍ରହ, 
ହତାଶା ଓ ଅସହାୟତାର ଉଚ୍ଟକୋଟିର କଳାତ୍ସକ ସଂଗଠନ | ସେହିପରି ତାଙ୍କର ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ 
ଗଳ୍ପ-ସଂକଳନ, ଯେପରି “ କୃଷ୍ଣଚୂଡ଼ା' , ( ୧୯ ୫ ୧) “ ସବୁଜପତ୍ର ଓ ଧୂସର ଗୋଲାପ 
( ୧୯ ୫୮ ), “ମରାଳର ସୃତ୍ୟୁ' ( ୧୯୬ ୨) ଓ “ ମହାନିର୍ବାଣଶ” ( ୧୯ ୭୩) ପରଭୁତିରେ 
ସେହି ଏକା ଆଭିମୁଖ୍ୟ - ଆଶା ଓ ହତାଶାର, ନଗ ସାମାଜିକ ବାସ୍ତବତାର, ଓ ପ୍ରତିକୂଳ 
ଶିକ୍ତିର ପ୍ରତିରୋଧରେ ବ୍ୟର୍ତିର ଶର୍ତି ଓ ସାହସର ବିଚାର ! ଗୋପୀନାଥଙ୍କ ପରି ସୁରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ 
ଲେଖାରେ ଆମେ ସେହି ଅନ୍ତର୍ଦଧଷ୍ି ପାଉ ଯାହାକି ବର୍ଭମାନ ସମୟର ପ୍ରବଳ କ୍ଷୟକାରୀ 
ପରିବେଶରେ ବଂଚି ରହିବା ପାଇଁ ମଣିଷର ବିଶ୍ଵାସ ଓ ଏକାଗ୍ରତାର ଚିତ୍ର ଓ ମଣିଷ ଆତ୍ସାର 
ଘନିଷ୍ଠ ଓ ମଙ୍ଗଳକର ଅନୁଭୂତିର ପ୍ରସାର । ଉପନ୍ୟାସ, ଗଳ୍ଛ, ଜୀବନୀ, ସାହିତ୍ୟ 
ସମାଲୋଚନା, ଫିଚର, ଏପରିକି ନିଜର ଆତ୍ଵଜୀବନୀରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥିବା 
ସୁରେନ୍ଦ୍ରବାବୃଙ୍କର ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ, ଆଭିମୁଖ୍ୟ, ସମାଜ ସଚେତନତା ଓ ମଣିଷ ଗ୍ମିତିର ବିଶ୍ଲେଷଣ 
ଆଧୁନିକ କାଳର ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଅତ୍ୟନ୍ତ ମୂଲ୍ୟବାନ ବିଭାଗ ଓ ସ୍ବାଧୀନତା ପରବର୍ରୀ 
ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟକୁ ଏହା ବହୁ ଭାବରେ ରଵିମନ୍ତ ଓ ସଂଜୀବିତ କରିପାରିଛି | 

ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ରାଉତରାୟଙ୍କର ଲେଖକ -ଜୀବନ ସ୍ଵାଧୀନତା ପୂର୍ବରୁ, ପ୍ରାୟ ଚତୁର୍ଥ 
ଦଶକର ଆରମ୍ଭରୁ, ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥଲା, ଓ ଉଭୟ କବିତା ଓ ଗଛ ଲେଖୁଥିଲେ ବି ସେ 
ମୁଖ୍ୟତଃ କବି ଭାବରେ ହିଁ ପ୍ରସିଦି ଲାଭ କରିଥଲେ ଓ ତାଙ୍କର କାବ୍ୟକବିତା ସେ ସମୟରେ 
ପ୍ରଚଳିତ ରୋମାଣ୍ଡିକ ଓ ପ୍ରଗତିବାଦୀ କାବ୍ୟଧାରା ଦ୍ଵାରା ଅନୁପ୍ରାଣିତ ହୋଇଥଲା, ବିଶେଷ 
କରି ପଲ୍ଲୀଜୀବନ ଓ ପ୍ରକୃତି ଓ ସେ ସମୟର ଗଡ଼ଜାତ ଆନ୍ଦୋଳନ ବିଷୟରେ ( ପଲ୍ଲୀଶ୍ରୀ 
ଓ “ବାଳିରାଉତ!, ପ୍ରଭୃତି) | କିନୁ ସୁାଧୀନତା ପରେ ପରେ ତାଙ୍କ କବିତାରେ ଆମେ 
ନୂତନ ଆଭିମୁଖ୍ୟ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରୁ ¬ ସମକାଳୀନ ବ୍ୟକ୍ତିର ଅସ୍ଥିରତା ଓ ଅନିଶ୍ଚିତତା ସଂପର୍କରେ 
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ସହସ୍ତରାଂଶୁ 
ଉପଲବ୍ଧ, ଓ ସମକାଳୀନ ସ୍ଥିତିର ବିଶ୍ଳେଷଣ, ବିଶେଷ କରି କ୍ଷୟମାନ ସମୟର ପ୍ୂଷ୍ଠଭୂମୀରେ 
ବ୍ୟକ୍ତିର ଶୂନ୍ୟତା ଓ କ୍ଷତିର ଅବବୋଧ, ଯାହାକି ତାଙ୍କର ପୂର୍ବବର୍ଭୀ କବିତାରେ ନ ଥିଲା | 
ଏ ପରିବର୍ଭନ “ପାଣୁଲିପିଂ ( ୧୯ ୪୭)ରୁ ଆରମ୍ଭ ହେଲା, କିନୁୁ ବିଶେଷ ଭାବରେ 
ସୃଷ୍ଟହେଲା ସୃଗତ” ( ୧୯୫୮) ଓ ‘କବିତା ୧୯୬୨” ( ୧୯୬୨)ରେ ଯେଉଁଠି 
ଉଭୟ ଆଧାର ଓ ଆଧେୟର ସଂଗଠନ ପାଇଁ କବିଙ୍କର ଉଦ୍‌ବେଗ ପ୍ରକାଶ ପାଇଲା, ଓ 
ସଚ୍ଚିବାବୁ ନୂତନ ଧାରାର କବି ଭାବରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହେଲେ । ପରେ ପରେ “କବିତା 
୧୯୬୯୬ (୧୯୭୦), ‘କବିତା ୧୯୭୧” (୧୯୭୨) ଓ “କବିତା ୧୯୭୪” 
( ୧୯୭୫)ରେ ଏହି ନୂତନ ଉପଲବ୍ଧି ପ୍ରସାରିତ ହେଲା ଓ ସଚ୍ଚିବାବୁ ଯେ କେବଳ 
ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ଜୀ ପରିବର୍ିତ ନୂତନ ରୁଚି ଓ ଅବବୋଧ ଦ୍ଵାରା ଅନୁପ୍ରାଣିତ ହେଲେ ତା 
ନୁହେଁ, ସେ ଏହି ରୁଚି ଓ ଅବବୋଧକୁ ପ୍ରଭାବିତ କଲେ | ସାମଗ୍ରିକ ଭାବରେ ସଚ୍ଚିବାବୁଙ୍କର 
କାବ୍ୟ-ଶକ୍ତି ଭାଷା ଓ କଳନାର ଅଧ୍ଚବିଦ୍ୟାମୁଳକ ଘନିଷ୍ଠତା ଦିଗକୁ ଆଗେଇ ଯାଇଛି ଓ 
ତାଙ୍କ କବିତାରେ ପୂର୍ବବର୍ରଭୀ ରୋମାଣ୍ବିକ ଓ ପ୍ରଗତିବାଦୀ କବିତାର ପ୍ରଭାବ ସତ୍ତ୍ଳେ୍‌ ସେ 
ସ୍ବାଧୀନତା ପରବର୍ଭୀ ନୂତନ କବିତାର ଧାରାକୁ ଅଗ୍ରଜ କବି ଭାବରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ କରି 
ପାରିଲେ | 
ସ୍ଵାଧୀନତା ସମୟରୁ ନିରବଛ୍ଛିନ ଭାବରେ ପ୍ରାୟ ୪୦ ବର୍ଷ ଧରି ମନୋରଂଜନ 
ଦାସ କେବଳ ନାଟକହି ଲେଖୁଛନ୍ତି ଓ ଏହି ଦୀର୍ଘ ସମୟ ଧରି ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଗୁଣଗତ 
ଓ ରୂପଗତ ପରିବର୍ଭନକୁ ସେ ବାରମ୍ବାର ନେତୃତ୍ଵ ଦେଇ ଆସିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କର ପ୍ରଥମ 
ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ନାଟକ “ ଅଗଷ୍ଠ ନଅ” ୧୯ ୪୭ରେ ଓ ଏପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସର୍ବଶେଷ “ ନନ୍ଦିକାକେଶରୀ' 
୧୯ ୮ ୫ରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । ତାଙ୍କର ପ୍ରଥମ ପର୍ଯ୍ୟାୟ ନାଟକଗୁଡ଼ିକ - “ ଅଗଷ୍ଟ ନଅ” 
ବ୍ୟତୀତ “ ବକ୍ତି ଜଗବନ୍ଧୁ, “ଆଗାମୀ' ,ˆ ଅବରୋଧ" ପ୍ରଭୃତି ୧୯୫୧ ସୁଦ୍ଧା ପ୍ରକାଶ 
ପାଇ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥଲା ଓ ଏସବୁରେ ମୁଖ୍ୟତଃ ସାମାଜିକ ଓ ରାଜନୈତିକ ଚିନ୍ତାଧାରା 
ଓ ସ୍ଵାଧୀନତା ପରେ ପରେ ରାଜନୈତିକ ଅବକ୍ଷୟ ଓ ବ୍ଯକ୍ତିଗତ ସ୍ବାର୍ଥ ଓ ଛଳନାର 
ପୃଷ୍ଠଭୂମୀରେ ତରୁଣ ସ୍ଵପ୍ନ ଓ ଆଦର୍ଶର ବିଲୟ ଚିତ୍ସିତ ହୋଇଛି । ତାଙ୍କର ଦ୍ଵିତୀୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟ 
ନାଟକରେ ( ଅରଣ୍ୟ ଫସଲ, ୧୯ ୭୦, କାଠରୋଡ଼ା, ୧୯୭୩ ଓ “ ଶହଲିପି',୧୯୭୬ 
ଇତ୍ୟାଦି) ସାମାଜିକ ରାଜନୈତିକ ଚିନ୍ତାଧାରା ପରିବରେ ମଣିଷ ଆତ୍ଲାର ଦୂରବସ୍ଥାର 
ଚିତ୍ର । ତୃତୀୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟ ନାଟକରେ ( “ବିତର୍କିତ ଅପରାହୃ', ୧୯୮୧, 
 ନନ୍ଦିକାକେଶରୀ” ,) ଶାନ୍ି ଓ ମଂଗଳ ପାଇଁ ଅଭିଳାଷ ଓ ଅନୁଭବ, କିପରି ଅସ୍ଥିର, 
ବିଶୂଙ୍ଖଳିତ ପୂଥବୀରେ ସ୍ମିରତା ଓ ସ୍ଵାସ୍ଥ୍ୟ ସମ୍ଭବ ହୋଇପାରିବ ସେହି ଚିନ୍ତା | ସାମଗ୍ରିକ 
ଭାବରେ ମନୋରଂଜନଙ୍କ ଉପଲବ୍ଧ ସ୍ଥାନୀୟ ସାମାଜିକ ଓ ରାଜନୈତିକ ତୀବ୍ରତାରୁ କ୍ରମଶଃ 
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ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ଭୀ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ 


କିପରି ବର୍ଉମାନର ବିଖଶ୍ରିତ ଓ ବଂଚିତ ପୃଥିବୀରେ ଶକ୍ତି ଓ ସଂମୂର୍ଶତା ସମ୍ଭବ ହୋଇପାରିବ 
ସେହି ଦିଗକୁ ପ୍ରସାରିତ ହୋଇଛି ଓ ସାଧାରଣ ଭାବରେ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକଳୁ ସେହି ଭାବରେ 
ପ୍ରଭାବିତ କରିଛି । ଗୋପୀନାଥ, ସୁରେନ୍ଦ୍ର ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ଓ ମନୋରଂଜନ ନିଜ ନିଜର 
ସୃଷ୍ଟିର ସଂପୂର୍ଣ୍ତତାରେ କାର୍ଯ୍ୟ କରିବା ସଂଗେ ସଂଗେ, ସମ୍ମୀଳିତ ଭାବରେ ଯେଉଁ ସୃଷ୍ଟିର 
ମଣ୍ଡଳ ସୃଷ୍ଷି କଲେ ତାହା ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ରୀ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଅଭିବୃଵିକୁ ବହୁଭାବରେ 
ଅନୁପ୍ରାଣିତ କରିଛି । 


(୨) 

କୁହାଯାଇ ପାରେ ଗୋପୀନାଥ ପ୍ରଭୃତି ପଥ ପ୍ରଦର୍ଶକ ଓ ସେମାନଙ୍କର ସୃଷ୍ଟି ଦ୍ଵାରା 
ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ଭୀ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ନୂତନ ନୂତନ ଦିଗ ଉନ୍ମୋଟିତ ହେଲା । କିନ୍ତୁ 
ସେମାନଙ୍କ ବ୍ୟତୀତ ଆହୁରି ଅନେକ ବରିଷ୍ଠ ଲେଖକ ନିଜ ନିଜର ସୃଷ୍ଟିର ଆଲୋକରେ 
ସେହି ସମୟର ସାହିତ୍ୟକୁ ଆଲୋକିତ କରିଛନ୍ତି । ସେହିପରି କେତେକ ବିଶିଷ୍ଠ ଲେଖକ 
ହେଲେ, ଗୋଦାବରୀଶ ମହାପାତ୍ର ରାଧାମୋହନ ଗତନାୟକ, ଅନନ୍ତ ପଟ୍ଟନାୟକ ଓ 
ବିନୋଦ ନାୟକ କବିତାରେ, କାହୁଚରଣ ମହାନ୍ତି, ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ମହାପାତ୍ର ଓ ଲକ୍ଷ୍ମୀଧର 
ନାୟକ ଉପନ୍ୟାସରେ, ଓ ରାମଚନ୍ଦ୍ର ମିଶ୍ର ଓ ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟ ନାଟକରେ । ଏମାନେ 
ଅନେକ ସ୍ଵାଧୀନତା ପୂର୍ବରୁ ଲେଖାଲେଖୁ ଆରମ୍ଭ କରିଥିଲେ ମଧ୍ୟ ବିଶେଷ କରି ସ୍ବାଧୀନତା 
ପରବର୍ରଭୀ ସମୟରେ ପ୍ରତିଶ୍ତିତ ହେଲେ । 

ଗୋଦାବରୀଶ ମହାପାତ୍ର ସ୍ଵାଧୀନତା ପୂର୍ବରୁ ଗଛ, ଉପନ୍ୟାସ ଓ କବିତା ଲେଖୁବା 
ସଂଗେ ସଂଗେ “ନିଆଁଖୁଣ୍ଟାଂର ସମ୍ପାଦନା ମଧ୍ଯ ଆରମ୍ଭ କରିଥଲେ । କିନ୍ତୁ ସ୍ଵାଧୀନତା 
ପରବର୍ରୀ ସମୟରେ ପରିବର୍ଭିତ ରାଜନୈତିକ ପରିସ୍ଥିତିରେ ତାଙ୍କ କବିତା, ଆରମ୍ଭରୁ 
ହାସ୍ୟରସାତ୍ସକ ଥଲେ ବି, ପରେ ପରେ ଅଭିମୁଖ୍ୟରେ ତୀବ୍ର ବ୍ୟଙ୍ଗ ଓ ଶ୍ଲେଷ ପ୍ରକାଶ 
ପାଇଲା ଓ ସେ ସମକାଳୀନ ଓଡ଼ିଶାର ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଶ୍ଲେଷାତ୍ସକ ବା ସାଟାରିକାଲ କବିଭାବରେ 
ପ୍ରତିଷ୍ଠା ପାଇଲେ ! ଏହି ଦିଗରୁ ତାଙ୍କର ଦୁଇଟି ଗୁରୁତ୍ବ ପୂର୍ଣ କବିତାଂସଂକଳନ ହେଉଛି 
“କଣ୍ଟା ଓ ଫୁଲ ( ୧୯୫୮) ଓ “ବଂକା ଓ ସିଧା” ( ୧୯୬୪) | “ପେଚା” କବିତା 
ଗୋଦାବରୀଶଙ୍କ କବିତାର ଗୋଟିଏ ଭଲ ଉଦାହରଣ, ଯେଉଁଠି ପେଚା ଶୋଷଣ ଓ 
ଅନ୍ଧକାର ଶର୍ତିର ପ୍ରତୀକ - “ମାନବ ଭଜିଛି ପେଚା, ପେଚାମୟ ଆଜି ଏ ସମାଜ / 
ଅନ୍ଧକାରେ ଚାଲିଅଛି ଚାରିଆଡ଼େ ଖାଲି ସଜବାଜ / ଚାଲିଛି ଅନ୍ଧାରି ବିଜେ, ତୁମ ଚଂଚୁ, 
ତୁମରି ଚାହାଣୀ / ରଚେ ଲୀଳା ପୈଶାଚିକ ଗସ୍ତଭତ୍ତା ରାଜକୋଷଶୁ ଟାଣି |” ରାଧାମୋହନ 
ଗଡ଼ନାୟକ ବି ସ୍ବାଧୀନତା ପୂର୍ବରୁ ଲେଖା ଆରମ୍ଭ କରିଥୁଲେ ଓ ସେହି ସମୟର ରୋମାଣ୍ତିକ 
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ସହସ୍ରାଂଶୁ 
ଧାରାରେ ଲେଖାଯାଇଥୁବା ତାଙ୍କର ପ୍ରେମ, ପ୍ରକୃତି ଓ ମିଷ୍ଟିକ ଅନୁଭବର କବିତା ସବୁ 
୧୯ ୪ ୫ରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥିବା ତାଙ୍କର “ କାବ୍ୟ ନାୟିକା” ଗ୍ରନ୍ନରେ ସଂକଳିତ ହୋଇଥୁଲା | 
ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ରୀ ସମୟରେ ତାଙ୍କର କବିତାରେ ଜୀବନ ପ୍ରତି ବାସ୍ତବ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ଓ 
ଅବହେଳିତ ଲୋକଙ୍କ ପାଇଁ ସମବେଦନା ପ୍ରକାଶ ପାଇଲା ଓ ଲିରିକ ପରିବରଭ୍େ ସେ 
ମୁଖ୍ୟତଃ ବାଲାଡ ବା ଗାଥା କବିତା ଲେଖୁବାକୁ ଆରମ୍ଭ କଲେ | ତାଙ୍କର ସେହି ସମୟର 
କେତେକ ଗୁରୁତ୍ବପୂର୍ଣ ଗ୍ରନ୍ଧ ହେଉଛି,  ସୁରଣିକା' ( ୧୯୫ ୦), ମୌସୁମୀ' ( ୧୯୫୧), 
ପଶୁ ପକ୍ଷୀର କାବ୍ୟ ( ୧୯ ୫୯) ଓ ‘ଧୂସର ଭୂମିକା” ( ୧୯୬୦) | ଅନନ୍ତ ପଟ୍ଟନାୟକ 
ବି ସ୍ଵାଧୀନତା ପୂର୍ବରୁ ଲେଖୁବାକୁ ଆରମ୍ଭ କରିଥୁଲେ । ସେ ନବଯୁଗ ସାହିତ୍ୟ ସଂସଦ 
ସହିତ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଭାବରେ ଜଡ଼ିତ ଥିଲେ ଓ ସେହି ସମୟରୁ ତାଙ୍କ କବିତା ଓ ଗଛ୍ନରେ 
ସାମାଜିକ ଓ ରାଜନୈତିକ ଚେତନା ସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇ ଉଠିଥିଲା | କିନ୍ତୁ ସ୍ବାଧୀନତା ପରେ ତାଙ୍କ 
କବିତାରେ ଏହି ଚେତନା ସ୍ମଷ୍ଟତର ହେଲା | ଏହି ଦିଗରୁ ତାଙ୍କୁ ଗୋଦାବରୀଶ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ 
ସହିତ ତୁଳନା କରାଯାଇ ପାରେ ! କିନ୍ତୁ ଗୋଦାବରୀଶଙ୍କର ଶ୍ଲେଷାତ୍ସକ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ପରିବରେ 
ତାଙ୍କ କବିତାରେ ସାମାଜିକ ବୈଷମ୍ୟ ଓ ଅସମାନତା ବିରୁଦ୍ଧରେ ବିରକ୍ତି ଓ କ୍ରୋଧ ପ୍ରକାଶ 
ପାଇଲା, ଯାହାକି ତାଙ୍କ କବିତାରେ ଅନ୍ୟତମ ସ୍ତର ରୋମାଣ୍ଟିକ ମନୋଭାବ ସହିତ ମିଶିଗଲା, 
ଯେପରିକି ' ଝରରେ ରୁଧୀର ” ବା “ ଚଇତି ଚିଠି ଆଜି ପ୍ରଭୃତି କବିତା ! ଅନନ୍ତ ବାବୁଙ୍କର 
ପ୍ରାୟ ୧ ୦ଟି କବିତା ସଂକଳନ | କେତୋଟି ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ କବିତା ଗ୍ରନ୍ଧ ହେଲା ' କିଂଚିତ' 
( ୧୯ ୫୯), ‘ ଅଲୋଢ଼ାଲୋଡା' ( ୧୯୬୪), ‘ ଛାଇର ଛିଟା” ( ୧୯୬୬) ଓ “ ଅବାନ୍ତର! 
( ୧୯୭୮) ପ୍ରଭୃତି ! ବିନୋଦ ନାୟକଙ୍କର ଅଧ୍ବକାଂଶ କବିତା ସ୍ଵାଧୀନତା ପରେ ପ୍ରକାଶ 
ପାଇଛି । କିନ୍ତୁ ସ୍ଵାଧୀନ ପୂର୍ବବର୍ରୀ ସମୟର ଅନ୍ୟତମ ମୁଖ୍ୟ କାବ୍ୟ-ଧାରା, ରୋମାଣ୍ଟିକ 
ମନୋଭାବର ଧାରା, ତାଙ୍କ କବିତାର ମୁଖ୍ୟ ସ୍ଵର ! ଏହା ତାଙ୍କ କବିତାର ବହିଃସ୍ଥ ନୁହେଁ, 
କବିତା ସଂଗଠନର ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ସ୍ଵର, ଓ ସେହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବିନୋଦ ନାୟକଙ୍କ ସ୍ଵାଧୀନତା 
ପରବର୍ଭୀ ସମୟର ରୋମାଣ୍ଟିକ କାବ୍ୟ ଧାରାର ମୁଖ୍ୟ ପ୍ରବକ୍ତା କୁହାଯାଇପାରେ | ବିନୋଦ 
ବାବୁଙ୍କର ୮ଟି କବିତା ସଂକଳନ ଯାହାକି ମୁଖ୍ୟତଃ ୧୯ ୫ ୧ରୁ ୧୯୭୮ ଭିତରେ ଛପା 
ଯାଇଥଲା, ଓ କେତୋଟି ଗୁରୁତୃପୂର୍ଵ ଗ୍ରନ୍ ହେଲା, ' ନୀଳଚନ୍ଦ୍ରର ଉପତ୍ୟକା” ( ୧୯୫୧) 
‘ସାତ ତାରାର ଦୀପ” ( ୧୯୫୫) ' ଇଳାବୃଭ” ( ୧୯ ୬୯) ଓ “ସରିସୂପ” ( ୧୯୭୦) 
କାହୁ ଚରଣ ମହାନ୍ତିଙ୍କର କିଛି ଉପନ୍ୟାସ ସ୍ଵାଧୀନତା ପୂର୍ବରୁ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥୁଲା 
( ‘ହା ଅନୁ' , 'ଶାସି') , କିଜୁ ଅଧୁକାଂଶ ଉପନ୍ୟାସ ସ୍ଵାଧୀନତା ପରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । 
କୁହାଯାଇ ପାରେ କାହୁ ଚରଣ ପ୍ରଚୁର ଉପନ୍ୟାସ ଲେଖୁ ଯେ ପ୍ରସିଦ୍ଧ ହେଲେ ତା' ନୁହେ, 
ସେ ସ୍ବାଧୀନତା ପରବର୍ତୀ ଓଡ଼ିଆ ପାଠକ ପାଠିକା ମହଲରେ ଉପନ୍ୟାସ ପାଇଁ ଏକ ସୃଷ୍ଟ 
ରୁଚି ଓ ଆଗ୍ରହ ସୃଷ୍ଠି କଲେ | ସେ ସମକାଳୀନ ସାମାଜିକ ବାସ୍ତବତା ସଂପର୍କରେ ଅବହିତ 
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ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ରୀ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ 


ଥିଲେ ଓ ବିଭିନ୍ନ ସାମାଜିକ ସ୍ମିତି ଓ ସମସ୍ୟା, ବିଶେଷ କରି ପାରିବାରିକ ସଂପର୍କର ସ୍ପିରତା 
ଓ ପରିବର୍ଭନ ତାଙ୍କର ଉପନ୍ଯାସମାନଙ୍କରେ ପ୍ରଧାନ ଉପଜୀବ୍ଯ । ତାଙ୍କର ଲେଖୁବାର 
ସରଳ ଓ ସାବଲୀଳ ଶୈଳୀ ଓ କଥାବସ୍ତୁର ଆବେଗପୂର୍ଣ୍ ସଂଗଠନ ଉପନ୍ଯାସମୁଡ଼ିକୁ 
ଅତ୍ୟନ୍ତ ଲୋକପ୍ରିୟ କରି ପାରିଥିଲା । କେତୋଟି ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ଉପନ୍ୟାସ ହେଲା, ' ତୁଣ୍ଡ 
ବାଇଦଂ, “କା”, ଭୁଲି ହୁଏନା” ଓ ' ଝଂଜା' ପ୍ରଭୃତି । ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ମହାପାତ୍ର କାହୁଚରଣଙ୍କ 
ତୁଳନାରେ ଅଛ ଉପନ୍ୟାସ ଲେଖଛନ୍ତି, କିତୁ ତାଙ୍କ ପରି ସେ ବି ସାମାଜିକ ବାସ୍ତବତା 
ସଂପର୍କରେ ଅବହିତ ଥଲେ । ବିଶେଷ କରି ସାମାଜିକ ପରିବର୍ଭନ ସଂପର୍କରେ ସେ 
ଅଧକତର ସଚେତ ଓ ତାଙ୍କର ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଉପନ୍ୟାସ, “ ଘରଢିଅ” ( ୧୯୮୪), ସ୍ବାଧୀନତା 
ପରେ ଓଡ଼ିଶାର ଗ୍ରାମୀଣ ସମାଜରେ ଯେଉଁ ପରିବର୍ରନ ଆସିଥିଲା ତାର ଏକ ତୀକ୍ଷ୍ 
ଅର୍ନ୍ତଦୃଷ୍ଟିସଞ୍ଚନ୍ନ ବିଶ୍ଲେଷଣ । ସାମାଜିକ ବାସ୍ତବତାର ଅବଧାରଣା ଲକ୍ଷ୍ମୀଧର ନାୟକଙ୍କର 
ଉପନ୍ୟାସରେ ମଧ୍ଯ ମୁଖ୍ୟ ଆଭିମୁଖ୍ୟ ! ସେ ସ୍ଵାଧୀନତା ପୂର୍ବରୁ ଲେଖୁବାକୁ ଆରମ୍ଭ କରିଥୁଲେ 
ଓ ତାଙ୍କର ପ୍ରଥମ ଉପନ୍ୟାସ ଗୁଡ଼ିକରେ ମୁଖ୍ୟତଃ ପ୍ରେମ ଓ ଆବେଗର କଥାବସ୍ତୁ ¦ ପରେ 
ପରେ ସେ ଜାତୀୟତାବାଦ, ସାମାଜିକ ସମସ୍ୟା ଓ ରାଜନୈତିକ ଛଳନା ଓ ପ୍ରତାରଣା 
ସଂପର୍କରେ ଲେଖ୍ରବାକୁ ଆରମ୍ଭ କଲେ, ଓ ପରିଶେଷରେ ଯନ୍ତ୍ର ଓ ଶିଛ ନିର୍ଭର ଜୀବନର 
ଜଟିଳତା ସମ୍ପର୍କରେ । ତାଙ୍କର କେତେକ ପରିଚିତ ଓ ଲୋକପ୍ରିୟ ଉପନ୍ୟାସ ହେଉଛି 
“ସେ ମରିନାହିଁ” ( ୧୯ ୪୭), 'ହାରେ ଦୂର୍ଭାଗା ଦେଶ” ( ୧୯୪୭), “ମୋ ସପର 
ସହର! ( ୧୯୮ ୧) ଓ “ସେଇ ଆଲୁଅ ପାଇଁ”, (୧୯୮୨) |! କାହୁ ଚରଣ, ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ 
ଓ ଲକ୍ଷ୍ମୀଧର ସେମାନଙ୍କର ଉପନ୍ଯାସରେ ପରିବାର, ସମାଜ ଓ ସମକାଳୀନ ଜୀବନର 
ବିଭିନ୍ନ ପରିବେଶର ଗ୍ରାମରେ, ସହରରେ ଓ ଶିଳଛପ୍ରଧାନ ନଗରମାନଙ୍କରେ, ବୁଦ୍ଧିଦୀପ୍ତ 
ଉପସ୍ଥାପନା କରିବା ସାଙ୍ଗେ ସାଙ୍ଗେ ଶୁଭଚିନ୍ତା, ପାରସ୍ପରିକ ସହୁଦୟତା, ମଂଗଳକର 
ସଂପର୍କ ଓ ଅନୁଭବ ଉପରେ ଜୋର ଦେଇଥୁଲେ | ଭିନ୍ନ ଭାବରେ ରାମଚନ୍ଦ୍ର ମିଶ୍ର ଓ 
ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟଙ୍କ ନାଟକରେ ଆମେ ସେହି ଗୁଣଗୁଡ଼ିକ ଦେଖୁ, ସେହି ସାମାଜିକ 
ବାସ୍ତବତା, ସହର ଓ ଗ୍ରାମର ବିଭିନ୍ନ ଆଭିମୁଖ୍ୟର ସଂଘର୍ଷ, ପରିବାର ଭିତରେ ଓ ପରିବାର 
ପରିବାର ମଧ୍ଯରେ ପାରସ୍ପରିକ ସଂପର୍କର ଜଟିଳତା ଓ ମଣିଷର ସତ୍‌ ଓ ଶୁଭଚିନ୍ତା ଓ କାର୍ଯ୍ୟ 
ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ । ରାମଚନ୍ଦ୍ର ମିଶ୍ରଙ୍କର କେତେକ ବିଶିଷ୍ଟ ନାଟକ ହେଲା, ମୁଲିଆ” 
(୧୯୪୬), ‘ଘର ସଂସାରଂ (୧୯୫୦), “ସାଇ ପଡ଼ିଶା' (୧୯୫୩) ଓ 
' ଭାଇଭାଉଜ ' ( ୧୯୫୪) ଇତ୍ୟାଦି, ଓ ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟଙ୍କର “ଭରସା” 
( ୧୯୫୩), ପରକଲମଂ ( ୧୯୫୪), ‘ଶଂଖାସିନ୍ଦୁର” ( ୧୯୫୫) ଓ “ଅର୍ବାନିନୀ” 
(୧୯୫୬) ପ୍ରଭୃତି । 
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ସହସ୍ାଂଶୁ 
(୩) 

ସ୍ବାଧୀନତା ପ୍ରାପ୍ତିର ପରବର୍ଭୀ ସମୟ, ବିଶେଷ କରି ଷଷ୍ଠ ଓ ସପ୍ତମ ଦଶକକୁ 
ସ୍ୃଷ୍ଧିକ୍ଷମ ଓଡ଼ିଆ ମାନସିକତାର ନବଜାଗରଣ ସମୟ କୁହାଯାଇପାରେ । ଏ କେବଳ 
ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତି ପ୍ରଭୃତି ନେତୃସ୍କାନୀୟ ଲେଖକ ବା ଗୋଦାବରୀଶ ମହାପାତ୍ର ପ୍ରଭୃତି 
ବରିଷ୍ଠ ଲେଖକମାନଙ୍କ ଯୋଗୁଁ ନୁହେଁ । ସେମାନଙ୍କ ସହିତ ସାହିତ୍ୟର ବିଭିନ୍ନ ବିଭାଗରେ 
ବହୁ ତରୁଣତର ଲେଖକ ଓ ଲେଖୁକା ଦମ୍ଭରେ ଛିଡ଼ାହେଲେ ଓ ସେମାନଙ୍କର ମିଳିତ 
ସ୍ପଷ୍ିର ଉତ୍ତେଜନାରେ ଷଷ୍ଠ ଓ ସପ୍ତମ ଦଶକ ଓ ତାର ପରବର୍ରୀ ସମୟ ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ 
ହୋଇଉଠିଲା | ସ୍ଵାଧୀନତାକୁ ଯଦି ଗୋଟିଏ ବିଭାଜକ ରେଖଭାବରେ ଧରାଯାଏ, ସ୍ବାଧୀନତା 
ପୂର୍ବରୁ ୬ ୦/୭ ୦ ବର୍ଷ ସମୟରେ, ଅର୍ଥାତ୍‌ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଆରମ୍ଭ ସମୟରୁ 
ସ୍ଵାଧୀନତା ପ୍ରାପ୍ତି ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଲେଖକ ଲେଖୁକାମାନଙ୍କ ସଂଖ୍ୟା ଓ ସାହିତ୍ୟର ବିଭିନ୍ନ ବିଭାଗ 
ପ୍ରତି ସେମାନଙ୍କର ଉତ୍ସାହ ଓ ଆଗ୍ରହ ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ଭୀ ୫ ୦/୫ ୫ ବର୍ଷରେ ବହୁଗୁଣିତ 
ହୋଇଯାଇଛି । ଏ ଯେ କେବଳ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ସ୍ପିତି ତାହା ନୁହେଁ, ଭାରତବର୍ଷର 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ପ୍ରାନ୍ତୀୟ ସାହିତ୍ୟରେ ତାହାହିଁ ଘଟିଛି । ସତେ ଯେପରି ନଦୀର ଯେଉଁ ଜଳ 
ପ୍ରବାହକୁ ବନ୍ଦ କରି ରଖାଯାଇଥିଲା ସେ ହଠାତ୍‌ ଖୋଲିଗଲା ଓ ତାର ପ୍ରବଳ ପ୍ରବାହରେ 
ସମଗ୍ର ଭାରତବର୍ଷ ପ୍ଲାବିତ ହୋଇଯାଇଛି । ସ୍ଵାଧୀନତା ଯେ ଗୋଟିଏ ବଡ଼ କାରଣ ସେଥୁରେ 
ସନ୍ଦେହ ନାହିଁ । କିନ୍ତୁ ତା ସହିତ ପଞ୍ଚମ ଦଶକର ଦ୍ଵିତୀୟ ମହାଯୁଦ୍ଧ ପରେ ପରେ ପୂଥବୀର 
ପରିବରିତ ପରିସ୍ଥିତି ଓ ବୁଝି, ଅନୁଭୂତି ଓ ମାନସିକତାର ଦୃତ, ଅପରିସୀମ ବିସ୍ତାର 
ସେଥପାଇଁ ଦାୟୀ | ହିସାବ କରାଯାଇଛି ସ୍ଵାଧୀନତାର ପରବର୍ଭୀ ୫୦ ବର୍ଷରେ ଭାରତବର୍ଷର 
ବିଭିନ୍ନ ଭାଷାରେ ପ୍ରାୟ ଦୂଇଲକ୍ଷ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ବହି ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି ଓ ପ୍ରାୟ ୪୦,୦୦୦ 
ଲେଖକ ଲେଖୁକାଙ୍କର ଆବିର୍ଭାବ ଘଟିଛି । ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଅବସ୍ଥା ଭିନ୍ନ ନୁହେଁ । 
ସ୍ବାଧୀନତା ପରେ ୫ ୦/୫୫ ବର୍ଷ ଭିତରେ ମୋଟାମୋଟି ପ୍ରାୟ ୧୫ ରୁ ୧୮ ହଜାର 
ବହି ଛପା ଯାଇଛି ଓ ପ୍ରାୟ ୨୦୦୦ ଲେଖକ ଲେଖୁକାଙ୍କର ଆବିର୍ଭାବ ଘଟିଛି । ଏ 
ସମସ୍ତଙ୍କର ବିସ୍ତାରିତ ବିବରଣୀ ଦେବା ଏ ପ୍ରବନ୍ଧର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ନୁହେଁ । ସେ କାର୍ଯ୍ୟ 
ସାହିତ୍ୟ ଅକାଡେମୀ ବା ବିଶ୍ବବିଦ୍ୟାଳୟମାନ କରି ପାରନ୍ତି । ମୁଁ ପୂର୍ବରୁ କିଛି ବିଶିଷ୍ଟ ଓ 
ଅଧୂକତର ଗୁରୁତ୍ବପୂର୍ଣ ଲେଖକମାନଙ୍କ ବିଷୟରେ କହିଛି । ଏଠାରେ ଆଉ କିଛି ବିଶିଷ୍ଟ ଓ 
ସମାନ ଗୁରୁତ୍ବପୂର୍ଣ୍ଣ ଲେଖକ ଲେଖୁକା ଓ ସାହିତ୍ୟର ବିଭିନ୍ନ ବିଭାଗର ଅଭିବୃଦ୍ଧିର ଧାରା 
ସଂପର୍କରେ ସଂକ୍ଷେପରେ କହିବି । 

ସ୍ଵାଧୀନତାର ପରବର୍ଭୀ ସମୟରେ ସାହିତ୍ୟର ଯେଉଁ ଯେଉଁ ବିଭାଗରେ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ 
ବିଭାଗଠାରୁ ତୁଳନାତ୍ସକ ଭାବରେ ଅଧ୍ବକତର ଗୁଣାତ୍ସକ ଉନ୍ନତି ଘଟିଛି ସେ କବିତା ଓ 
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ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ଭୀ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯ 


କଯୁଦ୍ରଗଳ୍ପ | ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ କବିତାର ଏତିହ୍ୟ ପ୍ରାଚୀନତମ ଓ ଶ୍ରେଷ୍ଠତମ ! ଏ କବିତାର 
ଏତିହ୍ଯକୁ ସ୍ପଷ୍ଟଭାବରେ ତିନୋଟି ମୁଖ୍ୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇପାରେ । ପ୍ରଥମ, 
ପଞ୍ଚଦଶ ଶତାଦୀଠାରୁ ପ୍ରାୟ ଉନବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ମଖଝି ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ, ଅର୍ଥାତ୍‌ ସାରଳା ଦାସଙ୍କଠାରୁ 
ଭୀମ ଭୋଇଙ୍କ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତଃ ଦ୍ଵିତୀୟ, ଉନବିଂଶ ଶତାଦୀର ଶେଷ ଅଂଶରୁ ସ୍ଵାଧୀନତା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ, 
ଅର୍ଥାତ୍‌ ରାଧାନାଥ ରାୟଙ୍କଠାରୁ ମାୟାଧର ମାନସିଂହଙ୍କ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତଃ ତୃତୀୟ, ସ୍ଵାଧୀନତା 
ପରବର୍ତୀ ସମୟର କବିତା, ଅର୍ଥାତ୍‌ ଯାହା ସଚ୍ଚିବାବୁଙ୍କର ପରିଣତ ବୟସର କବିତା ଓ 
ଗୁରୁପ୍ରସାଦ ମହାନ୍ତିଙ୍କର କବିତାଠାରୁ ଆଜି ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରସାରିତ ହୋଇ ଆସିଛି | ସ୍ଵାଧୀନତା 
ପରବର୍ଭୀ କବିତାରେ ଆମେ ମୁଖ୍ୟତଃ ତିନୋଟି ଧାରା ଲକ୍ଷ୍ଯ କରି ପାରିବା । ଦୁଇଟି 
ସ୍ବାଧୀନତା ପୂର୍ବବର୍ରୀ କବିତାର ପ୍ରଚଳିତ ଧାରା ସହିତ ଜଡ଼ିତ, ଅର୍ଥାତ୍‌ ଗୋଟିଏ “ ରୋମାଣ୍ଡିକ୍‌ 
ମନୋଭାବର କବିତା ଓ ଅନ୍ଯଟି ବାମପନ୍ଛୀ ମନୋଭାବର ପ୍ରଗତିବାଦୀ” କବିତା । ଏ 
ଉଭୟ ଧାରା ଏହି ସମୟରେ ପୂର୍ବପରି ଏତେ ସୋଜାର ନ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଏକ ଅନ୍ତର୍ନିହିତ 
ସ୍ରୋତ ପରି ନିରବଛ୍ଥିନ୍ନ ଭାବରେ ପ୍ରବାହିତ ହୋଇଆସିଛି ଓ ବିଭିନ୍ନ ସମୟରେ ଅନେକ 
କବିମାନେ ଏହି ଧାରାର ଅନୁସରଣରେ ବେଶ୍‌ ସ୍କରଣଯୋଗ୍ଯ କବିତାସବୁ ଲେଖୁଛନ୍ତି । 
ରୋମାଣ୍ଡିକ୍‌ ଧାରାର ପ୍ରମୁଖ କବି ବିନୋଦ ନାୟକଙ୍କ କଥା ମୁଁ ଆଗରୁ କହିଛି । ଏହି 
ଧାରାରେ ଅନ୍ୟ ଯେଉଁ ବିଶିଷ୍ଠ କବିମାନଙ୍କ କଥା ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇ ପାରେ, ସେମାନେ 
ହେଲେ, ନିର୍ମଳା ଦେବୀ, କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ତ୍ରିପାଠୀ, କୁଂଜବିହାରୀ ଦାଶ, ଜାନକୀ ବଲ୍ଲଭ ମହାନ୍ତି, 
ବେଣୁଧର ରାଉତ ଓ ବିଦ୍ୟୁତପ୍ରଭା ଦେବୀ, ଓ ସେମାନଙ୍କର କେତୋଟି ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ କବିତା 
ସଂକଳନ ହେଲା, ନିର୍ମଳା ଦେବୀଙ୍କର ‹ବର୍ଣ୍ଣରାଗ” ( ୧୯୮୬), କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ତ୍ରିପାଠୀଙ୍କର 
“ତରୁ ଓ ତୃଣ” ( ୧୯୯୧), କୁଂଜବିହାରୀ ଦାଶଙ୍କର ' ଅପରାହ୍ଧର କେତୋଟି ସ୍ଵର” 
( ୧୯୭୯), ଜାନକୀ ବଲ୍ଲଭ ମହାନ୍ତିଙ୍କର ସମୟର ସୋପାନରେ” (୧୯୯୮), 
ବେଣୁଧର ରାଉତଙ୍କର ପିଙ୍ଗଳାର ସୂର୍ଯ୍ୟ ( ୧୯୬୭) ଓ ବିଦ୍ୟୁତ୍ପ୍ରଭା ଦେବୀଙ୍କର 
ସଂଚୟନ” ( ୧୯୫୭) ପ୍ରଭୁତି ! ଦିତୀୟ ଧାରା, ବାମପନ୍ତୀ ପ୍ରଗତିବାଦୀ କବିତା ଧାରାର, 
ବର୍ଭମାନ କାନର ପ୍ରମୁଖ କବି ରବି ସିଂ | ରବି ପ୍ରାୟ ଗତ ୪୦/୫୦ ବର୍ଷ ଧରି ନିରବଛିନ୍ଧ 
ଭାବରେ କବିତା ଲେଖୁଛନ୍ତି ଓ ତାଙ୍କର ପ୍ରାୟ ୩୦ରୁ ଉର୍ଷ୍ କବିତା-ସଂକଳନ ପ୍ରକାଶ 
ପାଇଛି । କେତୋଟି ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ କବିତା ସଂକଳନ ଯେପରି, ' ଚରମ ତୁ” ( ୧୯୬୧), 
“ଭୁକୁଟୀ' ( ୧୯୬୩), “ବିଦୀର୍ଣ? ( ୧୯୬୪), “ଜ୍ଵାଳାର ମାଳା” (୧୯୬୭), 
 ସର୍ବହରା” ( ୧୯୭ ୪), ' ତାରକାର ଲୁହ” (୧୯୭୮), “ଅଗ୍ିବେଦ?” (୧୯୮୧), 
* କେବଳ ସଂଗ୍ରାମଂ ( ୧୯୮୯), “ଲୋହିତ ସଂଚାଳନ” ( ୧୯୯୩) ଓ ' କରାନ୍ତି କାମୋଦୀ” 
( ୧୯୯୭) ପ୍ରଭୃତି । ରବିଙ୍କ କବିତାରେ ଗୋଟିଏ ଦିଗରେ ସାମାଜିକ ବାସ୍ତବତାର 
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ସହସ୍ରାଂଶୁ 
ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ଯାହା ସହିତ ନିଜର ବିଦ୍ରୋହାତ୍ସକ ମନୋଭାବ ଜଡ଼ିତ ହୋଇ ରହିଛି; ଅନ୍ୟ 
ଦିଗରେ ସବୁ ପ୍ରତିକୂଳ ଅବସ୍ଥା ସତ୍ତ୍ଵେ ନିଜର ବ୍ଯ୍ତ-ସତ୍ତାକୁ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ କରି ପାରିବାର 
ସାହସ ଓ ଦମ୍ଭ ଯେଉଁଥିରେ ପ୍ରେମ ଅନୁଭୂତି ଏକ ମୁଖ୍ୟ ଅନୁଭବ | ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୂପ, 
“ ଠିକଣା କବିତା - “ ଠିକଣା ତ ନାହିଁ ମୋର / ବହୁକାଳ ପରେ ଠିକଣା ହରାଇ କବି ମୁଁ 
ବିଦ୍ରୋହର / ପୃଥିବୀର ମହା ଘୁର୍ଣନ ସାଥେ ଘୁରୁଅଛି ଅବିରତ / ତନୁ ମନ ମୋର ରକ୍ତ 
ସିକ୍ତ, ପଥଟା କଣ୍ଟକିତ” , ବା,  ତାରକାର ଲୁହ”ରେ - “ ସବୁର ମୁଁ ଏକ / ତତ ପ୍ରକାଶ 
/ ମୋର ଚାରିଧାରେ ଗଳିତ ଆକାଶ / ଛାଡିଛି ମଦନ ମନୋହର ବେଶ / ଚିର ଯାଯାବର 
ଚାତକ |” ଏହି ଧାରାରେ ରବିଂ ସିଂଙ୍କ ସହିତ ଅନ୍ୟ ଯେଉଁ ଦୁଇ ଜଣ କବିଙ୍କ କଥା 
ସ୍କରଣ କରାଯାଇ ପାରେ ସେମାନେ ହେଲେ ବ୍ରଜନାଥ ରଥ ଓ ପ୍ରସନ୍ନ ପାଟଶାଣୀ, ଓ 
ଉଭୟଙ୍କର ଯଥାକ୍ରମେ ଗୁରୁତ୍ଵ ପୂର୍ଵ କବିତା-ସଂକଳନ ହେଲା, ‘ହେ ମହାଜୀବନ! 
( ୧୯୯ ୧) ଓ 'ଶହେ ଏକ କବିତା’ (୧୯୮୭) | 
ସ୍ବାଧୀନତା ପରବର୍ରୀ ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ତୃତୀୟ ଓ ସବୁଠାରୁ ଶକ୍ତିଶାଳୀ ଧାରା 
ରୋମାଣ୍ତିକ ବା ପ୍ରଗତିବାଦୀ ମନୋଭାବ ଦ୍ଵାରା ଅନୁପ୍ରାଣିତ ନୁହେଁ । ଏହାହିଁ ନୂତନ 
କବିତା ଓ ଏହାକୁ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ସମିତିର କବିତା ବୋଲି କୁହାଯାଇ ପାରେ । ଦ୍ଵିତୀୟ ମହାଯୁଦ୍ଧର 
ପରବଚର୍ରୀ ଜୀବନ ପ୍ରତି ପରିବର୍ଭିତ ବିଶ୍ଵ ମାନସିକତା ସହିତ ଏହା ଜଡ଼ିତ ଓ ଏହି ଜୀବନ 
ସହିତ ସମ୍ମିଳିତ ଭାବରେ ନିଜର ବ୍ୟକ୍ତି ସ୍ପିତିର ବିଶ୍ଲେଷଣ ଏହାର ମୁଖ୍ଯ ଆଭିମୁଖ୍ଯ । 
କବିତାର ସଂଗଠନ ଆବେଗ, ସଂବେଦନ, ସହାନୁଭୂତି ବା ରୋମାଣ୍ଟିକ ବା ପ୍ରଗତିବାଦୀ 
ଚିନ୍ତା ଦ୍ଵାରା ନୁହେଁ, ବୁଛି, ବିଦୂପ, ଦ୍ଵିତାର୍ଥ ବିରୋଧାଭାସ, ବା ଏପରିକି ମିଥ୍‌ ଦ୍ଵାରା 
ସଂଗଠିତ, ଓ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ କବି ଅନୁଭୂତିର ବହିରାବସ୍ଥା ନୁହେଁ, କବିର ଅନ୍ତରଂଗ ବୋଧଶକ୍ି 
ସହିତ ଜଡ଼ିତ | ଷଷ୍ଠ ଦଶକର ଆରମ୍ଭରୁ ଏହି ଧାରା କ୍ରମଶଃ ବିଭିନ୍ନ ଆୟତନରେ ପ୍ରସାରିତ 
ହୋଇ ଆସୁଛି ଓ ଗତ ପ୍ରାୟ ୫୦ ବର୍ଷରେ ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ଭୀ ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଏହାହିଁ 
ପ୍ରଧାନତମ ଧାରା । ସଚ୍ଚିବାବୂଙ୍କର ୧୯ ୫୦ ପରବର୍ରୀ କବିତାରେ ଏହାର ଅୟମାରମ୍ଭ 
ହୋଇଥଲା, କିନୁ ଏହି ଧାରାର ପ୍ରଥମ ପ୍ରଧାନ କବି ଗୁରୁପ୍ରସାଦ ମହାନ୍ତି ! ତାଙ୍କ ପରେ 
ପରେ ବିଭିନ୍ନ ଭାବରେ ଏହି ଧାରାକୁ ଯେଉଁମାନେ ପୁଷ୍ଟ ଓ ସଂଜୀବିତ କରିଛନ୍ତି ସେମାନଙ୍କ 
ଭିତରୁ କେତେକ ମୁଖ୍ୟ କବି ହେଲେ, ଭାନୁଜୀ ରାଓ, ରମାକାନ୍ତ ରଥ, ସୀତାକାନ୍ତ ମହାପତ୍ର, 
ସୈଭାଗ୍ୟ ମିଶ୍ର ଜଗନ୍ନାଥ ପ୍ରସାଦ ଦାସ, ରାଜେନ୍ଦ୍ର କିଶୋର ପଣ୍ଡା, ସୌରୀନ୍ଦ୍ର ବାରିକ, 
ବ୍ରହ୍ମୋତ୍ରୀ ମହାନ୍ତି, ଦୀପକ ମିଶ୍ର, ପ୍ରତିଭା ଶତପଥୀ, ଫନୀ ମହାନ୍ତି ବଂଶୀଧର ଷଡଙ୍ଗୀ, 
ହରିହର ମିଶ୍ର ଶରତ ଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରଧାନ, ହରପ୍ରସାଦ ଦାସ, ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ନାୟକ, ପ୍ରମୋଦ 
କୁମାର ମହାନ୍ତିୟ ମନୋରମା ବିଶ୍ଵାଳ ମହାପାତ୍ର ଓ ହରପ୍ରସାଦ ପରିଛ୍ଛା ପଟ୍ଟନାୟକ । 
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ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ଭୀ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ 


ସେମାନଙ୍କର କେତେକ ଗୁରୁତ୍ବପୂର୍ଣ କବିତା ସଂକଳନ ହେଲା- ଗୁରୁପ୍ରସାଦଙ୍କର ସମୁଦ୍ର 
ସ୍କାନ” ( ୧୯୭୦) ଓ “ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ ଅଭିସାର' ( ୧୯୮୮); ଭାନୁଜୀଙ୍କର ˆ ବିଷାଦ ଏକ 
ରତୁ' ( ୧୯୭୩), ‘ଚନ୍ଦନ ବନରେ ଏକା ( ୧୯୯ ୪) ଓ “ହଳଦୀ ପତ୍ରର ବାସ୍ପାଂ 
( ୧୯ ୯୭); ରମାକାନ୍ତଙ୍କର ˆ ସନ୍ଦିଷ୍ପ ମୂଗୟା” ( ୧୯୭୧), “ସପ୍ତମ ରତୁ' ( ୧୯୭୭) 
ଓ “ଶ୍ରୀରାଧୀ” ( ୧୯୮୫); ସୀତାକାନ୍ତଙ୍କର ‘ଅଷ୍ଟପଦୀ” ( ୧୯୬୭), ˆ ଚିତ୍ରନଦୀ” 
( ୧୯୭୯) ଓ ‘ସମୟର ଶେଷ ନାମ” ( ୧୯୮୪); ସୌଭାଗ୍ୟଙ୍କର “ ଅନ୍ଧ ମହୁମାଛି ' 
( ୧୯୬୭୭) ଓ “ଦଵା ସୁପର୍ଣଠା' ( ୧୯୮ ୪); କରଗନ୍ଧାଥଙ୍କର ' ପୁଥମ ପୁରୁଷ” ( ୧୯୭୧) 
ଓ “ଯେ ଯାହାର ନିର୍ଜନତା”' ( ୧୯୭୯); ରାଜେନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ‘ଶୈଳକଳ (୧୯୮୨) ଓ 
‘ଅନ୍ୟା' ( ୧୯୮୮); ସୌରୀନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ' ଆକାଶ ପରି ନିବିଡ଼ ( ୧୯୮୫) ଓ “ ଅନୁଭାରତ' 
( ୧୯୯୦); ବ୍ରହ୍ନୋତ୍ରୀଙ୍କର “ଅବତରଣଂ( ୧୯୭ ୨); ଦୀପକଙ୍କର “ନିର୍ଜନ ନକ୍ଷତ୍ର 
( ୧୯୭୧) ଓ “ଶୂନ୍ୟତାର ଶୋଷଂ( ୧୯୮୧), ପ୍ରତିଭାଙ୍କର “ନିୟତ ବସୁଧା” 
( ୧୯୮୦) ଓ “ଶବରୀ” ( ୧୯୯୧); ଫନୀଙ୍କର ମାୟା ଦର୍ଘଣ” (୧୯୯୦) ଓ 
' ଅହଲ୍ୟା” ( ୧୯ ୯୬); ବଂଶୀଧରଙ୍କର ' ସୁବିର ଅଶ୍ଵାରୋହୀ” ( ୧ ୯୮୦) ଓ ' ଶବରୀ 
ଚର୍ଯ୍ୟାଂ ( ୧୯୮୯); ହରିହରଙ୍କର ˆ ଚାହାଣି ମଣ୍ଡପ” ( ୧୯୮୭) ଓ ' ଭିତିରି ଚନ୍ଦନ 
( ୧୯୯୪); ଶରତଙ୍କର “ଅସ୍ଥିର ପାଦ” (୧୯୬୮) ଓ ‘ଯଯାତି' (୧୯୯୧); 
ହରପ୍ରସାଦଙ୍କର “ ମନ୍ତ୍ରପାଠ” ( ୧୯୯୧) ଓ “ଗଇଁଗୁହ” ( ୧୯୯୩), ନିତ୍ୟାନନ୍ଦଙ୍କର 
“ତୃସ୍ତ ପଦ୍ଧାସନ”? ( ୧୯୮୩) ଓ “ଭୋର ଆକାଶ” ( ୧୯୮୯); ପ୍ରମୋଦଙ୍କର 
*ଦେବୀପାଦ” ( ୧୯୮୧) ଓ “ଅକାତ କାତ” ( ୧୯୯ ୫); ମନୋରମାଙ୍କର ' ଏକଲା 
ନଶର ଗୀତ” (“୧ ୯୯୦) ଓ “ଥରେ ଖାଲି ଡାକିଦେଲେ' (୧୯୯୨); ଓ ପରିଛା 
ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କର “ଅଥୟ ସୂର୍ଯ୍ୟ ( ୧୯୯୦) ଓ “ସବୁ ଅଂଧାର ଆତି ରାତିରେ” 
{ ୧୯୯ ୨) | ଗୁରୁପ୍ରସାଦଙ୍କର “ ଜେଲଖାନା ପାଟିରୀରେ ଆଉଜାଇ ପିଠି ମୋର ଚାପିରଖୁ 
ରୁମାଲ ଆଖରେ / ମୁଁ କାନ୍ଦିଲି ଯେତେବେଳେ ପିତୃମାତୃ ବନ୍ଧୁହାନୀ ଆୟୁ କ୍ଷୟ ବଂଶ କ୍ଷୟ 
/ ଦେଶବାସୀ କ୍ଷୟ ପୁଣି ଧନଜନ ଲକ୍ଷ୍ମୀ କ୍ଷୟ ଧର୍ମ ପୁଣି ଗୋ ବ୍ରାହ୍ମଣ କ୍ଷୟ / ମୁଁ କାନ୍ଦିଲି 
ଯେତେବେଳେ ସମୟର ଶହ୍ଦ ବାରି / ଜରା ମୂତ୍ୟୁ ବ୍ୟାଧ୍ବ ପୁଣି ବ୍ୟାଧ ଆଉ ଘାତକର 
ଭୟ” ( “କାଳପୁରୁଷ” ) , ବା ରମାକାନ୍ତଙ୍କର “ ସେଦିନ ସକାଳେ ମୁଁ ନଲରେ ଗାଧୋଇବା 
ବେଳେ / ପାଣିରେ ଦେଖୁଲି ମୋର ଗୋଡ଼କୁ ଲାଗିଲା / ଏ ଗୋଡ଼ ତ ମୋର ନୂହେଁ, କିଛି 
ମୋର ନୁହେଁ / ଏ ଶରୀର ମୋର ନୁହେଁ, ମୋର ସବୁ ଆଶା ହତାଶାର / ଇତିହାସ ମୋର 
ନୁହେଁ.... ପ୍ରସାରିତ ମୋର ଦୁଇ ସୀମାହୀନ ବାହୁଙ୍କ ଭିତରେ / ମୁଁ ଉଦଗ୍ରୀବ 
ଶୁନ୍ୟସ୍ଥାନଟିଏ ।” (ଶ୍ରୀରାଧା), ବା ସୀତାକାନ୍ତଙ୍କର “ ଆମେ କଣ ଜାଣିନେ ସ୍ବେହ / 
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ସହସ୍ବାଂଶୁ 
ଯେତେ ଗଭୀର, ଯେତେ ସୁଦୀର୍ଘ ହେଲେ ବି / ନିର୍ଜନତାକୁ ଏଡି ଦେଇ ପାରିନେ / 
ନିର୍ଜନତା ଯେ ଆମର ଭାଗ୍ୟ, ଶେଷ ଦଶା / ନିର୍ଜନତା ଯେ ଆମର ସାକ୍ଷୀ ଓ ସୀକ୍ଷ୍ୟ, 
ଆମର ଶେଷ ଭାଷା !” (“ସମୟର ଶେଷ ନାମ”), ଠାରୁ ସୌରୀନ୍ଦ୍ରଙ୍କର “ ଚାଲନା 
ଟିକେ ମନ୍ଦିର ଯିବା / ଚୂପଚାପ ମନ୍ଦିର ବେଢ଼ାରେ ବସିବା / ଦିନ ସାରା ତ ଖାଲି ପାଇବା 
ପଛରେ ବାଉଳା ହେଲେ / ଏତେ ମାଗିଲେ ଏତେ ପାଇଲେ ଯେ / ପାଇପାଇ ରକ୍ତ 
ବିଷେଇ ଗଲା / ତୁମେ ଭୁଲିଗଲ ମୋତେ, ମୁଁ ତୁମକୁ / ଆଜି କିନ୍ତୁ କିଛି ମାଗିବାନି, କିଛି 
ପାଇବାକୁ ଯିବାନି / ଚୂପଚାପ ଖାଲି ଘଡିଏ ବସିବା” (“ଆଜି ଟିକେ ମନ୍ଦିର ଗଲେ 
ହୁଅନ୍ତାନି'), ଓ ହରପୂସାଦଙ୍କର “ ଯିବା ଆସିବା ଲାଗି ରହିବ ଏଣିକି / ଆପଣଙ୍କର ମୋ 
ଘରକୁ, ମୋର / ଆପଣଙ୍କ ଘରକୁ, ସୁଖଦୁଃଖରେ / ଆପଣ ଲୋଡିବେ ମୋତେ, ମୁଁ 
ଆପଣଙ୍କୁ / ଇଏବି ଗୋଟିଏ ଖେଳ - ଆପଣ / କଥାରେ କଥାରେ ହାଣି ଦେଉଥବେ 
ମୋତେ / ମୁଁ ଆପଣଙ୍କୁ । ରକ୍ତର ଛିଟା ଟିକେ ବି / ପଡ଼ୁ ନଥୁବ ନୂଆ ନୂଆ ଚୁନ ଧଉଳା 
କାନ୍ସରେ / ଘା ଶୁଖୁ ଯାଉଥିବ ଆପେ ଆପେ |” (“ପଡ଼ୋଶୀ ) ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଦୀର୍ଘ ପଥ ଓ 
ବିଚିତ୍ର ଅନୁଭୂତିରେ ପରିପୂର୍ଣ । କିନ୍ତୁ ଯେଉଁ ସାଧାରଣ ଅନୁଭବ ସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇ ଉଠେ ସେ 
ବ୍ୟକ୍ତି-ବ୍ୟକ୍ତି ସଂପର୍କର ଅସ୍ପିରତା, ଅନିଶ୍ଚୟତା, ଏକାକୀତ୍ଟ, କୁହାଯାଇ ପାରେ କ୍ଷତିର 
ଅନୁଭବ, ସମୟର କ୍ଷୟକାରିତାର ଅନୁଭବ, ଅସ୍ଥିତିର ଅନୁଭବ ଓ ଏ ସବୁର ଉତ୍ତରଣରେ 
ସ୍ମିର, ପ୍ରାଜ୍ଞ ଅନୁଭୂତି, ଓ ଗତ ୫୦ ବର୍ଷର ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ପରିବରିତ ପରିସରରେ 
ଚେତନା ଓ ସଂବେଦନଶୀଳତାର ସବୁଠାରୁ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ଓ ସଂଗଠିତ ପରିପ୍ରକାଶ । 
କବିତା ପରି କ୍ଷୁଦ୍ର ଗଛ ମଧ୍ୟ ଏହି ସମୟରେ ଯଥେଷ୍ଟ ଗୁଣାତ୍ସକ ମାନରେ ପ୍ରକାଶ 
ପାଇ ପାରିଛି । କବିତା ପରି କ୍ଷୁଦୂଗ୍ପରେ ମଧ୍ଯ ଦୂତ ଗତିରେ ବିସ୍ତୃତ ହେଉଥିବା ସହର ଓ 
ସହର ଜୀବନର ଚେତନା ଓ ଏଥସହିତ ଜଡ଼ିତ ହୋଇ ରହିଥିବା ଏକାକୀତ୍ବର ଅନୁଭୂତି 
ସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇ ଉଠିଲା | ସେଥୁ ସହିତ ଦୂତ ଗତିରେ ବଦଳି ଯାଉଥବା ସାମାଜିକ ସଂଗଠନର 
ଜଟିଳତା ସୃଜକ କଳ୍ପନାର ବିଭିନ୍ନ ଉପସ୍ଥାପନା ଓ ବିଶ୍ଲେଷଣ ମାଧ୍ଯମରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଲା | 
ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତି ଓ ସୁରେନ୍ଦ୍ର ପ୍ରଭୃତିଙ୍କୁ ଛାଡିଦେଲେ ସ୍ଵାଧୀନତା ପରେ ପରେ ଯେଉଁ 
ବରିଷ୍ଠ ବିଶିଷ୍ଟ ଗଳ ଲେଖକମାନଙ୍କର ପରିଚୟ ଆମେ ପାଉ ସେମାନେ ହେଲେ ରାଜକିଶୋର 
ରାୟ, ବସନ୍ତ କୁମାର ଶତପଥୀ, ବାମା ଚରଣ ମିତ୍ର, ଫତୁରାନନ୍ଦ ଓ ରାଜକିଶୋର 
ପଟ୍ଟନାୟକ । ଏମାନଙ୍କର ଗଳ୍ପରେ ରସିକତା, ରହସ୍ଯପ୍ରିୟତା ସହିତ ଅନୁକଂପା ଓ 
ସମବେଦନା ମିଶି କରି ରହିଛି ଓ ସାଧାରଣ ଭାବରେ ମଣିଷର ବିଭିନ୍ନ ଦୁର୍ବଳତା ଓ ବ୍ୟକ୍ତି 
ଚରିତ୍ରର ଅସଂପୂର୍ଵତା ଗଳଛଗୁଡ଼ିକର ପ୍ରଧାନ ଉପଜୀବ୍ୟ ! କିନ୍ତୁ ସପ୍ତମ ଦଶକର ଆରମ୍ଭରୁ 
ଯେଉଁ ତରୁଣତର ଲେଖକମାନେ ନିରବହଛିନ୍ଧ ଭାବରେ ଗନ୍ଧ ଲେଖୁବାକୁ ଆରମ୍ଭ କଲେ 
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ସ୍ବାଧୀନତା ପରବର୍ଭୀ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ 


ସେମାନେ ସାମାଜିକ ପରିସ୍ଥିତିରୁ ମନସ୍ତାର୍ତିକ ଗଭୀରତା ଓ ବ୍ୟକ୍ତି ସ୍ଥିତିର ଜଟିଳତା ଦିଗକୁ 
ଗଳ୍ପର ଦିଗନ୍ତ ପ୍ରସାରିତ କଲେ ଓ ଆଭିମୁଖ୍ୟ, ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ଓ ସଂଗଠନ ଦିଗରୁ ସ୍ଵାଧୀନତା 
ପରବର୍ଭୀ ନୂତନ ଓଡ଼ିଆ ଗହକୁ ଦୃଢ଼ ଭିତ୍ତିଭୂମିରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ କଲେ । ସେମାନେ ହେଲେ 
କିଶୋରୀ ଚରଣ ଦାସ, ମହାପାତୃ ନୀଳମଣି ସାହୁ, ଅଖଳ ମୋହନ ପଟ୍ଟନାୟକ ଓ ମନୋଜ 
ଦାସ | ଠିକ୍‌ ପରେ ପରେ, ପ୍ରାୟ ଅଷ୍ଟମ ଦଶକର ଆରମ୍ଭରୁ ଆହୁରି ତରୁଣତର ଶକ୍ତିଶାଳୀ 
କଥାକାରମାନଙ୍କର ଆବିର୍ଭାବ ହେଲା ଯେଉଁମାନେ ଗଛକୁ ଅନୁଭୂତି ପ୍ରକାଶର ଏକ ସ୍ବାଭାବିକ 
ମାଧ୍ୟମ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରି ମଧ୍ଯମ ବର୍ଗର ସାମାଜିକ ଦୂରବସ୍ଥାକୁ ତୀକ୍ଷ୍ଟ ବୁିଦୀପ୍ତ 
ବିଶ୍ଲେଷଣ ଜରିଆରେ ପ୍ରକାଶ କଲେ ଓ କିଶୋରୀ ଚରଣ ପ୍ରଭୃତିଙ୍କର ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ଓ 
ଉପଲବ୍ଧକୁ ଆହୁରି ପ୍ରସାରିତ କଲେ | ସେମାନେ ହେଲେ, ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ରଥ, ସାତକଡ଼ି 
ହେତା, କୃଷ୍ଣ ପ୍ରସାଦ ମିଶ୍ର, ଶାନ୍ତନୁ କୂମାର ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଚୌଧୁରୀ ହେମକାନ୍ତ ମିଶ୍ର, ବୀଣା 
ମହାନ୍ତି, ରବି ପଟ୍ଟନାୟକ ପ୍ରଭୃତି ଓ ସାମାନ୍ୟ ପରବର୍ଜୀ ସମୟରେ ପ୍ରତିଭା ରାୟ, ରାମଚନ୍ଦ୍ର 
ବେହେରା, ଉମାଶଙ୍କର ମିଶ୍ର ଓ ଜଗଦୀଶ ମହାନ୍ତି ପ୍ରଭୃତି । ଏମାନଙ୍କର କେତେକ ବିଶିଷ୍ଠ 
ଗଳ୍ପ-ସଂକଳନ ହେଲା, କିଶୋରୀ ଚରଣଙ୍କର “ଲକ୍ଷ ବିହଙ୍ଗ ( ୧୯୬୧), ‘ଠାକୁର 
ଘର” ( ୧୯୭୫), “ଭଂଗା ମୁନ” ( ୧୯୮୬) ଓ ' ତୁୟୋବିଂଶ ମୁତୁ୍ୟୁଂ (୧୯୮୭); 
ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣିଙ୍କର ‘କପୋତ ପକ୍ଷୀ ଗୁରୁ ମୋର” ( ୧୯୬୩), “ଅଂଧ ରାତିର 
ସୂର୍ଯ୍ୟ ( ୧୯୭୧), “ଅନ୍ୟରୂପ ରୂପାନ୍ତର” ( ୧୯୭୪) ଓ ‘ଅଭିଶପ୍ତ ଗଂଧର୍ବ' 
( ୧୯୮୧); ଅଶଖୁଳଙ୍କର “ଝଡ଼ର ଇଗଲ ଓ ଧରଣୀର କୃଷ୍ଣସାର” (୧୯୬୪) ଓ 
* ଅଂଧଗଳି' ( ୧୯୭ ୯); ମନୋଜଙ୍କର ‘ମନୋଜ ଦାସଙ୍କ କଥା ଓ କାହାଣୀ” ( ୧୯୭୧), 
‘ଆବୁ ପୁରୁଷ ଓ ଅନ୍ଯାନ୍ଯ କାହାଣୀ” ( ୧୯୭୫) ଓ ‘ଅବୋଲକରା କାହାଣୀ” 
( ୧୯୯୨) ¦ ସେହିପରି ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖରଙ୍କର “ଅଶ୍ବାରୋହୀର ଗଝ୍” ଓ “ସମ୍ରାଟ ଓ 
ଅନ୍ୟମାନେ, ସାତକଡ଼ିଙ୍କର “ ଅସତର୍କ ମୁହୁରର ' ଓ ' ନୀଳାଚଳକୁ ରାସ୍ତା” , କୃଷ୍ଣ ପ୍ରସାଦଙ୍କର 
“ ନାଏଗ୍ରା ଦେବଯାନୀ' ଓ ' ଭୂଗୁ ସଂହିତା” , ଶାନନୁଙ୍କର  କରଂଜିଆ ତାଏରି' ଓ “ସର୍ପଯାନ , 
ହେମକାନ୍ତଙ୍କର ' ଅଘଟଣ ସଂକଳନ! ଓ “ କୁରୁଳିଆ ଗଛ ' , ବୀଣାଙ୍କର “ ସାୟାହ୍ନର ସ୍ବର' 
ଓ ‘ପାଟଦେଇ! , ରବିଙ୍କର ' ହିରଣ୍ୟଗର୍ଉ ' ଓ ˆ ବନ୍ଧ୍ୟା ଗାନ୍ଧାରୀ” , ପ୍ରତିଭା ରାୟଙ୍କର ' ହରିତ 
ପତ୍ରଂ ଓ ‘ଭଗବାର ଦେଶ”, ରାମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କର “ଦ୍ଵିତୀୟ ଶ୍ୃଶାନ' ଓ “ଓକାର ଧଵନି', 
ଉମାଶଙ୍କରଙ୍କର ତ୍ରିଶଙ୍କୁ ' ଓ ବୋହୁ ବୋହୂକା” , ଓ ଜଗଦୀଶଙ୍କର * ଏକଦା ଅଶ୍ଵାରୋହୀ' 
ଓ “ଦକ୍ଷିଣ ଦୂଆରି ଘର” ପ୍ରଭୃତି | ସ୍ବାଧୀନତା ପରବର୍ରୀ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ନୂତନ 
କବିତାର ଧାରା ପରି ନୂତନ ଗଛର ଧାରା, ଉଭୟରେ ସମକାଳୀନ ଜୀବନର ସ୍ପିତିର ଓ 
ସେଥି ସହ ଜଡ଼ିତ ସଂବେଦନଶୀଳ ମାନସିକତାର ତୀକ୍ଷ୍ମ ବୁବ୍ଦିଦୀପ୍ତ ବିଶ୍ଲେଷଣ । ଏ 


Digitizeglskg/ srujanika@ gmail.com 


ସହସ୍ରାଂଶୁ 
କେବଳ ଭାବଗତ ନୁହେଁ, ଭାଷାଗତ ବି - କଥୃତ ଓ ପ୍ରଚଳିତ ଭାଷାକୁ ନେଇ ପରୀକ୍ଷା 
ନିରୀକ୍ଷା କରିବା ଓ ଭାଷାକୁ ବହିଃସ୍ପ ଆବରଣ ଭାବରେ ନୁହେଁ, ଅନ୍ତଃସ୍ପ ଗୁଣ ଭାବରେ 
ବିଚାର କରି ସେହି ଭାବରେ ଭାବ ଓ ଭାଷାକୁ ସଂଗଠିତ କରିବା କବି ଓ କଥାକାରମାନଙ୍କ 
ସମକାଳୀନ ସାହିତ୍ୟକୁ ଅନ୍ୟତମ ମୁଖ୍ୟ ଅବଦାନ । 


(୪) 

କବିତା ଓ ଗଳ୍ପ ବ୍ୟତୀତ ସାହିତ୍ୟର ଅନ୍ଯାନ୍ଯ ବିଭାଗରେ ମଧ୍ୟ ଆମେ ଏହି 
ସମୟରେ ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ ସୃଷ୍ଟିର ପରିଚୟ ପାଉ | ଯେପରିକି ଉପନ୍ୟାସରେ, କେତେକ 
ବିଶିଷ୍ଠ ଗାନିକ ବିଶିଷ୍ଟ ଞପନ୍ୟାସିକ ବି ଯଥା, କିଶୋରୀ ଚରଣ ଦାସ, ସାତକଡ଼ି ହୋତା, 
ଶାନ୍ତନୁ କୁମାର ଆଚାର୍ଯ୍ୟ, ପ୍ରତିଭା ରାୟ ପ୍ରଭୁତି | ଏହା ବ୍ୟତୀତ ସ୍ଵାଧୀନତା ପରେ ପରେ 
ବସନ୍ତ କୁମାରୀ ପଟ୍ଟନାୟକ ଓ ପ୍ରାୟ ସପ୍ତମ ଦଶକରୁ ବିଭୂତି ପଟ୍ଟନାୟକ ବିଶିଷ୍ଟ ଞପନ୍ୟାସିକ 
ଭାବରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୋଇଛନ୍ତି | ସହରରେ ରହୁଥିବା ମଧ୍ଯମ ଶ୍ରେଣୀର ନାନାବିଧ ସାମାଜିକ 
ପରିସ୍ଥିତି ଓ ସମସ୍ୟା ଗୋଟିଏ ଦିଗରେ, ଓ ଅନ୍ୟ ଦିଗରେ ବ୍ୟକ୍ତି-ବ୍ୟଲ୍ତିର ପାରସ୍ପରିକ 
ସଂପର୍କର ଜଟିଳତା ଓ ସେ ସବୂର ବିଚାର, ଏସବୁ ଉପନ୍ଯାସର ମୁଖ୍ଯ ବିଷୟବସ୍ତୁ 
ସାଧାରଣ ଭାବରେ ହୁଏତ ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତି ବା ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତିଙ୍କୁ ଏସବୁ ଉପନ୍ୟାସର 
ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ ଦେଖାଯାଏ । କିନ୍ତୁ ଅଧ୍ୟକାଂଶ ଉପନ୍ଯାସ ଓ ତପନ୍ଯାସିକ ଗୋପୀବାବୁ ବା 
ସୁରେନ୍ଦ୍ର ବାବୁଙ୍କ ପ୍ରଭାବରୁ ପ୍ରାୟ ମୁକ୍ତ । ଗୋପୀବାବୁ ପ୍ରଭୃତି ସ୍ଵାଧୀନତା ପରେ ଓଡ଼ିଆ 
ସାହିତ୍ୟରେ ଯେଉଁ ଶନ୍ତିଶାଳୀ ପ୍ରବାହ ଆରମ୍ଭ କଲେ, ଏମାନେ ସେହି ପ୍ରବାହକୁ ପରିପୁଷ 
କରିଛନ୍ତି । ଚିନ୍ତାଧାରା, ଦୃଷିକୋଣ ଓ ଆଭିମୁଖ୍ୟ ଦିଗରୁ ସେମାନଙ୍କର ଚାରିପାଖରେ ବା 
ତାତ୍କାଳିକ ପରିସ୍ଥିତିରେ ଯେଉଁ ଦୂତ ପରିବର୍ଭନ ସବୁ ଘଟୁଥଲା, ସେ ସବୁର ଅର୍ଥପୂର୍ଣ୍ଣ 
ସଂଗଠନ ସେମାନଙ୍କର ଉପନ୍ଯାସରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । ବସନ୍ତ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କର 
“ ଅମଡାବାଟ” ( ୧୯୫୭), ବିଭୂତିଙ୍କର ବଧୂ ନିରୂପମା' ( ୧୯୬୫) ବା ‘ସମୟ 
ଅସମୟ' ( ୧୯୯୭), ଶାନ୍ତନୁଙ୍କର ଶକୁନ୍ତଳା” ( ୧୯୮୦), ପ୍ରତିଭାଙ୍କର ' ଉତ୍ତରମାର୍ଗ! 
( ୧୯୮୮), ସାତକଢ଼ିଙ୍କର ' ରାଜଧାନୀର ରଂଗ” ( ୧୯୮୮) ଓ କିଶୋରୀଚରଣଙ୍କର 
ସାତଟି ଦିନର ସତୀ” ( ୧୯୯୩) ପ୍ରଭୃତି ଏହି ମାନସିକତାର ସୁନ୍ଦର ଉଦାହରଣ | 
ନାଟକ ସଂପର୍କରେ ମଧ୍ଯ ସେହି କଥା କୁହାଯାଇପାରେ | ମନୋରଂଜନଙ୍କର ନେତୃସ୍ଥାନୀୟ 
ପ୍ରଭାବରେ ତାଙ୍କର ପରବର୍ରୀ ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ଅନୁପ୍ରାଣିତ ! କିନ୍ତୁ ଅଧୁକାଂଶ ନାଟ୍ୟକାର 
ନିଜ ନିଜ ଅନୁଭୂତିର ନାଟ୍ୟଂରୂପ ସଂଗଠନରେ ଓ ସମକାଳୀନ ଜୀବନର ସମିତିର ବିଚାର 
ଓ ବିଶ୍ଲେଷଣରେ ମନୋରଂଜନଙ୍କଠାରୁ ମୁକ୍ତ । କେତେକ ବିଶିଷ୍ଟ ନାଟ୍ୟକାର ହେଲେ, 
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ସ୍ବାଧୀନତା ପରବର୍ଭୀ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ 


ବିଜୟ ମିଶ୍ର, ବିଶ୍ବଵଙ୍ଚିତ୍‌ ଦାସ, ରମେଶ ପାଣିଗ୍ରାହୀ ଓ କାରିକ ରଥ ଓ ସେମାନଙ୍କର କେତେକ 
ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ନାଟକ ହେଲା, ଯଥାକ୍ରମେ ‘ଶବବାହକମାନେ” ( ୧୯୬୮), “ମୂଗୟାଂ 
( ୧୯୭୦), “ମହାନାଟକ” ( ୧୯୭୦) ଓ “ମାଂସର ଫୁଲ ( ୧୯୭୮) |! ବିଜୟ ଓ 
ବିଶ୍ଵଜିତ ଆରମ୍ଭରୁ ପାରଂପରିକ ନାଟକ ସଂଗଠନରେ ସାମାଜିକ ଓ ସାମାଜିକ-ରାଜନୈତିକ 
ବିଷୟବସ୍ତୁକୁ ଘେନି ନାଟକ ଲେଖୁବାକୁ ଆରମ୍ଭ କରିଥିଲେ । ପରେ ଉଭୟ, ମଣିଷ 
ଜୀବନର ସ୍ଥିତି, ବିଶେଷ କରି କ୍ଷୟ, କ୍ଷତି ଓ ଏକାକୀତ୍ଵକୁ ଘେନି କିପରି ଭାବରେ ଅସାରତା 
ଓ ଅସ୍ଥିରତା ଦ୍ଵାରା ଆଧୁନିକ ମଣିଷର ଆତ୍ସା ପୀଡ଼ିତ, ସେହି ସଂପର୍କରେ ନୂତନ ନୂତନ 
ସଂଗଠନରେ ନାଟକମାନ ଲେଖଲେ । ରମେଶ ଓ କାରିକ ମଧ୍ଯ ସେହି ସମାନ 
ଆଭିମୁଖ୍ୟରେ, ବିଶେଷ କରି ବିଦୂପାତ୍ସକ ଦୃଷ୍ଟିଭଂଗୀରେ, ଆଧୁନିକ ଯନ୍ତ୍ରଣାକ୍ତିଷ୍ଟ 
ମାନସିକତାର ଅସ୍ଥିରତା ଓ ଅନିଶ୍ଚିତତାର ଅନୁଭୂତି ସଂପକ୍କରେ ମଂଚସଫଳ ନାଟକମାନ 
ଲେଖୁଲେ । ସାଧାରଣ ଭାବରେ, ସପ୍ତମ ଦଶକ ପରେ କବିତା, ଗହ, ଉପନ୍ୟାସ ଓ 
ନାଟକରେ ଯେଉଁ ନୂତନ ଅନୁଭୂତି ଓ ନୂତନ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ନୂତନ ନୂତନ ସଂଗଠନରେ ସ୍ପଷ୍ଟ 
ହୋଇଉଠିଲା, ଯାହା ଉଭୟ ସ୍ଥାନୀୟତା ଓ ସ୍ଥାନୀୟତାକୁ ଅତିକ୍ରମ କରି ବିଶ୍ଵବ୍ୟାପୀ ନୂତନ 
ଭାବରେ ଅନୁଭୂତ ହେଉଥୁବା ସଂବେଦନଶୀଳ ମାନସିକତା ସହ ଜଢ଼ିଡ ହୋଇ ପଡ଼ିଲା, 
ତାହା ସ୍ବାଧୀନତା ପରବର୍ଇଭୀ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟକୁ ବହୁ ବିଚିତ୍ର ବର୍ଣ ଓ ରସରେ ରସାଣିତ କରି 
ସମ୍ପଦ୍ଧ କଲା । 

ଏହାହିଁ ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ଭୀ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ମୁଖ୍ୟ ଧାରା ସବୁ ! ଏହା ସହିତ 
ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଆଉ ଦୂଇଟି ବିଭାଗକୁ ଯୁକ୍ତ କରାଯାଇପାରେ - ପ୍ରବଂଧ ଓ ରମ୍ୟରଚନା, 
ଓ ଆତ୍ଵଜୀବନୀ ! ସ୍ଵାଧୀନତା ପୂର୍ବବର୍ରୀ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ସାମାଜିକ, ସାଂସ୍କୃତିକ, ଦାର୍ଶନିକ 
ଓ ରାଜନୈତିକ, ବିଶେଷ କରି ସମକାଳୀନ ଜାତୀୟ ଭାବଧାରାକୁ ଘେନି ଲେଖା ଯାଇଥବା 
ପ୍ରବନ୍ଧ ଓ ଆଲୋଚନାର ଧାରା ବେଶ ଶଲ୍ରିଶାଳୀ ଥଲା ! କିନୁ ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ତୀ ଓଡ଼ିଆ 
ସାହିତ୍ୟରେ ଚିନ୍ତାଶୀଳ ପ୍ରବନ୍ଧର ଧାରା ଶକ୍ତିଶାଳୀ ନୂହେଁ । ଦୁଇଜଣ ପ୍ରାବନ୍ଧିକଙ୍କ ନୀ 
. ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇ ପାରେ, ଚିତଭରଂକନ ଦାସ ( ' ଶିଳା ଓ ଶାଳଗ୍ରାମ' ,  ତରଙ୍କ ଓ ତଡ଼ିତ , 
“ବିଶ୍ଵକୁ ଗବାକ୍ଷ) ଓ ମନମୋହନ ଟୌଧୁରୀ ( ' ହାଟବଜାରରେ ବ୍ରହ୍ମଜ୍ଞାନ), ଓ ଅତି 
ନିକଟରେ କିଶନ ପଟ୍ଟନାୟକ ( “ ଭାରତୀୟ ବୁବିଜୀବିର ସଂକଟ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପ୍ରବନ୍ଧ") | 
କିନଜୁ ରମ୍ଯରଚନା ବା ନିବନ୍ଧ ପରି ଅନ୍ୟ ଗୋଟିଏ ବିଭାଗ, ଯାହାକି ମୁଖ୍ୟତଃ ବିଭିନ୍ନ 
ପତ୍ରପଡ୍ରିକାର ସୀମିତ ସ୍ଥାନରେ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ସାଂସ୍କୃତିକ ବା ସାମାଜିକ ଦୃଷ୍ିକୋଣକୁ ସ୍ପଷ୍ଠ କରି 
ପ୍ରଥମେ ଲେଖାଯାଇ, ପରେ ପୁସ୍ତକ ଆକାରରେ ସଂକଳିତ ହୋଇଛି, ସେସଚୁ ଗତ ପ୍ରାୟ 
୨୦/୨୫ ବର୍ଷ ଭିତରେ ବେଶ୍‌ ଆଦୃତ ହୋଇପାରିଛି । କୁହାଯାଇ ପାରେ ସ୍ବାଧୀନତା 
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ସହସ୍ରାଂଶୁ 

ପରବର୍ା ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଏ ଗୋଟିଏ ନୂତନ ଓ ଯଥେଷ୍ଟ ପ୍ରତିଶ୍ରୁତି ଥବା ବିଭାଗ | ଏହି 
ବିଭାଗର କେତେକ ବିଶିଷ୍ଟ ଲେଖକ ହେଲେ, ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତି, ଭୁବନେଶ୍ବର ବେହେରା, 
ହରେକୃଷ୍ଣ ମହତାବ, ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁ, ମନୋଜ ଦାସ, ଗଶେଶ୍ଵର ମିଶ୍ର, 
ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ରଥ, ଦେବୀ ପ୍ରସନ୍ନ ପଟ୍ଟନାୟକ ଓ ବରେନ୍ଦ୍ର କୃଷ୍ଣ ଧଳ । ସେହିପରି ସ୍ବାଧୀନତା 
ପରବର୍ଭୀ ସମୟରେ, ବିସୃୟକର ଭାବରେ, ଆତୃଜୀବନୀ ଗୋଟିଏ ଶକ୍ତିଶାଳୀ ବିଭାଗ 
ଭାବରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି, ଯାହାକି ସ୍ବାଧୀନତା ପୂର୍ବବର୍ଭୀ ସମୟରେ କ୍ଟଟିତ ଲେଖାଯାଉଥୁଲା | 
ଗୋଟିଏ ସାଧାରଣ ହିସାବରେ ଗତ ୫୦ ବର୍ଷରେ ପ୍ରାୟ ୬୦ରୁ ଉର୍ନ୍ବ ଆତ୍ସଜୀବନୀ 
ଲେଖାଯାଇଛି, ଓ କେବଳ ଲେଖକ ଲେଖୁକା ନୂହନ୍ତିୟ ସମାଜର ବିଭିନ୍ନ ସ୍ତରର ବହୁ 
ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ବ୍ଯକ୍ତମାନେ ନିଜ ନିଜର ଆତ୍ସଜୀବନୀ ଲେଖୁଛନ୍ତି । କେତେକ ବିଶିଷ୍ଟ 
ଆତ୍ସଜୀବନୀକାରଙ୍କ ନାମ ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇପାରେ | ଯେପରି, ଲେଖକ ନୀଳକଣ୍ଠ ଦାସ, 
ଗୋଦାବରୀଶ ମିଶ୍ର, କାଳିଚରଣ ପଟ୍ଟନାୟକ, କାଳିନ୍ଦୀ ଚରଣ ପାଣିଗ୍ରାହୀ, ଗୋପୀନାଥ 
ମହାନ୍ତି, ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତି ମନୋରଂଜନ ଦାସ, ଭୁବନେଶ୍ବର ବେହେରା, ଦୟାଲାଲ 
ଯୋଷୀ, ମନମୋହନ ଚୌଧୁରୀ ପ୍ରଭୃତି; ଓ ରାଜନୈତିକ ନେତା, କର୍ମୀ, ପ୍ରଶାସକ, 
ବୃରିଧାରୀ ହରେକୃଷ୍ଣ ମହତାବ, ନୀଳମଣି ରାଉତରାୟ, ସୁରେନ୍ଦ୍ର ନାଥ ଦ୍ବିବେଦୀ, ଅଲେଖ 
ପ୍ରସାଦ ଦାସ, ବ୍ରଜ କିଶୋର ଧଳ, ରମା ଦେବୀ, ଭରତ ନାୟକ, ଗଣନାଥ ଦାସ, ମନୁଥ 
ନାଥ ଦାସ, ରାଜକିଶୋର ଦାସ, ହରିହର ମହାପାତ୍ର ପ୍ରଭୃତି | କେବଳ ଯେ ଗତ ୧୦୦ 
ବର୍ଷର ଓଡ଼ିଆ ଜୀବନ ଧାରାର ଏସବୁ ଚମକ୍ାର ଆଲେଖ୍ୟ ତା ନୁହେଁ, ଅତି ଦାୟିତ୍ଵପୂର୍ଣ 
ପ୍ରତିବେଦନ ଭାବରେ ଏ ବିଭାଗ ବଉ୍ଁମାନର ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୋଇ 
ସାରିଲାଣି । 

ପରିଶେଷରେ, ମୁଁ ସୁଧୀ ଶ୍ରୋତାମାନଙ୍କର ଦୃଷ୍ଟି ବର୍ଭମାନ କାଳର ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର 
ଅନ୍ୟ କେତେକ ଦିଗ ପ୍ରତି ଆକର୍ଷିତ କରୁଛି । ଏସବୁ, କୁହାଯାଇ ପାରେ, ପ୍ରାୟ ଗତ 
୨୫ ବର୍ଷ ଭିତରେ ବଢି ଉଠି, ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଅଙ୍ଗୀଭୂତ ହୋଇଯାଇଛି | 
ପ୍ରଥମତଃ, ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରାୟ ପ୍ରତ୍ୟେକ ବିଭାଗରେ ନାରୀ ଲେଖୁକାମାନଙ୍କର ସଂଖ୍ୟା - 
ଆଶାତୀତ ଭାବରେ ବୃଦ୍ଧି ପାଇଛି । ଏ ହୁଏତ  ସୁଚରିତା” ମାସିକ ପତ୍ରିକାର ପ୍ରଭାବରେ 
ହୋଇପାରେ ! କିନ୍ତୁ ସାମଗ୍ରିକ ଭାବରେ ଏହା ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ପାଇଁ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଶୁଭ ଓ 
ମଂଗଳକର | ଦ୍ଵିତୀୟରେ, ଓଡ଼ିଶାର ବିଭିନ୍ନ ଅଂଚଳର ଭାଷା ଓ ସଂସ୍କୃତିକୁ ଘେନି ବହୁ 
ଗ୍ରନ୍ଧ ପ୍ରକାଶ ପାରଲାଣି । ଯେପରିକି, ଉତ୍ତର ଓଡ଼ିଶା, ଦକ୍ଷିଣ ଓଡ଼ିଶା, ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶା, 
ପୁରୀ, ବାରିପଦା, ଯାଜପୁର, ବାଲେଶ୍ଵର, କୋରାପୁଟ, ଅନୁଗୁଳ, ଆଠମଲ୍ଲିକ, କେନ୍ଦ୍ରାପଡ଼ା, 
କନିକା, ରାଉରକେଲା ପ୍ରଭୁତି ! ତୃତୀୟରେ, ଅନୁବାଦ - ବିଭିନ୍ନ ଭାରତୀୟ ଭାଷା, 
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ସ୍ବାଧୀନତା ପରବର୍ତୀ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯ 


ଯେପରି ବଂଗଳା, ହିନ୍ଦୀ, ଆସାମୀ, ଇଂରାଜୀ ପ୍ରଭୁତିରୁ ଓଡ଼ିଆ, ଓ ଓଡ଼ିଆରୁ କିଛି ପରିମାଣରେ 
ଇଂରାଜୀ ଓ ଅନ୍ୟ ଭାରତୀୟ ଭାଷାକୁ | ପ୍ରାୟ ଗତ ୧ ୦/ ୧ ୫ ବର୍ଷରେ ଏହିସବୁ ଅନୁବାଦର 
ସଂଖ୍ୟା ଯଥେଷ୍ଟ ବଢ଼ିଯାଇଛି | ଚତୁର୍ଥରେ, ଓଡ଼ିଆ ପତୁ ପତ୍ରିକାର ଆଶାତୀତ ବୃଦି ଘଟିଛି, 
ବିଶେଷ କରି ପୂଜା ସଂଖ୍ୟାମାନଙ୍କର ! ଏ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଉତ୍ସାହଜନକ ଲକ୍ଷଣ - ବରିଷ୍ଠ, କନିଷ୍ଠ 
ଓ ନୂତନ ଲେଖକମାନଙ୍କ ପାଇଁ ନିଜ ନିଜର ସୃଷ୍ଟିର ଉପସ୍ଥାପନା ପାଇଁ ଏ ସୁଯୋଗ ଆଗରୁ 
ବିଶେଷ ନ ଥିଲା | ପଞ୍ଚମରେ, ଗତ ପ୍ରାୟ ୧ ୫, ୨ ୦ ବର୍ଷରେ ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରାୟ ଅଧ୍କାଂଶ 
ବିଭାଗରେ ଅନେକ ନୂଆ ନୂଆ ଲେଖା ପ୍ରକାଶ ପାଇଲାଣି ଯାହାକୁ କି ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବ 
ସାହିତ୍ୟର ଅଭିବୃବ୍ି ସହିତ ସାମଗ୍ରିକ ଭାବରେ ବିଚାର ନ କରି ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଭାବରେ ତାର 
ନିଜର ପରିସରରେ ବିଚାର କରିବା ସମୀଟିନ ହେବ, ଓ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଯେଉଁ 
ନୂତନତର ଚିନ୍ତାଧାରା ଓ ଅନୁଭୁତି ଆସୁଛି ସେ ସଂପର୍କରେ ବୋଧହୁଏ ସଠିକତର ବିଚାର 
ସମ୍ଭବ ହେବ 

କହିବା ବାହୁଲ୍ୟ ମୋର ଏ ଆଲୋଚନା ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ଓ ନିର୍ବାଚିତ । କିନ୍ତୁ ବିଶ୍ଵାସ, 
ଏଥିରୁ ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ଭୀ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ମୁଖ୍ୟ ଧାରାସବୁର କିଛି କିଛି ପରିଚୟ 
ମିଳିପାରିବ | ପ୍ରଥମ କଥା ଗତ ୬୦ ୦ବର୍ଷର ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରୁ ଏ ଖଣ୍ଡାଂଶ ବିଛିନ୍ନ 
ନୁହେଁ । ମଶିଷର ସ୍ମଜନଶୀଳ ବୁଦ୍ଧି ଓ ଆତ୍ସାର ବିଭିନ୍ନ ସମୟରେ ଯେଉଁ ନବ ନବ 
ଉନ୍ନେଷ ଘଟେ ଏ ସମୟର ସାହିତ୍ୟରେ ତାହାହିଁ ପ୍ରତିଫଳିତ ହୋଇଛି । ଅନ୍ୟ ଭାବରେ, 
ଏ ସାହିତ୍ୟ ତାର ପୂର୍ବବର୍ରୀ ସାହିତ୍ୟଠାରୁ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଭାବରେ ଭିନ୍ନ - ସ୍ବାଧୀନତା ପରେ 
ସମଗ୍ର ଭାରତବର୍ଷର ସାହିତ୍ୟରେ ଯେଉଁ ନୂତନ ଚିନ୍ତାଧାରା, ବୁଝି, ଆଭିମୁଖ୍ୟ, ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ 
ଓ ଅନୁଭୂତି ପ୍ରସାରିତ ହେଲା ଏ ସେହି ପରିବର୍ଭନରୁ ଉତ୍ତୁତ ଓ ନିଜ ଗୁଣରେ ଏହି 
ପରିବର୍ନକୂ ପରିପୁଷ୍ଟ କରିଛି । ଅର୍ଥାତ୍‌, ସ୍ବାଧୀନତା ପରବର୍ଭୀ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟକୁ ସ୍ଥାନୀୟତାର 
ବାହାରେ ସମକାଳୀନ ଜୀବନର ବୃହତ୍ତର ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ବିଚାର କରିବା ସଂଗତ ହେବ 
ଓ ଯଥାର୍ଥ ମଧ୍ଧ | 


(9୦00୪) 


oo 
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୨୧ 


ସମକାଳୀନ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ 


ସମକାଳୀନ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ୧୯୮୦-୨୦୦୫୫ ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଠ ସମୟର 
ଅବଧୂ ଭିତରେ ପ୍ରକାଶ ପାରଥବା ଓଡ଼ିଆ କବିତା, ଗଛ, ଉପନ୍ୟାସ ଓ ନାଟକର ଏକ 
ନିର୍ବାଚିତ ସଂକଳନ | ଏହି ସମୟର ଅବଧୁୂ ମୁଖ୍ୟତଃ ଦୁଇଟି କାରଣ ଯୋଗୁଁ ଗ୍ରହଣ 
କରାଯାଇଛି । ପ୍ରଥମତଃ, ଏହା ବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଶେଷ ଓ ଏକବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଆରମ୍ଭ 
ସମୟ, ଓ ୨ ୫ ବର୍ଷର କାଳ ବିଭାଜନରେ ସ୍ଵାଭାବିକ ଭାବରେ ନୂତନ ନୂତନ ସାହିତ୍ୟିକ 
ସର୍ଜନା ସଂପର୍କରେ ସମ୍ୟକ ଧାରଣା କରି ହେବ । ଦ୍ଵିତୀୟରେ, ସ୍ବାଧୀନତା ପରେ ଓଡ଼ିଆ 
ସାହିତ୍ୟରେ ଯେଉଁ ପରିବର୍ଭନ ଆସିଲା, ଓ ନୂତନ ଚିନ୍ତ, ଭାବଧାରା ଓ ପରିସୀମାର 
ଅଭିବୃଦ୍ଧି ଘଟିଲା, ସେସବୁ ପ୍ରାୟ ୩୦ ବର୍ଷ ପରେ, ଅର୍ଥାତ୍‌ ଅଶି ଦଶକ ବେଳକୁ ନୂତନତର 
ବିନ୍ତାଧାରା ଓ ଉଦ୍ୟମରେ ସଂଜୀବିତ ହେଲା | ଏହା ବ୍ୟତୀତ ୫ ୦,୬ ୦,୭ ୦ ଦଶକରେ 
ଯେଉଁ ଲେଖକ ଲେଖୁକାମାନେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହେଲେ ଓ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟକୁ ରଦ୍ଧିମନ୍ତ କଲେ 
ସେମାନଙ୍କ ଠାରୁ ସ୍ଵାଭାବିକ ଭାବରେ ବିଛିନ୍ନ ଓ ସ୍ଵାଧୀନ କରି ନୂତନ ପୀଢ଼ିର ଲେଖକ 
ଲେଖୂକାମାନଙ୍କ ଆକଳନ କରିବା ଯଥାର୍ଥ | ଏ କେବଳ ସମୟର ପାର୍ଥକ୍ୟ ବା ସାମାଜିକ, 
ରାଜନୈତିକ, ସାଂସ୍କୃତିକ ବା ମଣିଷର ଜୀବନ -ସ୍ମିତିର ପାର୍ଥକ୍ୟ ନୁହେଁ । ଏ ଭାବଧାରାର 
ପାର୍ଥକ୍ୟ, ମଣିଷର ଜୀବନକୁ ଦେଖୁବାର ଦୃଷ୍ଟିଭଂଗୀରେ ପାର୍ଥକ୍ୟ, ଓ ସମଗ୍ର ପ୍ରଥବୀର 
ଚିନ୍ତାଧାରାରେ ପରିବର୍ରନ ଆସିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଏ ଚିନ୍ତାଧାରାକୁ ନିଜ ଜୀବନରେ 
ଅବଲୋକନ କରିବାର ସାମର୍ଥ୍ୟ । ଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଶତାଦ୍ଦୀ ଶେଷର ସାହିତ୍ୟର ଆୟତନ ପୂର୍ବବର୍ର 
ସ୍ବାଧୀନତା ପରବର୍ଭୀ ସାହିତ୍ୟର ଆୟତନଠାରୁ ଭିନ୍ନ ହୋଇ ଉଠିଲା ଓ ଭିନ୍ନ ଭାବରେ 
ପ୍ରକାଶ ବି ପାଇଲା । ଏ ସମସ୍ୟା ସମଗ୍ର ଭାରତୀୟ ଭାଷାର ସମସ୍ୟା | ସ୍ଵାଧୀନତା ପରେ 
ପରେ ଭାରତୀୟ ଭାଷାମାନଙ୍କରେ ଯେଉଁ ନବ ଜାଗରଣ ଆସିଲା, ଅଶି ଦଶକ ବେଳକୁ 
ସମକାଳୀନ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ୧୯୮ ୦-୨ ୦ ୦୫ ସଂପାଦନା : ଯତୀନ୍ଦ୍ର ମୋହନ ମହାନ୍ତି, 
ବିଦ୍ୟା, ଭୁବନେଶ୍ବର, ୨୦୦୭ 
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ସମକାଳୀନ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ 


ତାହା ନୂତନତର ମୋଡ଼ରେ ପ୍ରବାହିତ ହେବାକୁ ଆରମ୍ଭ କରିଥଲା ! ଯାହା ଫଳରେ 
ଶତାବ୍ଦୀ ଶେଷର ସାହିତ୍ୟର ଅନ୍ତଃସ୍ଵର ଓ ସଂଗଠନ ଭିନ୍ନ ହୋଇ ଉଠିଲା, ଓ ଭିନ୍ନ ଭାବରେ 
ନୂତନ ମାନସିକତାକୁ ପ୍ରକାଶ କରିବା ସହିତ ଏହି ମାନସିକତାକୁ ପ୍ରଭାବିତ କଲା | ତେଣୁ 
ନୂତନ ପୀଢ଼ିର ବିଚାର ତ ଠିକ୍‌, ତା” ସହିତ ନୂତନ ଚିନ୍ତାଧାରା, ମାନସିକତା ଓ ଅନୁଭୂତିର 
ବିଚାର | ମଣିଷର ସ୍ଥିତିରେ ପରିବର୍ଭନ ଆସିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ସାହିତ୍ୟର ମାନସିକତା ଓ 
ସ୍ପିତିରେ ବି ପରିବର୍ଭନ ଆସିଲା, ଓ ଯାହା କିଛି ପରିମାଣରେ ସୀମିତ ଓ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଭାବଧାରାରେ 
ସଂଗଠିତ ହେଉଥଲା, ସେସବୁ ଉଭୟ ଦୃଷ୍ଟିଭଂଗୀ ଓ ପ୍ରକାଶର ଧାରାରେ ସହଜତର ଓ 
ମୁକ୍ତ ହୋଇଉଠିଲା, ଓ ଶତାଦ୍ଦୀ ଶେଷର ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟ ରୂପ, ଗୁଣ ଓ ସଂଗଠନରେ 
ଭିନ୍ନ ହେଲା । 

ଏହି ସମୟର ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଆମେ ସ୍ଵାଭାବିକ ଭାବରେ ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟର 
ପ୍ରତିଫଳନ ଦେଖୁ । ବଡ଼ କଥା, ବିଭିନ ପ୍ରତିକୂଳ ଅବସ୍ଥା ସତ୍ତ୍ବେ ସାହିତ୍ୟର ସର୍ଜନା ପ୍ରାୟ 
ଅବ୍ୟାହତ ରହିଛି | ଅର୍ଥାତ୍‌, ସ୍ବାଧୀନତା ପରେ ସାହିତ୍ୟରେ ଯେଉଁ ନୂତନ ଶକ୍ତିର ସଂଚାର 
ହୋଇଥିଲା ଓ ଯେଉଁ ଶନ୍ତିଶାଳୀ ଲେଖାର ସ୍ଟୋତ ଆମେ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରୁ, ସେ ସ୍ରୋତର ଶକ୍ତି 
କମିନାହିଁ, ବରଂ ବଢ଼ିଛି କୁହାଯାଇ ପାରେ | ୧୯୮ ୦ରୁ ୨୦୦୫ ପଚିଶ ବର୍ଷ ଭିତରେ 
ବର୍ଷକୁ ହାରାହାରି ୫୦୦ ବହି ହିସାବ କଲେ, ପ୍ରାୟ ୧ ୨ , ୧୩ ହଜାର ବହି ଓଡ଼ିଆରେ 
ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । ଏ ସବୁ ପ୍ରକାରର ବହି, ସାହିତ୍ୟର ବିଭିନ୍ନ ଚିଭାଗ ଓ ସାହିତ୍ୟ ବାହାରର 
ବହି, ଯେଉଁଥୁରୁ ବିଭିନ୍ନ ଖବର ଓ ଜ୍ଞାନ ମିଳିଥାଏ, ଓ ଏଥୁରେ ବୟସ୍ଟ ବରିଶ୍ବ ଲେଖକ 
ଓ ତରୁଣତର ଲେଖକମାନଙ୍କର ଲେଖା ମିଶି କରି ରହିଛି । ଏ ଗୋଟିଏ ଦିଗ । ଅନ୍ୟ 
ଦିଗରେ ୧୯ ୮୦ ପରେ ପ୍ରଥମ ଥର ପାଇଁ ବହିସବୁ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥୁବା, କୁମଶଃ ପରିଚିତ, 
ପ୍ରତିଷ୍ପିତ ହୋଇ ପାଠକୀୟ ସ୍ବୀକୃତି ପାଇଥିବା ଲେଖକ ଲେଖୁୂକାମାନଙ୍କ ସଂଖ୍ୟା କିଛି କମ 
ନୁହେଁ । କବିତା, ଗଛ, ଉପନ୍ୟାସ ଓ ନାଟକ, ଅର୍ଥାତ୍‌ ଯେଉଁ ସାହିତ୍ୟିକ ବିଭାଗଗୁଡ଼ିକ 
ସମକାଳୀନ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ୧୯୮୦-୨୦ ୦୫ରେ ଗ୍ରନ୍ଧିତ ହୋଇଛି, ବିଚାର 
ଆଲୋଚନା କେବଳ ସେହି ବିଭାଗ ଗୁଡ଼ିକରେ ସୀମିତ ରହିଲେ ବି ସଂଖ୍ୟାଧ୍ବକ ନୂତନ 
ଲେଖକ ଲେଖୁକାମାନଙ୍କର ସଂଧାନ ମିଳିଥାଏ | ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୂପ, ମୋଟାମୋଟି ବିଚାର 
କଲେ, ଗଛ ଓ କବିତା ପ୍ରତ୍ୟେକରେ, ନୂତନ ଲେଖକ ଲେଖକା ସଂଖ୍ୟା ୧୨୦, ୧୩୦ 
ହେବ ଓ ବହି ସଂଖ୍ୟା ୩୦ ୦ରୁ ବେଶି ହେବ ! ସେହିପରି ଉପନ୍ୟାସ ଓ ନାଟକରେ ବି, 
ସଂଖ୍ୟାଧ୍ବକ ଲେଖକ ଓ ସଂଖ୍ଯାଧରକ ରଚନା । ଏ ସଂକଳନର ସୂଚୀ” ଓ “ ଲେଖକ- 
ପରିଚିତି 'ରୁ ପାଠକପାଠିକାମାନେ ଅନେକ ଲେଖକ ଲେଖୁକାମାନଙ୍କର ନାମ ଓ ସେମାନଙ୍କର 
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ସହସ୍ତାଂଶୁ 
ପ୍ରକାଶିତ ବହିର ତାଲିକା ପାଇ ପାରିବେ | କିନ୍ଧୁ କହିରଖେ ଏ ଗୋଟିଏ ନିର୍ବାଚିତ ସଂକଳନ, 
ଯେଉଁମାନେ ମୋ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଅଧ୍ୟକତର ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ମନେହେଲେ ସେହିମାନଙ୍କର ସଂକଳନ । 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ଲେଖକ ଲେଖୂଜା, ଓ ସେମାନଙ୍କର ବହିସବୂର ସୂଚନା ଦେଇ ଅନ୍ୟ ସ୍ଥାନ, 
ଅନ୍ୟ ସମୟ ଓ ଅନ୍ୟ ଉଦ୍ୟୋଗରେ ସମ୍ଭବ ହୋଇପାରିବ । ସମକାଳୀନ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ 
୧୯୮୦-୨୦୦୫ ଏହି ଜାତୀୟ ପ୍ରଥମ ସଂକଳନ ଓ ବିଶ୍ଵାସ ଏହାର ପରିସୀମା କିଛି 
ପରିମାଣରେ ସୀମିତ ହେଲେ ବି ସାହିତ୍ୟ ଅନୁରାଗୀ ପାଠକ ପାଠିକାମାନଙ୍କୁ ନୂତନ ଓଡ଼ିଆ 
ଲେଖକମାନଙ୍କର ସ୍ଵାକ୍ଷର ସଂପର୍କରେ ଅବହିତ କରି ପାରିବ ! 

ଉଦାହରଣ କିଛି ବିସ୍ତାରିତ ଜରାଯାର ପାରେ | ସଂକଳନର କବିତା ବିଭାଗରେ 
୪୧ ଜଣ କବିଙ୍କୁ ଓ ସେମାନଙ୍କର ପ୍ରାୟ ୧୭୦ ବହିରୁ ବଛା ଯାଇଥିବା ୧୫୫ଟି 
କବିତାକୁ ରଖାଯାଇଛି । ଅଧ୍ବକାଂଶ କବିଙ୍କର ( ୨୬ ଜଣ) ଜନ୍ଧ ବର୍ଷ ୧୯ ୫୦ରୁ ୧୯୬୦ 
ମଧ୍ଯରେ | ଦଶ ଜଣଙ୍କର ୧୯୫୦ ପୂର୍ବରୁ ୩ ଜଣଙ୍କର ୧୯୬୦ ପରେ, ଓ ୨ 
ଜଣଙ୍କର ୧୯୭୦ ପରେ | ଅର୍ଥାତ୍‌ ଯଦି କବିମାନଙ୍କର ହାରାହାରି ଜନ୍ଧବର୍ଷ ହିସାବ 
କରାଯାଏ, ଜନ୍ମନବର୍ଷ ହେବ ୧୯ ୫୭, ୫୮, ଓ ହାରାହାରି ବୟସ ୫୦ ପାଖାପାଖୁ । 
ତେଣୁ ୧୯୮୦ ବେଳକୁ କବିମାନଙ୍କର ହାରାହାରି ବୟସ ପ୍ରାୟ ୨୫, ଯେଉଁ ସମୟରେ 
ସେମାନଙ୍କର କବିତା ଲେଖାରେ ଶନ୍ତି ଆସିଲାଣି ଓ କବିତା ବହିସବୁ ପ୍ରକାଶ ପାଇବାକୁ 
ଆରମ୍ଭ କଲାଣି । ଏହି ସଂକଳନର ଦୁଇ ତିନିଜଣଙ୍କୁ ଛାଡ଼ିଦେଲେ ଅନ୍ଯ ସମସ୍ତଙ୍କର 
ପ୍ରଥମ କବିତା ବହିସବୁ ୧୯୮୦ ପରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । ଏପରିକି ଏହି ଦୁଇ ତିନି 
ଜଣ, ଯେପରିକି ସଦାଶିବ ଦାସ, ଅମରେଶ ପଟ୍ଟନାୟକ ଓ ଅଶ୍ବିନୀ କୂମାର ମିଶ୍ରଙ୍କର 
ପ୍ରଥମ କବିତା ବହି ୧୯୮୦ ପୂର୍ବରୁ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥିଲେ ବି ସେମାନଙ୍କର ଅଧ୍ୂକାଂଶ 
କବିତା ବହି ୧୯୮୦ ପରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି ଓ ପ୍ରକାଶ ପାଉଛି ! ଏପରିକି ବୟସରେ 
ବରିଷ୍ଠ କବି ଦିଲ୍ଲୀପ ଦାସ, ପ୍ରଭାକର ଶତପଥୀ ଓ ନିରଂଜନ ପାଢ଼ୀ ପ୍ରଭୃତିଙ୍କର କବିତା 
ବହିସବୁ ୧୯୮୦ ପରେ, ୧୯୮୦, ୧୯୮୧, ୧୯୮୮, ୧୯୯୦, ୧୯୯୩, 
୧୯୯୫, ୧୯୯୯, ୨୦୦୦, ୨୦୦୧ ଓ ୨୦୦୩ ବର୍ଷମାନଙ୍କରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି, 
ଓ ଏମାନେ ଏହି ସମୟ ଭିତରେ ପାଠକୀୟ ସ୍ବୀକୃତି ପାଇ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୋଇଛନ୍ତି । ଗତ 
ଶତାବ୍ଦୀର ପଚାଶ ଦଶକରେ ଏହି ନୂତନ ପୀଢ଼ିର ଅଧୁକାଂଶ କବିଙ୍କର ଜନ୍ମ ଯେତେବେଳେ 
ସଚ୍ଚିବାବୁ ଓ ଗୁରୁପ୍ରସାଦଙ୍କ କବିତା ସବୁ ଓଡ଼ିଆ କବିତାକୁ ନୂତନ ଭାବରେ ସଂଜୀବିତ 
କରୁଥଲା । ସେମାନେ ତରୁଣ ବୟସରେ ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ତୀ ନୂତନ ଓଡ଼ିଆ କବିତାର 
ଅଭିବୃଦ୍ଧି ଓ ପରିବେଶ ସହିତ ଜଡ଼ିତ ହୋଇ ପଡ଼ିଲେ, ଓ ୧୯୮୦ ପରେ ସେମାନଙ୍କର 
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ସମକାଳୀନ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ 


କବିତା ଓ କାବ୍ୟ-ମାନସିକତା ଏହି ପ୍ଷ୍ଠଭୂମିର ଫଳଶ୍ରୁତି । 

ସେହିପରି ଗଛ, ସମୁଦାୟ ୩୮ ଜଣ ଗାଳିକ, ଓ ୩୮ ଟି ଗଳ୍ପ । ବିଭାଗର 
ବୟୋଜ୍ୟେଷ୍ଠ ଲେଖକ କୃପାସାଗର ସାହୁ ଓ ରଜଳୀକାନ୍ତ ମହାନ୍ତି ଉଭୟଙ୍କର ଜନ୍ମ ବର୍ଷ 
୧୯୫୨ ୧୯୬୦ ଭିତରେ ୧୮କଣ ଲେଖକଙ୍କର ଜନ୍ମ ଓ ୧୯୬ ୧ରୁ ୧୯୭୦ 
ଭିତରେ ୧୯ ଜଣଙ୍କର | ୧୯୭୦ ପରେ, ୧୯ ୭୪ରେ, ଢେବଳ ଜଣେ, ତପନ 
କୂମାର ମହାପାତ୍ରଙ୍କର ଜନ୍ମବର୍ଷ । ତେଣୁ ଗଛ ଲେଖକ ଲେଖୁକାମାନେ ବି, ଅଧୁକାଂଶ 
କଚିମାନଙ୍କର ପରି, ୧୯୫୦, ଏପରିକି ୧୯୬୦ ପରେ ଜନ୍ମ ହୋଇଛନ୍ତି, ଓ 
ସେମାନଙ୍କର ତରୁଣ ବୟସର ସାହିତ୍ୟିକ ଚେତନା ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତି ଓ ସୁରେନ୍ଦ୍ର 
ମହାନ୍ତିଙ୍କର ପୂଷ୍ଠଭୂମିରେ ଗଢ଼ି ଉଠିଛି । ସେମାନଙ୍କର ଅଧୁକାଂଶ ବହି ବି, କବିମାନଙ୍କର 
ବହି ପରି, ୧୯୮୦, ଏପରିକି ୧୯୯୦ ପରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି | ସଂକଳନରେ ୯ ଜଣ 
ଉପନ୍ୟାସିକଙ୍କର ୯ଟି ଉପନ୍ୟାସର ଖଣ୍ଡାଂଶ ଦିଆଯାଇଛି ¦ ଦୁଇଜଣ, ଅକ୍ଷୟ ମହାନ୍ତି ଓ 
ଦେବେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତିଙ୍କର ଜନ୍ନବର୍ଷ ଯଥାକ୍ରମେ ୧୯୩୭ ଓ ୧୯୪୩ { କିନ୍ତୁ ଅନ୍ଯ 
୭ଜଣଙ୍କର ୧୯ ୫୦, ଓ ତା'ପରେ, ଏପରିକି ସର୍ବକନିଷ୍ଠ ଟିରଶ୍ରୀ ଇନ୍ଦ୍ରସିଂହଙ୍କର ଜନ୍ମ 
୧୯ ୬୬ରେ |! ଆଉ ଗୋଟିଏ ଦିଗରୁ ବି ଦେଖାଯାଇ ପାରେ । ସଂକଳିତ ଉପନ୍ୟାସଗୁଡ଼ିକ 
୧୯୯ ୪ ପରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି - ୧୯୯୪, ୧୯୯୭, ୧୯୯୮, ୨୦୦୦, 
୨୦୦୪, ୨୦୦୫ ଓ ୨୦୦୬ ବର୍ଷମାନଙ୍କରେ, ଓ ସଂପୃକ୍ୁ ଲେଖକ ଲେଖୁକାମାନେ 
ଉପନ୍ୟାସ ଲେଖକ ଭାବରେ ୧୯୮୦ ପରେ ହିଁ ପରିଚିତ ହୋଇଛନ୍ତି, ଓ ଦେବେନ୍ଦ୍ର 
ମହାନ୍ତି ଓ ତରୁଣକାନ୍ତି ମିଶ୍ରଙ୍କର ଉପନ୍ଯାସ ଉଭୟଙ୍କର ଲେଖକ ଜୀବନର ପ୍ରଥମ 
ଉପନ୍ୟାସ | ନାଟକରେ ୫ଟି ନାଟକ ଓ ୫ ଜଣ ନାଟ୍ୟକାର | ବୟଃଜ୍ୟେଷ୍ଠ ରବୀନ୍ଦ୍ର ନାଥ 
ଦାସଙ୍କର ଜନ୍ମ ୧୯ ୪୨ ରେ | ଅନ୍ୟ ୪ଜଣ, ରତି ମିଶ୍ର, ପ୍ରମୋଦ ତ୍ରିପାଠୀ, ରଣକିତ୍‌ 
ପଟ୍ଟନାୟକ ଓ ଶଙ୍କର ତ୍ରିପାଠୀଙ୍କର ଜନ୍ମ ଯଥାକ୍ରମେ ୧୯୫୨, ୧୯୫୫, ୧୯୫୭, ଓ 
୧୯୬୧ | ତେଣୁ ଏମାନଙ୍କର ତରୁଣ ସାହିତିୟକ ଚେତନା ବି, କବି, ଗାଢ଼ିକ ଓ 
ଞିପନ୍ୟାସିକଙ୍କର ଚେତନା ପରି, ପଚାଶ, ଷାଠିଏ ଓ ସତୁରୀ ଦଶକର ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର 
ଅଭିବୃଦ୍ଧିର ପରିବେଶ ସହିତ ଜଡ଼ିତ ହୋଇ ଯାଇଥଲା, ଓ ସେହି ପରିବେଶ ଦ୍ଵାରା ପୁଷ୍ଟ 
ହୋଇଥିଲା | 

ତେଣୁ ୧୯୮୦ରୁ ୨୦ ୦୫ର ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ନୂତନ ପୀଢ଼ିର ସାହିତ୍ୟ, ଓ 
ସ୍ବାଭାବିକ ଭାବରେ ଏ ସାହିତ୍ୟର ଚେତନା, ଅନୁଭୂତି, ଦୃଷ୍ଚିଭଙ୍ୀ ଓ ପ୍ରକାଶର ଧାରାରେ 
ପୂର୍ବବର୍ଭୀ ସାହିତ୍ୟଠାରୁ ବିଭିନ୍ନତା ରହିଛି । କିନ୍ତୁ ଏ ଭିନ୍ନତା ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ନୁହେଁ ବା ଏପରିକି 
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ସହସ୍ରାଂଶୁ 
ଏ ସାହିତ୍ୟ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଭାବରେ ସ୍ବୟଂସଂପୂର୍ଣ ନୂହେଁ । ପୂର୍ବବର୍ଭୀ ସାହିତ୍ୟ, ଅର୍ଥାତ୍‌ ସ୍ବାଧୀନତା 
ପରବର୍ଭୀ ସମୟରେ ଓଡ଼ିଆରେ ପ୍ରାୟ ସବୁ ବିଭାଗରେ ଯେଉଁ ନୂତନ ସାହିତ୍ୟ ପ୍ରସାରିତ 
ହୋଇ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହେଲା, ତାର ବହୁ ବିଶିଷ୍ଟ ଧାରା ସହିତ ୧୯ ୮୦ ପରବର୍ଭୀ ନୂତନତର 
ସାହିତ୍ୟ ବିଭିନ୍ନ ଭାବରେ ସଂଶ୍ମିଷ୍ଟ ଓ ସେହିସବୁ ଧାରାକୁ ବିଭିନ୍ନ ଭାବରେ ଅଧ୍ୟକତର 
ପ୍ରସାରିତ ଓ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ କରିଛି । ଯାହା ଆମେ ବାରମ୍ବାର ଆନନ୍ଦର ସହିତ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରୁ, ସେ 
ନୂତନତର ଆଗ୍ରହ, ନୂତନତର ଆନ୍ତରିକତା, ଓ ଜୀବନର ବିଭିନ୍ନ ସ୍ପିତି ସହିତ ନିଜକୁ 
ବିଭିନ୍ନ ଭାବରେ ସଂଶ୍ଳିଷ୍ଟ କୁରି ନୂତନତର ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିବାର ଇଛ୍ଛା | ୧୯ ୮୦ ପୂର୍ବବର୍ର୍ୀ 
ସାହିତ୍ୟ ୧୯୮୦ ପରବର୍ଗୀ ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରତିବନ୍ଧକ ନୁହେଁ, ପରବର୍ୀ ସାହିତ୍ୟ ପୂର୍ବବର୍ଭୀ 
ସାହିତ୍ୟର ପରିପୂରକ ଓ ଏହି ସାହିତ୍ୟର ଆୟତନକୁ ବହୁ ଅନାସ୍ଵାଦିତ ଅନୁଭୂତି ଓ 
ଚେତନାରେ ପରିପୁଷ୍ଷ କରି ପାରିଛି । ଆଗରୁ ଯାହା ସୂଚନା ଦିଆଯାଇଛି ୧୯୮୦ରୁ 
୨ ୦୦୫ ଅବଧୂ ମଧ୍ୟରେ ଆମେ ଶହ ଶହ ନୂଆ ଲେଖକ ଲେଖୂକା ଓ ଶହ ଶହ ନୂଆ 
ବହିର ସଂଧାନ ପାଉ । ଏ ସବୁର ବିସ୍ତୃତ ଆକଳନ ସମୟସାପେକ୍ଷ । କିନ୍ତୁ କିଛି 
ପରିମାଣରେ, ସୀମିତ ପରିବେଶରେ ହେଲେ ବି, ଏ ସବୂର ନିର୍ବାରିତ ଗୁଣାଗୁଣର ବିଚାର 
କରାଯାଇପାରେ | 


(୨) 

ଏହି ସମୟରେ କବିତାରେ ଦୂଇଟି ବିଶିଷ୍ଟ ଧାରା ଲକ୍ଷଣୀୟ ! ଗୋଟିଏ କବିର 
ନିଜର ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ଓ ସ୍ଥିତି ସଂପର୍କରେ - ନିଜର ଆନନ୍ଦ, ଇଛା, ଯନ୍ତ୍ରଣା, ଏକାକୀତ୍ୃ ଓ 
ଅସଫଳତା | ଏହା ସହିତ ଜଡ଼ିତ ହୋଇ ରହିଛି ନିଜର ପ୍ରେମର ଅନୁଭୂତି, ନିଜର 
ଜନ୍ମସ୍ଥାନ ବା ପଲ୍ଲୀ-ପରିବେଶର ଅନୁଭୂତି, ଓ ଅନ୍ୟ ସହିତ ସଂପର୍କ ରଖୁ ବା ଅନ୍ୟ ସହିତ 
ନିଜକୁ ସଂଯୋଗ କରି ନିଜର ଏକାକୀତ୍ବ ବା ଅସ୍ପିତିରୁ ଉଦ୍ଧାର ପାଇବାର ଚେଷ୍ଟା । ଏଥୁରେ 
ମୂଳତଃ ଦୁଇଟି ସ୍ତର ¬ ଗୋଟିକରେ ନିଜର କେଶ ଓ ଯନ୍ଣାର ସଂଗଠନ ଓ ଅନ୍ୟଟିରେ 
ନିଜର ମୁକ୍ତ ଓ ଆନନ୍ଦ ଜଡ଼ିତ ମାନସିକତା, ଓ ନିଜର ଅନୁଭୂତିକୁ ନିରପେକ୍ଷ ଭାବରେ 
ବିଶ୍ଳେଷଣ କରି ଦୁଃଖଦାୟକ ବା କ୍ଲାନ୍ତିକର ଭାବନାରୁ ନିଜକୁ ଦୂରେଇ ରଖୁବାର ଆଗ୍ରହ | 
ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ଭୀ ଅନେକ କବିଙ୍କର କାବ୍ୟ-ମାନସିକତାରେ ଆମେ ଏହି ଧାରାର 
ପ୍ରସାର ଓ ଶକ୍ତି ଲକ୍ଷ୍ଯ କରିଛେ ! କହିବାକୁ ଗଲେ ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ଭୀ ନୂତନ ଓଡ଼ିଆ 
କବିତାର ସଂଗଠନରେ ଏହା ଏକ ମୁଖ୍ୟ ଓ ବିଶିଷ୍ଟ ସ୍ତର | ତେଣୁ ୧୯୮୦ ପରବର୍ରୀ 
କବିମାନେ ଏହି ମାନସିକତା, ମନୋଭାବ ବା ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀର ଶକ୍ତିଶାଳୀ ପ୍ରବାହରେ ଯେ 
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ସମକାଳୀନ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ 


ପ୍ରଭାବିତ ହେବେ ଏହା ସ୍ଵାଭାବିକ, ଓ ତାହା ହୋଇଛି ବି । ବାରମ୍ବାର ନୂଆ ପୀଢ଼ିର 
କବିମାନଙ୍କର କବିତାରେ ଆମ୍ଭେମାନେ ଉଭୟ ଜୀବନର ସ୍ଥିତି ଓ ଅସ୍ପିତି, ଓ ସଂଯୋଗ ଓ 
ସଂଯୋଗହୀନତାର ଚିତ୍ର ପାଉ ଓ ଉଭୟର ପାରସ୍ମରିକ ସଂପର୍କର ଜଟିଳତା କବି ଅନୁଭୁତିର 
ମୁଖ୍ୟ ଅଂଶ ହୋଇ ଉଠିଛି । ଅନ୍ଯ ଧାରାଟିକୁ ହୁଏତ ସାମାଜିକ ବା ରାଜନୈତିକ 
ଚେତନା କୁହାଯାଇପାରେ । କିନ୍ତୁ ସତୁଳ ଅର୍ଥରେ ଏ କୌଣସି ସାମାଜିକ ବା ରାଜନୈତିକ 
ଚିତ୍ର ନୁହେଁ, ବା ସାମାଜିକ ବା ରାଜନୈତିକ ଆଭିମୁଖ୍ୟ ନୁହେଁ, ଯାହାକି ସ୍ବାଧୀନତା ପୂର୍ବରୁ 
ଓ ପରେ ବି ଅନେକ କବି ଓ ଲେଖକ୍କଙ୍କୁ ପ୍ରଭାବିତ କରିଥଲା | ଏ ସାମାଜିକ ବା ରାଜନୈତିକ 
ସ୍ପିତିର ନିର୍ଯ୍ୟାସ, ଗୋଟିଏ ମନୋଭାବ ବା ସଚେତନତା, ଯାହାକି ଲେଖକର ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ବ 
ସହ ଜଡ଼ିତ ଓ ଏହି ବ୍ଯକ୍ରିତ୍ଵର ଗୋଟିଏ ଅଂଶ, ଓ କବିର ନିଜସ୍ଵ ସ୍ଥିତି ବା ଅସ୍ମିତିର 
ଅନୁଭବ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଭାବିତ । 

ଏ ଗୋଟିଏ ଦିଗ । ନୂଆ ପୀଢ଼ିର କବିମାନଙ୍କର ପୂର୍ବବର୍ଭୀ ପୀଡ଼ିର କବିମାନଙ୍କ 
କବି-ମାନସରେ ଯାହା ଏକ ପ୍ରଧୀନତମ ଅଂଶ - ବ୍ୟକ୍ତିକୀବନର ଦ୍ୁଃସ୍ମିତି, ପୂର୍ବବର୍ଭୀ 
କବିମାନଙ୍କ ପରି ବର୍ଭମାନର କବିମାନେ ସେ ସଂପର୍କରେ ଅବହିତ, ଓ ନିଜର କବିତାରେ 
ସେ ଭାବଧାରାକୁ ଅର୍ଥପୂର୍ଣ୍ଣ ସ୍ତରରେ ସଂଗଠିତ କରିବାକୁ ଚେଷ୍ପିତ । କିନ୍ତୁ ବର୍ଭମାନର 
କବିମାନଙ୍କ ସଂପର୍କରେ ଏ ବୋଧହୁଏ ସଂପୂର୍ଣ ବିଚାର ନୁହେଁ । ଶତାବ୍ଦୀ ଶେଷବେଳକୁ 
ଜୀବନ -ପ୍ରବାହରେ ଏପରି ଅନେକ ଭାବଧାରା ଓ ମାନସିକତା ଯୁକ୍ତ ହେଲା ଯାହା ଫଳରେ 
ଜୀବନ ପ୍ରବାହର ସଂଗଠନ ଠିକ୍‌ ସେହିଭଳି ରହିଲା ନାହିଁ ଓ ସୃଷ୍ଟିକ୍ଷମ ମାନସିକତା ପୂର୍ବରୁ 
ସ୍ଥିତି ନ ଥବା ଅନେକ ପ୍ରକାର ବିଚାରରେ ଜଡ଼ିତ ହୋଇ ପଢ଼ିଲା । ଏ ପ୍ରକାର ବିଚାର 
୧୯୮୦ ପରବର୍ରୀ ଓଡ଼ିଆ କବିମାନଙ୍କର କାବ୍ୟ-ସଂଗଠନରେ ରହିଛି । ଶତାଦ୍ଦୀ ଶେଷର ` 
ପରିବର୍ଭିତ ସ୍ଥିତି ଓ ପରିବେଶର ପ୍ରଭାବ ଫଳରେ ସେମାନଙ୍କର ଲେଖାରେ ନୂତନତର 
ଆୟତନସବୁ ଯୁକ୍ତ ହେଲା ଯାହାକି ଗୋଟିଏ ଦିଗରୁ କବି-ବ୍ୟକ୍ତତ୍ବର ବିଶ୍ଲେଷଣ, ଓ ଅନ୍ୟ 
ଦିଗରୁ କବି-ବ୍ୟକ୍ରିତ୍ଵର ପ୍ରସାରଣ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାର ପାରେ | 

କେତେକ ଉଦାହରଣ ଦିଆଯାଇ ପାରେ | ଯେପରି, ଦିଲୀପ ଦାସଙ୍କର କବିତା 
 ପ୍ରତ୍ୟାବର୍ରନ”ରେ ଇସ୍ମିତ ବସ୍ତୁ ପାଇଁ ଆଗ୍ରହ ଓ ଆକୁଳତା - “ ତୁହାଇ ତୁହାଇ ଡାକୁଥାଏ 
ମୁଁ ତାକୁ / ଭାସି ଯାଉ ଯାଉ ଅକାତ କାତ ଅଦୃଶ୍ୟ ଲୁହରେ/ ଅନେକ ଦିନ ପରେ / ପାର 
ହୋଇ ଉତ୍ତରିକା ଅନ୍ତରୀପ, ଦକ୍ଷିଣ ସମୁଦ୍ର / ଉଡି ଉଡି ଆସୁଥିବା ସେ! ପ୍ରିୟ ପକ୍ଷୀକୁ ।” 
କିନ୍ତୁ ପ୍ରଭାକର ଶତପଥୀଙ୍କର, କବିତାରେ ସାମାଜିକ ଓ ରାଜନୈତିକ ବିଚାର, ସ୍ବର ତୀବ୍ର 
ଓ ଶାଣିତ, ଯେପରି “ ସିଂହାସନ-୩୫ ରେ, ଦେଶ ବିଭାଜନରେ ରାଜନେତାମାନଙ୍କର 
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ସହସ୍ରାଂଶୁ 
ଲୋଉ ଓ ନିର୍୍ୟତା - “କଥାଟା ବାଜୁ ବାକୁ କାନରେ / କାଟି ପକାଇଲେ ଦେଶକୁ 
ସେମାନେ / ଢଡାଆଣୀ ଛୁଆକୁ କାଟିଲା ପରି / ଶେଷରେ / ଓ ଦୂଇଗଡ଼ କରି ଥୋଇ 
ଦେଲେ / ଭୋଗ ଲାଗିଲା ପରି ଥାଳିରେ / ରକ୍ତାମ୍ବରା ମହାଦେଇଙ୍କ / ରକ୍ତ-ପିପାସା 
ରୂପର । ସାମ୍ପାରେ, ” , ବା ଅନ୍ୟତ୍ର “ ସିଂହାସନ-୫ ୯”ରେ ଅନୁଭୂତି ଶୂନ୍ୟ, ଚତୁର ଶାସନ 
ସଂଗଠନ ପ୍ରତି ଶ୍ଲେଷାତ୍ୃକ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା - “ ସମସ୍ତଙ୍କ ପାଟିତ ବନ୍ଦ / ମୁଢି ମୁଠାକରେ / 
କିଣାବିକା ପକ୍ଟା ହୋଇଯାଏ / ଆଖର କଜଳ ପରି ଅଂଧାର ରାତିରେ / ଦୃଷ୍ଟ ଗ୍ରହମାନଙ୍କ 
/ ସନ୍ତୋଷ ବିଧାନରେ / ଭୂମି, ଅନ, ବସ, ଅଳଂକାର / ବାକି ଦିଆଯାଏ ଅକାତରେ ! 
ରକ୍ତ ବହୁ / ନିଆଁ ଜନୁ / କମାଣ ଫୁଟୁ- / ସେଥିକି ପରବାୟ ନଥାଏ / “ ଦେଶ ଓ ଶାସନ 
ଠିକ୍‌ ଅଛି / ସବୁ ଠିକ୍‌ ଅଛି-” ଡେଙ୍ଗୁରା ପିଟି ଦିଆଯାଏ ।” ଆଶୁତୋଷ ପରିଡ଼ାଙ୍କର 
‘ଅର୍ଥନୀତିଂରେ ସେହିପରି ସ୍ବାର୍ଥପର ସୁବିଧାବାଦୀ ଶାସକଙ୍କ ପ୍ରତି ଶାଣିତ ଶ୍ନେଷ - 
“ ଗଣିକାମାନଙ୍କୁ କୁହ / ମୁହଁରେ ବୋଳି ଦିଅନୁ / ଆମନ୍ଧଣର ହସ / ଦଲାଲ ମାନେ ମାଡି 
ଯାଆନ୍ତୁ ଚାରି ଦିଗକୁ / ଡାକି ଆଣିବାକୁ ସମ୍ତାନ୍ତ ଗ୍ରାହକ / ଶିଶୁମାନେ ଠିଆ ହୁଅନ୍ତୁ / ରାସ୍ତା 
ଦୁଇ ପାଖେ / କିଛି ନିଷ୍ପାପ ପତାକା ଧରି / ବାଳକ ବାଳିକାମାନେ ଅଭ୍ଯାସ କରନ୍ତୁ / 
ଆବାହନ ଗୀତ / ମରିବାକୁ ଯାଉଥବା ବୃଦ୍ଧମାନେ / ସସମ୍ମାନେ ଆସନ୍ତୁ ଦେବାପାଇଁ 
ଆଶୀର୍ବାଦ / ଶଙ ଓ କାହାଳି ବାଜୁ / ଏ ଦରିଦୁ ଦେଶରେ / ଅଂଧାରର ଚୋରା କୋଠରିରେ / 
ସଞ୍ଚିତ ହେଉ ଅର୍ଥ / ଓ ଗଣତନ୍ତ୍ରର ପଚାଶ ବରଷ !” ଅନ୍ୟତ୍ର, ସାମାଜିକ ଗ୍ପିତିର ଅସମାନତା, 
ଓ ସ୍ଵାର୍ଥାନ୍ନେଷୀ, ସୁବିଧାବାଦୀ ଗୋଷ୍ଠୀ ପ୍ରତି କବିର କ୍ରୋଧ ଓ ଶ୍ଲେଷ, ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଚରିତ୍ରକୁ 
ଉପଲକ୍ଷ୍ୟ କରି ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । ଯେପରିକି, ଅଶ୍ବନୀ କୂମାର ମିଶ୍ରଙ୍କର ଅରଣ୍ୟ ସମ୍ବାଦ'ର 
ବାଉଁଶ କଟାଳି, ବା ସନତ୍‌ ରାୟଙ୍କର “ବିରୁଆ ଓରାମ”ର ଦରିଦ୍ର ଆଦିବାସୀ ବିରୁଆ 
ଓରାମ, ବା ପୀତାମ୍ବର ତରାଇଙ୍କର “ଉଚ୍ଚକୁଳ”ରେ ଉଚ୍ଚକୁଳ ଓ ନୀଚକୁୂଳ ପ୍ରଭେଦରେ | 
' ଅରଣ୍ୟ ସମ୍ବାଦ”ରେ ବାଉଁଶ କଟାଳିର ଦୁଃଖ ଓ ଅସହାୟତା, କବିଙ୍କ ସ୍ବରରେ ଶ୍ନେଷ ଓ 
ସହାନୁଭୂତି ¬ “ ବାଉଁଶ କଟାଳି କ'ଣ ଜାଣେ / କାହାକୁ କହନ୍ତି ସବତିଭିଜନ / ଅବା 
ସହର ମହକୁମା / କାହା ବୋଲରେ ଦେଶ ଚାଲେ / କିଏ ମହାସଚିବ ଅବା ମହାନିର୍ଦ୍ଦେଶକ 
/ ଗେରୁବସନା ଦିଗବଳୟର / ଆର କଡ଼ରେ ସୂର୍ଯ୍ୟ ଉଭତ୍ତେଇ ଯିବାଯାକେ / ତାକୁ ଦିବସର 
ମୋହର ବାଡ଼େଇ ବାଡ଼େଇ / ଛନ୍ଦି ଦେଇଥାଏ ଖାଉନ୍ଦ ଜଣକ / ଦାଆ କଟୁରି ଆଉ ବାଉଁଶ 
ବଣର / ଚମ ଆଞ୍ଡ଼ା ଭିତରେ କଲବଲଉ ଥିବା / ନିଦ୍ରୋତଥତ କଳେବରକୁ !” “ ବିରୁଆ 
ଓରାମ”ରେ ଦରିଦ୍ର ଆଦିବାସୀର ସରଳତା, ନିଃସହାୟତା ଓ ଶାସନର ଚିନ୍ତାଶୂନ୍ୟ ନିର୍ମମତା, 


a o—~ 


ସ୍ଵରରେ ତୀବ୍ର ଶ୍ଲେଷ - “ ତମର କିମିତିକା / ଆଖୁ ଦି'ଟା କି ବାବୁ / ତମେ ଖାଲି ମାପି 
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ସମକାଳୀନ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ 


ପାର / ପାହାଡ଼ର ଉଚ୍ଚତା / ଦେଖୁପାର ବଢ଼ନ୍ତା / ଗଛର ସମୁଜିମା / କ'ଣ ଅଛି କି ସେ 
ପାହାଡ଼ରେ ? / ତାକୁ ଫଟେଇ, ହଲେଇ / ସାବାଡ଼ କରୁଛ ଦିନ ରାତି ? / କ'ଣ ଅଛି 
କି ସେ ଗଛରେ / ତାକୁ କଟେଇ, ହଟେଇ / ନିପାତ କରୁଛ ରାତାରାତି ? / ଆଉ ମୁଁ ? 
] ମୋତେ ଦେଖୁ ପାରୂନା ବାବୁ ? / ମୋର ତ ସେଇ ପାହାଡ଼ରେ ଘର / ସେଇ ଗଛତଳେ 
ମୋର ଆଶ୍ରୀ / ମୋତେ ଚିହ଼୍ି ପାରୁନ ? / ମୁଁ ଗୋଟେ ମଣିଷ ବାବୁ / ଗୋଟେ ଆଦିବାସୀ 
ଲୋକ ।” “ଉଚ୍ଚକୂଳ”ରେ ଦରିଦ୍ର ଦଳିତର ଜନ୍ମ ଜନ୍ମାନ୍ତରର ଭୟ ଓ ନିଃସହାୟତା, 
ସ୍ଵରରେ ଶ୍ଲେଷ ଓ କ୍ଷୋଭ ¬ “ ବୁଝିଲ ଭାଇ ! ଚେର ମୂଳ / ଗଣ୍ଡି ଡାଳ ଡେମ୍ପ କାଳେ 
କାଳେ ଗୋଟେ ପାଖ / ଆଉ ଗୋଟେ ପାଖ / ତୁଛୁ ପତର ପରି ଛତରଖଆ / ଏଇ ଆମ 
ଶାଗ ପେକର ଜୀବନ / କିବା ଦିନ କିବା ରାତି / ଗାଉଥାଏ ଭୋକର ଜଣାଣ / ଇଏ ତ 
ଆଜିକାଲିର କଥା ନୁହଁ / ବାପ ଅଜା ଅଣଅଜା ଅମଳରୁ / ତମ ଆମ କପାଳରେ ଗୋଟିଏ 
ବୋଲି ଭାଗ୍ୟ / ଅର୍ଚିଲେ ଆଠଅଣା / ଶୁଝିବାକୁ ଥାଏ ବାର ଅଣା / ଜାଣି ପାରୂନା କି 
ଭାଇ । ” | 

ଏହି ସଂପର୍କରେ ଆଉ ଦୁଇଟି କବିତାର ସୂଚନା ଦିଆଯାଇ ପାରେ । ଗୋଟିଏ 
ଅପର୍ଣ୍ଠା ମହାନ୍ତିଙ୍କର ଘର ' ଓ ଅନ୍ୟଟି ସୁଚେତା ମିଶ୍ରଙ୍କର  ଉଚ୍କୃଷ୍ଣ ଦୁଃଖ” । ଉଭୟ ନାରୀ 
ସଂପର୍କରେ ! ପ୍ରଥମଟି, ଘର ଓ ସଂସାରର ଗଣ୍ଡି ଭିତରେ ଆଶା ଓ ସ୍ଵପ୍ନ ମରିଯାଇଥବା 
ନାରୀର ଘୋସରା, ନିଃସହାୟ ଜୀବନ ଯାହାକି ମୃତ୍ୟୁ ସହିତ ସମାନ | ଅନ୍ୟଟିରେ ଗୋଟିଏ 
ଉଣେଇଶ ବର୍ଷର ଝିଅର ମୃତ୍ୟୁର ଅସହାୟତା ଯାହାକି ସାମାଜିକ ପ୍ରତିକୂଳତାର ପରିଣତି 
ଉଭୟ କବିତାରେ କବିର ଚେତନା ପରିସ୍ଥିତି ସହିତ ଜଡ଼ିତ ହୋଇଯାଇଛି - ପ୍ରଥମଟିରେ 
ଅପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଭାବରେ, ଦୃଷ୍ିଭଂଗୀ ଓ ଆଭିମୁଖ୍ୟରେ; ଦ୍ବିତୀୟଟିରେ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଭାବରେ, ଦ୍ଵିତୀୟ 
ଚରିତ୍ର ଭାବରେ, ଯେ କି ସମାନ ଭାବରେ ମୃତ୍ୟୁର ଯନ୍ତ୍ରଣାରେ ଜର୍ଜରିତ । ଉଭୟ 
କବିତାର ସ୍ବରରେ କ୍ଷୋଭ, ସହାନୁଭୂତି ଓ ତୀବ୍ର ଶ୍ଲେଷ ଓ କ୍ରୋଧ । ‘ଘର”ରେ ଆରମ୍ଭରୁ 
ନିରୂପାୟ ନାରୀ ଜୀବନର ଚିତ୍ର ¬ “ ଦଶମାସ ଗର୍ଭବେଦନା / ଗୁହ ମୂତ / ରୋଗ ବାଧୁଳି 
/ ଚୁଲି ଚାଳ / ଆଉ ଅନ୍ୟ ଅନ୍ୟ ଯେତେ / ଜଞ୍ଜାଳ ଭିତରେ / ସକାଳୁ ଅଧରାତି ଯାଏ / 
ତନ୍ତୀକଣ୍ଡା ପରି ଏପଟ ସେପଟ / ହେବା ପରେ / ପ୍ରତି ରାତିରେ / ତାଙ୍କୁ ସନୁଷ୍ଠ ରଖୁବା 
ପାଇଁ / କାନ୍ତ ଦେହଟାକୁ / ଖେଳନା ପରି / ନିୟମିତ ବଢ଼େଇ ଦେଉଥାଏ ସେ !” ପରେ 
ଆଶା ଓ ସ୍ବପ୍ନର ବିଚାର - “ କେବଳ ଘରଟିଏ ବାନ୍ଧିବା ଆଶାରେ ଏତେ ବଡ଼ ପ୍ୃଥ୍ଵୀରେ / 
ଚାଖଣ୍ଡେ ପରିସୀମାର ଘର ଖଣ୍ଡେ ପାଇଁ / କି କାତର ଆତ୍ସୀୟତା ତାର / ନାଁ ଲୋଡ଼ା 
ନାଇଁ / ଗାଁ ଲୋଡ଼ା ନାଇଁ / ଖାଲି ପରିଛନନ ଘରର ଅଗଣାଟିଏ...!” କିନୁ ପରିଣତି ଶୂନ୍ୟତା, 
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ସହସ୍ରାଂଶୁ 
ଅସହାୟତା ଓ ସ୍ବପ୍ନ ସାକାର ହେବାର ଅକ୍ଷମତା - “ ହେଲେ ପ୍ରତି କାନ୍ଧ / କଠିନ ଶୂନ୍ୟତା 
/ ଓ ଅଧୁକାରହୀନତାରେ / ଖାଁ ଖାଁ କରେ...! ' ଉଚୁଷ୍ଠ ଦୁଃଖରେ ପ୍ରଥମ ଚରିତ୍ର ' ଉଣେଇଶ 
ବର୍ଷର ଝିଅ”ର ଶାରୀରିକ ମୃତ୍ୟୁ ହୋଇଯାଇଛି, ଓ ତା'ର ଉପସ୍ମିତି ଅପ୍ରତ୍ଯକ୍ଷ | ତା” 
ସଂପର୍କରେ ସାଧାରଣ କୌତୁହଳ ପ୍ରତି କବିଙ୍କର ବିତୃଷ୍ଣା ଓ ବିରକ୍ଷି - “ ପଚାରନି / 
ଉଣେଇଶି ବର୍ଷର ଝିଅ / କେମିତି ମଲା / ସେ ହତ୍ୟା ନା ଅତୃହତ୍ୟା ଥଲା / ଦୁଇ ମାସ 
ତଳେ କି ଦୂଇବର୍ଷ ତଳେ / ସେ କେବେ ବାହା ହୋଇଥୁଲା / କେଉଁଠି ମଲା / ସୋନପୁରରେ 
ନା କଟକରେ / କଣ ଥୁଲା ତା ନାଁ / ଅନସୂୟା ନା ସୁହାସିନୀ / ପଚାରନି ।” ପରେ ପରେ 
ଅପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ସ୍ଥିତିରୁ ବିଚାରଧାରା ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ସ୍ଥିତିକୁ ଆସିଛି - କବିଙ୍କର ନିଜ ସ୍ଥିତିକୁ, ଓ କବିତାର 
ସଂଗଠନରେ ଯାହା ମୁଖ୍ୟ ଭାବରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି ସେ ମୃତ୍ୟୁର ପରିସ୍ଥିତିରେ କବିଙ୍କର 
ନିଜସ୍ଵ ବିଚାରଧାରା ଓ ନିଜର ସଂପର୍କ | ପ୍ରଥମେ ସଂପର୍କ - “ ମୋର କି ସଂପର୍କ ଥିଲା / 
ଯେଉଁ ଅବିସ୍ବରଣୀୟ ମମତା ନେଇ / ସେ ସଂସାର ଗଢ଼ିବାକୁ ବାହାରିଥିଲା / ସେ ମୋର 
ସ୍ଵପ୍ନ ହିଁ ତ ଥୁଲା ।” ଦ୍ବିତୀୟରେ, ବିରନ୍ତି ଓ କ୍ରୋଧ - “ମୁଁ ନିଜକୁ ଉଲଗୁ କରିଛି / 
ଛେପ, ଖଙ୍କାର ଫିଙ୍କିଛି / ଏ ଦେହ ଏ ମନ ¦ ଏ ସାଇତା ମମତା ଉପରକୁ / ଏକ ବିଭସ୍ 
ଆକ୍ରୋଶରେ / ବିଦାରି ପକାଇଛି ମୁଁ / ମୋର ନାରୀ ହେବାର ଭାଗ୍ୟକୁ ।” ତୃତୀୟରେ 
ଏକ ସାଧାରଣ ଅପରାଧବୋଧ ଯେ ଏପରି ଘଟଣା କାହିଁକି ଘଟେ - “ ଲାସ୍ୟମୟୀ, 
ହାସ୍ୟମୟୀ, ମମତାମୟୀ / ପ୍ରତୀକମାନଙ୍କ ଭଗ୍ନସ୍ତୁପଯ ଉପରେ / ମତେ ଛିଡ଼ା କରେଇ 
ଦିଏ / ଉଣେଇଶ ବର୍ଷର ଝିଅର ମୂତ୍ୟୁ / ମତେ ଅପରାଧୁନୀ କରିଦିଏ !” 
ପାରସ୍ପରିକ ସଂପର୍କ, ବିଶେଷ କରି ନର ନାରୀର, ଓ ଏହି ସଂପ୍କର ବିଶ୍ଳେଷଣ 
ଓ ଏହାର ବିଭିନ୍ନ ଆପତନର ଚେତନା ଏହି ସମୟର କବିତାରେ ଏକ ବିଶିଷ୍ଟ ଅନୁଭୂତି । 
ଅନେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏହା କବିର ନିଜସ୍ବ ସ୍ପିତି ବା ଅସ୍ପିତି ସହିତ ଜଡ଼ିତ ହୋଇ ରହିଛି, ଓ 
ଏହାର ପରିସର ଉଭୟ ଚଂଚଳ ଓ ଅସ୍ଥିର | ମମତା ଦାଶଙ୍କର ' ତମକୁ ଅପେକ୍ଷା କରୁ 
ନାହିଁ'ରେ ସଂଯୋଗର ବ୍ୟାକୂଳତା - “ ତମେ ବି ଦେଖୁଛ କି ନାହିଁ / ତମର ବାଟକୁ ଆଉ 
! ଆଗୁଳି ନେଉ ନାହିଁ ମୋର ଛାଇ / ମାଗି ବସୁନାହିଁ ତମର ଛୋଟବଡ଼ / କାମର 
କୈଫିୟତ /...ତମର ନିଃଶ୍ବାସ ଛନ୍ଦି ହୋଇଯାଉ ନାହିଁ /ମୋର ହାହାଳାରରେ / ଅଲଗା 
ବୁଝାମଣା ମୋର / କାନ୍ଦି ଉଠୁନାହିଁ ତମର ବେଦନା, ଶୋଚନାରେ ।” ରାଜକିଶୋର 
ଦାଶଙ୍କର ' ସନେଟ୍‌-୪”ରେ ସଂପର୍କର ବିଚଛିନ୍ନତା ଓ ହତାଶାର ମାନସିକତା - “ ମୁଁ ଖୋଜିଲି 
ମୁଁ କେଉଁଠି, କେଉଁଠି ବା ଠିକଣା ମୋହର / ନରନାଳ ତୋଟାମାଳ ବିଲ ବଣ ଗାଁ ଓ 
ସହର / କେହି ନାହିଁ କେଉଁ ଆଡ଼େ ସବୁ ଖାଲି ମନିନ ବିବର୍ଣ୍ଣ / ସବୁ କିଛି ଅନ୍ୟ ନୀ ଅନ୍ୟ 
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ସମକାଳୀନ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ 


ଗାଁ ସବୂଠୁ ବିଛିନ୍ନ ।” ଅମରେଶ ପଟ୍ଗଟନାୟକଙ୍କର “ବସ ଟିକେ କଥା ଅଛି”ରେ ସଂପର୍କ ଓ 
ସମିତିର ଅସ୍ଥିରତା ଓ ଚଞ୍ଚଳତା - “ ବସ / ଟିକେ କଥା ଅଛି / ଅଛି ଯାହା ସେସବୂ ବି 
ଟଳମଳ / ସମ୍ଭାଳ ଆପଣା ଘର / ସମ୍ଭାଳ ଚଟାଣ ନିଜର / ଦେହଟା ତ ବନ୍ଧକ / ମନଟା 
ତ ଓଳିଆ ଭିତର ବିହନ / ଚେତନାକୁ ଚଳୁ କରେ ଟାଳଟୁଳ ଜୀବନ / ଲୋମର ରନ୍ଧୁରେ 
ବାରୁଦର ଛକାପଞ୍ଚା ।” ଭିକାରୀ ଧଳଙ୍କର ' ପ୍ରୀତିର ଫସଲରେ ସଂପର୍କର ବିଛିନ୍ନତାରେ 
କ୍ଲେଶ ଓ ହତାଶା - “ ତଥାପି ତୁମର ମୁହଁ ଦେଖାଦେଇ ଲୁଚି ଲୁଚି ଯାଏ / ହାତରେ 
ପାଇବା ପାଇଁ ରଚ୍ଛାହୁଏ ଅତୀବ ବ୍ୟାକୁଳ / କେତେ ଦୂରେ ଅଛ ତୁମେ ? ଅଛି ମୁଁ ପାରେ 
ନାହିଁ ମାପି / ଫୁଲପରି ଭାସିଯାଏ ଅତୀତଟା ନାହିଁ ଥଳକୂଳ ।” ପ୍ରବାସିନୀ ମହାକୁଡ଼ଙ୍କର 
' ପ୍ରତୀକ୍ଷାରେ ' ପ୍ରତୀକ୍ଷାର ବ୍ୟାକୂଳତା ଓ ଆନୁସଙ୍ଗିକ ନିଃସଙ୍ଗତା - “ ତମେ ବିତେଇ ଦେଲ 
ବ୍ୟସ୍ତତାରେ / ସାରା ଦିନ, ସାରା ରାତି / ଖାସ୍‌ ମୋରି ପ୍ରତୀକ୍ଷାରେ / ତମ ଅସ୍ଥିରତାର 
ପଦଧ୍ବନି / ଶୁଭିଯାଉଛି ପବନ ସାଙ୍ଗରେ / ଚଢ଼େଇଙ୍କ ମୃଦୁ ଡାକରେ । / ମୋ ଭିତରେ 
ନିଃସଙ୍ଗତାର ଢେଉ / ବାରମ୍ବାର ଆନ୍ଦୋଳିତ / ସମର୍ପିତ ଆବେଗରେ / ଅସୀମ ଏଶୂର୍ଯ୍ୟ / 
ଫୁଲ ହେଇ ଲୁହ ହେଇ / ଝରିଯାଏ ।” ସୁନୀଲ କୂମାର ପ୍ୂଷ୍ଠିଙ୍କର  ତନୁଲତା ଗାଁ ରେ 
ଜହୁ'ରେ ସଂପର୍କର ବିଛିନ୍ନତା ଓ ବେଦନା ଓ ଯନ୍ତ୍ରଣା ¬ “ ବହୁ ବର୍ଷ ବିତିଲାଣି / ତନୁ ଗୀ 
' ଆକାଶରେ / ଜହୁ ଲାଗେ କଳଙ୍କିତ / କାହିଁକି କେଜାଣି / ତନୁ ଥଲା- ଏଇ ଥୁଲା / ଏଇ 
ନାହିଁ ପୁଣି । ଏଇ ତା'ର ଆଖୁ ଦିଶେ / ତତଲା ଲୁହରେ ଭରା ଏକ / କଇଁର ପୋଖରୀ ।!” 

ଓଡ଼ିଶାର ଗ୍ରାମଂଜୀବନର ପରିବେଶ, ଏହି ପରିବେଶର ମାଧୁର୍ଯ୍ୟ ଓ କବିର 
ଚେତନା ସହିତ ଏହାର ସଂପର୍କ, ବିଶେଷ କରି ଶଶିଭୂଷଣ ବିଶ୍ଵାଳ ଓ ହୃଷିକେଶ ମଲ୍ଲିକଙ୍କ 
କବିତାରେ ରହିଛି । ଶଶିଭୂଷଣଙ୍କର  ଅପ୍ରତିମ ପ୍ରତିମା'ରେ କବିର ମାନସିକତାର ମାଧ୍ୟମ 
ସତି, ଓ କବିର ଗ୍ରାମ ସହିତ ସଂପର୍କରେ ଯାହା ଥୁଲା ଓ ଯାହା ନାହିଁ ଉଭୟ କବିର ଘନିଷ୍ଠ 
ଆବେଗରେ ସଂଗଠିତ ହୋଇଛି । ଆରମ୍ଭରୁ ବାସ୍ତବତାର ସୂଚନା - “ ଆଜି ପୁଣି ଆଉ 
ଥରେ / ତୁମରି ଭିତରେ / ଝଳି ଉଠେ ଚିତ ଭଳି / ସେଦିନର ହଜିଥବା / ମୁକୃତାର ମାଳ 
ଭଳି / ମାଳ ମାଳ ଗାଆଁର ଓଡ଼ିଶା |” ପରେ ପରେ କୌଣସି କୃତ୍ରିମତା ନ ଥବା ଆନନ୍ଦଭରା 
ଅବିମିଶ୍ର ଗାଁର ଚିତ୍ର ¬ “ ତୁମକୁ ଦେଖଲେ ମୋର ମନେ ପଡ଼ିଯାଏ / ଗହଳ କଖାରୁ ଡଙ୍କ 
/ ଘୋଡ଼ିଘାଡଢ଼ି ଶୋଇଥିବା / ନୂଆଁଣିଆ ଚାଳଘରଟିଏ / ଗୋବରରେ ଲିପା ପୋଛା / ଚହଟ 
ଚିକଣ / କାନ୍ସରେ କାନ୍ସ୍‌ରେ କେତେ / ଆଙ୍ଗୁଳିର ଛାପ / ଜଗନ୍ନାଥ-ବଳଭଦ୍ର-ସୁଭଦ୍ରାର 
ଛବି / ଲକ୍ଷ୍ମୀପାଦ, କୃଷ୍ଣ ଗୋପଲୀଳା / ଦୂର ଗାଆଁ ଗୋହିରିରେ / ସବାରି ପାଲିଙ୍କି ଧରି 
ଯାଉଥବା / ବ୍ୟସ୍ତପାଦ ବାଟୋଇର ଛବି !” କିନ୍ତୁ ପରିଣତି ଉଲ୍ଲାସଜନକ ନୂର୍ହେ, 
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ସହସ୍ରାଂଶୁ 
ଭୀତିପ୍ରଦ, ଓ କବି ଚେତନାରେ ବାସ୍ତବତାର କ୍ଲେଶ - “ ଯେମିତି ବଞ୍ଚିଛ ତୁମେ / ସେମିତି 
ବଞ୍ଚିଥା, ନିଃଶ୍ବାସ, ବିଶ୍ଵାସ ଅବା / କହି ନୋହୂୁଥିବା / ଅଭାବିତ ଭୀତ ପୁଲକରେୋ/ କେବେ 
କେବେ ମନେ ହୁଏ / ତୁମେ ଜମା ସତ ନୁହଁ / ସତ ଖାଲି ତୁମେ ଏକ / ଶିଳୀର ହାତଅଙ୍କା 
ଛବି ।” ଅନ୍ୟତ୍ର ପୂଜା ଛୁଟି'ରେ କବି ଚେତନାରେ ଏହି ଦ୍ବୈତ ଭାବନା । ଗ୍ରାମର 
ଆନନ୍ଦ ପରିପୂର୍ଣ ପ୍ରକୃତିରେ ଉଲ୍ଲାସ, ହର୍ଷ - “ କି ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ ସୁନ୍ଦର ଏ” / କି ଅଭୁତ ଆଜିର 
ସକାଳ / ଅନ୍ତର ବାହାରେ ମୋର / ଭରିଯାଏ ଚଂପା ଫୁଲ / ବାସ୍ନାରେ ବାସ୍କାରେ / 
ଶୂନ୍ୟରେ ଓଲଟ ବୃକ୍ଷ / ଡାଳ ଲୋଟି ଯାଉଛି ମଞ୍ଚରେ ।” ଓ ପରେ ପରେ, “ ବାଡି ସାରା 
ଜହ୍ନିଫୁଲ ଠୋ ଠା / ଜହମମୟ ଆକାଶରେ / ତାରା କୋଟି କୋଟି / ଗହଗହ କିଆଫୁଲ / 
ମହ ମହ କେତକୀର ବଣ ।” କିନୁ ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ ଅପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଭାବରେ କ୍ଲେଶ ¬ “ ସେଇ 
ସ୍ଵର  ସତିକୁ ମୋ / ସୃର୍ଗକୁ ଓଟାରେ କେବେ / କେବେ ପୁଣି ବିସ୍ତିର / ମାର୍ଗକୁ ଓଟାରେ / 
କାହିଁ କେତେ ବର୍ଷ ପରେ / ପୂଜାଛୁଟି ମୋତେ ପୁଣି / ଡାକେ | ହାତ ଠାରେ !” 
ହୃଷୀକେଶ ମଲ୍ଲିକଙ୍କର ' ଧାନ ସାଉଁଟା ଝିଅ'ରେ ପଲ୍ଲୀର ପରିବେଶ ଓ ପଲ୍ଲୀ ଆତ୍ସାର 
ମାଧୁର୍ଯ୍ୟ ଧାନ ସାଉଁଟା ଝିଅର ପ୍ରତୀକତାରେ ପ୍ରକାଶିତ - “ ଧାନ ସାଉଁଟୁଥିବା ଝିଅଟି / 
ସିନ୍ଦୁରା ନ ଫାଟୁଣୁ ଉଠେ / ଛଡ଼ା ଗୋବରରେ କଷି ହାତକୁ ବୁଡ଼େଇ / ଦାଣ୍ଡ ଦୁଆର 
ଯତନ କରେ, ଝୋଟି ପାଣିରେ / ଅଙ୍କା ବଙ୍କା ଲକ୍ଷ୍ମୀପାଦ କାଟେ / ପୂର ଘର ମଣ୍ଡଳ କରୁ 
କରୁ, ନିଜେ / ସୁନ୍ଦର ଚକ ଚକ ହୋଇ / ଗାଁ ଦାଣ୍ଡରେ ଛିଞ୍ଚାଡି ପଡ଼େ / ସକାଳର ଡାଆଣା 
ପକ୍ଷୀ / ତା'ର ନରମ ନଥ ନଥ ସ୍ବରକୁ / ଛକିଥାଏ, ସାଉଁଟି ନିଏ / ଅପରାଜିତା ଫୁଲ, ତା 
ରଙ୍ଗକୁ / ଛକିଥାଏ, ମାଖୁ ହୁଏ / ଆମ୍ଭ-ବଉଳ ପରି, କଳା-ଗେଣୁ ପରି ଝିଅଟି / ଗୋଟେ 
ଅଦୃଶ୍ୟ ବାସ୍ନା ହୋଇଯାଏ ।!” କିନ୍ତୁ ସଂଗଠନରେ ଅପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଭାବରେ କ୍ଲେଶ, ଓ କେଶକୁ 
ଜୀବନର ଅଂଶ ଭାବରେ ମାନି ନେବାର ସୂଚନା - “ ଧାନ ସାଉଁଟା ଝିଅଟି, ଭୁଇଁରୁ / 
ଧାନ ଖୁଣ୍ଟ ଖୁଣ୍ଣୁ / କେତେ ବେଳେ ତାଂ ଆଖୁରେ / ଲୁହ ଥନେଇ ଯାଏ | / କା'ର ନାଇଁ 
ଯେ, ଖରା ଆଡ଼କୁ ପିଠି କରି / ବସିଥିବା, ଗୁଟା କେତେ ଦିକସିକିଆ / ପିଛିଲା ଦିନ, 
ତା'ର ନ ଥିବ, / ..ତଥାପି ସେ ଧୀନ ସାଉଟେ / ନଇଁ ପଡ଼େ ତ, ଉଠି ପଡ଼େ / ଉଠି 
ପଡ଼େ ତ, ନଇଁ ପଡ଼େ / ଖୁଞ୍ା ନଡ଼ାର କ୍ଷେତ, ଖାସ୍‌ ତାଂରି ପାଇଁ / କ୍ଷୀରେଇ ଥାଏ; ଖାସ୍‌ 
ତା'ରି ପାଇଁ ।” 
ଗିରିଜା କୁମାର ବଳିୟାର ସିଂଙ୍କର କବିତାରେ ପ୍ରେମ-ସଂପର୍କର ଘନିଷ୍ଠତା, ଓ 
ଏହି ଘନିଷ୍ଠତା ସଂପର୍କରେ ଏକ ଅସ୍ଥିର ମନୋଭାବ | “କାଲି ରାତିରେ ଅଗ୍ରହ ଓ ଘନିଷ୍ଠତାର 
ସୂଚନା- “ ଅନ୍ଧାରରେ ଉଇଁ ଆସ, ତମେ ମୋର ଅରୁନ୍ଧତୀ ତାରା / ସହସ୍ଥ ସଲ୍ଲଜ ସ୍ମିତ 
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ସମକାଳୀନ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ 


ସିଂଚିଦିଅ, ସୀମନ୍ତିନୀ ସ୍ଵାତୀ / ଗଣିବି ମୁଁ ରଣିଫୁଲ ଗୋଟି ଗୋଟି କାଲି ରାତିସାରା / କାଲି 
ରାତି ହେବ ଆମ କେଳିକୁଞ୍ଜେ କଦମ୍ବର ରାତି ।” କିନଧୁ ‘ତମେ ଆଜି ଚାଲିଯାଅଂରେ 
` ବିଛିନ୍ନତାର କ୍ଲେଶ ଓ ବେଦନା - “ଏ ରାତିର ଜହ୍ନ ଆଜି ଅସ୍ତ ହୁଏ ତମରି ଆଖୁରେ / 
ତମରି ଆଖରେ ଆଜି ଫିକା ପଡ଼େ ସମୟର ନୀଳ / ସମୟର ରଙ୍ଗ ସବୁ ଆସ୍ତେ ଆସ୍ତେ 
ଲିଭିଗଲା ପରେ / ଆଜି ମୋର ମନେ ପଡ଼େ - ତମ ଯିବା ଆସିବାର ବେଳ ।” ବିପରୀତ 
ଭାବରେ ସଂପର୍କର ବିଛିନ୍ନତା ବା ଦୂରତା, ଓ ଆନୁସରିକ ଆବେଗ, ଆକୁଳତା ଓ ଅନୁଭବ 
ପ୍ରସନ୍ଧ କୁମାର ମହାନ୍ତିଙ୍କ କବିତାର ବିଶିଷ୍ଟ ସ୍ଵର | “ ବେଳେ ବେଳେ ମନେହୁଏ ରେ ଏହି 
ଦୂରତା ମନୋଭାବର ସତି ଚାରଣ - “ ବେଳେ ବେଳେ ମନେ ହୁଏ / ତୁମକୁ ମୁଁ କେବେ 
ବି ଭେଟିନି / କୌଣସି ଜନ୍ନରେ ମୋର, କୌଣସି ଯୁଗରେ / ତୁମ ସହ ଥରେ ମାତ୍ର 
ଦେଖା ହୋଇନାହିଁ ।” ପରେ “ ଅପେକ୍ଷା'ରେ ମଧ୍ଯ ସେହି ଏକା ମନୋଭାବ - “ ବହୁ ବର୍ଷ 
ତଳେ ଥରେ / ତମ ସହ ମୋର | ଭେଟ ହୋଇଥିଲା / ଅତି କମ୍‌ରେ ଆଜିଠୁ' ଅନ୍ତତଃ / 
ଅଠେଇଶି ବର୍ଷରୁ ବେଶୀ ଦିନ ତଳେ ¦ ସେତେବେଳେ ଦିନ ଥୁଲା କି ରାତି / ଶୀତ ଥୁଲା 
କି ତାତି / ମୋର କିଛି ମନେ ନାହିଁ / ମୋର ଜମା ମନେ ନାହିଁ ତାହା / କି ପ୍ରକାର ସ୍ଥାନ 
ଥିଲା / ତାହା ଥୁଲା ସମୁଦ୍ରକୂଳ କି ପର୍ବତମାଳ / ମରୁ ପ୍ରାନ୍ତର କି ସବୂଜ କେଦାର / ଗ୍ରାମ 
ବସ୍ତି ଜନପଦ / ଅଥବା ନିଘଞ୍ଚ ଜଙ୍ଗଲ ଶ୍ଵାପଦ / କିଛି ହେଲେ ମନେ ନାହିଁ ମୋର । ” 
ପ୍ରସନ୍ଧଙ୍କର ପାହାଡ଼ ଚଢ଼ା କବିତାକୁ ଏହି * ଦୂରତା”ର ପ୍ରତୀକ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇ 
ପାରେ । ଯେଉଁ ସଂପର୍କ ବା ସଂଯୋଗ ପୃଥ୍‌ବୀର ଅନ୍ତରଙ୍ଗତାରେ ସମ୍ଭବ ହେଲା ନାହିଁ ସେ 
କେବଳ ପାହାଡ଼ ଶୀର୍ଷର “ ସୁସମପବଧ” , “ ବିଚିତ୍ର? ଜଗତରେ ସମ୍ଭବ - “ ପାହାଡ଼ ଉପରୁ 
ଦିଶେ / ପୃଥବୀର ଅପୂର୍ବ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ / ....ପକ୍ଷୀଙ୍କର ମଧୁର କାକଳି / ଶୁତିରେ ଅମୃତ 
ଢାଳେ / ଝରଣାର ଛଳ ଛଳ / ପରିପୃତ ପାଣିର କୋମଳ ଲାସ୍ୟ / ଶୋଷ ଦୂର କରେ |” 
ଓ, “ ଅନାମିକା ପାହାଡ଼ୀ ଫୁଲଙ୍କ / ଆତ୍ସୀୟ ଗନ୍ଧରେ / ପାହାଡ଼ ଉପର ପୂର୍ଣ୍ଣ ଅବିଶ୍ବାସ୍ୟ 
ସ୍ଵର୍ଗୀୟ ସ୍ପର୍ଶରେ / ସେ ଅଞ୍ଚଳ ସୁରକ୍ଷିତ ପ୍ରତି ମୁହୂ୍ଁରେ । ” 

କବିର ସୃଷ୍ଟି ପ୍ରକ୍ରିୟାରେ ମଧ୍ଯ ସଂପର୍କ ବା ସଂଯୋଗର ଘନିଷ୍ଠତା ଓ ଅନ୍ତରଙ୍ଗତା 
କ୍ରିୟାଶୀଳ । ବିଶେଷ କରି କବିର କଳ୍ପନା ଓ ଶବ୍ଦର ସଂଗଠନ ପରସ୍ପର ସହିତ ଜଡ଼ିତ, ଓ 
ସେମାନଙ୍କର ପାରସ୍ପରିକ ସଂଯୋଗର ସଂପର୍କରେ କବିର ଅନୁଭବର ଉତ୍ତରଣ ସୂଚିତ । 
ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଶୁଭେନ୍ଦୁ ମୁଣ୍ଡଙ୍କର ' ଶବ୍ଦଫେଣା” ଓ ବିପିନ ନାୟକଙ୍କର ' ଶୁକ ଉବାଚ” ଲକ୍ଷ୍ୟ 
କରାଯାଇ ପାରେ । ‘ଶବ୍ଦଫେଣା”ରେ ଦୂଇଟି ଦିଗ । ଗୋଟିଏ ଶବ୍ଦମାନଙ୍କର ଗମନାଗମନ, 
କୋଳାହଳ, ଯାହା କବିର ଅନୁଭୂତିକୁ ଘେରି କରି ରହିଛି, ମହୁଫେଣାରେ ମହୁମାଛିଙ୍କର 
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ସହସ୍ରାଂଶୁ 
କୋଳାହଳ ପରି | ଅନ୍ୟ ଦିଗରେ କବିର ସଂପର୍କର ଅନୁଭୂତି ¬ ଯାହା ଥୁଲା, ବରଉମାନ 
ନାହିଁ, କିନୁ ଶବ୍ଦମାନଙ୍କର ଅନ୍ତରଙ୍ଗତାରେ ସୂଚିତ କବିର ଉପଲବ୍ରିରେ ଶବଦ ମୁଖ୍ୟ, ଓ 
ଶବର ମାଧ୍ଯମରେ ହିଁ ସଂପର୍କର ଅନୁଭୂତି - “ ଏଇଠି ଅପରାହରେ / ତୁମେ ଅଛ ମୋ 
ପାଖରେ ଶହ ପରିବୃର ଘରେ ମୋର / ଯୁଆଡ଼େ ଚାହିଁଲେ, ତୁମେ / ...” ଅନାତୁ ପୁଣି, 
ସଂପର୍କର ଅନ୍ତରଙ୍ଗତା - “ ଏଇଠି ମୁଁ / ତୁମ ପାଖରେ, ଏତେ ନିକଟରେ ଯେ / ମୁଁ ଛୁଇଁ 
ପାରୁଚି ତୁମ ହାତ / ତୁମ ମୁହଁ / ଶୁଣି ପାରୁଚି ତୁମ ସ୍ବର |” କିନୁ ' ଶୁକ ଉବାଚଂ”ରେ 
କବିର ଚେତନାରେ ଶହ ହିଁ ଏକମାତ୍ର ଅନୁଭବ, ଓ ଶବ୍ଦମାନେ ଜୀବନ୍ତ ବସ୍ତୁ ପରି 
ଚଳପ୍ରଚଳ, ଆତଯାତ ହେଉଛନ୍ତି, ଓ କବି -ସଭତାର ଘନିଷ୍ଠତମ ସଂପର୍କ କେବଳ ଶବ୍ଦ ଓ 
ଶହ-ଗୋଷ୍ଠୀ ସହିତ | ଅନ୍ଯ ଭାବରେ କହିଲେ ଏହାହିଁ ସର୍ଜନାର ପ୍ରକ୍ରିୟା ଓ କବିର 
ସଂପର୍କ ଏହି ପ୍ରକ୍ରିୟା ସହିତ । ଆରମ୍ଭରୁ ଶବ୍ଦର ମହତ୍ତ ସୂବିତ - “ଶୁଣ ହେ ରାଜା 
ପରିକ୍ଷିତ / କହିବା ସୃଷ୍ଟିର ଚରିତ / ସୂଜନ ମୁଳେ ଶହ ଥାଇ / ଜୀବ ଜଗତ ପ୍ରକାଶଇ / 
ଅଂଧାର ଆଲୋକ ଅଦୃଶ୍ୟ / ଶବ୍ଦର ତୁଲେ ପରକାଶ |” ପରେ ପରେ ଶବ୍ଦର ଚରିତ୍ର - 
“ ଶବ୍ଦ ଯେ ଆକାଶର କଢ଼ / ଶୂନ୍ୟ ସଂଚାରୀ ତା'ର ନାଡ଼ / ସେ କୂପ ସେତୁ କାରାଗାର 
/ ଦ୍ଵୀପ ସେ ପୁଣି ଦ୍ବୀପାନ୍ତର / ଅର୍ଥ ସଂପନ୍ନ ଅର୍ଥହୀନ / ଶବଦ ନୀରବ ଉଚ୍ଚାରଣ ।” 
ପରିଶେଷରେ ଶବ୍ଦର ଲୀଳା, ସଷ୍ଚିକ୍ଷମ କବି କଳ୍ପନାର ଲୀଳା ପରି- “ ବିଷାଦ ଆନନ୍ଦ 
ଉଲ୍ଲାସ / ଶବ୍ଦର ସର୍ବୋତ୍ତମ ରାସ / ଲୀଳାଭୂମିରେ ଶବ୍ଦ ଖେଳେ / ପ୍ରାଣୀ ତା ନ 
ଜାଣର ହେଳେ । ” 
ପାରସ୍ପରିକ ସଂପର୍କର ବିଚାରରେ ପୀତାମ୍ବର ତରାଇଙ୍କର ° ବ୍ରାହ୍ମଣୀ ନର ସେ 
ପାଖେ କବି ଅଜୟର ଗାଁ” ଗୋଟିଏ ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ ରଚନା । କବିତାରେ ତିନୋଟି ବିଭାଗ, 
ଦୁଇଟି ପ୍ରତ୍ଯକ୍ଷ ଗୋଟିଏ ଅପ୍ରତ୍ଯକ୍ଷ | ପ୍ରତ୍ଯକ୍ଷରେ ଅଜୟର ଗାଁ ଓ ଅଜୟ ନିଜେ, 
ଅପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷରେ କବି-ସତ୍ତାର ବେଦନା ଓ ଅନୁଭବ | ଗାଁ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ - “ ଏ ନଇର ଏ ପାଖରେ 
ତାଳବଣି ହାଟ / ସେ” ପାଖେ ଦିଶେ ଯେଉଁ ଗାଁ / ସୁକିନ୍ଦା ସହର ମହକୁମା ଠାରୁ 
ଦଶମାଇଲ ଦୂର / କବି ଅଜୟ ପ୍ରଧାନର ଗୀ ମଙ୍ଗରାଜପୁର |” ଗାଁର ଚାରିତ୍ରିକ ପରିବେଶ 
ବି ନିଵ୍ଦିଷ୍ଟ- “ ସେମିତି ଫୁଟୁଆଉ ଶାଳଫୁଲ, ଲମ୍ବିଥାଉ / ପଉଷର ଧାନକ୍ଷେତ ସୋରିଷ 
କିଆରି / ମାଘମାସ ରାତି ଅଧ ଶୀତର ଶାଏରୀ ଗାଉ / କେବେକେବେ ଫଗୁଣର ମହମହ 
ଦକ୍ଷିଣା ପବନ ବି ବହୁ ।” ଅଜୟ ପ୍ରଧାନ ଵି ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ - “ ସ୍ଵାସ୍ଥ୍ୟ କେନ୍ଦ୍ର ଡାକଘର, 
ପ୍ରାଥମିକ ବିଦ୍ୟାଳୟ / କେମିତି ସ୍ଥାପନ ହେବ ଦଶ ବର୍ଷ ତଳେ / ଲେଖଥୁଲା ଦରଖାସ୍ତ 
ଅଜୟ ପ୍ରଧାନ...” କିନ୍ତୁ ଗାଁ ସହିତ ଅଜୟର ସଂପର୍କର ଆୟତନ ସ୍କୁଳ ନିର୍ଦଦିଷ୍ଟତାକୁ 
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ସମକାଳୀନ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ 


ଅତିକ୍ରମ କରି ସୃକ୍ଷ୍ଟ ଦୈବୀ ଅନୁଭବର ଆନନ୍ଦ ଓ ଅନ୍ତରଙ୍ଗତାରେ ରୂପାନ୍ତରିତ 
ହୋଇଯାଇଛି - “ କେବେ ପୂଣି କେଉଁ ଏକ ଆଝ୍ଧିନ ସକାଳେ / ପୁଣି ସେ ଫେରିବ ଶାରଦ 
ବିଲରେ ଫୁଟି ଫୁଟି / ଲକ୍ଷେ ଭାର ବସୁମତୀ ଫୁଲ / ଫଳନ୍ତି ଫୁଲର ଗର୍ଭଗୁହ ଭେଦି 
ଭେଦି ଫେରି ଆସୁଥବ...!” 

ନୂତନ ପୀାଢ଼ିର କବିମାନଙ୍କର କବିତାରେ ପାରସ୍ପରିକ ସଂପର୍କ ଓ ସଂଯୋଗର 
ଅନୁଧ୍ୟାନ ଓ କବିର ଆନୁସଙ୍ଗିକ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ଯେପରି ବିସ୍ଵୟଜନକ ସେହିପରି ବିଚିତ୍ରମୟ | 
କବିର ଅନୁଭବ ତା'ର ସ୍ଥିତି ସହିତ ଜଡ଼ିତ ହୋଇ ଯାଇଛି, ଓ ଭାଷାର ସଂଗଠନରେ 
ଦୈନନ୍ଦିନ କଥୋପକଥନର ପରିବେଶ । ଏ ଉଭୟ ପୂର୍ବବର୍ରୀ ନୂତନ କବିତାର ଧାରାରେ 
ଅନୁପ୍ରାଣିତ, ଓ ଏ ଧାରାରେ ନୂତନତର, ନୂତନ ଅନୁଭବର ଆନନ୍ଦଦାୟକ ସଂଯୋଜନ । 


(mM) 

କବିତା ପରି, ନୂତନ ପୀଢ଼ିର ଗାଢିକମାନଙ୍କର ଗନ୍ନରେ ବି ଆମେ ବହୁ ବିଭିନ୍ନ 
ଭାବଧାରାର ମିଶ୍ରଣ ଦେଖୁ । ଏ ସଂକଳନରେ ୩୮ ଜଣ ଗାଳିକଙ୍କର ୩୮ ଟି ଗଳ ସ୍ଥାନିତ 
କରାଯାଇଛି ! ଅଧ୍ବକାଂଶ ଗଳ୍ପ ବିଭିନ୍ନ ସାମାଜିକ ସମସ୍ୟା ଓ ସ୍ପିତି, ପାରିବାରିକ ସମସ୍ୟା, 
ଏପରିକି ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଭାବରେ ସ୍ଵାମୀ ସ୍ତ୍ରୀର ସଂପର୍କ ବା ବ୍ଯକ୍ତିର ନିଜସ୍ଵ ସମସ୍ଯା ଘେନି 
ଲେଖାଯାଇଛି । ସ୍ଵାଭାବିକ ଭାବରେ କବିତାର ପରିସରଠାରୁ ଗହର ପରିସର ବିସ୍ତୃତତର 
ଓ କବିତାର ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ଓ ଭାଷା ଗଛରେ ପ୍ରସାରିତ ହେବାକୁ ସୁଯୋଗ ପାଇଥାଏ । 
ଗଳ ଓ କବିତାର ସାମଗ୍ରିକ ସଂଗଠନରେ ମଧ୍ଯ ପ୍ରଭେଦ ରହିଛି । ତେବେ ଏ ପ୍ରଭେଦ 
ମୁଖ୍ୟତଃ ଶରଙ୍ଖଳା ବା ଶୈଳୀଗତ, ଓ ଅନୁଭବ ବା,ଅନୁଭୂତିର ସଂଗଠନରେ ପ୍ରଭେଦଠାରୁ 
ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ଅନେକ, ଓ ଗଳ୍ପର ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀରେ ଆମେ କବିତା ପରି ତୀକ୍ଷ୍ମ ମାନସିକତା ଓ 
ଅନ୍ତରଙ୍ଗତା ଲକ୍ଷ୍ଯ କରିପାରିବା । କେତେକ ଉଦାହରଣ ଦିଆଯାଇପାରେ । 

ଯେପରିକି ବିଭିନ୍ନ ସାମାଜିକ ସମସ୍ୟାର ଉପସ୍ଥାପନା ଓ ସେ ସଂପର୍କରେ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା 
ଓ ମାନସିକତାର ବିଶ୍ଳେଷଣ । ଦେବବ୍ରତ ମଦନରାୟଙ୍କର “ଯାତ୍ରାର ଚରିତ୍ର ସନାତନ 
ଜଣେ କମ୍ୟୁଟର, ସେ ସହରଠାରୁ ଚାଳିଶ କିଲୋମିଟର ଦୂର ନିଜ ଗାଁରେ ରହି ଗତ 
ପଚିଶ ବର୍ଷ ହେଲା ପ୍ରତିଦିନ ଗାଁରୁ ସହରରେ ଥବା ନିଜ ଅଫିସକୁ ଯାତାୟତ କରୁଛି । 
ତେଣୁ ଗହର ଶିରୋନାମା ˆ ଯାତ୍ରା? | ସନାତନର ବସ ଯାତ୍ରା ଦୈନନ୍ଦିନ ଘଟଣା, ଅଭିଜ୍ଞତା 
ରୁଟିନ୍‌ ଅଭିଞ୍ଚତା, କିନୁ ସେଦିନ ରୁଟିନ୍‌ ଅଭିଜ୍ଞତା ଭିତରେ ଅଘଟଣ” ଘଟିଗଲା - ଜଣେ 
ସ୍ବାର୍ଥାନ୍ନେଷୀ ସ୍ଥାନୀୟ ନେତାଙ୍କର ପ୍ରରୋଚନା ଓ ଡ୍ରାଇଭରର ଦାୟିତ୍ବଶୁନ୍ଯ ଆନୁଗତ୍ଯ 
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ସହସ୍ରୀଂଶୁ 
ଯୋଗୁଁ -“ ଅଘଟଣ ଘଟିଗଲା | କେହି କିଛି ଜାଣିବା ପୂର୍ବରୁ ଧଳା ଓଢଣିଟି ରକ୍ତ ଜୁଡ଼ୁବୁଡ଼ୁ 
ହୋଇଗଲା ପିଚୁ ରାସ୍ତାରେ । ସମସ୍ତେ ଏବେ ଭୟରେ ଥରଥର । ଆଉ ଚାଲୁ ନାହିଁ 
ଡ୍ରାଇଭରର ହାତ ଝ୍ଟିୟରିଂ ଉପରେ । ପଦ ଅଚଳ | କ୍କିନର ଏକା ଡିଆଁକେ ବସ୍‌ ଭିତରୁ 
ବାହାରକୁ ଡେଇଁ ପଡ଼ି ଫେରାର୍‌”! ଏହି ‘ ଅଘଟଣ” ବା କଲେଜ ଯାଉଥବା ଝିଅଟିର 
ଦୁର୍ଘଟଣାରେ ମୃତ୍ୟୁ ଗଳର କେନ୍ଦ୍ର ବିନ୍ଦୁ । କିନ୍ତୁ ଆଭିମୁଖ୍ୟ ସେଠାରେ ନୁହେଁ, ଦୁର୍ଘଟଣା 
ପରବର୍ଭୀ ଘଟଣାରେ ନିହିତ, ଅର୍ଥାତ୍‌ ସ୍ଥାନୀୟ ନେତା, ବସ୍ର ମାଲିକ ଓ ପୁଲିସର ପାରସ୍ପରିକ 
ଅର୍ଥକାରୀ ବୁଝାମଣାରେ - “ ନାରଣବାବୁ ପକେଟରୁ ଗୋଟିଏ ପ୍ୟାକେଟ୍‌ ବାହାର କରି 
ବଢ଼ାଇଦେଲେ ସୀତାକାନ୍ତବାବୂଙ୍କ ଆଡ଼େ କୃତାଜ୍ଞତାର ହସ ହସି । କାଳ ବିଳମ୍ବ ନ କରି 
ତାଙ୍କ ହାତରୁ ପ୍ୟାକେଟ୍‌ ଆଣି ପକେଟ୍‌ରେ ପୁରାଇଲେ ସେ | ଚାଲିଲା ଧୀରେ ଧୀରେ 
ବସ୍‌ ।” ଦୂର୍ଘଟଣାର ପରବର୍ୀ ଆଖ୍ୟାନକୁ ପରିଶିଷ୍ଟ କୁହାଯାଇ ପାରେ, ରୁଟିନ୍‌ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା - 
ସହକର୍ମୀମାନଙ୍କର ଅନାଗ୍ରହ, ସନାତନର ନିଜର ଭୀତ ଚକିତ ଅବସ୍ଥା ଓ ତା ସ୍ତ୍ରୀର 
ପ୍ରତିକ୍ରିୟା । ଗୋଟିଏ ଦୈନନ୍ଦିନ ପରିଚିତ ଘଟଣାର ଗଢ଼ଣରେ ଆକସ୍ତିକ, ଅସ୍ବାଭାବିକ 
ଷ୍ମିତିର ବିନ୍ୟାସ, ଯେଉଁଠି ଅପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଭାବରେ ସହାନୁଭୂତି ଓ ଦୁଃଖ, କିନୁ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଭାବରେ 
ଦାୟିତୃହୀନ, ସ୍ଵାର୍ଥ ପ୍ରଣୋଦିତ ଓ ଅନୁଭୁତିବିହୀନ ସମାଜର ସଂଗଠକଙ୍କ ବିରୁଦ୍ଧରେ ତୀବ୍ର 
ଶ୍ଲେଷ ଓ ବିରାଗର ମନୋଭାବ । ତେଣୁ ଆରମ୍ଭର ନିର୍ଦ୍ଦୋଷ ˆ ଯାତ୍ରା ଗଛର ଶେଷକୁ 
ରଟ୍ଜିତପୂର୍ଣ ଓ ଶ୍ଲେଷପୂର୍ଣ ହୋଇ ଉଠିଛି ( “ ଜୀବନରୁ ମୃତ୍ୟୁ ଆଡ଼କୁ ଏହି ଯାତ୍ରା ପ୍ରତ୍ୟେକ 
ମଣିଷର ” ) ଯାହାକି ଗଛର ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଆଭିମୁଖ୍ୟ ! 
ସୁପ୍ରିୟା ପଣ୍ଡାଙ୍କର “ ପାନିପଥ”ରେ ବି ଏକ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ସାମାଜିକ ସମସ୍ଯାର 
ଅନୁଶୀଳନ - ଚିନ୍ତାଶୂନ୍ୟ ଓ ଦାୟିତ୍ଵହୀନ ପୋଲିସ ଅତ୍ୟାଚାର, କିପରି ଜଣେ ନିର୍ଦ୍ଦୋଷ 
ନାଗରିକ ଏହି ଅତ୍ୟାଚାରର ଶୀକାର ହୁଏ, ଓ ତା ନିଜର, ତା ପରିବାରର, ଓ 
ପଡ଼ୋଶୀମାନଙ୍କର ମାନସିକତା । ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ ସ୍ବଛଳ, ସୁସ୍ଥ, ସନ୍ତୁଷ୍ଟ ପରିବାର ଓ 
ପାରିବାରିକ ଅନୁଷ୍ଠାନର ଯୋଜନା । ଏହି ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ ଅତ୍ୟାଚାରର ଆଜସ୍ମିକତା - “ ବିରକ୍ତ 
ନନ୍ଦିତା ଉଠି କବାଟ ଖୋଲିଲା ମାତ୍ରେ, ଯେଉଁମାନେ ତାଙ୍କୁ ଧକ୍ଟା ଦେଇ ଭିତରକୁ ପଶି 
ଆସିଲେ ସେମାନଙ୍କର ପୋଷାକ ଓ ଆଚରଣରେ କୌଣସି ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ନଥିଲା | ସେମାନେ 
ପୋଲିସ ଅଥଚ ସେମାନଙ୍କର ଆଚରଣ ଓ ତପ୍ବରତାରେ ନନ୍ଦିତା ଆତଙ୍କିତ ହୋଇ 
ଯାଇଥିଲା |..... ନନ୍ଦିତା ଦେଖଲଲା ଅନୁଜ ଏକ ଅସହାୟ ଶିଶୁ ପରି ଦି” ହାତ ତୋଳି 
ପୋଲିସ୍‌ର ପ୍ରହାରରୁ ନିଜକୁ ବଂଚାଇବାର ବ୍ୟର୍ଥ ଚେଷ୍ଟା କରି ଚାଲିଛନ୍ତି । କି ଅସହାୟ, 
କି କରୁଣ ତାଙ୍କ ଚାହାଣି, ମୁହଁରେ ବସନ୍ତ ଦାଗ ଥବା ସେଇ ପେଲିସ୍‌ କର୍ମଚାରୀଙ୍କ 
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ସମକାଳୀନ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ 


ମୁହଁରେ ନିଶୁର ଉଲ୍ଲାସ [... ସେମାନେ କେତେବେଳେ ଧକ୍ଟା ମାରି, କେତେବେଳେ 
ଘୋଷାରି ତାଙ୍କୁ ନେଇ ଚାଲିଗଲେ...!” ଏ ଗୋଟିଏ ଦିଗ, ଅନ୍ୟ ଦିଗରେ ପଡ଼ୋଶୀ ଓ 
ପରିବାରର ଅନ୍ୟ ଲୋକମାନଙ୍କର ଭୟ, ନିଜ ନିଜର ନିରାପତ୍ତାର ବିଚାର, ଓ ଅବହେଳାର 
ମନୋଭାବ - “ “ ଇନ୍ଦୁଧନୁଷ”ର ପ୍ରତ୍ୟକ ଝରକା, ବାଲ୍‌କୋନି ଓ ନିରାପଦ ଦୂରତ୍ଵରେ 
ସବୁ ବାସିନ୍ଦାଙ୍କର ଭିଡ଼ |.... କିଏ ଜଣେ ତାକୁ “ଫ୍ରିଜୁରୁ ପାଣି ଆଣି ପିଇବାକୁ ଦେଲେ । 
ଜଣେ ମୁନ୍ମୁନ୍‌କୁ ନେଇଗଲେ ସାଙ୍ଗରେ । ଆଉ ସମସ୍ତେ ଦୁର୍ବଳ ଉଚ୍ଚାରଣରେ କହିଲେ - 
ଆଜି ରାତିରେ ତ ଆଉ କିଛି କରିବାର ନାହିଁ । ଯାହା ହେବ କାଲି । ଦରକାର ପଡ଼ିଲେ 
ନନ୍ଦିତା ଯେପରି ସେମାନଙ୍କର ସାହାଯ୍ୟ ଲୋଡ଼େ | ତା'ପରେ ଯେ ଯାହା ଘରକୁ ଯାଇ 
ମଜବୁତ୍‌ ଭାବରେ ନିଜ ନିଜ କବାଟ ବନ୍ଦ କଲେ |!” ଏ ଉଭୟର ପରିଣତି ଅତ୍ୟାଚାରିତ 
ବ୍ୟକ୍ତିର ମାନସିକତା - “ କିଛି ଦିନ ପରେ ଅଫିସ ଗଲେ | ଦି” ଘଣ୍ଟା ପରେ ଫେରି 
ଆସିଲେ ! ତା'ପରେ ତିନିଦିନ ଗଲେ ତ ପୁଣି ସାତ ଦିନ ଛୁଟି ନେଲେ ! ଆସ୍ତେ ଆସ୍ତେ 
ପୁଣି ଅଫିସ ଯିବାର ସମୟ ଠିକ୍‌ ହୋଇଗଲା ! କିନ୍ତୁ ଘରେ ଆସି ଚୂପ୍‌ ଚାପ୍‌ ରହନ୍ତି । 
ଯେତିକି ନ କହିଲେ ଜୀବନ ଅଚଳ, ଠିକ୍‌ ସେତିକି କହନ୍ତି ।” ଏହାହିଁ ଗଛର ମୁଖ୍ୟାଂଶ - 
ପୋଲିସର ଅହେତୁକ ବର୍ବରତା, ପଡ଼ୋଶୀ ଓ ପରିଚିତ ଲୋକମାନଙ୍କର ବ୍ୟବହାର, ଓ 
ଅତ୍ୟାଚାରିତର ଭଗ୍ନ ମାନସିକତା | କୁହାଯାଇ ପାରେ ବର୍ରମାନର ସମାଜର ଏକ ଗୁରୁତ୍ବପୂର୍ଣ 
ସମସ୍ୟା | ବର୍ଣ୍ଣନା ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ଓ ପ୍ରାସଙ୍ଗିକ, ସ୍ବର ନିରପେକ୍ଷ ଓ ଆବେଗପୂର୍ଣ୍ ଆଭିମୁଖ୍ୟ 
ସ୍ପଷ୍ଟ ଓ ଶ୍ଲେଷାତ୍ସକ | କିନ୍ତୁ ଗର ଏହା ଶେଷ ନୁହେଁ । ଶେଷରେ ଆମେ ସାମାଜିକ 
ଅନୁଶୀଳନର ବାହାରେ ମଣିଷର ଇଛ୍ଛାଶକ୍ତି ବିଷୟରେ ଅବହିତ ହେଉ, ଯେଉଁ ଇଛ୍ଛାଶକ୍ତି 
ସାମାଜିକ ଦୁର୍ବଶାର ମୁହାମୁହିଁ ହୋଇ ଏ ଦୁର୍ବଶାକୁ ନିୟନ୍ତିତ କରିପାରିବ । 

ଦୀପ୍ତିରଂଜନ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କର “କୋଟି ବ୍ରାହ୍ମାଣ୍ଡ ସୁନ୍ଦରୀଂରେ ବର୍ଭମାନ କାଳର 
ଏକ ନିର୍ମମ ସାମାଜିକ ବ୍ୟଯଭିଚାରର ସଂକେତ - କନ୍ୟାଭୂଣ ହତ୍ଯା । କିନ୍ତୁ ଗହର 
ମୁଖ୍ୟାଂଶରେ ଅନ୍ୟ ଚିନ୍ତା, ଅନ୍ଯ ବିଚାର ¬ ବିଶ୍ବ-ସୁନ୍ଦରୀ ପ୍ରତିଯୋଗିତା ବିଷୟରେ ଓ 
ନାରୀର ଦୈହିକ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ବିଷୟରେ | ବିଶେଷ କରି ନାରୀର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ବିଷୟରେ 
ଲେଖକଙ୍କର ଆକର୍ଷଣ - “ ନିଜର ବିଚଳିତ ମନକୁ ଧର୍ମ, ନୀତିଶିକ୍ଷା ଆଦରି ଅନେକ 
ଅଙ୍କୁଶ ଦେଇ ଶାସନ କରିବାକୁ ଖୁବ୍‌ ଚେଷ୍ଟା କରୁଛି; ମାତ୍ର ସବୁଥର ସୁନ୍ଦରୀ. ନାରୀଟିଏ 
ଦେଖୁଲେ ମୋର କୁତୁହଳୀ ଆଖ ଅବଲୀଳା କ୍ରମେ ଆକର୍ଷିତ ହୋଇଯାଇଛି ସିଆଡ଼େ ।” 
ଏ ଗଳ୍ପର ସଂଗଠନର ପ୍ରଥମ ବିଭାଗ, ଦ୍ଵିତୀୟ ବିଭାଗରେ ସପ୍ନ ¬ “ସ୍ଥାନରତା ଜଣେ 
ଅପୂର୍ବ ସୁନ୍ଦରୀ”ର ସ୍ଵପ୍ନ । ଲେଖକଙ୍କର ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ପ୍ରାଚୀନ କବିତାର ସ୍ଵାଦ - “ ତାଙ୍କର 
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ସହସ୍ରାଂଶୁ 
ସୁନ୍ଦର କୁଞ୍ଚିତ କେଶରେ ଜଳ ଲାଗି ତମାଳ ପତ୍ରରେ ଶିଶିର ବିନ୍ଦୁ ପଡ଼ିଲା ପରି ଦିଶୁଥାଏ । 
ଭାଲପଟ ଚନ୍ଦ୍ର ପରି ଉଜ୍ବଳ ଥାଏ ! ମୁହଁଟି ଦର୍ପଣ ପରି ଥାଏ ଶୁଭ୍ର ଓ ତା' ଭିତରେ କଳା 
ଭ୍ରମର ପରି ଡୋଳା ଦୁଇଟି ଚଞ୍ଚଳ ଭାବେ ଖେଳି ବୁଲୁଥାଏ ସଦ୍ୟଜାତ ହରିଣୀ ଶିଶୁଟିଏ 
ପରି...!” ସ୍ବପ୍ନର ଅନ୍ତର୍ଗତ କଥୋପକଥନ ସମାନ କୌତୁହଳଜନକ ¬ “ “କିଏ ତୁମେ 
¿ ରୀ ?” ତାଙ୍କର ସଙ୍ଗିତନିନ୍ଦୀ କଣ୍ଠରୁ ଖସି ପଡ଼ିଲା କର୍ଣଣ-ପବିତ୍ରକାରୀ ମନ୍ତ୍ର ଭଳି ଶବ୍ଦ 
* କେତୋଟି “ମୁଁ କୋଟି ବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡ ସୁନ୍ଦରୀ” ।” କିଜୁ ଏ ଶେଷ ନୁହେଁ, ଶୈଷ ଗଳର ଶେଷ 
ଚିନ୍ତା, ଯାହା ପ୍ରାୟ ପଶ୍ଚାତ-ଚିନ୍ତା ଭାବରେ ଆସିଛି, କିନ୍ତୁ ଗଳ୍ପର ସମଗ୍ର ସଂଗଠନର 
ପରିଣତି ଓ ମୁଖ୍ୟ ଆଭିମୁଖ୍ୟ । ସ୍ଵରରେ ନିଃସ୍ୂହଭାବରେ କହିବାର ଭଙ୍ଗା, କିନୁ ବାସ୍ତବଧର୍ମୀ, 
ଓ ବର୍ଭମାନ କାଳର ଏକ ବିଭତ୍ସ ସାମାଜିକ ଆଚାର ପ୍ରତି ତୀବ୍ର କଟାକ୍ଷ - “ “ ଦେଖନୁ 
ଆପଣ ମୋତେ ପାଇବାକୁ ହେଲେ ମୁଁ ଆପଣଙ୍କ ନିକଟବର୍ଭୀ କୌଣସି ଅଂଚଳରେ କନ୍ମ 
ନେବା ଚାହି, କିନୁ ମୁଁ ଶୁଣୁଛି, ଆଜିକାଲି ଆପଣଙ୍କ ଅଂଚଳରେ ଗର୍ଭ ହେବା ଦିନଠୁ 
ଯନ୍ତ୍ରପାତି ମାଧ୍ୟମରେ ସନ୍ତାନର ଲିଙ୍ଗ ନିର୍ଣ୍ଣୟ କରିଦେଇ କନ୍ଯାଗର୍ଭଗୁଡ଼ିକ ନଷ୍ଟ କରି 
ଦେଉଛନ୍ତି । ମୁଁ ଜନ୍ମ ହେବା ବେଳକୁ ମୋର ଦୁମିଷ୍ଠ ହେବା ସମ୍ଭାବନାକୁ ଆପଣ ନିରାପରା 
ଯୋଗାଇ ଦେଇ ପାରିବେ କି ?” ” 
ରତ୍ବାକର ରାଉତଙ୍କର “ ନିଷ୍ପରି” ଓ ଅରବିନ୍ଦ ରାୟଙ୍କର ' ଶେଷ ହସରେ ଅନ୍ୟ 
ପ୍ରକାର ସାମାଜିକ ସମସ୍ୟାର ସୂଚନା, ଯାହା ପୂର୍ବବର୍ରୀ ଗଳ୍ମାନଙ୍କର ସୂଚନା ପରି ବର୍ଭମାନ 
କାଳରେ ସମାନ ଗୁରୁତ୍ବପୂର୍ଣ୍ଣ ହୋଇଉଠିଛି । ପ୍ରଥମ ଗଳ୍ପରେ ତରୁଣୀ, ଶିକ୍ଷିତା କନ୍ଯାର 
ବିବାହ ପାଇଁ ସ୍ବାଧୀନ ନିଷ୍ମରି, ଦିତୀୟରେ ବୃଦ୍ଧ, ଅକ୍ଷମ ପିତାଙ୍କ ପ୍ରତି ସନ୍ତାନ ମାନଙ୍କର 
ନିର୍ମମ ବ୍ୟବହାର ଓ ଅବହେଳା | ନିଷ୍ଣଭି” ଗଳ୍ତର ଦୁଇଟି ଦିଗ । ଗୋଟିଏ ଦିଗରେ 
ସାମାଜିକ ସମସ୍ୟା, ପାରିବାରିକ ମତାମତକୁ ଆଡ଼େଇ ଦେଇ ବିଭା ହେବା ପାଇଁ ଝିଅର 
ଦୃଢ଼ ନିଷ୍ପତ୍ତି - “ ବାପା୍‌ ଆପଣ ଜାଣନ୍ତି ମୁଁ ରଂଜନକୁ ବିବାହ କରିବାର ନିଷ୍ପତ୍ତି ନେଇ 
ସାରିଛି । ଆପଣ ତିଥୁ ଦେଖୁ ବିବାହ ଯୋଗାଡ଼ କରନ୍ତୁ |... ଥରେ ନିଷୁଭି ନେଇ ସାରିବା 
ପରେ ଧନସଂପଦର ମାପକାଠି, ଭବିଷ୍ୟତର ଭୟରେ ତାହା ପରିବର୍ଭନ କରିବା ଉଚିତ 
ହେବ ନାହିଁ ।” ଦ୍ବିତୀୟ ଦିଗ ସାମାଜିକ ନୁହେଁ, ବ୍ୟକ୍ତିଗତ, ଅର୍ଥାତ୍‌ ଏପରି ସ୍ବାଧୀନ 
ଭାବରେ ନିଷ୍ପତି ନେଇ ବିଭା ହେବା ଯଥାର୍ଥ କି ?- “ ନିଜ ଭିତରେ ସଂପୂର୍ଣ ହଜିଯାଇଥୂଲେ 
ପୂଜା । ନିଜକୁ ପରଖୁଥିଲେ ଶିଲୁ ସ୍ଥାନରେ ରହି । ସ୍ଵୃତିର ଫରୁଆ ଭିତରୁ ଖୋଜି ଚାଲିଥୂଲେ 
ଅତୀତର ଅପାସୋରା ଦିନଗମୁଡ଼ିକୁ । ଯେଉଁ ବୟସରେ ସେ ଗୋଟିଏ ବିରାଟ ନିଷ୍ଣଳି 
ନେଇ ଭୁଲ୍‌ କରିଥୁଲେ ବୋଲି ଆଜି ଅନୁଶୋଚନା କରୁଛନ୍ତି ।” ତେଣୁ ବିକାଶବାବୁଙ୍କର 
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ସମକାଳୀନ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ 


ଅଭିଯୋଗ, “ହଁ, ତୁମଠାରୁ କ”ଣ ଶିକ୍ଷା କରିଥାଆନ୍ତା ଝିଅ ରେ ତାଙ୍କର ବେଦନାଦାୟକ 
ଉତ୍ତର - “ ପୂଜା କହିଲେ କ”ଣ କହିଲ, କ”ଣ କହିଲ ? କୁହ, ଆଉ ଥରେ କୁହ, ମୁଁ 
କଣ ଭୁଲ୍‌ କରିଥିଲି ତୂମକୁ ଭଲ ପାଇ, ତୁମକୁ ଚଏସ୍‌ କରି ? ” ˆ ନିଷ୍ୃଭି”ରେ ସାମାଜିକ 
ସମସ୍ୟା ସହିତ ବ୍ୟଲ୍ତିସଂପର୍କ ଜଡ଼ିତ ହୋଇ ରହିଛି, ବିଶେଷ କରି ପରିବ୍ରିତ ସମୟରେ 
ଏହା କିପରି ଭାବରେ ବ୍ୟାନ୍ଥିସସଂପର୍କକୁ ପ୍ରଭାବିତ କରେ ତା'ର ସୂଚନା - “ ସିଏ ପଳେଇ 
ଯାଇ ବିବାହ କରିଥୁଲେ ହଷ୍ଟେଲରୁ ପିତାମାତାଙ୍କ ଅଗୋଚରରେ, ତାଙ୍କର ଝିଅ ଏହି 
ପଚିଶ ବର୍ଷ ସାମାଜିକ ପରିବର୍ଭନ ଭିତରେ ଶକ୍ତି ସଂଚୟ କରି ପାରିଛି ତାର ନିଷ୍ଣରି 
ପିତାମାତାଙ୍କ ଆଗରେ ଥେଇ ସ୍ଵୀକୃତି ହାସଲ କରିବାକୁ !” ‘ ଶେଷ ହସରେ ବି ସାମାଜିକ 
ସମସ୍ୟା ଓ ବ୍ୟନ୍ଧି-ସଂପର୍କ । ଏଠାରେ ବି, କୁହାଯାଇପାରେ, ସାମାଜିକ ସମସ୍ୟା ସମୟ 
ପରିବର୍ଭନର ଫଳ । କୃଷିଭିଭଁିକ ସମାଜର ଆଚାର ବ୍ୟବହାର, ନୀତିନିୟମ ଓ ଧର୍ମ 
ଅଧର୍ମର ବିଚାରଧାରା ଭାଙ୍ଗିଯାଇ ସଂପୂର୍ଣ ଭାବରେ ବ୍ୟକ୍ତିର ନିଜର ସ୍ବାର୍ଥ“ପ୍ରଶୋଦିତ 
ସ୍ଥିତିର ଚିନ୍ତା ମୁଖ୍ୟ ହୋଇ ଉଠିବା ସାଙ୍ଗେ ସାଙ୍ଗେ ବ୍ୟକ୍ତିସଂପର୍କର ଧାରା ବି ବଦଳି ଗଲା 
ଓ ମାନସିକତାରେ ପରିବର୍ଭନ ଆସିଲା | ତେଣୁ ପିତା-ପୁତ୍ରର ସଂପର୍କ ଆଉ ପାରଂପରିକ 
ସଂପର୍କର ଧାରାରେ ନ ରହି ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ବସତୁଗତ ହୋଇଗଲା । ଗଛରେ ଦୁଇଟି ସ୍ତର | 
ଗୋଟିଏ ସ୍ତରରେ ପିତାଙ୍କର ଅକ୍ଷମତା ପ୍ରତି ସନ୍ତାନମାନଙ୍କର ତୀବ୍ର ବିରକ୍ତି ¬ “ ...ଛି 
ଏତେ ମଣିଷ ମରିଯାଉଛନ୍ତି ଏ ବୁଢ଼ା ନ ମରି କାଇଁ ଆମକୁ ଏମିତି ଦହଗଂଜ କରୁଛି 
କେଜାଣି...!” ଅନ୍ୟ ସ୍ତରରେ କ୍ଷୀଣ ସହାନୁଭୂତି- “ ଯାହା ହେଲେବି ବାପା ଆମ ଘରର 
ମୁରବି । ଯେତେବେଳେ ଆମର କୂଆଡ଼ୁ କିଛି ନଥିଲା ସେତିକିବେଳେ ବାପା ବହୁ କଷ୍ଟ 
କରି ଆମକୁ ସବୁ ପାଳି ପୋଷି ବଡ଼ କରିଛନ୍ତି..” କିନ୍ତୁ ପରିଣତି ସମାନ - ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ 
ଅବହେଳା, ଓ ଆଭିମୁଖ୍ୟରେ ତୀବ୍ର ଶ୍ଲେଷ - “କାହା ପାଟିରେ ପଦେ ବି କଥା ନାହିଁ । 
ଏନ୍‌.ଜି.ଓ. କର୍ମୀମାନେ ଏଥର ବିଦାୟ ନେବା ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଥିଲେ | ସେମାନେ କହିଲେ- 
ଯାହା ହଉ ଆପଣମାନେ ଏବେ ହାଲକା ।” 

' ବ୍ୟକ୍ତି ସଂପର୍କର ବିଭିନ୍ନ ଆୟତନ ଗନ୍ଧ ଗୁଡ଼ିକରେ ରହିଛି । ଯେପରିକି, ବିଷ 
ସାହୁଙ୍କର  ମାମୁଘର ଗାଁରେ ଗ୍ରାମ ଓ ପାରିବାରିକ ସଂପର୍କ, ସବର୍ଣ୍ଣ ଦେବୀଙ୍କର  ଚିତରଟିଏ' ରେ, 
ରଶ୍ମି ରାଉଳଙ୍କର ଭିନ୍ନ ଏକ କୂନ୍ତୀଂରେ, ପାରମିତା ଶତପଥୀଙ୍କର “ସଙ୍ଗିନୀଂରେ ଓ 
ରଂଜନ ସାହୁଙ୍କର  ପ୍ରତ୍ୟୟ”ରେ ସ୍ବାମୀ ସ୍ତର ସଂପର୍କ; ଉମାକାନ୍ତ ରାଉତଙ୍କର “ ଯେଉଁଠି 
ଥିଲେ ସେଇଠି ସ୍ମିତକର୍ମାଂ ଓ ମମତାମୟୀ ଚୌଧୁରୀଙ୍କର “ନିଜ ନିଜର ଆକାଶ”ରେ ବାପ 
ପୁଅର ସଂପର୍କଃ ଗୌରହରି ଦାସଙ୍କର ପୁଅ”ରେ ମାଦୃତ୍ବର ସଂପର୍କଃ ଦେବାଶିଷ 
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ସହସ୍ରାଂଶୁ 

ପାଣିଗ୍ରାହୀଙ୍କର ବନ୍ଦ ଝର୍କାର ଘର”ରେ ବୟସ୍ତ ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କର ଶିଶୁ ସହିତ ସଂପର୍କ; କ୍ଷୀରୋଦ 
ଦାସଙ୍କର “ବିଶ୍ଵାସ ଅବିଶ୍ଵାସଂରେ ସାଧାରଣ ମଣିଷଙ୍କ ଭିତରେ ପାରସ୍ପରିକ ସଂପର୍କ; ପୁଷ୍ଣା 
ମହାନ୍ତିଙ୍କର “ଶାଳବଣର ପରୀ”ରେ ସମର୍ଥ ପୁରୁଷ ଓ ସ୍ତ୍ରୀର ସଂପର୍କ ଃ ଓ ରଜନୀକାନ୍ତ 
ମହାନ୍ତିଙ୍କର ' ଶୁନ୍ୟଥାଳ ରେ ନାରୀ ପ୍ରତି ନରର ଆକର୍ଷଣ । କେତେକ ଉଦାହରଣ ଦିଆଯାଇ 
ପାରେ | “ମାମୁଘର ଗାଁ”ରେ ଗ୍ରାମ ଓ ଗ୍ରାମ ଚରିତ୍ର ପ୍ରତି ଆଗ୍ରହ - “ ଆମ ଗ୍ରାମରେ ହାଟ 
ଅଛି, ଅଛି ମଧ୍ଯ ମିଠେଇ, ଜିଲିପି, ଚେନାଚୂର, ଚିନାବାଦାମ ଓ ବେଲୁନ | ହେଲେ 
ବିରିଡି ହାଟର ପଟ୍ଟଭୂମିରେ ଯେଭଳି ଦିଗନ୍ତ ଛୁଇଁଥିବା ନଦୀ ଓ ଆକାଶ, କେନାଲ ଓ 
ବାଲିବଂଧ ଅଛି, ସେସବୁ ଆମ ଗାଁରେ କାହିଁ ୨ ଆଉ ସେଠାରେ କାହାନ୍ତି ବା ଦୟାଅଜା 
ବା ମାମୁଙ୍କ ପରି ଆତ୍ସୀୟ, ଯିଏକି ମୋର ବରାଦ ଗ୍ରହଣ କରି ନିଜକୁ ଆଜ୍ଞାବହ ବୋଲି 
ପ୍ରମାଣ ଦେଇ ପାରଚ୍ତି ଏବଂ ଭାଗ୍ୟବାନ ଭାବି କୃତକୃତ୍ୟ ହୋଇ ପାରନ୍ତି । ” ‹ ଚିତରଟିଏ”ରେ 
ସ୍ତ୍ରୀର ଆନୁଗତ୍ୟର ପରୀକ୍ଷା ପରେ ¬ “ ଭାରତୀ ପୁଣି ଥରେ ପଚାରି ଉଠିଲା ସେଇ ପ୍ରଶ୍ବ, 
ଅପେକ୍ଷାକୃତ ତୀକ୍ଷ୍ମ ସ୍ଵରରେ, ଅତି ଅସହାୟ ଭାବରେ, ' କୁହ କଣ ହୋଇଥାଆନ୍ତା ? ଆମ 
ଦୁହିଁଙ୍କର ଏତେ ଦିନର ସଂସାର, ଏଇ ମୋର ଜୀବନ ସାରାର ଘର କରଣା, ଏ ସବୁ କଣ 
ମିଛ ହେଇଯାଇଥାଆନ୍ତା ତୁମ ଆଖରେ ? ଏଇ ପରିବାର ପାଇଁ ମୋର କୋଡିଏ ବର୍ଷର 
ତିଳତିଳ ସାଧନା, ଏତିକି କ'ଣ ଯଥେଷ୍ଟ ମନେ ହେଲାନି ତୁମକୁ ଯେ, ଦେହର ଚିହୃରୁ 
ତୁମେ ଆନୂଗତ୍ୟର ପ୍ରମାଣ ଖୋଜିଲ ? କୁହ କଣ ହେଇ ଥାଆନ୍ତା ଯଦି ମୋଠି ସେମିତି 
ଚିହ୍ନଟିଏ ଖୋଜି ପାଇଥାନ୍ତ ?” “ଭିନ୍ନ ଏକ କୁନ୍ତୀ ରେ ବାସ୍ତବ ସତ୍ଯର ପ୍ରଖରତା - 
“ ଠାକୁର ଘରେ ଆଣଞୁମାଡି ବସିଥିବା ଛପନ ବର୍ଷର ପୀତାମ୍ବର ବାବୁ ଉଠି ଠିଆ ହେଲେ, 
ଏ ପାଖ ସେ ପାଖ ହୋଇ ଚାଲିଲେ, ଉପରକୁ ଅନେଇଲେ, ପୁଣି ବସି ପଡ଼ିଲେ... ବତିଶ 
ବର୍ଷ ତ କିଛି କମ୍‌ ନ ଥୁଲା । ତମେ କଂଣ କୁନ୍ତୀ ଥୁଲ- ଭିନ୍ନ ଏକ କୁନ୍ତୀ ? ତା' ନ 
ହୋଇଥୁଲେ ଏତେ ବର୍ଷର ଘରକରଣା ଭିତରେ ତମେ ମୋ ସହିତ ଥାଇ ବି ନ ଥଲ 
କିପରି ? ମୁଁ ଏଡ଼େ ବୋକା ଯେ ଏ ଘର, ତମେ ଓ ପୁଅମାନଙ୍କ ଆବୋରି ଧରି କିପରି 
ଏତେ ବାଟ ଚାଲି ଆସିଲି ? ଅଥଚ କେତେ ମିଛ ଏ ସବୁ ? ଆଉ ପଦଟିଏ ବି ତାଙ୍କ 
କଣ୍ଠରୁ ଶୁଭିଲା ନାହିଁ । ସେ ଦୁଇ ହାତରେ “ସୁଧାଂଙ୍କର ଫଟଟିକୁ ଉଠେଇ ନେଲେ ଓ 
ପାଗଳଙ୍କ ପରି ତଳେ କଚି ଦେଲେ । ଝଣଝଣାତ ଶବ୍ଦରେ କାଚର ଟୁକୁରା ବୁଣି 
ହୋଇପଡ଼ିଲା ସାରା ଘର | ସେ ଘୃଣାରେ, କ୍ରୋଧରେ ଥରଥର ହୋଇ କଂପି ଉଠୁଥିଲେ ।” 
' ବନ୍ଦ ଝରକାର ଘରରେ ନିଷ୍ପାପ ଶିଶୁର କ୍ରୀଡ଼ାଚଂଚଳ ଉପସ୍ଥିତିରେ ପରିବର୍ଭିତ ପରିବେଶ 
ଓ ମାନସିକତା - “ ଘରର ଗେଟ ଖୋଲି, ସିଡି ଦେଇ ଉପର ମହଲାର ବେଡ୍‌ରୁମ୍କୁ ଗଲା 
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ସମକାଳୀନ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ 


ଯେଉଁଠି ମିତାଲି ଉପରେ ହାତ ପକାଇଥୁଲା ସୋନୁ ଏବଂ ଉଭୟ ମାଂ ପୁଅ ଗଭୀର 
ନିଦରେ ଶୋଇ ପଡ଼ିଥିଲେ | ଅଭିଜିତ୍‌ ମିତାଲିର କାନ ପାଖରେ କହିଲା- ଉଠ, ମିତାଲି, 
ଉଠ । ଆଉ କ୍ଷଣିକ ପାଇଁ ବି ଡେରି କରନାହିଁ । ବାହାରକୁ ଆସି ଦେଖ, ପ୍ରତିବେଶୀଙ୍କ 
ଘରର ବନ୍ଦ ଝର୍କା, ଦ୍ଵାର ସବୁ ଖୋଲିଯାଇଛି । ଆମକୁ ବି ତୁରନ୍ତ ଆମ ମନର ସବୁ ବନ୍ଦ 
ଝର୍କା, ଅଳିନ୍ଦର ପଥକୁ ଉନ୍ମୁକ୍ତ କରିବାକୁ ପଡ଼ିବ । ତାକୁ ଖୋଲିବାର ଚାବି କାଠି ଅଛି 
ସୋନୁ ପାଖରେ | ଆସ, ସୋନୂର ଗୋଟିଏ ହାତ ଧରିବ ତୁମେ, ଆର ହାତ ଧରିବି ମୁଁ; 
ଏବଂ ସାଥହୋଇ ଆମେ ଯିବା ମେଜର ଜେନେରାଲ୍‌ ମହାନ୍ତି ଓ ରୂପାର ଘରକ୍; ଜହ୍‌ 
ଆଲୁଅ ଖୋଜି, ସୂର୍ଯ୍ୟର କିରଣ ଖୋଜି, ପକ୍ଷୀର କାକଳି ଖୋଜି, ଗୁଣ୍ଡୁଚିମୁଷା ଓ ପ୍ରଜାପତିର 
ଦୂନିଆ ଖୋଜି ।” ସେହିପରି “ ବିଶ୍ଵାସ ଅବିଶ୍ବାସ” ରେ, ସଂପର୍କର ସ୍ବାଭାବିକତାର ବିଚାର - 
“ ରମେଶର ମୁଗୁ ମୁହଁରୁ କୃତଜଞ୍ଞତାର ଅଜସ୍ର ପାଖୁଡ଼ା ଝଡ଼ି ପଡ଼ୁଥିଲା | ଡ୍ରାଇଭରକୁ ଧନ୍ୟବାଦ 
ଜଣାଇ ସମ୍ଭାଷଣ କରି ତିନି ଲିଟର ପେଟ୍ରୋଲ ପଇସା ଦେବାପୂର୍ବରୁ ଟ୍ରକ୍‌ ଷ୍ଟାର୍ଟ ହୋଇ 
ସାରିଥିଲା ଏବଂ “ନମସ୍ଟାର, ବାଟବୁ ଆସୁଛି” ବୋଲି ଘାଘଡ଼ା ସ୍ଵରରେ କହି ଡ୍ରାଇଭର 
ଟ୍ରକର ସ୍ମିଡ଼୍‌ ବଢ଼ାଇ ଦେଇଥିଲା 1.... “ସେଇ ଡ୍ରାଇଭରଟା, କେଡ଼େ ଭୟଙ୍କର ତା” 
ଚେହେରା । ତା” ମଦୁଆ ଘାଘଡ଼ା କଣ୍ଡସ୍ବର ଶୁଣି ମୋର ତ ହାଲୁକା ଶୁଖ ଯାଇଥଲା ! 
ତମେ କେମିତି ବିଶ୍ଵାସ କରି ବସିଗଲ ତା” ଟ୍ରକ୍‌ରେ ?” କମଳା ଆଶ୍ଵସ୍ତିର ନିଃଶ୍ବାସ 
ପକାଇ କହିଲା | ଦିଗ୍ବଳୟର ଅଂଧାର ଭିତରେ କେତେବେଳୁ ଲୁଚି ଯାଇଥିବା ଟ୍ରକଟିର 
ପଥକୁ ତଥାପି ଚାହିଁ ରହିଥିବା ରମେଶ କହିଲା, “ ଦୁନିଆରେ ବଂଚିବାକୁ ହେଲେ କାହା 
ଉପରେ ନାଁ କାହା ଉପରେ ବିଶ୍ଵାସ ରଖୁବାକୁ ପଡ଼େ କମଳା, ତମେ କହୁଛ ତା” ଚେହେରା 
କଥା ବୁଝିଲ, ଦୂନିଆର ସବୁ ଡ୍ରାଇଭର ମଦୁଆ, ଗୁଣ୍ଡା ବଦମାସ୍‌ ନୂହନ୍ତି କି ଚେହେରା 
କିମ୍ବା କଣ୍ସ୍ଵର ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵର ମାପକାଠି ନୁହେଁ ।” ” 

ଏହି ପ୍ରସଙ୍ଗରେ କେତୋଟି ଗଛର ସାଂଗଠନିକ ବିଶେଷତ୍ଵ ସଂପର୍କରେ ସଂକ୍ଷେପରେ 
ଜିଛି ଆଲୋଚନା କରାଯାଇ ପାରେ, ଯେପରିକ, ଅଜୟ ସ୍ବାଇଁଙ୍କର “ଚତୁର ବିନୋଦ! , 
ବିଜୟ ନାୟକଙ୍କର “ ଅକାଳ” ଓ ପବିତ୍ର ପାଣିଗ୍ରାହୀଙ୍କର ˆ କ୍ଷତି ! ଏ ଗୁଡ଼ିକରେ ସାଧାରଣ 
ଭାବରେ ପୂର୍ବବର୍ଭୀ ଗହ୍ମାନଙ୍କ ପରି ସାମାଜିକ ସମସ୍ୟା, ବ୍ୟଲ୍ତି-ସଂପର୍କ, ଓ ସ୍ଥିତି ବା 
ପରିସ୍ଥିତିର ଜଟିଳତା ପ୍ରଭୃତି ବିଭିନ୍ନ ଭାବରେ ଉପସ୍ଥାପନ କରାଯାଇଛି । କିନ୍ତୁ ଏମାନଙ୍କର 
ବିଶେଷତ୍ବ ଏମାନଙ୍କର ସଂଗଠନରେ । “ଚତୁର ବିନୋଦ” ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଲେଖକ 
ବ୍ରଜନାଥ ବଡ଼ଜେନାଙ୍କର ଗଦ୍ୟ ଲେଖା “ଚତୁର ବିନୋଦ”ର ସଂଗଠନରେ ସଂଗଠିତ । 
“ଚତୁର ବିନୋଦ” ର ମୁଖ୍ୟ ଆଭିମୁଖ୍ୟ ପ୍ରେମ ଓ ଚାରୋଟି ବିଭାଗ- ହାସ, ରସ, ନୀତି ଓ 


Digitizeg my srujanika@ gmail.com 


ସହସ୍ରାଂଶୁ 
ପ୍ରୀତି, ଏଠାରେ ସଂକ୍ଷେପରେ ରହିଛି, ଓ ଭାଷା ମଧ ପ୍ରାଚୀନ ଚତୁର ବିନୋଦ”ର ଆଦର୍ଶରେ 
ଅନୁପ୍ରାଣିତ ¬ “ ଯେହେତୁ ଅତିଶୟ ଚତୁରୀ, ଅତିଶୟ ବିଦୂଷୀ, ଅତିଶୟ ସୁନ୍ଦରୀ, ଅତିଶୟ 
ଫୁଲେଇ ଓ ନାଁଟି ତା'ର ନିତମ୍ବିନୀ ଦେଶ, ସେହେତୁ ତାର ଯାବତୀୟ ପ୍ରେମ, ପ୍ରତାରଣା, 
ବୈରାଗ୍ୟ, ଭାବନା, ସ୍ବପ୍ନକୁ ଗହାକାରରେ ଲେଖାଯିବା ଉଚିତ ଏବଂ ତା” ସହିତ ପ୍ରଥମେ 
ପ୍ରତାରଣା, ତପୂରେ ଘୁଣା, ତପୂରେ ପ୍ରେମ, ତପ୍ବରେ ବିବାହ ଇତ୍ଯାଦି କର୍ମ କରିଥୁବା 
ରସରାଜ ପଣ୍ଡା ସଂପର୍କିତ କଥା ସବୂ ଆପଣଙ୍କୁ ମତେ କାହାଣୀ ପରି, ମିଛ ପରି, ଗୀତ 
ପରି, ଚୀତ୍କାର ପରି, ଗାଳିଗୁଲଜ ପରି ପ୍ରତେ ହେଲେ କାହାକୁ ଆଉ ଦୋଷ ଦେବା ?” 
ଅର୍ଥାତ୍‌, ପ୍ରାଚୀନ ' ଚତୁର ବିନୋଦ” ଦ୍ଵାରା ଅନୁପ୍ରାଣିତ ହେଲେ ବି ଏଠାରେ ବିଷୟବସ୍ତୁ 
ସମକ୍କାଳିକ, ସାମାଜିକ, ବ୍ୟକ୍ତି ସଂପର୍କ ସ୍ଵାର୍ଥ ପ୍ରଣୋଦିତ, ବର୍ଣ୍ଣନା ଆଖ୍ଯାନ ଧର୍ମୀ ଓ 
ଆଭିମୁଖ୍ୟରେ ଉଭୟ ବ୍ୟଙ୍ଗ ଓ ଶ୍ଲେଷ - “ ରସରାଜ ନିଜକୁ ଢେର ଧୁକ୍ାରିଲେ | ନିତନ୍ବିନୀ 
ପରି ଭାର୍ଯ୍ୟାଙ୍କୁ ସେ ହତାଦର କଲେ | ଆହା, ଅମୃତ ଫଳକୁ ମୂଢ଼ ବାନର ପରି ସେ ବିଷ 
ମଣିଲେ | ବଂଧୁ ଶ୍ରଦ୍ଧାନନ୍ଦ ସବୁ ବୃତ୍ତାନ୍ତ ଶୁଣି ରସରାଜଙ୍କୁ ପ୍ରବୋଧ୍ୂଲେ: ବନ୍ଧୁ ! ଯେଉଁ 
ପ୍ରୀତିରେ ଲାଭ ଆଖ୍ୟା ଆଇ, ତାହାକୁ ନଳ ପ୍ରୀତି କହି | ଏମନ୍ତ ପ୍ରୀତି କରି ନ ଯୋଗାଇ ।” 
‘ଅକାଳ'ର ସଂଗଠନ ସମ୍ବାଦପତ୍ରର ସଂଗଠନ ପରି | ଅର୍ଥାତ୍‌ ସମ୍ବାଦପତ୍ର ମାନଙ୍କରେ 
ପ୍ରକାଶ ପାଉଥିବା “ ନିଜ ପ୍ରତିନିଧ୍ବଙ୍କଠାରୁ' ଖବର ପରି ଏହାର ବିଭିନ୍ନ ବିଭାଗ, ଯେପରି, 
“ ମରୁଡ଼ିର ମନ୍ଦ୍ର ପଦଧ୍ବନି: ଗୌରୀ ପାଟଣା, ତା ୨୬/୬ (ନି.ପ୍ର); ‘ଜଳ ବିହୁନେ 
ସୃଷ୍ଟିନାଶ : ଗୌରୀ ପାଟଣା, ତା ୧୮/୭ (ନି.ପୁ); ' ପେଟ ବିକଳରେ ଶହ ଶହ ଲୋକ 
ଘର ଛାଡ଼ିଲେ ( ଆମର ଭ୍ରାମ୍ୟମାଣ ପ୍ରତିନିଧ୍ବ ସଂଜୟ ମହାରଣାଙ୍କ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷଦର୍ଶୀ ରିପୋର୍ଟ) : 
ଗୌରୀ ପାଟଣା, ତା.୩୦/ ୧ ୦”; “ମାଳତୀ ମାଝି କେଉଁଠି ? ଭୁବନେଶ୍ବର, ତା ୧୧/ 
୧୨ (ନି.ପ୍ର) '; ଶୂନ୍ୟ କାଳରେ ବିଧାନ ସଭା ହୁଲସୁଲ : ଭୁବନେଶ୍ବର, ତା ୧୨/୧ ୨ 
(ନି.ପ) ' ; ଓ ' ପୋଲିସ ସହାୟତାରେ ମାଳତୀ ମାଝି ଗାଁକୁ ଫେରିଲା : ମାଳତୀକୁ ଦେଖୁବା 
ପାଇଁ ଗାଁ ଦାଣ୍ଡରେ ଯାତରା (ଆମର ସୃତନ୍ତ୍ର ପ୍ରତିନିଧ୍ବ ଦିବ୍ୟଲୋକ ଦେବଙ୍କ ରିପୋର୍ଟ) : 
ଗୌରୀ ପାଟଣା, ତା. ୧୮/୧ ୨” ଇତ୍ଯାଦି । ବିଷୟବସ୍ତୁ ବର୍ଷାହାନୀ ବା ମରୁଡ଼ିର 
ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ ଗୋଟିଏ ଅଞ୍ଚଳର ଲୋକଙ୍କର ଦୁର୍ଦଶା, ଓ ବିଶେଷ କରି ଗୋଟିଏ ପରିବାର 
ଓ ମାଳତୀ ବୋଲି ଗୋଟିଏ ଝିଅର ଲାଞ୍ଚନା । ଗଛରେ କେତେଗୁଡ଼ିଏ ସ୍ତର । ପ୍ରଥମେ, 
ପ୍ରାକୃତିକ ଦୁର୍ବିପାକ, ସାଧାରଣ ଲୋକଙ୍କର ଦୁର୍ଦଶା ଓ ଶାସନ କଳର ଅବହେଳା | ସ୍ଵରରେ 
ସହାନୁଭୂତି ଓ ବିରନ୍ତି । ଦିତୀୟରେ, ଜନ ଆନ୍ଦୋଳନର ଧାରା - ସୁର ତୀବ୍ର ଓ ନିନ୍ଦାମୂଳକ | 
ତୃତୀୟରେ, ଶାସନ କଳର କାର୍ଯ୍ୟକାରୀତା - ସ୍ଵରରେ ସରକାରୀ କାର୍ଯ୍ୟ ପ୍ରତି ସମର୍ଥନ ଓ 
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ସମକାଳୀନ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ 


ଅତ୍ୟାଚାରିତ ପ୍ରତି ସହାନୁଭୂତି ଓ ସମବେଦନା | କିନଜୁ ଶେଷ ସ୍ତରରେ କ୍ରୋଧ ଓ ବିରକ୍ତି, 
ବା ବ୍ୟଙ୍ଗ ବା ଶ୍ଲେଷର ଆଭିମୁଖ୍ୟ ନୂହେଁ, ଆଭିମୁଖ୍ୟ ଆନନ୍ଦର, ପ୍ରକୃତିର ବଦାନ୍ୟତା ଓ 
ଅତ୍ୟାଚାରିତ ବ୍ୟକ୍ତିମାନଙ୍କର ଜୀବନକୁ ଗ୍ରହଣ କରିନେବାର ସୂହାରେ | ତେଣୁ ଆପାତତଃ 
ଖବର କାଗଜର ସଂଗଠନ ଥଲେ ବି ମନୋବୂତ୍ତିରେ ମିଶିଯିବାର ଓ ଅବସ୍ଥାକୁ ଗ୍ରହଣ 
କରିନେବାର ଇଚ୍ଛା । ବିଭାଗର ଶୀରୋନାମାରେ ପରିବର୍ଭିତ ପରିସ୍ଥିତିର ଇଂଗିତ - 
 ଆଷାଢ଼ସ୍ୟ ପ୍ରଥମ ଦିବସେ” | ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ତା'ର ବିସ୍ଥାର- “ ଆକାଶରେ “ ଛିନ୍ନ, ଭିନ୍ନ, 
ବିଶ୍ନଙ୍ଖଳ, ଅସଂଯତ ବଉଦର ସୁଅ ।” ଅବିରତ ବାରି ପାତରେ ସିକ୍ତ ମାଟି ବିଭୋର 
ଯେମିତି ସଜଳ ସ୍ବପ୍ନରେ । ବେଶ୍‌ କମନୀୟ ବର୍ଷା ଧୁଆ ଗଛବୃଳ୍ଛଃ ପାହାଡ଼ ଓ ଅଦୂର 
ଦିଗନ୍ତ । ” “ କ୍ଷତି'ର ସଂଗଠନରେ ଦୂଇଟି ଧାରା, ଗୋଟିଏ ପ୍ରକୃତିର ଦୁର୍ବିପାକ ସଂପର୍କରେ - 
ଆବେଗହୀନ, ନିରପେକ୍ଷ ବର୍ଣ୍ଣନା । ଅନ୍ୟଟି ବ୍ୟକ୍ତିର ସ୍ଥିତି - ଆବେଗ, ଭୟ ଓ ସହାନୁଭୁତିର 
ମିଶ୍ରଣ । ସଂଗଠନରେ ଉଭୟ ଧାରା ଓତଃପ୍ରୋତ ଭାବରେ ଜଡ଼ିତ ହୋଇ ରହିଛି, ଓ 
ସମଗ୍ର ଭାବରେ ଆଭିମୁଖ୍ୟରେ ଗୋଟିଏ ସ୍ଥିତିର ବିଶ୍ଲେଷଣ, ଯାହା ଗୋଟିଏ ଦିଗରୁ ବ୍ୟକ୍ତି 
ସଂପର୍କ ରହିତ, ଓ ଅନ୍ୟ ଦିଗରୁ ବ୍ୟକ୍ତି ସଂପର୍କିତ ଘନିଷ୍ଠତାରେ ଗଢ଼ି ଉଠିଛି । ତେଣୁ 
ଗୋଟିଏ ଦିଗରୁ ଘୁର୍ଣିଝଡ଼ର କ୍ଷୟକାରୀ ପରିବେଶ ¬“ ଝଡ଼ର ବେଗ ଆହୁରି ବଢ଼ିଥିଲା | 
ବର୍ଷା ଧାରା ଅବିରତ ବର୍ଷି ଚାଲିଥଲା । କମିବାର ସୂଚନା ବି ମିଳୁ ନଥୁଲା । ଆମ ବସା 
ଘର ଚାଳ ଛପରରୁ କିଛି ଅଂଶ ଉଡ଼ିଯାଇ ଘରେ ପାଣି ପଡ଼ିବା ଆରମ୍ଭ ହୋଇ ଯାଇଥିଲା |... 
ସେତେବେଳକୁ ଚାରିଆଡ଼େ ଖାଲି ଛାଇ ଯାଇଥିଲା ମେଞ୍ଚା ମେଞ୍ଚା ଅଂଧୀର ଆଉ ଶୁଭୁଥିଲା 
ବର୍ଷା ଓ ପବନର ଏକତ୍ର ତାଣ୍ଡବ ଝଙ୍କାର |” ଅନ୍ୟ ଦିଗରୁ ମା ବିଲେଇ, ତାର ଛୁଆମାନେ 
ଓ ଲେଖକର ନିଜର ଅନୁଭବର ମିଶ୍ରଣରେ ନୂତନ ଜୀବନର ସୂଚନା - “ ଘର ଭିତରୁ 
ଶ୍ରୀମତୀ କହିଲେ, କାନୁଗୁଡ଼ା ଶୁଖ ଆସିଲାଣି । ମୁଁ ଅନ୍ୟମନସ୍ଟ ଭାବେ ବାହାରକୁ ଚାହିଁଲି ! 
ବାହାରେ ଚିକିମିକି କରୁଥଲା ଗୋଟେ ଚମଜ୍କାର ଖରା ! ଲକ୍ଷ୍ୟ କଲି ପଡ଼ିଆ ସାରା ପଟୂମାଟିର 
ଆସ୍ତରଣ, ମାଟିଆ ପଟୁର ଆସ୍ତରଣ ତଳୁ ଗଜୁରି ଆସୁଚି ଘାସ ।” ଗଛର ସଂଗଠନରେ 
ଉଭୟ ମୂତ୍ୟୁ ଓ ଜୀବନର ଅନୁଭବ ଓ ସ୍ବରରେ ଉଭୟ ଆବେଗ ଓ ନିରପେକ୍ଷତା, ଓ 
ଜୀବନର ଦୃଷ୍ିଭଙ୍ଗୀ ସ୍ଥିର, ସମାହିତ । 

କୃପାସାଗର ସାହୁଙ୍କର ‘ଅରଣ୍ୟର ଅଜଗର” ଗୋଟିଏ ବିଶିଷ୍ଠ ଗନ ¦ ସାତକୋଶିଆ 
ଜଙ୍ଗଲର ବିରାଟକାୟ ଅଜଗର ଏ ଗଳ୍ପର ଚରିତ୍ର । ଅଜଗର ଜଙ୍ଗଲର ରାଜା | ତା'ର 
ଚଳପ୍ରଚଳ ରାଜକୀୟ, ଆଚାରବ୍ୟବହାର ରାଜକୀୟ, ମନୋବୃଭି ରାଜକୀୟ, କ୍ଷୁଦୁ ସୀମିତ 
ବସ୍ତୁରେ ତା'ର ଆଗ୍ରହ ନାହିଁ | ତାର ସ୍ଵପ୍ନ ପ୍ରକୃତିର ପ୍ରାଚୂର୍ଯ୍ୟ ସହିତ ଜଡ଼ିତ, ଓ ପ୍ରକୃତିର 
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ସହସ୍ତାଂଶୁ 
ବିପୁଳତା ଓ ଉଦାରତାର ସେ ପ୍ରତୀକ - “ ମେଘମାନେ କ୍ଲାନ୍ତ ହେଲେ ଯେଉଁ ଶିଖରରେ 
ଅକ୍ଟା ମେଞ୍ଟାନ୍ତି, ସୂର୍ଯ୍ୟର ଆଲୋକ ବିଛୁରିତ ହେଲେ ଯାହାର ବୂଡ଼ା ପ୍ରଥମେ ସ୍ପର୍ଶ କରେ, 
ଜହ୍ନ ଉଇଁଲେ ଯାହାର ମୁହଁରେ ପ୍ରଥମେ ଜ୍ୟୋତ୍ମାର ପ୍ରଳେପ ବୋଳେ, ପକ୍ଷୀମାନେ ଯାହାର 
ସୀମା ଯାଏ ଦାନା ସଂଧାନରେ ଉଡ଼ି ଯାଆନ୍ତି, ସେହି ପର୍ବତ ଶିଖରର ଏକ ନିଭୁତ କନ୍ଦରରେ 
ଅଜଗରର ନଅର !” ପୁଣି, - “ ଦାନ ଓ ଦାକ୍ଷିଣ୍ୟ ସେ ଅରଣ୍ୟର ମନ୍ତ୍ର | ସେଠି ବୃକ୍ଷମାନେ 
ଫଳ ଦାନ ନ କରି ପାରିଲେ ଛାୟା ଦାନ କରନ୍ତି । ଲତାମାନେ ରଙ୍ଗ ବେରଙ୍ଗ ଫୁଲରେ 
ଛାଇ ହୋଇ ଅରଣ୍ଯର କାନ୍ତି ବଢ଼ାନ୍ତି । ପ୍ରକୃତି ପାଇଁ ଏଠି ସମସ୍ତେ ଅଞ୍ଜଳି ଭରି ଦିଅନ୍ତି 
କିଛି ନା କିଛି ପ୍ରୀତି ଉପହାର, ସେହି ଅରଣ୍ୟ ଏକ ସ୍ବୟଂ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ପୃଥୁବୀ । ତା'ରି 
ଭିତରେ ଅଜଗରର ଘର ¦” ଓ ପୁଣି, ପରବର୍ଭୀ ସମୟରେ, ଅଜଗର ପାଇଁ ସେହି 
ଅରଣ୍ୟର ସୃତି - “ ସେହି ଅରଣ୍ୟ ତୁହାଇ ତୁହାଇ ମନେ ପଡ଼ୁଛି ଆଜି । ମନେ ପଡୁଛି 
ତା'ର ବର୍ଷା-ବିଧୌତ ଆଲୋକର ଦୂଶ୍ୟ | ମନେ ପଡ଼ୁଛି ତା'ର ସୂଚୀଭେଦ୍ୟ ଅଂଧକାରର 
ଚିତ୍ରପଟ । ମନେ ପଡ଼େ ବର୍ଷାବଣର ବ୍ଯୁହ ଭେଦ କରି ସେଠିକି କେମିତି ଛପି ଛପି 
ଆସେ ସୂର୍ଯ୍ୟକିରଣ । ପତ୍ରର ଜାଲ ମେଲି ସନ୍ତର୍ପଣରେ କିପରି ଆସେ ତିଳ ତଣ୍ଡୂଳିତ 
ଜହର କିରଣ । ସେଠି ଦିନସବୂ କେତେ ସ୍ବପ୍ନଭରା ! ସେଠି ସଂଧ୍ୟା କେଡ଼େ ମାଦକମୟୀ ! 
ସେଠି ରାତ୍ରି ଯେତିକି ରଙ୍ଗୀନ ସେତିକି ରହସ୍ୟମୟୀ !” ଏ ପ୍ରଥମ ବିଭାଗ, ଅଜଗରର 
ଆନନ୍ଦ ଓ ସ୍ବପ୍ନକୁ ଘେନି । ଦ୍ବିତୀୟ ବିଭାଗରେ ସେ ମହାନଦୀର ବନ୍ଯାରେ ତଳକୁ 
ଭାସିଯାଇଛି ଓ ମଣିଷର କୂର ବ୍ୟବହାରରେ ପୀଡ଼ିତ ହୋଇ ଶେଷକୁ ନନ୍ଦନକାନନରେ 
ଧରା ହୋଇ ରହିଛି | ଦ୍ବିତୀୟ ବିଭାଗରୁ ତା'ର ଦୁଃସ୍ପିତିର ଆରମ୍ଭ ଓ ନନ୍ଦନକାନନରେ 
ତାହା ସଂପୂର୍ଣ ହୋଇଛି | ଶେଷର ବିଭାଗ କେବଳ ବିଭାଗ ନୁହେଁ, ଗୋଟାଏ ମନୋଭାବ 
ବା ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ, ଯେଉଁଠି ପ୍ରକୃତି କୋଳରେ ବଢ଼ିଥିବା ସ୍ଵାଭିମାନୀ ଅଜଗର ମଣିଷର କୃତ୍ରିମତା, 
ସ୍ଥୁଳ ଞ୍ଞାନ ଓ କଳ୍ପନାବିହୀନ ସ୍ବାର୍ଥପରତାର ଶୀକାର ହୋଇଛି, ଓ ଅରଣ୍ୟର ଜନ୍ତୁ ପୀଡ଼ିତ, 
ଅତ୍ୟାଚାରିତ ମାନବ ଆତ୍କାରେ ରୂପାନ୍ତରିତ ହୋଇଯାଇଛି, ଓ ମୁକ୍ତି ଆସିଛି କେବଳ 
ମୂତ୍ୟୁରେ । ଅଜଗରର ଶେଷ ସ୍ଵପ୍ନ ଆକାଶର ସ୍ଵପ୍ନ - “ ଉର୍ଶ୍ବରେ ଅନନ୍ତ ଅନ୍ତରୀକ୍ଷ ତାର 
ଅଙ୍ଗେ ଅଙ୍ଗେ ଅନ୍ତହୀନ ନୀଳିମା, ତା'ର ଦର୍ଶନରେ ଦେହରେ ରୋମାଞ୍ଚ ଆସେ । ପୁଲକିତ 
ହୋଇଯାଏ ମନ ପ୍ରାଣ ¦!” ତାଂର ଶେଷ ଆକର୍ଷଣ ଅରଣ୍ଯ ପାଇଁ - “ଏବେ ତାକୁ 
ଶୁଭିଲାଣି ଅରଣ୍ଯର ନାଗେଶ୍ଵରୀ ସ୍ଵର ! ତା'ର ଶୋଣିତରେ ଆସ୍ତେ ଆସ୍ତେ ବିଜୁଳି 
ପହଁରିଲାଣି ।” କହିଛି, “ ଅରଣ୍ଯର ଅଜଗର! ବର୍ଭମାନ କାଳର ଏକ ବିଶିଷ୍ଟ ଓଡ଼ିଆ 
ଗଳ୍ପ । ଏହାର ସଂଗଠନରେ ବିଭିନ୍ନ ଧାରା ଜଡ଼ିତ ହୋଇରହିଛି । ଯେପରିକି, ପ୍ରକୃତି, 


Digitizegidey srujanika@ gmail.com 


ସମକାଳୀନ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ 


ପରିବେଶ, ଜୀବଜନ୍ତୁ ପ୍ରତି ଉଦାରତା, ସୁସଂହତ ଆଚାର ବ୍ୟବହାର, ଓ ଜୀବନର ସ୍ଵପ୍ନ 
ଓ ସଂପର୍କର ନିବିଡ଼ତା । ଯାହା ଶ୍ଲେଷର ଧାରା ଅଛି ସେ ଅପ୍ରତ୍ଯକ୍ଷ, ପ୍ରତ୍ଯକ୍ଷ ଭାବରେ 
ଏହା ଜୀବନର ଆନନ୍ଦର ଓ ସଂହତିର ଉପସ୍ଥାପନା | 


(୪) 

ଉପନ୍ୟାସ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ବିଶେଷ କରି ଦୁଇଟି ଉପନ୍ୟାସକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇ ପାରେ - 
ଦେବେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତିଙ୍କର “ ମହାବାତ୍ୟା ଓ ତରୁଣକାନ୍ତି ମିଶ୍ରଙ୍କର ‘ ଶରଦଃ ଶତମ୍‌” । 
“ ମହାବାତ୍ୟା'ର ବିଷୟବସ୍ତୁ ସଂପୂର୍ଣ ଭାବରେ ସମକାଳୀନ ଓ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ¬ ସାର୍ଥ 
ପ୍ରଣୋଦିତ ରାଜନୀତି ଓ ରାଜନୈତିକ ନେତାମାନଙ୍କର ପ୍ରଭାବରେ ଗାଁର ଚରିତ୍ର ଓ 
ପାରଂପରିକ ସଂପର୍କ କିପରି ବଦଳି ଯାଉଛି, ଠିକ୍‌ ୧୯୯୯ ମହାବାତ୍ୟାରେ ଗାଁ ଗଣ୍ଡା 
ବିଧ୍ଵସ୍ତ ହେଲାପରି | “ମହାବାତ୍ୟା? ୧୯୮୮ରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥିବା ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତିଙ୍କ 
“ ଫଟାମାଟି' ସହିତ ତୁଳନୀୟ ¦ ଗାଁର ପରିବରିତ ଚିତ୍ର ଯେପରି ଦୁଃଖଜନକ ସେହିପରି 
ଭୀତିପ୍ରଦ । ୧୯୯୯ର ମହାବାତ୍ୟା ଗୋଟିଏ ପ୍ରଚଣ୍ଡ ପ୍ରାକୃତିକ ଦୁର୍ବିପାକ ଓ ଏହାର 
ପ୍ରଭାବରେ ଉପକୂଳ ଓଡ଼ିଶାର ଏକ ବିସ୍ତୀର୍ଣ୍ଣ ଅଞ୍ଚଳ ଧ୍ଵଂସ ହୋଇଯାଇଥ୍‌ଲା | କିନ୍ତୁ ଏ 
ଧ୍ଵଂସ ମୁଖ୍ୟତଃ ଶାରୀରିକ, ଅର୍ଥାତ୍‌ ଯାହା ଧ୍ବଂସ ହେଲା ସେ କେବଳ ଘରଦ୍ବାର, ରାସ୍ତାଘାଟ, 
ଜମିର ଫସଲ ଓ ଗଛବଚୃକ୍ଷ ଇତ୍ୟାଦି, ଯାହାକି ପରେ ସରକାର ଓ ଲୋକଙ୍କର ମିଳିତ 
ଚେଷ୍ଟାରେ ଅନେକ ପରିମାଣରେ ପୂର୍ନଃଃଗଠିତ ହୋଇଥୁଲା | କିନ୍ତୁ ' ମହାବାତ୍ୟା'ରେ ଆମେ 
ଧ୍ଵଂସର ଯେଉଁ ଚିତ୍ର ପାଉ ସେ ଶାରୀରିକ ନୁହେଁ, ମାନସିକ । ଗାଁ ଗଣ୍ଡାର ଚିତ୍ର ପୂର୍ବପରି 
ଅଛି । କିନ୍ତୁ ଯାହା ବଦଳି ଯାଇଛି ତା'ର ଚରିତ୍ର । ଶହ ଶହ ବର୍ଷର ଓଡ଼ିଶାର ଗାଁର 
ସୁସଂହତ, ସୁସଂଗତ ସମିତି, ପଲ୍‌ ଜୀବନର ଶାନ୍ତ, ସମାହିତ ସଂଗଠନ, ଯାହା କି ସମୟର 
ସବୁ ପ୍ରତିକୂଳତା ସତ୍ତ୍ବେ ଓଡ଼ିଆ ଜାତିକୁ ଶର୍ତି ଓ ସାହସ ଯୋଗାଇ ଆସୁଥୁଲା, ତା'ର ଦୁତ 
ଅବକ୍ଷୟ ହି ଭୀତିପ୍ରଦ ! ମାନସିକ ସ୍ତରର ଯେଉଁ ଧ୍ଵଂସ ତାର ପୁର୍ନଗଠନ ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ, ଓ 
ଦୁଃଖର କଥା ଏ କୌଣସି ପ୍ରାକୃତିକ ଦୁର୍ବିପାକର ଫଳ ନୁହେଁ, ମଣିଷର ନିଜ କୃତ, 
ଦୂରଦୃଷ୍ଟି ନଥ୍‌ବା ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ସ୍ବାର୍ଥ“ପ୍ରଣୋଦିତ କାର୍ଯ୍ୟର ଫଳ | ଉପନ୍ଯାସର ମୁଖ୍ଯ ଚରିତ୍ର 
ଅନିଲ, ଯେ କି ରାଉରକେଲାରେ କାର୍ଯ୍ୟରତ ଓ ସେହିଠାରେ ଥାଏ, ବହୁ ବର୍ଷ ପରେ 
ଭଦ୍ରକ ନିକଟବର୍ରୀ ନିଜ ଗାଁକୁ ଆସିଛି, ଗାଁକୁ, ଗାଁ ଲୋକଙ୍କୁ ଭେଟି, ନିଜ ପୁଅର ବିଭାଗର 
ଗ୍ରାମର ପରିବେଶରେ ଅନୁଷ୍ଠିତ କରିବ ଏହି ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ । ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବିଭାଘର 
ହେଲା କି ନାହିଁ ସେ ଅନ୍ୟ କଥା ! କିନ୍ତୁ ନିଜ ଗାଁ ସହିତ ବହୁ ବର୍ଷ ପରେ ଅନିଲର ପୁନଃ 
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ପରିଚୟ ଉପନ୍ୟାସର କଥାବସ୍ତୁ । ଏହି ପୁନଃ ପରିଚୟରେ ଆଗ୍ରହ ଅଛି, କିନୁ ଆନନ୍ଦ 
ନାହିଁ, ଯାହା ଅଛି ସେ କେବଳ ଆତଙ୍କ ଓ ଭୟ | 

ଉପନ୍ୟାସ ଆରମ୍ଭରୁ ଅନିଲର ଗାଁକୁ ଫେରି ଆସିବାର ଚିତ୍ର - “ ପଞ୍ଚାୟତ ଅଫିସ 
ପୋଲ ପାଖରେ ରାଉରଳେଲା-ଭଦ୍ରକ ବସ୍‌୍ଟା ଅଟକି ଗଲା | ଡ୍ରାଇଭର ବୋଧେ ବ୍ରେକଟାକୁ 
ଜୋର୍‌ରେ ଚାପିଦେଲା ! ଢେଲା ମାଡ଼ ଖାଇ ଦଉଡ଼ି ପଳେଇ ଯାଉଥବା କୁକୁରର କୈ 
କୈ ଶବ୍ଦ ପରି, ଏକ କର୍କଶ ଶବ ସୃଷ୍ଠି କରି ବସ୍‌ଟା ଅଟକି ଗଲା । ବସ୍‌ଟାର କବାଟ 
ଖୋଲି ଦେଇ କ୍ଲିନର ପାଟି କଲା, “ଟିଲୋରେ କିଏ ଓହ୍ଲାଇବେ ବୋଲି କହୁଥିଲେ, 
ଜଲ୍‌ଦି ଆସନୁ ।” ଆଖ୍ମ ଉପରେ ଜମାଟ ବାନ୍ଧି ଆସୁଥବା ପାହାନ୍ରିଆ ନିଦଟା ହଠାତ୍‌ 
ଅନିଲର ଭାଙ୍ଗିଗଲା | ସେ ତରବରରେ ଛିଡ଼ା ହୋଇ ପଡ଼ିଛି । ଏବଂ ମୁଣ୍ଡ ଉପରେ ଥବା 
ଲଗେଜ କେରିଆରରୁ ବ୍ରିଫ୍‌କେଶଟା ଅଣ୍ଡାଳିବାକୁ ଲାଗିଲା ।” ପରେ ପରେ, ପାହାନ୍ତାର 
ଅଧା ଛାଇ, ଅଧା ଆଲୁଅରେ ଅନିଲ୍ର ଗାଁ ବିଷୟରେ ଅନୁଭବ, ଉଭୟ ପ୍ରାକୃତିକତା ଓ 
ନିର୍ଦିଷ୍ଠତା, ଓ ନିଜର ଅତୀତର ସତି | ପ୍ରଥମେ ରତୁ ପରିବର୍ଭନ - “ ଏପ୍ରିଲ ମାସ କୋଡ଼ିଏ 
ତାରିଖ ହେଲାଣି । ଗଛରେ ନୂଆ ପତ୍ର ଭରିଗଲାଣି ¦ ଦକ୍ଷିଣା ପବନ ସହିତ ଶୁଖୁଲା ଆମ୍ଭ 
ବଉଳର ବାସ୍ମା । ଶୀତ ତ କେତେ ଦିନରୁ ଗଲାଣି | ଧାନ କ୍ଷେତର ଶୁଖୁଲା ଛଣ ବାସ୍ବା, 
କୋବି କିଆରିର ଛନଛନ ପତ୍ର, ପୁଣି ଗେଣ୍ଡୁ ଫୁଲର ଶୋଭା ନେଇ, ଗାଁ ବିଲ ବାଢ଼ି 
ଉପରେ କୁହୁଡ଼ିର ଖଣ୍ଡେ ଧଳା ଚାଦର ବିଛେଇ ଦେଇ, ତାହାରି ତଳଦେଇ ଲୁଚି ଲୁଚି 
ଆସିଥୁଲା... |” ନିର୍ବିଷ୍ତା -“ ଡାହାଣ ପାଖ ହଦଗଡ଼ କେନାଲ୍‌ କୂଳେ କୂଳେ ପାଏ ବାଟ 
ଗଲେ କରଣ ସାହି । ତା' ପଛକୁ ପଛ ତେଲି ସାହି, ଖଣ୍ଡାୟତ ସାହି, ଗଉଡ଼ ସାହି, ବାମ 
ପାଖରେ ନୟନ ଯୋଡ଼ି ଠାରୁ ଟିକିଏ ଦୂରରେ ବ୍ରାହ୍ମଣ ସାହି । ତା' ପଛକୁ ଗଉଡ଼ ସାହି 
ଏବଂ ସେଇଠୁ ଆଖ ପାଇଲା ଯାଏ ଲମ୍ବା ଧାନ କିଆରି -” । ପରେ ପରେ ଅତୀତର 
ସୃତି - “ ଆଉ ମଧ୍ୟ ରହିଯାଇଛି ବର୍ଷାରତୁର ଝାଟି ଜଙ୍ଗଲ ଭିତରେ ହଜି ଯାଇଥବା କିଛି 
ପିଲାଦିନର ସ୍ଟତି । ଏହି ବସ୍‌ଷ୍ଟାଣ୍ଟ୍‌ରେ ବ୍ରାହ୍ମ ମୁହୁରଇଁରେ ପହଞ୍ଚ୍‌ ପହଞ୍ଚ ସେ ସୃତିଗୁଡ଼ା 
ଯେମିତି ପୁଣି ଜିଇଁ ଉଠିଲେ, ପୁଣି କଥା କହିବା ଆରମ୍ଭ କରିଦେଲେ | ବନ୍ଦ ବ୍ରିଫକେଶ 
ଭିତରେ ଡିଆଁ କୁଦା ମାରିଲେ ।” ଏ ଗୋଟିଏ ଦିଗ - ଗୀଁର ଶାନ୍ତ, ସମାହିତ ଚିତ୍ର 
ଅନ୍ୟ ଦିଗରେ ଅହେତୁକ ହତ୍ୟା, ଆତଙ୍କ ¬ “ ଅନିଲ୍‌ ଦେଖୁଲା, ସେହି ତିନିଜଣ ଗୋଡ଼େଇ 
ଗୋଡ଼େଇ ଆଗେ ଆଗେ ଦଉଡ଼ୁଥିବା ଲୋକଟାକୁ ଧରିନେଲେ । ଦଉଡ଼ୁ ଦଉଡ଼ୁ ହୁଏତ 
ଝୁଣ୍ଟିପଡ଼ି ସେ କଚାଡ଼ି ପଡ଼ିଲା କି କଣ, ଲାଠି ଧରିଥିବା ଲୋକଟା ବାଡ଼ ଭାଇ କୋବି 
କିଆରିରେ ପଶି ଯାଇଥୁବା ଷଣ୍ଢକୁ ବାଡ଼େଇଲା ପରି ତାକୁ ପିଟିବାକୁ ଲାଗିଲା | ହାତରେ 
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ସମକାଳୀନ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ 


ଭୁଜାଲି ଅବା କଟୁରି ଧରିଥିବା ଲୋକଟା ନଇଁପଡ଼ି ତାକୁ ବୋଧେ ଭୂଷିଦେଲା । ଏକ 
ବିକଟ ଆଁ ଚିକ୍ରାର ସକାଳର ସେହି ଶୀତଳ ପବନକୁ ପ୍ରକଞ୍ଚିତ କରି ଅନିଲର କାନରେ 
ଆସି ବାଜିଲା ।!” ସ୍ଥିତି ଅକଳିତ, ଅସ୍ବାଭାବିକ; ଅନିଲର ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ସ୍ଵାଭାବିକ । ସେ 
ଘଟଣାସ୍ଥଳକୁ ଦୌଡ଼ିଯିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କଲା | କିନ୍ତୁ ସେ ଶେଷ ନୁହେଁ, ଶେଷ ଅନିଲର 
ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ଯାହାର ଭୟ ଓ ଆତଙ୍କ ଅନିଲ୍‌କୁ ଗ୍ରାସ କଲା - “ଦାଢ଼ି ରଖା ଟୋକାଟା 
କହିଲା, କିଏ କାହାକୁ ମାରିଲା କି କ”ଣ କଲା ସେସବୁ ବୁଝିବାକୁ ତମେ କିଏ ? ସେ 
ଦାୟିତ୍ଵ ତମକୁ ଦେଲା କିଏ ??” “କଂଣ ଏଇ ଗାଁର ଲୁକ, ଗାଁର ଭଲ ମନ୍ଦରେ ମୁଣ୍ଡ 
ଖେଳେଇମି ନି ? ଉର୍ଦଦଧଃ, ଆସିଗଲା ମାମଲତକାର | ତମେ ବୋଧେ କରଣ ସାହିର 
ଲୁକ ? ସକାଳୁ ସକାଳୁ ବସ୍‌ରୁ ଓହ୍ଲେଲଟ ନୁହଁ ? ସିଧା ଘରକୁ ଯାଅ ! ପଛକୁ ମୁହଁ 
ବୂଲାଅ | ବୁଲା କହୁଛି ।” ଅନ୍ୟ ଜଣେ ପକେଟ ଭିତରୁ ପିସ୍ତଲଟାଏ ବାହାର କଲା, 
“ଦେଖୁଚ ତ ? ସେ ଲୁକଟା ଅନ୍ତତଃ ଦଉଡ଼ିବାକୁ ବେଳ ପାଇଲା | ତମେ ତା” ବି 
ପାଇବନି । ” ଅନିଲର ମୁହଁ ଚୂପ୍‌ | କ'ଣ କରିବ, କ”ଣ କହିବ, ସେ କଥା ଚିନ୍ତା କରିବା 
ଆଗରୁ ଆପେ ଅପେ ତା’ ମୁହଁ ପଛକୁ ବୁଲି ସାରିଥିଲା ! ” ‘ମହାବାତ୍ୟା ' ଶଙ୍କିତ, ଆତଙ୍କିଚ, 
ଭୀତତ୍ରସ୍ତ ହେଲା ପରି ଉପନ୍ୟାସ । ଦେବେନ୍ଦ୍ରବାବୁ ବରିଷ୍ଠ ଗାହିକ ଓ ବୟସରେ ବରିଷ୍ଠ । 
୨୦୦ ୬ରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥୁବା ତାଙ୍କର ଏ ପ୍ରଥମ ଉପନ୍ୟାସ, ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ- 
ସାହିତ୍ୟରେ ଏକ ବଳିଷ୍ଠ ସଂଯୋଜନ । 

ସେହିପରି ତରୁଣକାରି ମିଶ୍ରଙ୍କର ' ଶରଦଃ ଶତମ୍‌ ? | ଉପନ୍ୟାସର ବିଷୟବସ୍ତୁରେଂ 
କିଛି ବିଶିଷ୍ଟତା ଅଛି - ଦଣ୍ଡକାରଣ୍ୟ ଅଞ୍ଚଳର ଶରଣାର୍ଥୀ ମାନଙ୍କ ବିଷୟରେ । ମନେହୁଏ 
ଓଡ଼ିଆରେ ଏ ବିଷୟବସ୍ତୁ ନେଇ ପ୍ରାୟ ଉପନ୍ଯାସ ନାହିଁ, ଓ ତରୁଣକାନ୍ତିଙ୍କର ନିଜର 
ପ୍ରଶାସନିକ ଅଭିଜ୍ଞତାର ଏ ଫଳ | ଜଣେ ତରୂଣ ଡାକ୍ତର ଅନ୍ୟତ୍ର ଭଲ ଚାକିରି ଛାଡ଼ି ଏହି 
ଅଞ୍ଚଳର ଗୋଟିଏ ଡାକ୍ତରଖାନାରେ ଆସି ଯୋଗ ଦେଲେ, ଓ ତାଙ୍କର ଚାକିରି ଜୀବନର 
ଅଭିଜ୍ଞତାର ବିବରଣୀ ଏ ଉପନ୍ଯାସ । ବିବରଣୀରେ ଆବେଗ, ଆନ୍ତରିକତା, ବ୍ଯକ୍ତି 
ଜୀବନର ଆନନ୍ଦ ଓ କ୍ଲେଶ, ପୀଡ଼ିତ ଲୋକଙ୍କ ପ୍ରତି ସହାନୁଭୂତି ଓ ଗୋଟିଏ ଅପରିଚିତ 
ଜାଗାରେ ସଦିଛ୍ଛା, ନିଷ୍ଠା ଓ ସତତାରେ ନିଜକୁ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ କରିବାର ଇଚ୍ଛା । ବିବରଣୀର 
ପୃଷ୍ଠଭୂମି ଦଣ୍ଡକାରଣ୍ୟର ବିସ୍ତ୍ରୀର୍ଣ ଓ ବିଚିତ୍ର ପ୍ରକୃତି, ଯାହା ଜୀବନ୍ତ ଓ ସଚଳ, ଓ ତରୁଣ 
ଡାକ୍ତରର ଜୀବନ ସହିତ ଓତଃପ୍ରୋତ ଭାବରେ ଜଡ଼ିତ ହୋଇଯାଇଛି ! ଉପନ୍ୟାସର ଆରମ୍ଭ 
ଏହି ସ୍ଥାନ ଓ ପ୍ରକୃତିର ସୂଚନାରୁ ¬ “ ଅଚିହ୍ନା ପାହାଡ଼ି ରାସ୍ତାରେ ଅନେକ ଦୂର ଯିବାପରେ, 
ଗାଡ଼ି ଶେଷକୁ ଏପରି ଏକ ସ୍ଥାନରେ ପହଞ୍ଚିଲା, ଯାହାର ନାମ କୌଣସି ମାନଚିତ୍ରରେ 
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ସହସ୍ରାଂଶୁ 
ସମ୍ଭବତଃ ଏ ଯାଏ ସ୍ଥାନ ପାଇନାହିଁ । ଦଣ୍ଡକାରଣ୍ୟର ପାହାଡ଼ ଜଙ୍ଗଲ ଘେରା ଏଇ ପ୍ରାୟ 
ନିର୍ଜନ ବସତିରେ ସେତେବେଳେ ସମୟ ସଂଧ୍ୟା ଛଅଟା | ଡ୍ରାଇଭର ଆକ୍ଲିଲରେଟରରୁ 
ପାଦ ଉଠାଇ ବ୍ରେକ୍‌ କଷିଲା । ଗୋଟିଏ କ୍ଲାନ୍ତ ସରିସ୍ପପ ପରି ଅରି ଅରି ବିଶାଳକାୟ 
ଗାଡ଼ିଟି ରହିଲା ମଝିରାସ୍ତା ଉପରେ । ଡ୍ରାଇଭର କହିଲା - ଏରଠି ଓହ୍ଲାନୁ ଡାକ୍ତର ସାହେବ ! 
ସିଦ୍ଧାର୍ଥ ବାହାରକୁ ଚାହିଁଲା । ପରସ୍ତ ପରସ୍ତ ଧୂଳି ଓ ପତଳା ଅଂଧାର ଭିତରେ ବାହାରର 
ଦୃଶ୍ୟ ପ୍ରଥମେ କିଛି ଦେଖୂହେଲା ନାହିଁ । ପବନରେ ଧୂଳି ମିଳେଇଗଲା ପରେ, ସିବ୍ଧାର୍ଥ 
ଦେଖୁବାକୁ ପାଇଲା ଦିଗହଜା ଜଙ୍ଗଲର ବିସ୍ତୃତି, ଏକ କ୍ଷୀଣ ଦେହୀ ନଦୀର ସ୍ରୋତ ଓ 
ସାମନାରେ ଅଙ୍କାବଙ୍କା ନାଲି ମାଟିର ରାସ୍ତା ।” ପରେ ପରେ, ପ୍ରକୃତିର ଶାନ୍ତ, ସ୍ପିଗ୍ନ 
ରୂପ - “ଅଧ ଘଣ୍ଟାଏ ପରେ, ସିଦ୍ଧାର୍ଥ ବାଥରୁମ୍‌ରୁ ବାହାରି ଆସିଲା ବେଳକୁ, ବାହାରର 
ଦୃଶ୍ୟ ଅନେକ ବଦଳି ଯାଇଛି । ପାହାଡ଼ ଫାଙ୍କରୁ ଉଙ୍କି ମାରୁଥିବା ଜହ୍ନ ଆକାଶର ବିସ୍ୀର୍ଣ 
ପ୍ରାଙ୍ଗଣକୁ ଓହ୍ଲାଇ ଆସିଛି । ଅଧ୍ବକ ସପ୍ରତିଭ ଓ ଉଜ୍ବଳ ଏବେ ତା”ର ରୂପଟି । ଜହ୍ମ 
ଆଲୁଅରେ ଅଭୁତ ସୁନ୍ଦର ଦେଖାଯାଉଛି ଅରଣ୍ଯର ସବୁଜ ଯୌବନ । ଦୂରରେ ନାନା 
ଅଜଣା ପକ୍ଷୀ ଓ ପତଙ୍ଗର ସାମୟିକ ସ୍ଵର, ପବନରେ ଜଙ୍ଗଲୀ ଫୁଲର ସୁରଭି !” କିନୁ 
ଅରଣ୍ୟର ଆଙତ୍ସା ବ୍ଯକ୍ତିଂସତ୍ତାର ବହିଃସ୍ଥ ନୁହେଁ, କ୍ରମଶଃ ବ୍ଯକ୍ତିସସତ୍ତାରେ ଜଢ଼ିତ 
ହୋଇପଡ଼ିଛି - “ ଉପରେ ପରିଷ୍କାର ନୀଳ ଆକାଶ । ତଳେ ସବୁଜ ପୃଥିବୀର ସହଜ 
ସାନ୍ଧିଧ୍ୟ | ପବନରେ କେମିତି ଗୋଟିଏ ମିଠା ମିଠା ଅନୁଭବ । ସିବ୍ଧାର୍ଥକୁ ଭାରି ଭଲ 
ଲାଗିଲା ହଠାତ୍‌ ! ମନେ ହେଲା ଯେମିତି ଜୀବନକୁ ଏତେ ନିବିଡ଼ ଭାବରେ, ଏତେ 
ନିକଟରେ ସେ ଆଗରୁ କେବେ ଦେଖୁ ନଥୁଲା | କଟକ ସହରର ଗହଳି ଭିତରେ ଜୀବନ 
ମୃତ୍ୟୁର ଯାତାୟତ ରହିଛି, ଯାହା ବେଳେବେଳେ ଅତି ନିକଟରେ ଦେହ ଘସି ହୋଇ 
ଚାଲିଯାଏ । କିନ୍ତୁ ସେଥୁରେ ଜିଇଁ ରହିବାର ନିଗୂଢ଼ ଅନୁଭବ ଆପଣେଇ ହୁଏ ନାହିଁ ।” 
ପରିଣତିରେ ଅରଣ୍ୟ ଏକ ଅଶରୀରୀ ଅନୁଭବରେ ବ୍ୟଯକ୍ତି-ସତ୍ତା ସହିତ ଏକାତ୍ସ ହୋଇ 
ଯାଇଛି - “ ଏବେ, ସିବ୍ଧାର୍ଥକୁ ଲାଗିଲା, ତା' ଚାରିପାଖରେ ନିଃଶବ୍ଦ ଅଂଧାର ଭିତରେ କିଏ 
ଜଣେ ଯେମିତି ଗୁଣୁଗୁଣୁ ହୋଇ କ'ଣ କହି ଲାଗିଛି । ଚାପା ସ୍ଵରରେ, ନରମ ଗଳାରେ । 
କେଉଁଠୁ ଆସୁଛି ଏ ସ୍ଵର ! କିଏ କହୁଛି ଏକଥା, କାହାକୁ ? ଆରଣ୍ୟକ ରାତି ଭିତରେ, 
ଘନ ସୁଷ୍ୁପ୍ତିରେ ଲୀନ ପୃଥୁବୀ ଯେମିତି ମନେ ହେଉଥଲା ଅଲୌକିକ... ସିବାର୍ଥ ବିଛଣାରୁ 
ଉଠି ଆସିଲା । କବାଟ ଖୋଲି ସେ ବାହାରକୁ ଚାହିଁଲା । କେହି କୁଆଡ଼େ ନାହାରି । 
ଦିଗନ୍ତ ବିସ୍ତୃତ ଆରଣ୍ୟକ ପୃଥ୍ବୀ ନିମଜିତ ହୋଇ ରହିଥୁଲା ଦ୍ବାଦଶୀ ଜହ୍ଲର ସ୍ଚିଗ୍ଧ 
ଆଲୋକରେ । ମହୂଲ ଫୁଲର ଗନ୍ଧ ଖେଳାଇ ହୋଇ ଯାଉଥଲା ହାଲୁକା ପବନରେ । 
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ସମକାଳୀନ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ 


ଭିଜା ମାଟିର ବାସ୍କା ରସଘ୍ନ ସବୁଜ ପତ୍ରର ସୁଗନ୍ଧ ମିଶି ରହିଥିଲା ଅଦୃଶ୍ୟ ପବନରେ 
ଉତ୍ତରୀୟରେ ନିଖୁଣ ଜରିକାମ ପରି ।! ସାରା ପୃଥୁବୀ ନିର୍ଜନ, ନିଃଶହ...!” “ ଶରଦଃ 
ଶତମ୍‌”ର ଆନ୍ତରିକତା ପାଠକକୁ ଅଭିଭୂତ କରେ । ଅନୁଭବର ସଂକ୍ଷିପ୍ତତା ଓ ସ୍ଵରର 
ନିରପେକ୍ଷତା ଏହାର ଅନ୍ୟତମ ଗୁଣ । ଉପନ୍ୟାସ ଶେଷର ଗର୍ଭଯନ୍ତ୍ରଣାର ଅପରେସନ୍‌ରେ 
ଆମେ ଏହିସବୁ ଗୁଣ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରି ପାରିବା, ଯେଉଁଠି ଗଭୀର ଉଦ୍‌ବେଗ ସହିତ ପ୍ରଶାନ୍ତି 
ମିଶି କରି ରହିଛି ଓ ଅପରେସନ୍‌ର ଶାରୀରିକ ନିର୍ଦିଷ୍ଟତା ବିବରଣୀକୁ ସଂଗଠିତ କରି 
ପାରିଛି - “ କିନଧୁ ଚପଳା ଭାରି ନିସ୍ତେଜ ହୋଇ ଯାଇଥଲା ଅପରେସନ୍‌ ପରେ । ତା’ 
ଦେନହ୍ଦରୁ ଝାଳ ବୋହୂଥଲା, ହୃଦସୂନ୍ଦନ ବଢ଼ି ଯାଇଥଲା | ନିଃଶ୍ବାସ ଚାଲିଥିଲା ଦୂତ ଗତିରେ | 
ଏ ସବୁ ଉପସର୍ଗ ହାଇପୋଟ୍ସିସେମିଆର ଲକ୍ଷଣ | ଏବେ ଦେଖୁବାକୁ ପଡ଼ିବ ତା'ର ରକ୍ତଚାପ, 
ବୃକ୍କର ଗତିବିଧୁ, ନିଃଶ୍ଵାସର ସ୍ବାଭାବିକତା | ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ଜଣାଇଲା, ରେନାଲ୍‌ ଆଉଟପୁଟ 
ଏବେ ଖୁବ୍‌ କମ୍‌ । ନାହିଁ କହିଲେ ଚଳେ ! ... ସିଦ୍ଧାର୍ଥ ସବୁ ପ୍ରକାର ସମ୍ଭାବନାକୁ ମନରେ 
ରଖୁଥିଲା, ଅପରେସନ୍‌ ପୂର୍ବରୁ ଞିଷଧର ତାଲିକା ପ୍ରସ୍ତୁତ କଲାବେଳେ । ସେ ଗୋଟିଏ 
ଇଞ୍ଜେକ୍ସନ ଦେଲା । ପୁଣି କ'ଣ ଭାବି ଅନ୍ୟ ଗୋଟିଏ |... ସୁଜାତାକୁ ଚାହିଁ ସିଦ୍ଧାର୍ଥ 
କହିଲା ଆପଣ ଚପଳାର ନିଃଶ୍ବାସ ଗଣନ୍ତୁ । ଦେଖନ୍ତୁ ପ୍ରତି ମିନିଟ୍‌ରେ କେତେଥର । 
ସାଧାରଣ ମଣିଷ ପ୍ରତି ମିନିଟ୍‌ରେ କୋଡ଼ିଏ ଥର ନିଃଶ୍ବାସ ନେବା କଥା ! 
ସ୍ବିଗମୋମାନୋମିଟରରେ ସେତେବେଳେ ରକ୍ତଚାପ ୯୦ : ୬୦ 1 ୟା ଠାରୁ କମ୍‌ 
ହେଲେ ହିଁ ବିପଦ । ହୃଦ୍‌ସ୍ପଦନ ବେଶି ଥଲା, ଶହେ ଷୋହଳ ପାଖାପାଖୁ । ସିଛ୍ଧାର୍ଥକୁ 
ଏବେ ଖୁବ୍‌ ଶୋଷ ଲାଗୁଥୁଲା | ମୁଣ୍ଡ ଭାରି ଭାରି | ସୁଜାତାର ଗୋଟିଏ ହାତ ସ୍ପର୍ଶ କଲା 
ସିବ୍ଧାର୍ଥର କପାଳ । ଶୁଭିଲା ନରମ ସ୍ବରଟିଏ ବ୍ୟସ୍ତ ହୁଅନ୍ତୁ ନାହିଁ । ସବୁ ଠିକ୍‌ ହୋଇଯିବ ।” 
 ଶରଦଃ ଶତମ୍‌ ' ୨୦୦ ୫ରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । ' ମହାବାତ୍ୟା” ପରି ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏ ଅନ୍ୟତମ ବଳିଷ୍ଠ ସଂଯୋଜନ । 

ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ବି ୧୯୮୦ ପରେ ବହୁ ନୂଆ ନୂଆ ନାଟକ ଓ ନୂଆ ନୂଆ 
ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କର ସଂଧାନ ମିଳେ, ଯଦିଓ ସାଧାରଣ ଭାବରେ ସ୍ଵାଧୀନତାର ପରବର୍ଜାୀ 
ସମୟରେ ନାଟକ ପ୍ରତି ଦର୍ଶକ ଓ ପାଠକମାନଙ୍କର ଯେଉଁ ଆଗ୍ରହ ଥଲା ସେ ଆଗ୍ରହ 
ଅନେକ ପରିମାଣରେ କମିଯାଇଛି | କିତୁ ନାଟକର ଧାରା ପ୍ରାୟ ଅବ୍ୟାହତ ରହିଛି କହିଲେ 
ଚଳେ | ଯେଉଁମାନେ ୧ ୯୮୦ ପୂର୍ବରୁ ନାଟକ ଲେଖୁ ପରିଚିତ ହୋଇଥଲେ, ଯେପରିକି 
ଜଗନ୍ନାଥ ପ୍ରସାଦ ଦାସ, ବନବିହାରୀ ପଣ୍ଡା, ହରିହର ମିଶ୍ରଚ ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ନନ୍ଦ, ମନୁଥ 
କୁମାର ଶତପଥୀ, କୁଂଜ ରାୟ, ରମେଶ ଦାସ, ରତ୍ନାକର ଚଇନି, ଆନନ୍ଦ ଚନ୍ଦ୍ର ପହି, 
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ସହସ୍ତାଂଶୁ 

ନୀଳାଦ୍ରି ଭୂଷଣ ହରିଚନ୍ଦନ ଓ ହୃଷୀକେଶ ପଣ୍ଡା ପ୍ରଭୃତି, ସେମାନଙ୍କର ଏହି ସମୟରେ, 
ନୂତନ ନୂତନ ନାଟକସବୁ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । ଏଥୁସହିତ ୧୯୮୦ ପରେ ଯେଉଁମାନେ 
ପରିଚିତ ହୋଇ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହେଲେ ସେମାନଙ୍କର ନାଟକ ସବୁ । ଗୋଟିଏ ସୂଚନା ଅନୁଯାୟୀ 
ଏହି ସମୟରେ ପ୍ରାୟ ୫ ୦ରୁ ଉର୍ଧ ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କର ପ୍ରାୟ ୨୦୦ରୁ ଉର୍ବ୍ବ ନାଟକ 
ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି ।! ଏସବୂ ନାଟକ ଯେ ନିୟମିତ ଭାବରେ ଅଭିନୀତ ହେଉଛି ତା ନୁହେ, 
କିନ୍ତୁ ଅନେକ ନାଟକ, ବିଶେଷ କରି ନାଟକ ଉତ୍ସବ ମାନଙ୍କରେ, ଅଭିନୀତ ହୋଇ ବେଶ୍‌ 
ଲୋକପ୍ରିୟ ହୋଇପାରିଛି । ଏହିପରି କିଛି ନୂତନ ନାଟ୍ଯକାର ହେଲେ, ରବୀନ୍ଦ୍ର ନାଥ 
ଦାସ, ରତି ରଂଜନ ମିଶ୍ର, ପ୍ରମୋଦ ତ୍ରିପାଠୀ, ରଣଜିତ୍‌ ପଟ୍ଟନାୟକ, ଶଙ୍କର ତ୍ରିପାଠୀ, 
ବିଜୟ କୂମାର ଶତପଥୀ, ନାରାୟଣ ସାହୁ, ମିହିର କୁମାର ମେହେର ଓ ସୁବୋଧ ପଟ୍ଟନାୟକ, 
ଓ ସେମାନଙ୍କର କିଛି ବିଶିଷ୍ଟ ନାଟକ ହେଲା - ରବୀନ୍ଦ୍ର ନାଥ ଦାସଙ୍କର ˆ ବିଷର୍ଣ୍ଣ ପୃଥିବୀ” , 
ଅନ୍ତିମ ପର୍ବ”, ଓ ' ଯଯାତି ଯନ୍ତ୍ରଣା ରତ୍ୟାଦି; ରତି ରଂଜନ ମିଶ୍ରଙ୍କର “ଅତି ଆଚମ୍ବିତ 
କଥା’, “ ଦେଖ ବର୍ଷା ଆସୁଛି ' , ଶୀତଳ ହୁଅନା ସୂର୍ଯ୍ୟ? ଓ ' ମାଛ କାନ୍ଦଣାର ସ୍ଵର” ଇତ୍ୟାଦି; 
ପ୍ରମୋଦ ତ୍ରିପାଠୀଙ୍କର “ ନିଶାନ୍ତ”, ‘ଗୋଟିଏ ବୁଲା କୁକୁରର ଜନ୍ମ ବୃତ୍ତାନ୍ତ” ଓ “ଶୁଣ 
ପରୀକ୍ଷ ଦଣ୍ଡଧାରୀ” ଇତ୍ଯାଦି; ରଣଜିତ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କର “ଗୀ”, “ଗୋଇଠା ବାବା” ଓ 
 ଦାନବୀୟ” ଇତ୍ୟାଦି; ଶଙ୍କର ତ୍ରିପାଠୀଙ୍କର  ନିକଠୁ ନିଜର ଦୂରତା” , କାବ୍ୟ ପୂରୁଷ” ଓ 
“ସାଗର ସଙ୍ଗମ” ଇତ୍ୟାଦି; ବିଜୟ କୂମାର ଶତପଥୀଙ୍କର  କ୍ଷୁଧୂତ ସରିସ୍ପପ” , ˆ କର୍ଣ୍ଣ” , 
' ଶୋଣିତ ସ୍ବାକ୍ଷର” ଓ ' ପ୍ରଳୟ ପରେ! ଇତ୍ୟାଦି; ନାରାୟଣ ସାହୁଙ୍କର ' ଆଶ୍ରା ଖୋଜୁଥିବା 
ରଶ୍ଵର' , ' କାହାଣୀ ସବା ଶେଷ ଲୋକର ', “ ସୁବର୍ଣ ସକାଳ” ଓ “ ଅପରାହୃର ଅବଶେଷ!” 
ଇତ୍ୟାଦି; ମିହିର କୁମାର ମେହେରଙ୍କର “ ଆହତ ପ୍ରଜାପତି ; ' ଅଜାତଶତୁ' ଓ “ଏ କିନୁ 
ନାଟକ ନୂହେଁ” ପ୍ରଭୃତି ଓ ସୁବୋଧ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କର ' ହୋ ଭଗତେ' ଓ ଏକ ବ୍ରହ୍ମ ନାନା 
ମତେ ' ପ୍ରଭୃତି । 

ଏହି ସମୟର ନାଟକରେ ମୁଖ୍ୟତଃ ଦୁଇଟି ଧାରା । ଗୋଟିଏ ବଳିଷ୍ଠ ସାମାଜିକ 
ଚେତନା ଓ ସମକାଳୀନ ବିଭିନ୍ନ ସାମାଜିକ ସମସ୍ୟାର ବିଶ୍ଳେଷଣ | ଦ୍ବିତୀୟ ଧାରା ବେଶ 
ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ମନସ୍ତାତ୍ବିକ ଅନୁସଂଧାନ, ଅର୍ଥାତ୍‌ ଶତାହୀ ଶେଷର ପରିବର୍ତିତ ମାନସିକତାର 
ବିଚାର । ଏହା ସହିତ ଅନ୍ଯ କେତେକ ବିଶିଷ୍ଟ ଧାରା ବି ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । ଯେପରିକି 
୧୯ ୭୫ର ଜରୁରି ଅବସ୍ଥା ପ୍ରତି ପ୍ରତିକିୟା, ଯାହା ଫଳରେ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଓ ଅପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଭାବରେ 
ରାଜନୈତିକ ଓ ସାମାଳିକ ଅବସ୍ଥାକୁ ଉପଲକ୍ଷ୍ୟ କରି ଶ୍ଲେଷ ଓ ବିଦୂପର ସଂଗଠନ ଆସିଲା । 
ସେହିପରି ଦଳିତ, ବା ସାମାଜିକ ବିଚାରରେ ତଳେ ଥିବା ଲୋକଙ୍କ ପ୍ରତି ସମର୍ଥନ ଓ 
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ସମକାଳୀନ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ 


ସହାନୂଭୂତି ସହିତ ନାରୀମାନଙ୍କ ବିଷୟରେ ଥିବା ପାରଂପରିକ ଧାରଣା ବଦଳିଗଲା, ଓ 
ନାରୀମାନଙ୍କର ମାନସିକତା ଓ ନାରୀମାନଙ୍କର ବିଚାରଧାରାକୁ ବେଶ୍‌ ଗୁରୁତ୍ଵ ସହିତ ପ୍ରକାଶ 
କରାଗଲା । ଏପରିକି ନାଟକ ସଂପର୍କରେ ଧାରଣା, ଯେ ନାଟକ କେବଳ ଚିତ୍ତବିନୋଦନ 
ପାଇଁ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଏ ମନୋଭାବ କଟିଗଲା ଓ ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନୀୟ, କଥୋପକଥନର ଭାଷାରେ 
ନାଟକସବୂ ଲେଖା ହେବାକୁ ଆରମ୍ଭ କଲା । ନାଟକର ଗଢ଼ଣ ବି ସହଜ, ସରଳତର 
ହେବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଚାରିପାଖର ଚିରାଚରିତ, ପ୍ରଚଳିତ, ରୁଟିନ ଜୀବନର ଛୋଟ ଛୋଟ 
ଘଟଣା ଓ ସ୍ଥିତି ସହିତ ଜଡ଼ିତ ହୋଇପଡ଼ିଲା | ସ୍ଵାଧୀନତା ପରେ ପରେ ମନୋରଂଜନ 
ଦାସଙ୍କ ନାଟକସବୁ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ସଂଗଠନ, ଅନୁଭବ ଓ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣକୁ ବଦଳେଇ 
ଦେଲା, ଓ ମନୋରଂଜନଙ୍କର ନାଟକ ସହିତ ବିଶ୍ବଜିତ୍‌, ବିଜୟ ଓ ରମେଶ ପାଣିଗ୍ରାହୀଙ୍କର 
ନାଟକସଚୁ ମିଳିତ ହୋଇ ସ୍ଵାଧୀନତା ପୂର୍ବବର୍ଭୀ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକଠାରୁ ବିଛିନ୍ନ ହୋଇ ସ୍ଵାଧୀନତା 
ପରବର୍ଭୀ ନାଟକର ଭିନ୍ନ ସ୍ଥିତି ଓ ପରିଟୟ ଆଣିଦେଲା । ଅଶୀ ଶତକ ଓ ତା ପରବର୍ତୀ 
ସମୟର ନୂତନତର ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କ ନାଟକରେ ଆମେ ନୂତନତର ଚେତନା ଓ ନୂତନତର 
ସଂଗଠନ ଦେଖୁ । ସାଧାରଣ ଭାବରେ କୁହାଯାଇପାରେ ଯେ ୧୯୮୦ ପରବ ଓଡ଼ିଆ 
ନାଟକ, ୧୯୮୦ ପରବର୍ରୀ ଓଡ଼ିଆ ଗଛ, କବିତା ଓ ଉପନ୍ୟାସ ପରି, ପରିଦ୍ିତ ସମୟ, 
ସମାଜ ଓ ଜୀବନ ପ୍ରତି ସମାନ ଭାବରେ ସମ୍ମେଦନଶୀଳ, ଓ ୧୯୮୦ ପରବଭ୍ତୀ ଓଡ଼ିଆ 
ନାଟକକୁ ତା'ର ନିଜ ଗୁଣ, ଶର୍ତି, ଆଦର୍ଶ ଓ ମାନସିକତାରେ ପ୍ରସାର ଓ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ କରି 
ପାରିଛି । ଏସବୁ ଅନ୍ୟତ୍ର ବିସ୍ତାରିତ ଭାବରେ ଆଲୋଚନା କରାଯାଇପାରେ । 


(୨୦୦୭) 
oo 
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୨୨ 


ଓଡ଼ିଆ ନାରୀ ଲେଖୁକା : ସର୍ବେକ୍ଷଣ 


(୧) 

କବି ମାଧବୀ ଦାସୀ ବୋଧହୁଏ ପ୍ରଥମ ଓଡ଼ିଆ ନାରୀ ଲେଖୁକା ! ସେ ବୈଷ୍ଣବୀ, 
ଶ୍ରୀ ଚୈତନ୍ଯଙ୍କର ଶିଷ୍ଯା, ଓ ତାଙ୍କର ସମୟ ପଞ୍ଚଦଶ ଶତାଦୀର ଶେଷ ଓ ଷୋଡଶ 
ଶତାଦ୍ଦୀର ଆରମ୍ଭ ସମୟରେ ! ପୁରୀ ଜିଲ୍ଲାର ବ୍ରହ୍ମଗିରି ଅଂଚଳରେ, ବେଣ୍ଟପୂର ଗ୍ରାମରେ, 
ସାହିତ୍ୟ ଓ ସଂସ୍କୃତି ପ୍ରତି ଅଭିରୁଚି ଥବା ଗୋଟିଏ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ପରିବାରରେ ତାଙ୍କର ଜନ୍ମ । 
ତାଙ୍କର ଭାଇମାନଙ୍କ ଭିତରେ ଶିଖୁ ମହାନ୍ତି ବେଶ୍‌ ପରିଚିତ ଥଲେ ଓ ରାୟ ରାମାନନ୍ଦ 
ପଟନାୟକ ସମ୍ରାଟ ପ୍ରତାପରୁଦ୍ରଙ୍କର ଦକ୍ଷିଣ ଓଡ଼ିଶାର ଅଧ୍ବକର୍ଭା ଭାବରେ ନିଯୁକ୍ତି ପାଇଥିଲେ ! 
ମାଧବୀ ଅନ୍ନ ବୟସରେ ନିଜର ସ୍ବାମୀଙ୍କୁ ହରାଇଥଲେ । କିନ୍ତୁ ନିଜର ଚେଷ୍ଟାରେ ସେ 
ଅନେକ ଭାଷାରେ ଯୋଗ୍ଯତା ହାସଲ କରି ରାଜ ଦରବାରରେ “ଲେଖନାଧ୍ୟକାରିଣୀ' 
ଭାବରେ ଏକ ବିରଳ ସମ୍ମାନ ଓ ନିଯୁକ୍ତି ପାଇ ପାରିଥିଲେ | ସେ ସଂସ୍କୃତରେ ' ପୁରୁଷୋତ୍ତମ 
ଦେବ ନାଟକମ୍‌”, ବ୍ରଜବୋଲିରେ ରାଧାକୃଷ୍ଣ ଲୀଳା ବିଷୟକ ଅନେକ କବିତା ଓ ଓଡ଼ିଆ 
ଓ ହିନ୍ଦୀରେ ଜଣାଣ ଓ ଭଜନ ପ୍ରଭୃତି ଲେଖୁଥିଲେ । ଶ୍ରୀ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କୁ ପ୍ରାର୍ଥନା କରାଯାଇଥୁବା 
ତାଙ୍କର ଗୋଟିଏ କବିତା ହେଉଛି : 


ଚକା ନୟନ ହେ ଜଗୁଜ୍ଗୀବନ ଶ୍ରୀହରି 

କାତରେ ଜଣାଣ କରୁଛି ଛାମୁରେ 
ଶୁଣ ପ୍ରଭୁ ଶ୍ରତି ଡେରି 

କେତେ ସଙ୍କଟୁ କାହାକୁ ରଖନା ହେ 
ଦୟାଳୁ ସାରଙ୍ଗଧାରୀ 

ତା ବର୍ଣ୍ଣ ବସିଲେ ପୋଥିକର ପାଠ 
କି ବର୍ଣ୍ଣିବ ଏ ପାମରୀ | 
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ଓଡ଼ିଆ ନାରୀ ଲେଖୁକା 


ପ୍ରାୟ ୫୦୦ ବର୍ଷ ପୂର୍ବେ ସଂପୂର୍ଣଭାବରେ ପୁରୁଷ ଆଧୁୂପତ୍ୟ ଥବା ସମାଜରେ 
ସେ ଏକ ବିରଳ ବ୍ୟତିକ୍ରମ ! 

ମାଧବୀ ଦାସୀଙ୍କ ପରେ ବହୁ ବର୍ଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଆମେ କୌଣସି ବିଶିଷ୍ଟ ନାରୀ କବିଙ୍କର 
ସଂଧାନ ପାଉନା ! ପ୍ରାୟ ୨୦୦ ବର୍ଷ ପରେ, ୧୭ଶତାଦୀ ଶେଷ ଓ ୧୮ଶ ଶତାଦ୍ଦୀର 
ଆରମ୍ଭ ସମୟରେ ଉପେନ୍ଦ୍ରଭଂଜ ଓ ଦୀନକୃଷ୍ଣଙ୍କଟର ସମସାମୟିକ ବୃନ୍ଦାବତୀ ଦାସୀଙ୍କର 
ସଂଧାନ ମିଳେ ! ଖୋର୍ଧା ନିକଟ ମଳିପଡା ଗ୍ରାମରେ ତାଙ୍କର ଜନ୍ମ, ଓ ଲେଖାଲେଖ ପ୍ରତି 
ଆଗ୍ରହ ଥବା ଗୋଟିଏ ପରିବାରରେ ସେ ବିବାହ କରିଥଲେ । ତାଙ୍କର ସ୍ବାମୀ ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର 
ଦାସ ମହାପାତ୍ର କବିତା ଲେଖୁଥିଲେ ଓ ପୁଅ ଭୀମ ଦାସ ବିଷ୍ୁପୁରୀଙ୍କର ‘ ହରିଭକ୍ତ 
ରତ୍ନାବଳୀ”କୁ ( ୧୬୯ ୧) ଓଡ଼ିଆରେ ଅନୁବାଦ କରି କବି ଭାବରେ ଖ୍ୟାତି ଲାଭ 
କରିଥୁଲେ | ମନେହୁଏ ବୃନ୍ଦାବତୀ ବେଶ ପଢ଼ାପଢ଼ି କରିଥିଲେ ଓ ସମସାମୟିକ ସାହିତ୍ୟ 
ବିଷୟକ ଆଲୋଚନା ପ୍ରଭୃତିରେ ଭାଗ ନେଉଥୁଲେ। ସେ ତରୁଣ ବୟସରୁ ଲେଖାଲେଖୁ 
ଆରମ୍ଭ କରିଥଲେ, କିନ୍ତୁ ରାଧାକୃଷ୍ଣଙ୍କର ଲୀଳାକୁ ଘେନି ଲେଖାଯାଇଥିବା ତାଙ୍କର ପରିଚିତ 
କାବ୍ୟ  ପୂର୍ଣତମ ଚନ୍ଦ୍ରୋଦୟ ' ତାଙ୍କର ପରିଣତ ବୟସରେ, ବୋଧହୁଏ ୧୬୯୯-୧୭୦୦ 
ରେ, ଲେଖା ଯାଇଥଲା | କାବ୍ଯଟି ସେ ସମୟର ଲୋକପ୍ରିୟ ନବାକ୍ଷରୀ ବୃତ୍ତରେ 
ଲେଖାଯାଇଛି, କାବ୍ୟର ଭାଷା ସରଳ ଓ ଆବେଗଯୁକ୍ତ ଯେଉଁଠି ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କୁ ପ୍ରାୟ ନିଜ 
ପରିବାରର ଅନ୍ୟତମ ସଦସ୍ୟ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଛି : 

ମୁଁ ତ ସ୍ଵଭାବ ନାରୀଜନ | ଧୈର୍ଯ୍ୟ ବିରୋଧ ମତିହୀନ । 

କହନ୍ତେ ଚରିତ କୃଷ୍ଣର । ସାତ୍ତିକ ହୋଇଲା ମୋହର ! 

ତୁମ୍ଭେ ତ କହିବ ବିଚାରୀ | ଏ ତ ଅଟଇ କୁଳ ନାରୀ ! 

କୁଳ ନାରୀଙ୍କର ଲକ୍ଷଣ | ପର ପୁରୁଷ ରୂପ ଗୁଣ । 

କହିବା ନୁହଇ ସୁନ୍ଦର । ଏ କୂଳ ନାରୀଙ୍କ ବେଭାର । 

ସୁଜନେ ଶୁଣିବା ଯୁକତେ ! କହୁଛି ତୁମ୍ଭର ଅଗ୍ରତେ | 

ସେ ମୋର ନୂହଇ ଯେ ପର । ପତିଙ୍କ ସଖା ପ୍ରଭୁ ମୋର | 

ସେ ଗେନି ପତିଙ୍କ ସମାନେ | ଧ୍ୟାନ କରଇ ତାଙ୍କୁ ମନେ | 

ତେଳି କୁଟୁମ୍ବ ବଂଧୁ ଗଣ | ଗ୍ଣହ ସମ୍ପତି ଧନ ଜନ । 

ଭଜିଲେ ଚରଣେ ତାଙ୍କର । ବନ୍ଧୁଙ୍କୁ ଦେଖୁଣ ସୁନ୍ଦର । ( ୯ମ ଅଧ୍ୟାୟ) 

ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ଶେଷ ଆଡକୁ ବିଶିଷ୍ଟ କବି  ନିଃଶଙ୍କ ରାୟ ରାଣୀ” | ତାଙ୍କର 
ନିଜ ନାମ କଅଣ ଜଣା ନାହିଁ । ସେ ଗଂଜାମ ଜିଲ୍ଲାର ଜରଡ଼ାର ରାଜା ବାସୁଦେବଙ୍କର 
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ସହସ୍ରାଂଶୁ 
ଝିଅ, ଓ ସେହି ଅଂଚଳର ବୁଡ଼ାରସିଂର ରାଜା ଗୌରଚନ୍ଦୁ ନିଃଶଙ୍କ ରାୟଙ୍କୁ ବିବାହ 
କରିଥୁଲେ | ମନେହୁଏ ସ୍ଵାମୀ ସ୍ତୀଙ୍କର ସଂପର୍କ ପ୍ରଥମେ ଭଲ ଥଲେ ବି ପରେ ତିକ୍ତ 
ହୋଇ ଉଠିଥୁଲା, ଓ ସ୍ବାମୀଙ୍କ ମୃତ୍ୟୁ ପରେ ରାଣୀ ନିକର ବାପାଙ୍କ ଘରକୁ ଚାଲି ଆସିଥୁଲେ, 
ଓ ସେହିଠାରେ ସେ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ସମୟ ଲେଖାଲେଖୁ ଓ ପଢ଼ାପଢ଼ିରେ ଅତିବାହିତ କରିଥୂଲେ । 
ତାଙ୍କର ଦୁଇଟି କାବ୍ୟର ସଂଧାନ ମିଳେ । ଗୋଟିଏ “ପଦ୍ମାବତୀ ଅଭିଲାଷ” ଓ ଅନ୍ୟଟି 
ମଧୁମାଳତୀ କଥାରସ” | ରାଣୀ ଗଂଜାମର ପ୍ରସିଦ୍ଧ କବି କବିସୂର୍ଯ୍ୟ ବଳଦେବ ରଥଙ୍କର 
ସମସାମୟିକ ଥଲେ, ଓ ବିଶେଷ କରି ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଂଜଙ୍କର କାବ୍ୟ ଆଦର୍ଶରେ ଅନୁପ୍ରାଣିତ 
ହୋଇ ଆଳଂକାରିକ ଭାଷାରେ ପ୍ରେମମୂଳକ କାବ୍ୟକବିତା ରଚନା କରିଥୁଲେ | ପୁଷ୍ଟରିଣୀ 
ଓ ପ୍ରକୃତିର ସୂଚନା ଥାଇ ଗୋଟିଏ ଉଦଦାହରଣ : 

ନୀଳଶାଢ଼ୀ ରଙ୍ଗ ଧଡ଼ିରେ ହଂସାବଳୀ ଶୋଭନ 

ମହୀ ମହିଳା ବିସ୍ଥାରିବା ପ୍ରାୟେ ଦିଶେ ରଞ୍ଜନ | 

ପଦ୍ଧ କୁମୁଦ କୋକନଦଙ୍କର ସୁବାସ ଘେନି 

ଭ୍ରମରେ ଭ୍ରମରେ ଭ୍ରମନ୍ତି କରି ହରଷେ ଧ୍ଵନି । 

ଦୀପଦଣ୍ଡୀ ମଣ୍ଡି ସୁ୍ଦର ସାରସ ଚକ୍ରବାକ 

ହଂସ ମରାଳି ସଙ୍ଗେ କେଳି କରୁଛନ୍ତି ଡାହୁକ । 

{ ' ପଦ୍ଧାବତୀ ଅଭିଳାଷ ) 

ବା ଅନ୍ୟତ୍ର, ସେହି ' ପଦାବତୀ ଅଭିଳାଷ ରୁ : 

କୁସୁମ ସମୟ ହୋଇଛି ଉଦୟ ପଲ୍ଲବିତ ତରୁ ଲତା, 

ବକ୍ଷ ଡାଳେ ଡାଳେ ଲାଗିଣ ବହଳ ବିଭା କି ବର ବନିତା । 

ସର୍ବ ତରୁ ଗଣେ କରଜାତି ପଣେ କରନ୍ତି ବିଭା ସମ୍ଭାର 

ବରକନ୍ୟାଙ୍କୁ କି ଜଉତୁକ ଦେବେ ବଢ଼ାଇ ଅଛନ୍ତି କର | 

ଫଳ ପୁଷ୍ମଂଭରେ ତରୁଲତାମାନେ ଦିଶନ୍ତି ଏ ଅଧ୍ୟାହାର 

ବନ୍ଧୁଗଣ ଲାଇ ଫୁଲବେଶ ହୋଇ ବେଦୀରେ ଯେମନ୍ତ ବର |! 

ନିଶଙ୍କରାୟ ରାଣୀ ଓ ତାଙ୍କ ପୂର୍ବରୁ ବୃନ୍ଦାବତୀ ଦାସୀଙ୍କ ଲେଖାରେ ଆମେ ଗୋଟିଏ 
ନିଦଦିଷ୍ଟ ଅନୁଭୂତି ଲକ୍ଷ୍ୟ କରି ପାରିବା | ଏହି ଅନୁଭୂତି ସେମାନଙ୍କର ଲେଖାର ସୀମାବଵ୍ଧତା 
ବିଷୟରେ, ଅର୍ଥାତ୍‌ ସ୍ତ୍ରୀଲୋକମାନେ ଯେ ଲେଖାଲେଖୁ କରିବେ ଏ ସଂପର୍କରେ ଗୋଟାଏ 
ସାଧାରଣ ହେୟ ମନୋଭାବ - ଦୋଷଦୂଷ୍ଠତା ଓ ଅସହନଶୀଳତା । ସ୍ତୀଲୋଜମାନଙ୍କୁ 
ସେମାନଙ୍କର ଗ୍ରାସାଚ୍ଛାଦନ ପାଇଁ ପୁରୁଷମାନଙ୍କ ଉପରେ ନିର୍ଭର କରିବାକୁ ହୁଏ ଏ ଗୋଟିଏ 
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ଓଡ଼ିଆ ନାରୀ ଲେଖ୍ରକା 


କାରଣ | କିନ୍ତୁ ମୁଳ କାରଣ ସାମାଜିକ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ, ଯେ ସ୍ତ୍ରୀଲୋକମାନଙ୍କୁ ଏସବୁ ବିଷୟରେ 
କେତେଦୂର ସ୍ଵାଧୀନତା ଦିଆ ଯାଇପାରେ ଏପରି ଗୋଟିଏ ବିଚାର, ଓ ଏ ବିଚାର କେବଳ 
ସେ ସମୟରେ ନୁହେଁ, ସ୍ବାଧୀନତାର ଅନ୍ଯବହିତ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ନିରବଚ୍ଛିନ୍ନ ଭାବରେ ଆମେ 
ଓଡ଼ିଶାର ସାମାଜିକ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଦେଖୁ । ଏହାର ଫଳ ହେଉଛି ମାନସିକ କ୍ଲେଶ ଓ 
ଅନିଶ୍ଚିତତା, ଗୋଟାଏ ପ୍ରକାର ଏକାକୀତ୍ଟ ହତାଶା ଓ ଭୟ, ଲେଖାଲେଖ୍ନ କରୁଥିବା 
ସ୍ତ୍ରୀଲୋକମାନଙ୍କ ବିଷୟରେ ଅସାମାଜିକ ଟିପ୍ପଣୀ ଓ ଆଲୋଚନା { ତେଣୁ ବୈଷ୍ଣବ 
ପରଂପରାକୁ ଅନୁସରଣ କରି ବୃନ୍ଦାବତୀ ରାଧାକୃଷ୍ଣଙ୍କର ବିବାହ-ବର୍ଦ୍ଦିଭୂତ ପ୍ରେମଲୀଳା 
ବିଷୟରେ ଲେଖ୍ୁଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ସେ ବିଷୟରେ ସଚେତ ଥାଇ ନିଜର ନ୍ୟୁନ ମନୋଭାବ 
ବାରମ୍ବାର ପ୍ରକାଶ କରିଥୁଲେ | କୁହାଯାଇ ପାରେ ଅନ୍ତଃସ୍ତୋତ ପରି ଯନ୍ନଣା ଓ ନିଃସହାୟତାର 
ମନୋଭାବ ବହୁତ ଦିନ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଓଡ଼ିଆ ନାରୀ ଲେଖୁକାମାନଙ୍କର ଅନୁଭୂତିର ଅଙ୍ଗାଙ୍ଗୀ 
ହୋଇ ଯାଇଥଲା ! 

ରାଜା ମୁକୁନ୍ଦଦେବଙ୍କ ମୃତ୍ୟୁ ପରେ, ୧୫୬୮ ମସିହାରୁ, ଓଡ଼ିଶାର ସ୍ଵାଧୀନତା 
ଚାଲିଗଲା, ଓ ପରେ ୩୦୦ ବର୍ଷରୁ ଉର୍ଦ୍ଧ ସମୟ ଧରି, ମୋଗଲ, ମୁସଲିମ୍‌, ମରହଟା 
ଓ ଇଂରାଜୀମାନଙ୍କ ଅଧୂନରେ ଓଡ଼ିଶାରେ ରାଜନୈତିକ, ସାମାଜିକ ଓ ଆଥଥନୈତିକ 
ଦିଗରୁ ଘୋର ଅସ୍ଥିରତା, ଅନିଶ୍ଚିତତା ଓ ବିପର୍ଯ୍ୟୟର ସମୟ | କିନ୍ତୁ ଆତ୍ଚର୍ଯ୍ୟବନକ 
ଭାବରେ ଏହି ସମୟରେ ହିଁ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଆରମ୍ଭ ଓ ଅଭିବୃଦ୍ଧି, କୁହାଯାଇ ପାରେ 
ରକ୍ଷାକବଚ ଭାବରେ ସାହିତ୍ୟ ହିଁ ଜାତିର ସାମଗ୍ରିକ ଅନୁଭୂତିକୁ ସଂଗଠିତ କରି 
ପାରିଥିଲା ! ଏହି ସମୟରେ ଆମେ ବହୁ ଲେଖକଙ୍କର ପରିଚୟ ପାଉ, କିନ୍ତୁ ନାରୀ 
ଲେଖୁକା ସ୍ଵଜ୍ । ବିଶେଷ କରି ୧୬ଶ ଓ ୧୭ଶ ଶତାଦ୍ଦୀରେ ଏମାନଙ୍କର ସଂଖ୍ଯା 
ନଗଣ୍ୟ ଥୁଲା । କେବଳ ୧୮ଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଶେଷଆଡ଼କୁ ଅନେକ ନାରୀ 
ଲେଖୁଜାମାନଙ୍କର ସୂଚନା ମିଳେ । ଏମାନଙ୍କ ଭିତରୁ ଅନେକ ବୈଷ୍ଣବ ଧର୍ମ ଗ୍ରହଣ 
କରିଥୁଲେ ଓ ରାଧାକୃଷ୍ଣ ବିଷୟବସ୍ତୁକୁ ଘେନି କାବ୍ଯକବିତା ଲେଖୁଥୁଲେ | ଅନେକ 
ଅନ୍ୟ ଭାବରେ, ପରିବାର ବିଷୟରେ, ସ୍ବାମୀ ସ୍ତ୍ରୀ ସଂପର୍କ ବିଷୟରେ ଓ ବିବାହ ଯେ 
ଅତ୍ଯନ୍ତ ଆବଶ୍ଯକୀୟ ଓ ପୁଣ୍ଯ ଅନୁଷ୍ଠାନ ସେ ବିଷୟରେ ଲେଖୁଥିଲେ । ଏମାନେ 
ଅଧୁକାଂଶ ରାଜକୀୟ ପରିବାରର ଓ ଉଚ୍ଚ ଜାତିର, ଓ ଏମାନେ ଲେଖୁଥିବା କବିତାର 
ଧାରା ସାଧାରଣ ଭାବରେ ୧୮ଶ ଓ ୧୯ଶ ଶତାବ୍ଦୀ, ଏପରିକି ୧୯ଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ଶେଷ 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ରହି ଆସିଥଲା । ଏମାନଙ୍କ ଭିତରୁ କେତେକ, ଯେପରି, କୃଷ୍ଣପ୍ରିୟା 
ଜେମାଦେଇ, ଚିତ୍ରମାଳୀ ଜେମାଦେଇ, ନୟନମାଳୀ ଜେମାଦେର୍‌, ମନୋରମା 
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ସହସ୍ବାଂଶୁ 
ଜେମାଦେଶ୍, ମର୍ବରାଜ ଜେମାଦେଶ, ରଘୁନନ୍ଦନ ନୃପ ଜେମା, ସୂର୍ଯ୍ୟମଣି 
ପାଟମହାଦେଶ, ବୀରକେଶରୀ ରାଣୀ ଓ ରନ୍ଦୁମୁଖୀ କନ୍ୟା ପ୍ରଭୃତି । ଏ ସମସ୍ତେ ୧୮ଶ 
ଶତାଦ୍ଦୀର । ସେହିପରି ୧୯ଶ ଶତାବ୍ଦୀରେ, ଦୈବତ କ୍ଷୀରୋଦମାଳିନୀ ଜେମା, 
ଶିବପ୍ରିୟା ଜେମାଦେଲ, ରତ୍ନମାଳୀ ଜେମାଦେଶ୍ତ, ନୀଳମଣି ଜେମାଦେଶ, ମରକତମଣି 
ଜେମାଦେତ୍ମନନ ରାଜମଣି ଜେମାଦେଲ, ମୁକୁନ୍ଦ ଦେବ ରାଣୀ, ଗଙ୍ଗା ଦେବୀ, ମୋହନ 
କୁମାରୀ ଦେବୀ, ଭ୍ରମର ପ୍ରିୟା, ଶଙ୍କର ପ୍ରିୟା ଓ ସୂମତି ପ୍ରଭୃତି । 

ସେ ସମୟରେ ଲେଖାଲେଖୁ କରୁଥିବା ଅଧ୍ୂକାଂଶ ନାରୀମାନେ ବିଶେଷ କରି 
“ମଙ୍ଗଳଗୀତ” ସବୁ ଲେଖୁବାକୁ ପସନ୍ଦ କରୁଥିଲେ । ଏହି ପ୍ରକାର ଗୀତସବୁ ପ୍ରାୟ 
ପରିବାରର ମାଙ୍ଗଳିକ ଅନୁଷ୍ଠାନ ମାନଙ୍କରେ ଗାନ କରାଯାଉଥିଲା, ବା କବିତା ଭାବରେ 
ଲେଖା ଯାଉଥଲା, ଯେପରିକି ବିବାହବ୍ରତ, ପର୍ବପର୍ବାଣୀ ବା ଦେବଦେବୀଙ୍କୁ ପୂଜା 
କରିବା ସମୟରେ । ଏସବୁ ଗୀତର ଗଢଣ ବେଶ ସରଳ, ସର୍ବସାଧାରଣଙ୍କ ପାଇଁ ବେଶ 
ହୁୃଦୟଗ୍ରାହୀ ହେଉଥଲା, ଓ ବିଷୟବସ୍ତୁରେ ସାମାଜିକ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ଆପତ୍ତି କରିବାର 
କିଛି ନ ଥଲା । ଏହା ବ୍ୟତୀତ ପ୍ରାର୍ଥନାମୂଳକ ଗୀତସବୁ, ଭଜନ ବା ଜଣାଣ ପ୍ରଭୃତି 
ବି ଲେଖାଯାଉଥଲା । ଗଂଗାଦେବୀ, ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୂପ, “ଧୂପବତୀ”' ବୋଲି ପ୍ରଭୁ 
ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କର ପ୍ରାର୍ଥନା ଲେଖୁଥଲେ, ଓ କୃଷ୍ଣପ୍ରିୟା ଜେମାଦେଲଇ ଏବଂ ସୂର୍ଯ୍ୟମଣି ପାଟ 
ମହାଦେଇ ବିଭିନ୍ନ ଦେବଦେବୀଙ୍କ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଜଣାଣ ସବୁ ଲେଖୁଥିଲେ ! ଅନ୍ୟ 
ଭାବରେ ମଧ୍ଯ ଲେଖାଯାଉଥଲା । ଇତନ୍ଦୁମୁଖୀ କନ୍ଯା “ବାରମାସୀ କୋଇଲି” ନାମରେ 
କୋଇଲି କବିତା ଲେଖୁଥିଲେ | କ୍ଷୀରୋଦ ମାଳିନୀ ଜେମା ପ୍ରାଣବନ୍ଧୁ ଚଉତିଶା” 
ନାମରେ ଚଉତିଶା କବିତା; ମୋହନ କୁମାରୀ ଦେବୀ “ କାଇିକ ବ୍ରତ” ନାମରେ କାରରିକ 
ବ୍ରତ ସଂପର୍କରେ ଆଖ୍ୟାନ ମୂଳକ କବିତା ଓ ଭ୍ରମର ପ୍ରିୟା ପ୍ରେମ ସଂପର୍କରେ ଚଉପଦି 
ସବୁ । ଏପରିକି ଶୋକ କବିତା - “ମୁକୁନ୍ଦ ଦେବ ରାଣୀ'ଙ୍କ ଶୋକ”, ଯାହାକି 
ବ୍ରିଟିଶମାନ୍‌ଙ୍କର ଦ୍ଵାରା ବାରବାଟୀ ଦୁର୍ଗରେ ବନ୍ଦି ହୋଇ ପ୍ରାଣ ବିସର୍ଜନ କରିଥୁବା 
ଖୋର୍ବାର ଶେଷ ଗଜପତି ରାଜା ( ୧୭୯୫-୧୮୧୭) ମୁକୁନ୍ଦ ଦେବଙ୍କୁ ଉପଲକ୍ଷ 
କରି ତାଙ୍କ ରାଣୀଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଲେଖା ଯାଇଥଲା । ସେହିପରି ଆଉ ଜଣେ ରାଣୀ, ଖୋର୍ବାର 
ଗଜପତି ରାଜା ( ୧୭୩୯-୧ ୭୮୧) ବୀରକେଶରୀ ଦେବଙ୍କ ରାଣୀ, ତାଙ୍କର ସ୍ବାମୀଙ୍କ 
ସଂପର୍କରେ ଆନନ୍ଦ ଓ ଶୋକର କବିତାସବୁ ଲେଖୁଥିଲେ । 

ଅଷ୍ଟାଦଶ ଓ ଉନବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀରେ ଏହି ପ୍ରକାର ଲେଖୁଥିବା ନାରୀକବିମାନଙ୍କ 
ସଂଖ୍ୟା ସର୍ବାଧ୍ବକ ସେମାନେ ପ୍ରାୟ ଉଚ୍ଚକୂଳର, ଓ ପରିବାରର ପରିସୀମାରେ 
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ପରିବାରରେ ଗ୍ଣହୀତ ପାରିବାରିକ ଆବେଗକୁ ଘେନି କବିତା ଲେଖୁଥିଲେ, ଯାହାକି 
ସେହି ସେହି ନାରୀମାନଙ୍କର ସାଂସ୍କୃତିକ ବିଶିଷ୍ଠତା ଭାବରେ ଗଣ୍ଯ ହେଉଥୁଲା | ବିଶେଷ 
କରି ‘ମଂଗଳ ଗୀତ!” ସବୂକୁ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଆଯାଉଥ୍ବଲା, ବା ରାମ ଓ କୂଷ୍ଣଙ୍କର ବିଭାଘରର 
ଗୀତ ବା ଦେବଦେବୀଙ୍କ ପ୍ରାର୍ଥନାର ଗୀତ ସବୁ । ମୋଟାମୋଟି ପରିବାରର ସୀମା 
ଭିତରେ ଗୃହୀତ ନିରାପଦ ମନୋଭାବର ଗୀତ ସବୁ । ଏମାନଙ୍କ ବାହାରେ, ଭିନ୍ନ 
ଭାବରେ, ଆମେ ଆଉ କିଛି ନାରୀ କବିମାନଙ୍କର ସଂଧାନ ପାଉ । ଏମାନେ ପ୍ରାୟ 
ଉଚ୍ଚକୂଳର ନୂହଁନ୍ତିୟ ତୁଳନାତ୍ଵକ ଭାବରେ ଏମାନଙ୍କର ସଂଖ୍ଯା ସ୍ଵଚ୍ଛ ଓ ଅନେକ 
ପରିମାଣରେ, ମନୋଭାବରେ, ଏମାନେ ପରିବାରର ବାଧ୍ଯବାଧ୍ଯକତାରୁ ମୁକ୍ତ ଥଲେ 
ବୋଲି କୁହାଯାଇ ପାରେ ! ଏମାନଙ୍କର କବିତାର ବିଷୟବସ୍ତୁରେ ଆମେ ସେହି 
ପରିମାଣରେ ଏକ ସହଜ ସୃଚ୍ଛନ୍ଦତା ଦେଖୁ । ସେମାନେ ସମସ୍ତେ ପ୍ରାୟ ବୈଷ୍ଣବ ଧର୍ମରେ 
ଦୀକ୍ଷିତ ହୋଇଥିଲେ ଓ ବୈଷ୍ବ ବିଶ୍ଵାସ ସଂପର୍କରେ ବାରମ୍ବାର ଲେଖୁଥିଲେ ! 
ସେମାନେ ହେଲେ, ରାସମୟୀ ଦାସୀ, ହରପ୍ରିୟା ଦାସୀ, ହରିପ୍ିୟା ଦାସୀ, କୁମକୂମ 
ଦାସୀ, ହୀରା ଦାସୀ, ଲଳିତା ଦାସୀ, ନନ୍ଦାବାର, ଦୈବତ ଦେଇ, ପୀଲ ବାଲ, 
ମୁକ୍ତାମାଳୀ, ଶଶିରେଖୀ, ରସବାଳୀ ଓ ରାଧ୍ବକାମଣୀ ପ୍ରଭୃତି । ସେମାନଙ୍କର ବିଷୟବସ୍ତୁ 
ପ୍ରେମ ଓ ପ୍ରେମର ଅନୁରାଗ, ଓ ମୁଖ୍ୟତଃ କୃଷ୍ଣର ରାଧାକୃଷ୍ଣ ବା ଗୋପୀକୁଷ୍ଣ ସଂପର୍କକୁ 
ଉପଲକ୍ଷ୍ୟ କରି, ସଂଗୀତ, ଚଉତିଶା, ଚଉପଦି ଓ ଭଜନ ଜଣାଣ ପ୍ରଭୁତି । ହରପ୍ରିଯା 
“କୃଷ୍ପବିରହ ଚଉତିଶା” ଲେଖୁଥିଲେ, ହରିପ୍ରିୟା ଜଣାଣ ଓ ଭଜନ, ହୀରା ଚଉପଦି, 
ଲଳିତା ବୈଷ୍ଣବ ସଂଗୀତ, ନନ୍ଦା ' ନନ୍ଦାବାଲ ଚଉତିଶା”, କୂମକୂମ “ଗକ୍ତିଣୀ ଚଉତିଶା', 
ରାସମୟୀ “ଚାରି ଲହରୀ ମୁକ୍ତାମାଳା', ‘ଷୋଳ ପଦିଆ”, ଓ ରସବାଳୀ ପ୍ରେମ 
ସଂଗୀତ । ଓଡ଼ିଆ ବୈଷ୍ଣବ ସାହିତ୍ୟର ଏତିହ୍ଯ ଯେପରି ବ୍ୟାପକ ସେହିପରି ଗଭୀର । 
ଷୋଡଶ ଶତାଦ୍ଦୀରୁ ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରାୟ ୪୦୦ ବର୍ଷ ଧରି, ଓଡ଼ିଆ 
ସାହିତ୍ୟରେ ଏହା ଏକ ମୁଖ୍ୟଧାରା ଭାବରେ ରହି ଆସିଥୁଲା, ଓ ଏହି ଧାରାର ବହୁ 
ବିଶିଷ୍ଟ କବିଙ୍କ କଥା ସ୍ମରଣ କରାଯାଇପାରେ, ଯେପରିକି ଦୀନକୃଷ୍ଣ ଦାସ, ଭକ୍ତଚରଣ 
ଦାସ, ବନମାଳୀ, ଅଭିମନ୍ୟୁ ସାମନ୍ତସିଂହାର, ଗୋପାଳକୃଷ୍ଣ ଓ କବିସୂର୍ଯ୍ୟ ବଳଦେବ 
ରଥ ପ୍ରଭୃତି । ଏସବୁ କବି କୃଷ୍ଣ ଓ ରାଧାକୃଷ୍ଣଙ୍କ ସଂପର୍କରେ ତ ବାରମ୍ବାର ଲେଖୁଛନ୍ତି, 
ତା ସହିତ ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥଙ୍କୁ ମଧ୍ଯ ନିଜ ଲେଖାରେ ବାରମ୍ବାର ସଂଶ୍ଲିଷ୍ଠ କରିଛନ୍ତି । ବୈଷ୍ଣବ 
ଓଡ଼ିଆ ନାରୀକବିମାନେ ଏହି ଏତିହ୍ଯ ଦ୍ଵାରା ପୁଷ୍ଟ ହୋଇଛନ୍ତି, ଓ ଏହି ଏତିହ୍ଯକୁୂ ନିଜ 
ନିଜର କବିତା ଦ୍ଵାରା ଗଵ୍ଧିମନ୍ତ କରିଛନ୍ତି । କୁହାଯାଇପାରେ, ୧୫୦୦ରୁ ୧୮୮୦ 
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ସହସ୍ରାଂଶୁ 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଏହି ବିଭିନ୍ନ ଗୋଷ୍ଠୀର ନାରୀକବିମାନେ ବହୁ ବାଧାବନ୍ଧନ ସତ୍ତ୍ଵେ ସେମାନଙ୍କର 
ନିଜ ନିଜର ପ୍ରତିଭା ଅନୁଯାୟୀ ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଧାରାକୁ ନାନାଭାବରେ ସଂଜୀବିତ 
କରିଥଲେ | 
ଆଗରୁ ମଂଗଳ ଗୀତ ସଂପର୍କରେ ସୂଚନା ଦିଆଯାଇଛି, ସେସବୁ ମୁଖ୍ୟତଃ 
ବିଭାଘରର ବିଧୁବିଧାନର ଗଵ୍ଣରେ, ବିଶେଷ କରି ରାମ, ସୀତା ବା ଉଭୟଙ୍କର ବିଭାଘରକୁ 
ଉପଲକ୍ଷ୍ୟ କରି ଲେଖାଯାଇଛି । ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୂପ, ବିବାହ ପୂର୍ବରୁ ବର ପାଇଁ ପ୍ରଥା-ଗତ 
ସ୍କାନ : ! 
ପାହିଲା ରଜନୀ ଯହୁଁ ଉଠିଲେ ଜନନୀ 
ସ୍କାହାନ କରିବେ ମୋର ରଘୁକୁଳମଣି | 
ଶତଦଳ ପଦ୍ଧ କାଟି କ୍ତ ବସାଇଲେ 
ମାଣିକ୍ୟର ଦୀପାବଳି ଛାମୁରେ ଜାଳିଲେ । 
ସୁବର୍ଣ୍ଣ ଆଳିରେ ସଞ୍ଚା ସେଠାରେ ବାଢିଲେ 
ହୁଳହୁଳି କରି ଦାସୀ ମଙ୍ଗଳ ଗାଇଲେ 1... 
ସ୍କାହାନ କରିଣ ରାମ ଶ୍ରୀଅଙ୍ଗ ପୋଛିଲେ 
ସୁବର୍ଣ୍ଣ କଠାଉ ମାତି ଭିତରକୁ ଗଲେ । 
ସୁବର୍ଣ୍ଣ କଠାଉ ମାଡି ଭିତରକୁ ବିଜେ 
ନୟନମାଳୀ ଶ୍ରୀରାମ ପଦକଞ୍ଜ ଭଜେ | 
( ' ଉକୁଳ ଗାଉଁଳି ଗୀତ” ଚକ୍ରଧର ମହାପାତ୍ର, ପୁ ୧୦୧) 
ବା ଶ୍ରୀରାମଙ୍କର ବିବାହ ସୂଚନାରେ ଆନନ୍ଦ ଉତ୍ସବ : 
ଦଶରଥ ଘରେ ନାରୀ ସମସ୍ତେ ଆନନ୍ଦ 
କାଲି ବିଭାହେବେ ପ୍ରଭୁ ରଘୁକୁଳ ଚନ୍ଦ୍ର | 
ଉତ୍ସବ ଆନନ୍ଦ ପୁରେ ଶୁଭେ ହୁଳହୁଳି 
ବାଜଇ ବିବିଧ ବାଦ୍ୟ ପଟାଳ ମହୁରୀ... 
ଅଯୋଧ୍ା କଟକେ ମାଏ ଉତ୍ସବ ଭିଆଇ 
କୋଟିଏ ନଗରବାସୀ ଆନନ୍ଦ ଯେ ହୋଇ ।... 
ସୁଜନେ ଶୁଣିଣ ଦୋଷ ନ ଧରିବ ମୋର 
ପଦ୍ମାବତୀ ଜେମା ଧ୍ୟାନ କରେ ରଘୁବୀର । 
('ଜ.ଗା.ଗୀ.” ପୃ-୧୦୮) 
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ସେହିପରି ସୀତାଙ୍କୁ ଉପଲକ୍ଷ୍ୟ କରି, ବିବାହ ପୂର୍ବର ଆଯୋଜନ, ଯେପରି ବିବାହବେଦୀର 


ପ୍ରସ୍ତୁତି : 


ଧଉଳିରେ ରତ୍ନବେଦୀ ବାନ୍ଧିଲେ ଚାନ୍ଦୁଆ 
ଚଉପାଶେ ନିର୍ମାଣିଲେ ପାନ ଛାମୁଣ୍ଡିଆ 
ମୁକୂତା ଚାମର ଯେ ମୁକୁତା ଧଣ୍ଡାମାଳ 
ତୋରଣରେ ନେଇଣ ଖଞ୍ଜଲେ ସିନ୍ଧୁଫଳ । 
ତଥପାଶେ ଦେବାଙ୍ଗ ପତନିମାନା ଦେଇ 
ପତାକା ବାନ୍ଧନ୍ତି ନାରୀ ହୁଳହୁଳି ଦେଇ । 
ମୁକୂତା ଚୂନରେ ବାଳୀ ଧଉଳୀ ମଣ୍ଡପ 
ତଥପାଶେ ନେଇଣ ଜାଳିଲେ ସାତଦୀପ.... 
ଶ୍ରୀରାମ ସୀତାଙ୍କ ବିନ୍ଧ ନ ଜାଣଇ ଆନ 
ଜେମାମଣି ନୀଳମଣି ସେ ପାଦେ ଶରଣ ! 
(“ଭ.ଗା.ଗୀ” , ପୃ“ ୧୧୪) 


ବା ସୀତାଙ୍କୁ ଉପଲକ୍ଷ୍ୟ କରି କନ୍ୟାକୁ ଅଳଂକାରରେ ବେଶ କରିବାର ବିବରଣୀ : 


ଏଥୁ ଅନନ୍ତରେ କଥା ଶୁଣ ସାଧୁ ଜନେ 
ଜାନକୀଙ୍କୁ ସୁବେଶ କରନ୍ତି ସଖମମାନେ । 

ଗାଇଲେ ମଙ୍ଗଳ ଗୀତ ସୁଲକ୍ଷଣା ବାଳୀ 

ବାହାରେ ବାଜଲ ଶଙ୍ଖ ମଙ୍ଗଳ ମହୁରୀ... 

ଜାଇ ଯୁଲ ଚଂପା ନାଗେଶ୍ଵର ମାଳା ଆଣି 

ବେଢ଼ାଇ ବାନ୍ଧିଲେ ଯତ୍ନ ସିଙ୍ଘାରି ତରୁଣୀ । 

ମାନିଆ ବେଢ଼ ବେଢ଼ାଇ ଅଳକା ଖଞ୍ଜଲେ, 

ଅଳକା ଖଞ୍ଜିଣ ଜାଲି ତଥପରେ ଦେଲେ । 

ଚନ୍ଦ୍ରଝୁଖା ମଧ୍ୟେ ମଥାମଣି ଲମ୍ବାଇଲେ 

କର୍ଣଣତଟେ ହୀରାରତ୍ଵ କାପ ଖଂଜିଦେଲେ | 

ଜେମା କଣ୍ଡେ ଲମ୍ବାଇଲେ ହୀରାର ପଦକ 

ମୁକୁତାର ଚାପସରି ଶୋଭେ ତଥ ପାଖ | 

ମୃଣାଳ ଭୁଜକୁ ଶୋଭା ଦିଶେ ହୀରା ତାଡ଼ 

ଅଙ୍ଗୁଷ୍ଣିମାନଙ୍କେ ହେମ ମୁଦ୍ରିକାର ଭିଡ଼ !...( ' ଉ.ଗା.ଗୀ” , ପୁ-୧ ୨୪) 
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ସହସ୍ରାଂଶୁ 

କିନ୍ତୁ ଯାହା ଲେଖାଯାଉଥୁଲା ସେ ସବୁ ଯେ ବିଭାଘର ବିଷୟରେ ବା ବିଭାଘରର 
ପ୍ରସ୍ତୁତି ବିଷୟରେ ତା ନୁହେଁ । ଅନ୍ୟପ୍ରକାର ଲେଖା ବି ରହିଛି, ଥଟା ରହସ୍ୟ କରିବାର 
ମନୋଭାବ, ପ୍ରଛନ୍ନ ଭାବରେ ପ୍ରତିବାଦର ମତାମତ | ଏଥୁରେ ରାମ ବା ସୀତା ଉପଲକ୍ଷ୍ୟ 
ନୁହନ୍ତି । ଏହା ମୁଖ୍ୟତଃ ସମକାଳୀନ ସମାଜର ଚିତ୍ରର ଯେଉଁଠି ପ୍ରାୟ ବୟସ୍ବ ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କୁ 
ତରୁଣୀ କନ୍ୟାମାନଙ୍କ ସହିତ ବିବାହ କରି ଦିଆଯାଉ ଥୁଲା | ଯେପରି, କନ୍ୟାଠାରୁ ବରର 
ବୟସ ଯେତେବେଳେ ବହୁତ ବେଶୀ, ପ୍ରହ୍ନ୍ନ ଶ୍ଲେଷ : 

କହୁଛନ୍ତି ସଖୁମାନେ ବାନ୍ଧବୀରେ ଯାଇ 

ଭଲ ବର ଖୋଜି ପିତା ଆଣିଲେ ଗୋ ସହି । 

କେତେ କାଳୁ ସଂପାଦିଣ ବରିଲେ ଏ ବର 

ଜାମ୍ଭବ ପରାୟେ ସଖୁ ବୟସ ତାହାର |.... 

ଲଜ୍ା ଭରେ କାହାକୁ ସେ ନ କହେ ବଚନ 

ଟାକୁଆ ଚେପେଟା ନାକ ବାଙ୍କ ଯେ ବଦନ 

ନଡ଼ିଆ ଖୋଳ ପରାୟେ ଦିଶେ ତାର ଅଖ 

ଡୋଳା ଦୁଇଗୋଟା ଢିମା ଭୟକଲୁ ଦେଖୁ । 

ଖଣା ଖାଲ ପ୍ରାୟେ ପେଟ ଯାଇଅଛି ପଶି 

ଲମ୍ବ ଲମ୍ବ ହାତଗୋଡ଼ ଶିରମାନ ଦିଶି | 

ଝୋଟ ପ୍ରାୟେ ପାଚିଣ ଅଛଇ ନିଶ ଦାଢ଼ୀ 

ଦନ୍ତ ବଡ଼ ଓଷ୍ଠ କି ପ୍ରତ୍ୟେକ୍ଷେ ବଡ଼ କୋଡି । 

କପାଳ ଅଟଇ ଉଳ କର୍ଣ୍ଣ ବେନି ସାନ 

କେନ୍ଦୁକାଠ ପରାୟେ ଦିଶଇ ରୂପ ବର୍ଣ୍ଣ |... 

କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ତୁଙ୍ଗ ଜେମାମଣି ଏହା ଭଣି 

ପରିହାସ ଏହୁ ଗୀତ ଦେଖାଇଲେ ଆଣି ! 

( ‘ଉ.ଗା.ଗୀ” , ପୃ. ୧୩୯) 
ବୃଦ୍ଧ ବରର ଏହି ବର୍ଣ୍ଣନାର ସାଦୃଶ୍ୟ ପଞ୍ଚଦଶ ଶତାଦ୍ଦୀର କବି ବଛ୍ଛାଦାସଙ୍କର “ କଳସା 
ଚଉତିଶା” ର ବର୍ଣ୍ଣନା ସହିତ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇପାରେ ( “ ଖୁଁ ଖୁଁ ଖାସ ସାହାସେଣ ପେଲୁଅଛି 
ଧଇଁ / ଖର ନିଶ୍ଵାସ ବୁଢ଼ାର ମାଥ ଲାଗେ ଭୂଇଁ / ...ଗୋଡ଼ହାତ ଷଣଫୁଲ ଗଳୁଛି ନୟନ 
/ ...ନଖ ମୁଖ ଚକ୍ଷୁ ସ୍ଥାନ ପଶିଲା ଭିତର / ନୂଆ ଖଣି ଖଣା ପ୍ରାୟେ ଦିଶୁଛି ଉଦର...” ) | 
କେବଳ ବୃଦ୍ଧ ବର ସଂପର୍କରେ ନୁହେଁ, ବୃଦ୍ଧା କନ୍ଯା ସଂପର୍କରେ ମଧ୍ଯ ଏହିପରି 
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ଓଡ଼ିଆ ନାରୀ ଲେଖୁକା 


ପରିହାସବ୍ୟଞ୍ଜକ ଗୀତ ଲେଖାଯାଇଛି | ଯେପରି ଚୁଢ଼ୀ କଳସ” : 
କହନ୍ତି କାମିନୀମାନେ ବର ଆଗେ ଯାଇ 
ଏଡ଼େ ଅପାଣ୍ଡକା କନ୍ୟା କଲେ ବାପଭାଇ ... 
ଖଦି ଧୋବ ପରାୟେ ଦିଶଇ ମଥାକେଶ 
ଖସି ପଡ଼ିଅଛି ଦାନ୍ତ କହିବି ମୁଁ କିସ । 
ଭୁଲତାର ବାଳ ଯାଇଁ ଲାଗିଛି କପୋଳ 
ନୁଆଖଡ଼ି ଧୋବ ପ୍ରାୟେ ଦିଶଇ ଶରୀର । 
ନୟନର ଶେଉା ମୁଁ ଯେ ନ ପାରଇ କହି 
ନାସିକା ତ ଦିଶୁଅଛି ଚୁଲିଝିଙ୍କା ଭୁଇଁ |... 
ଚମ ପ୍ରାୟେ ତଳିପା ତା ପଡୁଛି ମଞ୍ଜୁଳି 
ଅଣ୍ଟା ବାଜେ ଠକଠକ କନ୍ୟା ଗଲେ ବଳି ! 
ଦାନତୁଡି ଉଚ୍ଚ କପାଳ ପାଚିଲାଣି ବାଳ 
କେତେ କାଳୁ ବୂଢ଼ୀକନ୍ଯା ରଖୁଥିଲେ ଘର ! 
( ଉ.ଗା.ଗୀ' , ପୁ.୧୪ ୧,୧୪୨) 


(9୨) 

ଓଡ଼ିଶା ୧୮୦୩ରେ ବ୍ରିଟିଶ ଶାସନାଧୀନ ହୋଇଥଲେ ବି, ବ୍ରିଟିଶ୍‌ ଶାସନର 
ଫଳାଫଳ ଉନବିଂଶ ଶତକର ମଝିରୁ ମିଳିବାକୁ ଆରମ୍ଭ କଲା ! ପରେ ପରେ ଚିନ୍ତା 
ଓ ଅନୁଭୂତିରେ ପରିବର୍ଭନ ଆସିଲା ଓ ନୂତନ ଓ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଆରମ୍ଭ 
ହେଲା । ଏସବୁ ସମଭାବରେ ନାରୀ ଲେଖ୍କାମାନଙ୍କୁ ବି ପ୍ରଭାବିତ କରିଥଲା, ଓ 
ଉନବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ଶେଷ ଆଡ଼କୁ ଆମେ ଯେଉଁ ବିଶିଷ୍ଠ ନାରୀଲେଖ୍ବକାଙ୍କର ପରିଚୟ 
ପାଉ, ସେମାନେ ହେଲେ, ସୁଲକ୍ଷଣା ପଟ୍ଟନାୟକ ( ୧୮୨୯-୧୯୦୧) ଓ ରେବା 
ରାୟ (୧୮୭୫-୧୯୫୭) । ସୁଲକ୍ଷଣାଙ୍କର କଟକ ନିକଟବର୍ରୀ ତିଗିରିଆ 
କରଦରାଜ୍ୟରେ ଗୋଟିଏ ସ୍ବଚ୍ଛଳ ପରିବାରରେ ଜନ୍ମ । ପିତା ଦାଶରଥ ବେବର୍ତା 
ପଟ୍ଟନାୟକ ରାଜ ଦରବାରରେ ଉଚ୍ଚ ରାଜ କର୍ମଚାରୀ ଥଲେ ! ସୁଲକ୍ଷଣା ନିକଟବର୍ରୀ 
ଢେଙ୍କାନାଳରେ ବିବାହ କରିଥଲେ ।! ସାମୀ ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ପଟ୍ଟନାୟକ, ସେ ବି 
ଢେଙ୍କାନାଳ ରାଜାଙ୍କ ଦରବାରରେ କାର୍ଯ୍ୟ କରୁଥିଲେ । ପିତାଙ୍କ ପରିବାର ପରି, 
ସୁଲକ୍ଷଣାଙ୍କର ସ୍ବାମୀଙ୍କ ପରିବାର ବି ବେଶ୍‌ ସ୍ବଚ୍ଛଳ ପରିବାର, ଓ ସେ କ୍ରମଶଃ ନିଜର 
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ସହସ୍ରାଂଶୁ 

ବହୁବିଧ ସଦଗୁଣଯୋଗୁଁ ପରିବାରର ପରିବେଶରେ ଯଥେଷ୍ଟ ସ୍ଟେହ ଓ ସମ୍ମାନର ସହିତ 
ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୋଇ ପାରିଥଲେ । ସୁଲକ୍ଷଣାଙ୍କର କୌଣସି ଆନୁଷ୍ଠାନିକ ଶିକ୍ଷା ନ ଥିଲା, 
କିନ୍ତୁ ସେ ସମୟର ଉଚ୍ଚକୂଳର ସ୍ତୀଲୋକମାନଙ୍କ ପରି ସେ ପରେ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଚେଷ୍ଟାରେ 
ପଢ଼ାପଢ଼ି କରିଥଲେ | ବିଶେଷ କରି ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଆ ପୁରାଣ ଓ କାବ୍ଯରେ ତାଙ୍କର 
ବେଶ ବ୍ୟପୂରି ଥଲା । ଏପରିକି ଚିତ୍ରକଳା ଓ ଲୋକକଳାରେ ସେ ପାରଙ୍ଗମ ଥିଲେ | 
ତାଙ୍କର ୫ ୨ ବର୍ଷରେ ସ୍ବାମୀଙ୍କର ମୂତ୍ୟୁ ହେଲା, ଓ ପରବର୍ଭୀ ନିଜର ମୂତ୍ୟୁ ପର୍ଯ୍ଯନ୍ତ 
ପ୍ରାୟ ୨୦ ବର୍ଷ କାଳ, ତାଙ୍କର ଗଭୀର ଭକ୍ତି ଓ ଆଧ୍ଯାତ୍ମିକତାରେ ସମୟ ଅତିବାହିତ 
ହୋଇଥଲା | ଏଥରେ ସେ ନିଜଜ୍ଜ ଜ୍ୟେଷ୍ଠ ପୁତ୍ରର କବି, ସଂଗୀତଜ୍ଞ ଓ ଦେଖ୍ଯାନ, 
ଦାମୋଦର ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କର ଯଥେ୍ଷ ସାହାଯ୍ଯ ଓ ସହାନୁଭୂତି ପାଇଥଲେ । 

ପୁତ୍ର ଦାମୋଦରଙ୍କର ଚେଷ୍ଟା ଓ ସହାୟତାରେ ୧୮୯୬ ମସିହାରେ 
ସୁଲକ୍ଷଣାଙ୍କର ପ୍ରଥମ ଓ ଏକମାତ୍ର କବିତା-ସଂକଳନ “ପାରିଜାତ ମାଳା” କଟକରୁ 
ପ୍ରକାଶ ପାଇଥିଲା । ଏଥିରେ ଗତୁଚକ୍ର ବିଷୟରେ ୫ଟି କବିତା, ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥ ଓ 
ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ମନ୍ଦିର ଉପରେ ଗୋଟିଏ, ଗୋଟିଏ କୋଇଲି କବିତା ଓ ଛଅଟି ଜଣାଣ 
ଥଲା । ସବୁଗୂଡ଼ିକ କବିତା, କବିଙ୍କ କହିବା ଅନୁସାରେ, ୧୮୯୦ ପରେ 
ଲେଖାଯାଇଥୂଲା, କାରଣ ତା” ପୂର୍ବରୁ ଲେଖା ଯାଇଥିବା କୌଣସି କବିତା କବିଙ୍କ 
ପାଖରେ ନଥୁଲା ।! ସଂଖ୍ୟାରେ ସ୍ଵଜ୍ର ହେଲେ ବି କବିତା ଲେଖୁବାରେ ଦକ୍ଷତା, ଓ 
କାବ୍ୟମନର ଆନ୍ତରିକତା ଲକ୍ଷଣୀୟ | ପ୍ରଥମେ, କବିଙ୍କର ବିନୟତା : 

କର୍ମବନ୍ତକୁ ଦିଶେ ପଦମାନ 

ମୁଁ ତ ସ୍ଵଭାବେ ଅର୍ଟେ ଅଜିଞ୍ଚନ | 

ଚାଟଶାଳୀରେ ଲେଖା ମୋର ନାହିଁ 

କଲମ କାଗଜ ପାଇବି କାହିଁ । 

ଏବେ କଲମ ଧଇଲେ ହାତର 

ଖସି ପଡ଼ୁଛି ସେ ଥରକୁ ଥର | (ପୃ.୫୦) 
ଦ୍ଵିତୀୟରେ, କାବ୍ଯ-କଳ୍ପନା ଓ ଦକ୍ଷତା, ଯେପରି ବସନ୍ତ ରତୁ ସଂପର୍କରେ : 

ମୃତ ତରୁଏ ପଲଲବିତ ହେଲେ 

ବୃଦ୍ଧ ଜରତି ବେଶକୁ ଛାଡ଼ିଲେ 

ନବ ଯଉବନ ଶୋଭା ଦେଖାଇ 

ରଙ୍ଗ ଶାତ଼ୀ ପିନ୍ଧି ଓଢଣା ଦେଇ କି 

ସୁଜନେ, 
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ଦେଖ କି ଶୋଭା ଦିଶେ 

ପବନେ ଡାଳ ଚଳଇ କି ରସେ | (ପୃ. ୨୩) 
ତୃତୀୟରେ, ତାଙ୍କର ଆଧ୍ଧାତ୍ସିକତା, ଯେପରି ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କର ସଂପର୍କରେ ଗଭୀର ଭଲ୍ତିଭାବ : 

ନୀଳଗିରି ଚାନ୍ଦ, 

ଏ ମାୟାଶାଙ୍କୋଳି କାଟି ବନମାଳୀ 

ପାଦପଦ୍ମ ତଳେ ମତେ ବାନ୍ଧ ହେ .... 

ଭକତ ବସ୍ସଳ ଭାବଗ୍ରାହୀ 

ଭକତ ଭାରକୁ ଅଛ ବହି 

ଘନେ ବିଦ୍ୟୁଲଲତା ପରାୟେ ଶୋଭିତ 

ହୃଦେ ବିରାଜଇ ବ୍ରହ୍ମପାଦ ହେ |... 

ସୁଲକ୍ଷଣା ଧ୍ୟାନେ ଯୋଡିଣ କର 

ଶ୍ରୀନନ୍ଦନନ୍ଦନ ହେ କୃପାକର 

ଗରୁଡ଼ ଆସନ ଶ୍ରୀ ମଧୁସୂଦନ 

ପତିତେ ହୁଅ କରୁଣା ହୁଦ ହେ | (ପୃ.୫୮) 
ବିଶିଷ୍ଠ କବି ମଧୁସୂଦନ ରାଓ “ ପାରିଜାତ ମାଳା”ର ଭୂମିକା ଲେଖୁଥୁଲେ, ଓ କବିତାଗୁଡ଼ିକ 
ଅତ୍ୟନ୍ତ ଉତ୍ଟକୋଟିର ବୋଲି ପ୍ରଶଂସା କରିଥୁଲେ | ଏପରିକି ସେ ସୁଲକ୍ଷଣାଙ୍କର ମୃତ୍ୟୁ 
ପରେ ତାଙ୍କର ବହୁସଦଗୁଣର ସୂଚନା ଦେଲ, ପାରିଜାତ ମାଳା'ର କବିତା “ମଧୁର 
ବସନ୍ତ” ପରି ‘ସତେଜ! ଓ  ପବିତୁ' ବୋଲି ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଥିଲେ | 

ରେବା ରାୟ ମଧୁସୂଦନ ରାଓଙ୍କର କବିଷ୍ଠ ଭ୍ରାତା ଜଗନ୍ନାଥ ରାଓଙ୍କର କନ୍ଯା । 
କିନ୍ତୁ ରେବା ପିଲାଦିନରୁ ମଧୁସୂଦନଙ୍କର ତତ୍ତ୍ଵାବଧାନରେ ବଢ଼ିଥିଲେ, ଓ ପରେ ମଧୁସୂଦନଙ୍କ 
ଦ୍ଵାରା ବ୍ରାହ୍ମଧର୍ମରେ ଦୀକ୍ଷିତ ହୋଇଥୁଲେ । ରେବାଙ୍କର ସ୍କୁଲ ଶିକ୍ଷା ଘରେ, ଘରୋଇ 
ଭାବରେ ହୋଇଥଲା, ଓ ଅତି ତରୁଣ ବୟସରୁହି ସେ ବିଭିନ୍ନ ସାମାଜିକ କାର୍ଯ୍ୟରେ ଜଡ଼ିତ 
ହୋଇ ଯାଇଥୂଲେ | ବିଶେଷ କରି ନାରୀମାନଙ୍କର ଉନ୍ନତି ଓ ନାରୀ ଶିକ୍ଷାରେ ସେ ବିଶେଷ 
ଆଗ୍ରହୀ ଥଲେ, ଓ ତାଙ୍କରି ଚେଷ୍ଟାରେ ହିଁ ଝିଅମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଓଡ଼ିଶାର ପ୍ରଥମ ହାଇସ୍କୁଲ 
କଟକରେ ୧୯ ୦ ୫ରେ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥୁଲା | ତାଙ୍କର ସମସାମୟିକ କବି, ସମାଳସେବୀ 
ଓ ସମାନ ବ୍ରାହ୍ମଧର୍ମାବଲମ୍ବୀ ସାଧୁଚରଣ ରାୟଙ୍କ ( ୧୮୬୦-୧୮୯୮) ସହିତ ତାଙ୍କର 
ବିବାହ ହୋଇଥଲା | କିନ୍ତୁ ଦୁର୍ଭାଗ୍ୟବଶତଃ ଅସମୟରେ ତାଙ୍କର ସ୍ବାମୀଙ୍କର ମୃତ୍ୟୁ ହେଲା | 
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ସହସ୍ବାଂଶୁ 
ରେବାଙ୍କୁ ସେତେବେଳେ ୨ ୨ ବର୍ଷ, ସେ ପରବର୍ଭୀ ଜୀବନରେ ଆଉ ବିବାହ କରି ନ 
ଥିଲେ, ଓ ସମସ୍ତ ସମୟ ଜନହିତକର କାର୍ଯ୍ୟରେ ବିନିଯୋଗ କରିଥୁଲେ । ସେ ଦୁଇଟି 
ପତ୍ରିକାର ସଂପାଦନା କାର୍ଯ୍ୟ କରିଥିଲେ, ଗୋଟିଏ ମାସିକ ପତ୍ରିକା ' ପ୍ରଭାତ” , ଯେଉଁଥିରେ 
ବିପଲବାତ୍ସକ ଓ ସମାଜ-ସଂସ୍ଟାର ମୁଳକ କବିତା ଓ ପ୍ରବନ୍ଧସବୁ ପ୍ରକାଶ ପାଉଥୁଲା, ବିଶେଷ 
କରି ସ୍ତ୍ରୀଲୋମାନଙ୍କର ପାରିବାରିକ ଓ ସାମାଜିକ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରତିବଂଧକ ବିରୁଦ୍ଧରେ । 
ଦ୍ଵିତୀୟରେ, “ ଆଶା” ( ୧୮୯ ୨), ଯେଉଁଥିରେ ସଂପୂର୍ଣ ଭାବରେ ନାରୀମାନଙ୍କର 
ଲେଖାସବୁ ପ୍ରକାଶ ପାଉଥୁଲା | ଏହା ବ୍ଯତୀତ ତାଙ୍କର ଗୋଟିଏ କବିତା-ସଂକଳନ 
' ଅଂଜଳି” , ଓ ଗୋଟିଏ ଗଛ-ସଂକଳନ “ ଶକୁନ୍ତଳା” ଯଥାକୁମେ ୧୯୦୪ ଓ ୧୯୦୫ରେ 
ପ୍ରକାଶ ପାଇଥୁଲା ! କବିତାଗୁଡ଼ିକରୁ ଅଧ୍ୂକାଂଶ ୧୮୯୮, ଅର୍ଥାତ୍‌ ସେ ସ୍ବାମୀଙ୍କୁ ହରେଇବା 
ପୂର୍ବରୁ ଲେଖାଯାଇଥଲା | ଗଛଗୁଡ଼ିକ ଓଡ଼ିଆରେ କୌଣସି ନାରୀ-ଲେଖୁକାଙ୍କର ପ୍ରଥମ 
ଗଳ -ସଂକଳନ, ଓ ସେଥିଭିତରୁ ଅନେକ ଗହର ଆଭିମୁଖ୍ୟ ମୁଖ୍ୟତଃ ସାମାଜିକ ! 

' ଅଂଜଳି' କଟକରୁ ଛପା ଯାଇଥଲା, ସମୁଦାୟ ୪ ୨ ଟି କବିତା, ଓ ମଧୁସୁଦନ 
ରାଓଙ୍କୁ ଉତ୍ସର୍ଗ କରାଯାଇଥୁଲା ! କବିତାଗୁଡ଼ିକ ତାଙ୍କର ୧୩ବର୍ଷ ଓ ୨୦ ବର୍ଷ ଭିତରେ 
ଲେଖାଯାଇଥଲା ବୋଲି ରେବା ସ୍ୀକାର କରନ୍ତି । କିନ୍ତୁ କବିତାଗୁଡ଼ିକର ନୂତନତା 
ବିସ୍ୟକର, ବିଶେଷ କରି ସୁଲକ୍ଷଣାଙ୍କର କବିତା ତୁଳନାରେ ରେବାଙ୍କ କବିତା ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ 
ଭିନ୍ନ ପ୍ରକୃତିର । ତାଙ୍କ ସମୟରେ, ଅର୍ଥାତ୍‌ ଉନବିଂଶ ଶତାଦଦୀର ଶେଷଆଡକୁ, 
ଓଡ଼ିଆରେ ଯେଉଁସବୁ ନୂତନ ଅନୁଭୁତି ଓ ନୂତନ ବିନ୍ଯାସର କବିତାସବୁ ଲେଖା 
ହେବାକୁ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥଲା, ରେବାଙ୍କ କବିତାସବୂ ସେହି ଧାରାର । ମନୋଭାବରେ 
ଯଥେଷ୍ଟ ମୁକ୍ତ କିନ୍ତୁ ସଂଗଠନରେ ରୁଚିଶୀଳ ଓ ସଂଯତ । ମନେହୁଏ ପିତୃବ୍ଯ 
ମଧୁସୂଦନଙ୍କର ପ୍ରଭାବର ଫଳ । ଅର୍ଥାତ୍‌ ଗୋଟିଏ ଦିଗରେ ମୁକ୍ତିର ମନୋଭାବ ଓ 
ଆନନ୍ଦୟ ଓ ଅନ୍ଯ ଦିଗରେ ନିଜକୁ ପ୍ରକାଶ କରିବାରେ ସଂଯମତା ଓ ଅନୁଭବର 
ସନ୍ତୁଳନନତା । ଯେପରି, ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୂପ, ବିବାହରେ ଦୁଇ ଆତ୍ଲାର ମିଳନ ଓ 
ପାରସ୍ପରିକ ପ୍ରେମ : 

ନବୀନ ଜୀବନେ ଆଜି ନବୀନ ନବୀନା 

ଭାସୁଛନ୍ତି ପ୍ରେମାନନ୍ଦେ ନାହିଁ ଯାର ସୀମା, 

ସରମେ ଆନତ ଚକ୍ଷୁ ମରମେ ବାସନା 

ହେରିବାକୁ ବାରେ ପ୍ରିୟ ପ୍ରାଣର ପ୍ରତିମା, 

ପୁଷ୍ପମାଲ୍ୟ ପୁରୋହିତ କରିଲେ ବନ୍ଧନ 


Digitized ¢ srujanika@ gmail.com 


ଓଡ଼ିଆ ନାରୀ ଲେଖକା 


ଯୁଗଳ କୋମଳ ହସ୍ତ, ବିଶ୍ଵ ପୁରୋହିତ, 

ବଦ୍ଧ କଲେ ପ୍ରେମମାନଲେ୍ୟେ ଯୁଗଳ ଜୀବନ 

ସଜଳ, ସପ୍ରେମ ଯୁଗ୍ଧ ହୃଦୟ ସ୍ପନ୍ଦିତ । (ପୃ.୬୬) 
ବା, ପ୍ରକୃତିର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ପ୍ରତି ଅନୁରାଗ, ଯେପରି ଭାଷାର ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ଆନନ୍ଦ ଓ 
ଆଧ୍ଧାତ୍ଷିକତା : 

ଉଷା ତ୍ରହି ପ୍ରତିଦିନ ଅବଗାହୀ ନିଶିର ଶିଶିରେ 

ତମୋମୟ ରଜନୀର ଅବଗୁଣ୍ଡ ଉନ୍ମୋଟିଣ ଧୀରେ- 

ଅନନ୍ତ, ଅନନ୍ତକାଳୁ କାହା ଟିତ୍ତ ବିମୋହନ ଆଶେ 

ଗାଉଛୁ ପ୍ରଣୟ ଗୀତି ପରିହିତ ପୁଷ୍ପମମୟ ବାସେ । 

ପ୍ରେମର ପ୍ରଦୀପ ରୂପେ ହସ୍ତେ ଧରି ତରୁଣ ତପନେ 

କରୁଛୁ ବନ୍ଦନା ନିତ୍ଯ, ପୁଣ୍ୟମୟ କେଉଁ ଶ୍ରୀଚରଣେ ? 

ବିରାଟ ପୁରୁଷ ସେ କେ ଶୁଣ ବୁଦ୍ଧ ପରମ ପ୍ରେମିକ 

ଧନ୍ୟ ପୁଣ୍ୟମୟୀ | ସେ କି ତମ ପ୍ରେମ ମାର୍ଗର ପଥକ ? 

ଟିନ୍ମନୟ ନୟନୂ ଯାର ମହନୀୟ ମହା ପୁଣ୍ୟ ଜ୍ୟୋତି 

ଅର୍ପୁଅଛି ତୋତେ ! ଉଷା ଚିର-ନବଂ-ସ୍ବିଗ୍ଧ ଶାନ୍ତି କାନ୍ତି । (ପୃ.୩୯ ) । 
ବା, ସାମାଜିକ ଆଭିମୁଖ୍ୟ, ଯେପରି ଭାତା ପ୍ରତି ଭଗ୍ଧୀ” : 

କେବେ ଆସିବ ସେ ଦିନ 

ମିଳି ଭ୍ରାତା ଭଗ୍ଧୀଗଣ 

ବ୍ରିଶ୍ଵ ସେବା ମହାବ୍ରତ କରିବୁ ପାଳନ | 

ଶିଖାଅ ଶିଖାଅ ଭାଇ 

ଆଉ ହେଳା କର ନାହିଁ 

ଭଗିନୀ ନୁହଁନ୍ତି ପଶୁ, ମାନବ ସନ୍ତାନ | (ପୃ. ୨୮) 

ରେବାଙ୍କର ସାହିତ୍ୟିକ ଜୀବନ ଦୀର୍ଘ ନୁହେଁ, ଓ ୧୮୯୮ ପରେ, ତାଙ୍କର ଅବଶିଷ୍ଟ 
ପ୍ରାୟ ୬୦ ବର୍ଷ ଜୀବନ କାଳଗେ, ସେ ଆଉ ସାହିତ୍ୟକୁ ଫେରି ନାହାନ୍ତି ଯଦିଚ ଅନ୍ୟ 
ଭାବରେ ସେ କର୍ମଦକ୍ଷ ଥିଲେ ! କିନୁ ସ୍ଵ ଓ ସୀମିତ ହେଲେ ବି ରେବାଙ୍କ ଲେଖାର 
ସଜୀବତା ଓ ନୂତନତା ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ ଓ ପାଠକକୁ ଯଥେଷ୍ଟ ଆନନ୍ଦ ଦିଏ । କୁହାଯାଇ 
ପାରେ, ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ରେବା ପ୍ରଥମ ନାରୀ ଲେଖ୍ରକା । 
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ସହସ୍ବାଂଶୁ 
(୩) 

ରେବା ରାୟଙ୍କର ପଥପ୍ରଦର୍ଶକ ଲେଖାସବୁ ତାଙ୍କଠାରୁ ବୟସରେ କନିଷ୍ଠତର 
ଅନେକ ନାରୀ ଲେଖୁଜାଙ୍କୁ ପ୍ରଭାବିତ କରିଥିଲା ଓ ସେମାନେ ବି ରେବାଙ୍କ ପରି ନୂଆ 
ଶତାଦ୍ଦୀର ଆରମ୍ଭ ସମୟର ବହୁବିଧ ସାମାଜିକ ଓ ମାନସିକ ପରିବର୍ଭନ ପ୍ରତି ସଚେତ 
ଥିଲେ । ସେମାନେ ହେଲେ, ସୂଚିତ୍ରା ଦେବୀ ( ୧୮୮ ୧- ୨), ଅନ୍ଧପୂର୍ଣ୍ଣା ଦେବୀ 
( ୧୮୮୩-୧୯୬୧), ସୁଲୋଚନା ଦେଇ ( ୧୮୯୫-୧୯୪୯), ଅପର୍ଣ୍ଣା ଦେବୀ 
( ୧୮୯୮-୧୯୬୨), ଓ ସୀତାଦେବୀ ଖାଡଙ୍ଗା ( ୧୯୦୨-୧୯୮୩) ¦ ସୁଚିତ୍ରା 
କଟକ ନିକଟବର୍ଭୀ ଚଣାହାଟରେ ଗୋଟିଏ ସୃଚ୍ଥଳ କରଣ ପରିବାରରେ ଜନ୍ମ 
ହୋଇଥଲେ । ତାଙ୍କର ସ୍ବାମୀ ରାଘବାନନ୍ଦ ଦାସ ଜଣେ ଉଚ୍ଚ ସରକାରୀ କର୍ମଚାରୀ ଥଲେ 
ଓ ନିଜେ ବି ଲେଖାଲେଖୁ କରୁଥିଲେ | କୁହାଯାଏ ତାଙ୍କର ପ୍ରଭାବ ସୁଚିତ୍ରାଙ୍କୁ ଯଥେଷ୍ଟ 
ପ୍ରଣୋଦିତ କରିଥଲା । ସେ ପ୍ରଥମେ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକକଥା ସବୁ ସଂଗ୍ରହ କରି ସଂକଳନ 
କରିଥିଲେ, ଯାହାକି ଓଡ଼ିଆ ଲୋକକଥାର ପ୍ରଥମ ସଂକଳନ । ତାଙ୍କର କବିତା- 
ସଂକଳନ “କବିତା ଲହରୀ” ୧୯ ୦୧ରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥିଲା, ଓ ବେଶ୍‌ ଲୋକପ୍ରିୟ 
ହୋଇଥୁଲା । ଅନୁପୂର୍ଣ୍ଠା ଗଂଜାମ ଜିଲ୍ଲାର ଚିକିଟିରେ ଜନ୍ମ ହୋଇଥ୍‌ଲେ, ଓ ଅନ୍ଯାନ୍ଯ 
ନାରୀ ଲେଖୂଜାଙ୍କ ତୁଳନାରେ ତାଙ୍କର ଲେଖାଲେଖ ଅନେକ, ବିଶେଷ କରି କବିତା ଓ 
ପ୍ରବନ୍ଧ । ସେ ୧୯୦୦ରେ, ୧୭ ବର୍ଷରେ ବିବାହ କରିଥଲେ, ଓ ପ୍ରାୟ ସେହି 
ସମୟରୁ ହିଁ ଲେଖାଲେଖୁ ଆରମ୍ଭ କରିଥିଲେ | ତାଙ୍କର ସ୍ଵାମୀ ବିଶାଖାପାଟଣାରେ କାର୍ଯ୍ୟ 
କରୁଥିଲେ, ତେଣୁ ଅନୁପୂର୍ଣ୍ଣାଙ୍କୁ ମଧ୍ଯ ଓଡ଼ିଶା ବାହାରେ ବିଶାଖାପାଟଣାରେ ରହିବାକୁ 
ପଡ଼ିଥିଲା | କିନ୍ତୁ ଓଡ଼ିଆରେ ତାଙ୍କର ଲେଖାଲେଖୁ ଅବ୍ୟାହତ ରହିଥୁଲା, ଓ ତାଙ୍କୁ ୨୧ 
ବର୍ଷ ବୟସ ହେଲାବେଳକୁ ସେ ଜଣେ କବି ଓ ପ୍ରାବନ୍ଧିକ ଭାବରେ ପ୍ରାୟ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ 
ହୋଇ ସାରିଥୁଲେ । ଅନୁପୂର୍ଣ୍ା ସମସାମୟିକ ଜଣାଶୁଣା ପତ୍ରିକା, ଯେପରି “ସମ୍ବଲପୁର 
ହିତୈଷିଣୀ” ବା “ସହକାର”ରେ ପ୍ରାୟ ଲେଖୁଥିଲେ, ଓ “ସହକାର”ର ସେ କିଛିଦିନ 
ସଂପାଦକ ଭାବରେ ମଧ୍ଧ କାର୍ଯ୍ୟ କରିଥୁଲେ । ପଦ୍ୟମାଳା, ପ୍ରଥମ ଭାଗ”, ୧୯୦୪; 
“ ପଦ୍ୟମାଳା, ଦ୍ଵିତୀୟ ଭାଗ”; ଓ “ଭଲ୍ତି ପ୍ରାର୍ଥନା” ତାଙ୍କର ତିନୋଟି ବିଶିଷ୍ଠ କବିତା- 
ସଂକଳନ ଯେଉଁଥୁରେ କି ତାଙ୍କର ଅଧକାଂଶ କବିତାସବୂ ସଂକଳିତ ହୋଇଥୁଲା । ଏହା 
ବ୍ୟତୀତ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଂଜ ଓ ସାରଳା ଦାସଙ୍କ ସଂପର୍କରେ ତାଙ୍କର ତୁଳନାତ୍ସକ ପ୍ରବନ୍ଧ ମଧ୍ଯ 
ଉଚ୍ଚ ପ୍ରଶଂସିତ ହୋଇଥିଲା | ସୁଲକ୍ଷଣାଙ୍କ କବିତା ପରି ଅନ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣାଙ୍କ କବିତାରେ ମଧ୍ଯ 
ଧର୍ମ ଓ ଆଧ୍ଯାତ୍ମିକତାର ଧାରା ସ୍ପଷ୍ଟ | କିନ୍ତୁ ଏହା ସହିତ ତାଙ୍କ କବିତାରେ ଆଉ ଗୋଟିଏ 
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ଓଡ଼ିଆ ନାରୀ ଲେଖୁଜା 


ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ମନୋଭାବ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଇ ପାରେ । ପୂର୍ବବର୍ଭୀ ନାରୀ ଲେଖୁକା ବୃନ୍ଦାବତୀ 
ଦାସୀ ଓ ନିଃଶଙ୍କରାୟ ରାଣୀଙ୍କର ମନୋଭାବ ପରି, ସମାଜରେ ନାରୀର ସ୍ତାନର 
ବିଚାର - ଅସହାୟତା, ପରାଧୀନତା, ଲେଖାଲେଖୁ କରିବାର ଭୟ, ଲୋକେ କଣ 
କହିବେ ବା ନ କହିବେ ସେଇ ଆଶଙ୍କା। ଯେପରି ` ପ୍ରାର୍ଥନୀଂ କବିତାରେ : 

ସମାଜ ଉନ୍ନତି କଳେ ନାନା ଚରିତରେ 

ଲେଖୁଥାଅ ପରା ସଦା ପ୍ରବନ୍ଧ ରୂପରେ | 

ଦେଖ ଏ ଅଶିକ୍ଷିତା ନାରୀ ପଦ୍ଯ ଚାରିପଦ 

ଲେଖେ ବୋଲି କି ସୁନ୍ଦର ହୁଏ ଅପବାଦ | 

ପଦ୍ଯ ଲେଖୁ ବନେ ବସି କରୁଛି ରୋଦନ 

ଉତ୍କଳେ କି କେହି ଅଛି କରିବ ଶ୍ରବଣ ! 
ଏସବୁ ସନ୍ତେ ଅନୃପୂର୍୍ଠା ଆଗ୍ରହୀ ସମାଜସେବୀ ଅଲେ, ଓଡ଼ିଆ କହୁଥିବା ଅଞ୍ଚଳର 
ଏକତ୍ରୀକରଣ ପାଇଁ କାର୍ଯ୍ୟ କରିଥିଲେ, ଓ ମାନ୍ଦ୍ରାକରେ ରାଜ୍ୟ ପୁନର୍ଗଠନ ପାଇଁ ଫିଲିଫ୍‌ 
ଡଫ୍‌ କମିସନ ଆଗରେ ସାକ୍ଷ୍ୟ ମଧ୍ୟ ଦେଇଥିଲେ ! 

ସୁଲୋଚନାଙ୍କ ଘର ବାମଣ୍ଡାରେ, ଓ ବାମଣ୍ଡାର ରାଜଧାନୀ ଦେବଗଡ଼ 
ସେତେବେଳେ ମହାରାଜା ବାସୁଦେବ ସୁଢଳ ଦେବ ଓ ତାଙ୍କର ପୁଅ ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ 
ତ୍ରିଭୁବନ ଦେବଙ୍କ ପୂଷ୍ଠପୋଷକତାରେ;, ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ଓ ସାହିତ୍ୟର ଏକ ପ୍ରମୁଖ କେନ୍ଦ୍ର 
ହୋଇଥଲା | “ସମ୍ବଲପୁର ହିତୈଷିଣୀ” ନୀଳମଣି ବିଦ୍ଯାରତ୍ୁଙ୍କର ସଂପାଦକତ୍ବରେ 
ଏହିଠାରୁ ହିଁ ବାହାରୁ ଥଲା, ଓ ସେଥିରେ ସେ ସମୟର ଓଡ଼ିଶାର ବହୁ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ 
ଲେଖକମାନଙ୍କର ଲେଖାମାନ ପ୍ରକାଶ ପାଉଥିଲା | ସୁଲୋଚନାଙ୍କର ଅଧ୍ବକାଂଶ କବିତା 
* ହିତୈଷିଣୀ”ରେ ପ୍ରଥମେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥିଲା | ତାଙ୍କର ଅନେକ ବହି । କେତେକ 
ବିଶିଷ୍ଟ ଲେଖା ହେଲା - “ଅବକାଶ ମଂଜରୀ!', ‘ ପଦ୍ଭିନୀ' , “ସାବିତ୍ରୀ, ଚିତ୍ତ ବିକାଶ” , 
‘ବଣ ମଲ୍ଲୀ ଓ ‘ଆନନ୍ଦ ଲହରୀ” ପ୍ରଭୁତି । ସୁଲୋଚନାଙ୍କ କବିତାରେ ମୁଖ୍ଯତଃ 
ପାରିବାରିକ ଆନନ୍ଦ ଓ ସହୁଦୟତାର ପରିବେଶ, ଓ ଭର୍ତି ଓ ଆଧ୍ଯାତ୍ସିକତାର ଧାରା । 
ଅପର୍ଣ୍ଣାଙ୍କ ଘର ପୁରୀ ଜିଲ୍ଲାର ବୀରଭଦ୍ର ପୁର ଗ୍ରାମରେ । ସେ କବି, ଓପନ୍ୟାସିକ ଓ 
କଥାକାର, ଓ କବିତା ପାଇଁ ସେ “କବିତା କଛହଲତା' ଉପାଧବରେ ସମ୍ମାନିତ 
ହୋଇଥୂଲେ । “ˆ ଇନ୍ଦୁମତି' ତାଙ୍କର ପରିଚିତ କାବ୍ୟ ଯାହାକି ରାଧାନାଥଙ୍କର ପରଂପରା 
ଓ କାବ୍ଯଶୈଳୀରେ ଲେଖାଯାଇଥିଲା ! କିନ୍ତୁ କାବ୍ଯ ନୁହେଁ, କ୍ଷୁଦ୍ର ଲିରିକ୍ଧର୍ମୀ କବିତା 
ସବୁ ତାଙ୍କର ବିଶେଷ କୃତି ଓ ସେସବୁ ଅନେକ ଗୁଡ଼ିଏ ସଂକଳନରେ ସଂକଳିତ 
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ହୋଇଛି । କେତେକ ବିଶିଷ୍ଠ ସଂକଳନ ହେଲା - “କବିତାଞ୍ଜଳି', “ବାରମାସୀ”, 
“ଚିନ୍ତା! ଓ “ ଶତଦଳ! ପ୍ରଭୁତି । ବିଶେଷ କରି “ଶତଦଳଂ”ର କବିତାଗୁଡ଼ିକ ଅତ୍ଯନ୍ତ 
ଉତ୍ତମ ମାନର । କଳ୍ପନାର ବିସ୍ତାର, ଆବେଗର ଘନିଷ୍ଠତା ଓ ଆଧ୍ଧାତ୍ସିକ ଅନୁଭୂତି 
ଏହିସବୁ କବିତାର ବିଶେଷ ଗୁଣ । ଯେପରି ‘ଶତଦଳ”ର ୨୯ ଦଳ : 

ଦେଖୁ ତୁମର ଏହି ରୀତିକି ହେ 

ମରମେ ମରେ ଲଭି ଭୀତିକି ହେ, 

ଦୟାସାଗର ହୋଇ ନିର୍ଦୟ କାହିଁ ପାଇଁ 

ଲୁହାରେ କିଳିଲ କି ଛାତିକି ହେ । 

ତୁଙ୍ଗ ଶିଖରୀ ଶିଖେ ଚଢ଼ାଇ ହେ 

ଅତଳ ତଳେ ଦିଅ ଗଡ଼ାଇ ହେ, 

ଦେଖାଅ ଢଳଢଳ ସୁଧା ସୁନ୍ଦର ଜଳ 

କଣ୍ଠକେ ରୋଧ ଚଉକତିକି ହେ | 

ଆଶ୍ଵାସ ଦେବ ବୋଲି ପାଶେ ବସି 

ନିରିଘାତ ପ୍ରହାର ପିଟ କଷି, 

ଆଦରେ ଦୂରୁଁ ଡାକି ପୁଣି ପଳାଅ ଫାଙ୍କି 

ତାହିଁ ବିରହ ବ୍ୟଥା ତାତିକି ହେ | 
ବା, ଅନ୍ୟତ୍ର ୧୮ଶ ଦଳରେ, ' ଅନନ୍ତ” ' ଅରୂପ”ର ଅନୁଭବ : 

ସେହି ଅରୂପ ମହାସାଗରେ 

ଖାସିବି ମେଲି ଏ ଜୀର୍ଣ୍ଣ ତରି, 

ଅନନ୍ତ ଲୀଳା-ଲହରୀ ଯହୁଁ 

ଉଠେ ଅନନ୍ତ ସ୍ଵରୂପ ଧରି ... 

ଅନନ୍ତ ପ୍ରାଣ ଝଙ୍କାର ଯହିଁ 

ଅନନ୍ତ ରୂପେ ଲୀନ ହୁଅଇ 

ଅନନ୍ତ ପଦ କମଳୁ ଯହିଁ 

ପଢ଼େ ଅନନ୍ତ ଅମ୍ପତ ଝରି | 
ଏହା ବ୍ୟତୀତ ଅପଣ୍୍ୀ ଦୁଇଟି ଉପନ୍ୟାସ ଲେଖୁଥିଲେ - “ବନମାଳତୀ” ଓ ' ଆର୍ଯ୍ୟ ଲଳନା”, 
ଓ ଦୁଇଟି ଗଛ-ସଂକଳନ ପ୍ରକାଶ କରିଥିଲେ ¬ “ଦଶ କୁମାର ଚରିତ” ଓ “ ଦଶ କୁମାରୀ 
ଚରିତ” । ଗଛ ସଂକଳନ ଦୁଇଟି ଅତ୍ୟନ୍ତ ଲୋକପ୍ରିୟ ହୋଇଥିଲା ! ଗଛଗୁଡ଼ିକ ପୁରାତନ 
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ଗଳ୍ପ କହିବାର ଧାରାରେ, ଲୋକ-ସଂସ୍କୃତି ଓ ଲୋକ-କଳ୍ନା ଉପରେ ନିର୍ଭର କରି, ବେଶ୍‌ 
ଉଚ୍କଣ୍ତପୂର୍ଣ ନାଟକୀୟ ଆଖ୍ୟାନର ଗଢ଼ଣରେ ଓ ସହଜ, ଦେଶଳ ଭାଷା ବ୍ୟବହାର କରି 
ଲେଖାଯାଇଥିଲା ! ଠିକ୍‌ ଲୋକ କଥା ନ ହେଲେ ବି, ଲୋକ କଥାର ଧାରାରେ ଲିଖୁତ 
ଅପର୍ଣ୍ଣାଙ୍କର ଏହି ଦୁଇଟି ଗଛ-ସଂକଳନ, ବିଶେଷ କରି କିଶୋର ପାଠକ ପାଠିକାମାନଙ୍କ 
ପାଇଁ, ଏବେ ବି ଲୋକପ୍ରିୟ ହୋଇ ରହିଛି । 

ସୀତାଦେବୀ ଗଂଜାମର ଆସିକାରେ ଗୋଟିଏ ସ୍ବଚ୍ଛଳ ପରିବାରରେ ଜନ୍ଧ 
ହୋଇଥିଲେ । ପିତା ହରିହର ପଣ୍ଡା ଅତ୍ୟନ୍ତ ଦୃଢ଼ ଚରିତ୍ରର ଓ ସମାଜରେ ଅତ୍ନ୍ତ ଗଣ୍ୟମାନ୍ୟ 
ବ୍ୟକ୍ତି ଥଲେ | ପିତାଙ୍କର ଆଦର୍ଶ, ଚରିତୁବରତା ଓ ସାମାଜିକ ଆଭିମୁଖ୍ୟ ସୀତାଙ୍କୁ ବହୁଳନାଂଶରେ 
ପ୍ରଭାବିତ କରିଥଲା | ସେହି ଗଂକାମ ଜିଲ୍ଲାର ସୋରଡା ନିକଟବର୍ଭୀ ଗୋପାଳପୁର ଶାସନର 
ବାଞ୍ଚାନିଧବ ଖାଡଙ୍ଗାଙ୍କ ସହିତ ତାଙ୍କର ୧୦ ବର୍ଷରେ ବିବାହ ହୋଇଥୁଲା { ସୀତାଙ୍କର 
କୌଣସି ଆନୁଷ୍ଠାନିକ ସ୍କୁଲ ଶିକ୍ଷା ନ ଥୁଲା । କିନ୍ତୁ ସେ ଘରେ, ପ୍ରଥମେ ପିତା ଓ ପରେ 
ସ୍ଵାମୀଙ୍କ ଅନୁପ୍ରେରଣାରେ ଯଥେଷ୍ଟ ପଢ଼ାପଢ଼ି କରିଥିଲେ ¦ ବିଶେଷ କରି ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଆ 
ସାହିତ୍ୟ ଓ ସମକାଳୀନ ବଂଗଳା ସାହିତ୍ୟରେ ତାଙ୍କର ଯଥେଷ୍ଟ ଦକ୍ଷତା ଥୁଲା । ସୀତା 
ନିଜେ କବିତା, ଉପନ୍ୟାସ, ନାଟକ ଲେଖୁଥିଲେ, ରବୀନ୍ଦ୍ରନାଥଙ୍କର ଉପନ୍ଯାସ “ ଘରେ 
ବାଇରେ” ଓ “‘ ଶେଷେର କବିତା'କୁ ଓଡ଼ିଆରେ ଅନୁବାଦ କରିଥିଲେ, ଓ ନିଜେ ନିଜର 
ଆତ୍ସଜୀବନୀ “ ଜୀବନସୃତି' ଲେଖୁଥିଲେ | ସୀତାଙ୍କର ପ୍ରଥମ ଉପନ୍ୟାସ  ବିମାତା' ତାଙ୍କର 
୧୩ବର୍ଷ ବୟସରେ ଲେଖାଯାଇ ଥଲା ! ପରେ ତାଙ୍କର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଉପନ୍ୟାସ ସବୁ ହେଲା, 
* ପୋଷ୍ୟପୂତ୍ରଂ, ଅଗୁଜ' ଓ  ପ୍ରତ୍ୟାବର୍ନ” । ଉପନ୍ୟାସଗୁଡ଼ିକ ସୁଖପାଠ୍ୟ ଓ ବିଶେଷ 
କରି ନାରୀର ମନୋଭାବ ଓ ବିଚାର ଧାରାରେ ସଂଗଠିତ ହୋଇଛି । ଉଦାହରଣ ସ୍ବରୂପ, 
“ ପୋଷ୍ୟପୁତ୍ର "ରେ ବହୁ ପ୍ରତିବଂଧକ ସତ୍ତ୍ବେ କିପରି ଜଣେ ଅନୁଭୂତି ସଂପନ୍ନ ନାରୀ ନିଜକୁ 
ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ କରିପାରେ ତାର ବିବରଣୀ ¦ ଏହା ବ୍ଯତୀତ ତାଙ୍କର ଉପନ୍ଯାସମାନଙ୍କରେ 
ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ସାମାଜିକ ଆଭିମୁଖ୍ୟ ରହିଛି, ଯେପରି ବାଲ୍ୟବିବାହ ବିରୁଦ୍ଧରେ ପ୍ରତିବାଦ । 
କୁହାଯାଇ ପାରେ, ସମକାଳୀନ ସାମାଜିକ ଅବ୍ଯବସ୍ଥା ଓ ଅଂଧ ବିଶ୍ଵାସ ବିରୁଝ୍ଧରେ 
ସୀତାଦେବୀଙ୍କର ପ୍ରତିବାଦର ସ୍ଵର ପ୍ରାୟ ନିରବଛିନ୍ନ ଭାବରେ ତାଙ୍କର ଲେଖାମାନଙ୍କରେ 
ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । କେବଳ ଉପନ୍ୟାସ ନୁର୍ହେଁ, ନାଟକମାନଙ୍କରେ ମଧ୍ଯ ସୀତା ଦେବୀଙ୍କର 
ସେହି ଏକା ମନୋଭାବ ଆମେ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରୁ । ସେ ନିଜର ନାଟକ ନିଜେ ପ୍ରଯୋଜନା 
କରୁଥିଲେ, ଓ ସେଥୁରେ ବି ସମାନ ଆଦର୍ଶ, ମୂଲ୍ୟବୋଧ ଓ ମାନବିକତାର ଧାରା | ସେ 
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ନିଜେ କହନ୍ତି, ନାଟକ ଲେଖୁ ଓ ସେସବୁକୁ ପ୍ରଯୋଜନା କରି ସେ ସବୁଠାରୁ ଅଧ୍ବକ ଆନନ୍ଦ 
ପାଅନ୍ତି । “ଜନ୍ଧତିଥ' ତାଙ୍କର ପ୍ରଥମ ପୂର୍ଷ୍ାଙ୍ଗ ନାଟକ । ଅନ୍ଯ ନାଟକ ସବୁ ହେଲା, 
* ସହୋଦର! “ନାରୀ” , ପୋଷ୍ୟପୁତ୍ର” (ଯାହା ଉପରେ ନିର୍ଭର କରି ପରେ “ ପୋଷ୍ୟପୁତ୍ର 
ଉପନ୍ୟାସ ଲେଖା ଯାଇଥଲା), ' ନୈଷ୍ଠିକ” , “ ନିଷୁଭି” , ପ୍ରାଚୀନ ପନ୍ଛା, * କଷୁଧାର ପୀଡ଼ା” 
ଓ ' ମାତୃହୀନା' | ପ୍ରତ୍ୟେକ ନାଟକରେ ନାରୀ-ମନୋଭାବର ପ୍ରଭାବ, ଓ ଦୃଷ୍ିକୋଣରେ 
ଲେଖୁକାଙ୍କର ସୁସଂଯତ, ସଂବେଦନଶୀଳ ଓ ସମନ୍ବିତ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵର ପ୍ରକାଶ | 

କେବଳ ଲେଖାଲେଖୁ ନୁହେଁ, ଲେଖାଲେଖ ବାହାରେ ବିଭିନ୍ନ ସାମାଜିକ ଓ 
ସାଂସ୍କୃତିକ କାର୍ଯ୍ୟର ଉଦ୍ଯୋଗରେ ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କର ସମାନ ଆଗ୍ରହ ଥଲା ¦ ସେ ତାଙ୍କର 
ବାପାଙ୍କ ନା”ରେ “ହରିହର ନାଟ୍ଯମନ୍ଦିର' ବୋଲି ଗୋଟିଏ ନାଟକ-ସଂସ୍ଥା ପ୍ରତିଷ୍ଠା 
କରିଥିଲେ | ଏପରିକି ଧରାକୋଟର ମହାଭାରତ ଅନୁବାଦ କରିଥୁବା ପ୍ରସିଦ୍ଧ ରାଜା କୃଷ୍ଣ 
ସିଂହଙ୍କ ନାମରେ ଆସିକାରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୋଇଥୁବା “ କୃଷସିଂହ ସାହିତ୍ୟ ପରିଷଦ! ତାଙ୍କରି 
ଚେଷ୍ଟାରେ ଯଥେଷ୍ଟ, ପ୍ରସାରିତ ଓ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୋଇ ପାରିଥିଲା | ସୀତାଦେବୀଙ୍କର ଖ୍ୟାତି 
ସମଗ୍ର ଗଂକାମରେ ଓ ଓଡ଼ିଶାର ଲେଖକ ସମାଜରେ ବ୍ୟାପି ଯାଇଥଲା ଓ ସେ ଯଥେଷ୍ଟ 
ସମ୍ମାନର ଅଧ୍ୟକାରୀ ହୋଇଥଲେ | ଏହା ସତ୍ତ୍ବେ ନାରୀମାନେ ସହଜ ଓ ସ୍ବାଭାବିକ ଭାବରେ 
ଲେଖାଲେଖୁ କରିବାର ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରତିବଂଧକ ସଂପର୍କରେ ସେ ଯଥେଷ୍ଟ ସଚେତ ଥୁଲେ । 
ବିଶେଷ କରି ତାଙ୍କର ତରୁଣ ବୟସର ଅଭିଜ୍ଞତାକୁ ପୂର୍ବବର୍ଭୀ ଅନ୍ନପୂର୍ଣ୍ଣା ଦେବୀଙ୍କ ଅଭିଞ୍ଚତା 
ସହିତ ତୁଳନା କରାଯାଇପାରେ, ଯେପରିକି ତାଙ୍କର “ ଜୀବନସୃତି 'ରୁ : 

ସେ ଯୁଗରେ ସ୍ତୀମାନେ ଯେଉଁ ଅବସ୍ଥାରେ ଥିଲେ, ବର୍ରମାନ ବଡ଼ ବଡ଼ 

ଧନୀ ସମ୍ଭାନ୍ତ ଘର ମାନଙ୍କରେ ଳର୍ସି, ହରିୟାନା ଗାଲମାନଙ୍କୁ 

ସେମାନଙ୍କଠାରୁ ଅଧ୍ବକ ଯତ୍ସ ସେବାଶୁଶ୍ରୁଷା ଇତ୍ଯାଦି କରାଯାଉଛି । 

ମୋର ଚାରି ପିଉସୀ ହୀରା, ମୁକ୍ତା ରତନ, ଜେମା । ମତେ ସାତ 

ଆଠବର୍ଷ ବୟସ ହୋଇଥବା ସମୟରେ ଶେଷ ପିଉସୀ ଜେମା ମଧ୍ଯ 

ବିଧବା ହେଲେ |... ମୋ ବାପା ନିଜେ ଇଂରେଜୀ ପଢ଼ାଉଥଲେ | 

ପୁରୁଣା ଧରଣର ଦୋତାଲା ଘରଟିରେ ପାଠପଢ଼ା ହେଉଥାଏ | ଆମର 

ସେ ଘରକୁ ପ୍ରବେଶ କରିବା ଅଧ୍ବକାର ନ ଥଲା ! କେହି ନ ଥବା 

ସମୟରେ ମୁଁ ସେ ଭିତରକୁ ଯାଇଁ ଦେଖୁ ଆସିବା ମନେ ପଢୁଛି । ମୁଁ 

` ଯଦି ସେ ସୁଲର ଛାତ୍ରୀ ହୋଇଥାନ୍ତି, ବାପା ଯଦି ମତେ ଇଂଲିଶ୍‌ 
ପଢ଼େଇଥାନ୍ତେ, ବିଦ୍ୟା ଅଧ୍ୟୟନରେ ମୋର କେତେ ଉନ୍ନତି ହୋଇ ନ 
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ଓଡ଼ିଆ ନାରୀ ଲେଖୁକା 


ଥାନ୍ତା, ସେ କଥା ଭାବି ବସିଲେ ଅଖୁରୁ ଉଷ୍ପଅଶ୍ର ଝରି ପଡ଼ୁଛି | ଅଶିକ୍ଷାର 
ଅପମାନରେ ଜର୍ଜରିତ ଥିଲା ମୋର ବାଲ୍ୟ ଜୀବନ | (ପୃ. ୧୩) 


(୪) 

ଗୋଟିଏ କଥା ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଇ ପାରେ, ପ୍ରତିଭାସଂପନ୍ନ ନାରୀମାନେ ସାହିତ୍ଯ 
ବାହାରେ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ସାମାଜିକ କାର୍ଯ୍ୟରେ ଆଗ୍ରହୀ ହୋଇ ଉଠିଛନ୍ତି । ଆମେ ରେବା ରାୟଙ୍କ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏହାର ପ୍ରଥମ ଉଦାହରଣ ଦେଖୁଥିଲେ | ପରେ ଅନ୍ଧପୂର୍ଣା ଓ ସୀତା ଦେବୀଙ୍କ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ମଧ୍ୟ ସମାନ ଉଦାହରଣ । ପରେ ପରେ ଆଉ ଦୁଇଜଣ ବିଶିଷ୍ଟ ନାରୀଙ୍କ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ଆମେ ଏହି ଆଗ୍ରହ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରି ପାରିବା । ଜଣେ ଓଡ଼ିଆ ଦକ୍ଷିଣ ଉପାନ୍ତ ଅଞ୍ଚଳ 
ବସ୍ତରର, ଓ ତାଙ୍କର ଅସମୟରେ, ୩୮ ବର୍ଷରେ ଦେହାନ୍ତ ହୋଇଥଲା | ଅନ୍ୟ ଜଣେ 
କଟକ ସହରର, ଓ ସେ ଦୀର୍ଘ ଦିନ ବଂଚିଥିଲେ । ସେମାନେ ହେଲେ କୁନ୍ତଳା କୂମାରୀ 
ସାବତ ( ୧୯୦୦-୧୯୩୮) ଓ ସରଳା ଦେବୀ (୧୯୦୪-୧୯୮୬) । କୁନ୍ତଳା 
ବସ୍ତର ଜିଲ୍ଲା ( ଛତିଶଗଡ଼) ଜଗଦଲପୁର ସହରରେ ଜନ୍ମ ହୋଇଥିଲେ । ବାପା ଡାନିଏଲ 
ସାବତ ଖ୍ରୀଷ୍ଟଧର୍ମାବଲମ୍ବୀ ଓ ଡାକ୍ତର, ମା'ଙ୍କ ନାଁ ମନିକା ଓ ସେ ଆଠଗଡ଼ର ଗୋଟିଏ 
ସମ୍ଭାନ୍ତ କରଣ ପରିବାରର କନ୍ୟା | କୁନ୍ତଳା ପରିବାରର ଜ୍ୟେଷ୍ଠ ସନ୍ତାନ, ଓ ତାଙ୍କୁ ୧ ୪ 
ବର୍ଷ ହେଲା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସେ ତଜ୍ମାଳୀନ ବର୍ମା ଓ ବର୍ଭମାନର ମିଆନ୍‌ମାରରେ ନିଜର କାର୍ଯ୍ୟ 
ଉପଲକ୍ଷରେ ରହୁଥିବା ନିଜର ଡାକ୍ତର ପିତାଙ୍କ ପାଖରେ ରହିଥୂଲେ । ପ୍ରାୟ ୧୯୧୫ 
ବେଳକୁ ସେ ବାପାଙ୍କୁ ବର୍ମାରେ ଛାଡ଼ି ମାଆ ଓ ଭାଇ ଭଉଣୀଙ୍କ ସହିତ ନିଜର ପାରିବାରିକ 
ସ୍ଥାନ ଓଡ଼ିଶାର ଖୋର୍ଵାକୁ ଫେରି ଆସିଲେ, କଟକର ରେଭେନ୍ସା ବାଳିକା ବିଦ୍ୟାଳୟରେ 
ଦୂଇ ବର୍ଷ ପଢ଼ିଲେ ଓ ପରେ ଡାକ୍ତରୀ ପ୍ରବେଶିକା ପରୀକ୍ଷାରେ ପ୍ରଥମ ହୋଇ କଟକ 
ମେଡିକାଲ ସ୍କୁଲରେ ୪ବର୍ଷ ପଢ଼ି, ୧୯ ୨୧ରେ ନିଜର ଡାକ୍ତରୀ ପଢ଼ା ସମାପ୍ତ କରି 
ଏଲ୍‌.ଏମ୍‌.ପି ଡିଗ୍ରୀ ପାଇଲେ । ଏହାପରେ ସେ କିଛିବର୍ଷ କଟକରେ ଘରୋଇ ଭାବରେ 
ଚିଜିତ୍ସା ସେବା ଆରମ୍ଭ କଲେ ଓ ସରକାରୀ ଚାକିରିରେ ବି ଯୋଗ ଦେଲେ । କିନ୍ତୁ 
୧୯ ୨୭ରେ ସେ ସରକାରୀ ଚାକିରିରୁ ଇସ୍ତଫା ଦେଇ ଦିଲ୍ଲୀ ଚାଲିଗଲେ, ଦିଲ୍ଲୀରେ ସ୍ଥାୟୀ 
ଭାବରେ ରହି ନିଳର ବୃତ୍ତିଗତ କାର୍ଯ୍ୟ ଆରମ୍ଭ କଲେ ଓ ପ୍ରଚୂର ଖ୍ୟାତି ଓ ସମ୍ମାନର 
ଅଧକାରିଣୀ ହୋଇଥଲେ । ସେ ୧୯ ୨୮ ରେ ବିବାହ କରିଥିଲେ, ଓ ୧୯୩୮ରେ 
ସନ୍ତାନ ପ୍ରସବ କରିବା ସମୟରେ ଅସମୟରେ ତାଙ୍କର ମୃତ୍ୟୁ ହେଲା ! ଚିକିତ୍ସାରେ ନିଜର 
ଖ୍ୟାତି ଛଡ଼ା, ବିଭିନ୍ନ ସମାଜ ସେବାରେ ମଧ୍ଯ ସେ ଯଥେଷ୍ଟ ଖ୍ୟାତି ପାଇଥଲେ, ଓ ସେ 
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ସହସ୍ରୀଂଶୁ 

ସମୟର ନାରୀ ଜାଗୁତି ଓ ସ୍ବାଧୀନତା ଆନ୍ଦୋଳନର ବିଭିନ୍ନ ପର୍ଯ୍ୟାୟ ସହିତ ସେ ଘନିଷ୍ଠ 
ଭାବରେ ସଂପୂକ୍ତ ଥଲେ | ବରେଲୀରେ ୧୯୩୨, ଫେବୃୟାରୀ ୭ରୁ ୯ରେ ଅନୁଷିତ 
ହୋଇଥୁବା ନିଖୂଳ ଭାରତୀୟ ଆର୍ଯ୍ୟ ରମଣୀମାନଙ୍କ ସଭାରେ ନାରୀ ସ୍ଵରାଜ୍ୟ ସଂପର୍କରେ 
ତାଙ୍କର ପ୍ରସିଦ୍ଧ ସଭାପତିର ଅଭିଭାଷଣ ତାଙ୍କର ଚିନ୍ତା, ସାହସ ଓ ଉଦାର ମନୋଭାବର 
ପ୍ରକୃଷ୍ଠ ଉଦାହରଣ | 

ଓଡ଼ିଆ ଓ ଇଂରାଜୀ ବ୍ଯତୀତ ବଂଗଳା ଓ ହିନ୍ଦୀରେ ମଧ୍ୟ କୂନ୍ତଳାଙ୍କର ଯଥେଷ୍ଟ 
ପାରଦର୍ଶୀତା ଥଲା । ବିଶେଷ କରି ହିନ୍ଦୀରେ ସେ ପରିଷ୍କାର ଭାବରେ କହିପାରୁଥୁଲେ ଓ 
ଲେଖୁ ପାରୁଥିଲେ | ସେ ହିନ୍ଦୀ ପତ୍ରିକା ' ମହାବାର', ' ଜୀବନ! ଓ ' ଭାରତୀ'ର ସଂପାଦନା 
କରିଥଲେ, ଓ ହିନ୍ଦୀରେ ତାଙ୍କର ' ବରମାଳା” ବୋଲି ଗୋଟିଏ କବିତା ସଂକଳନ ପ୍ରକାଶ 
ପାଇଥିଲା | ଏପରିକି ଖ୍ୟାତନାମା ହିନ୍ଦୀ ଖିପନ୍ୟାସିକ ଜୈନେନ୍ଦ୍ର କୁମାର କୂନ୍ତଳାଙ୍କ ଜୀବନୀକୁ 
ଆଧାର କରି ହିନ୍ଦୀରେ ˆ କଲ୍ୟାଣୀ” ବୋଲି ଉପନ୍ୟାସ ଲେଖଛନ୍ତି | କୁନ୍ତଳା ଉପନ୍ୟାସ ଓ 
ପ୍ରବନ୍ଧସବୁ ଲେଖୁଛନ୍ତି । କିନ୍ତୁ ତାଙ୍କର ବିଶେଷ କୃତି କବିତାରେ । କୁନ୍ତଳାଙ୍କର ପ୍ରଥମ 
ପ୍ରକାଶିତ କବିତା ବହି ' ଅଞ୍ଜଳି' ( ୧ ୯ ୨ ୨) ! ପରେ ପରେ ତାଙ୍କର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ କବିତା- 
ସଂକଳନ ହେଲା, ' ଉଛ୍ାସ” ( ୧୯ ୨୪), ‘ଅର୍ଚନା ( ୧୯ ୨୭), “ସୁଲିଗ” ( ୧୯୨୯), 
* ଆହ୍ଵାନ , ଓ ପ୍ରେମ ଚିନ୍ତାମଣି? ( ୧ ୯୩୦ ) ଇତ୍ୟାଦି | ଏହା ବ୍ୟତୀତ ସେ ' ମଣିକାଞ୍ଚନ” 
ନାମରେ ଗୋଟିଏ ଅସଂପୂର୍ଣ୍ଣ କାବ୍ୟ ଲେଖୁଥ୍‌ଲେ, ଓ ସମକାଳୀନ ସାମାଜିକ ପରିସ୍ଥିତି 
ସଂପର୍କରେ ତାଙ୍କର କବିତାସବୂ ଦୂଇଟି ବହି “ ଓଡ଼ିଆଙ୍କ କାନ୍ଦଣା” ( ୧୯ ୨୬) ଓ “ ଗଡ଼ଜାତ 
କୃଷକ”ରେ ସଂକଳିତ ହୋଇଥିଲା | ସେହିପରି ତାଙ୍କର ଉପନ୍ୟାସ ସବୁ ହେଲା, ଭ୍ରାନ୍ତି 
( ୧୯ ୨୩), “କାଳି ବୋହୂ ( ୧୯ ୨୫), ନଅତୁଣ୍ଡୀ' ଓ ' ରଘୁ ଅରକ୍ଷିତ” ( ୧୯ ୨୮), 
ପରଶମଣି' ( ୧୯୩୩) ଓ ଗୋଟିଏ ଅସଂପୂର୍ଣ ଉପନ୍ୟାସ “ ଚିତ୍ରପଟ" | ତାଙ୍କର ପ୍ରବନ୍ଧ 
ଓ ଭାଷଣ ସବୁ ମୁଖ୍ୟତଃ ସାମାଜିକ ସମସ୍ୟା ସଂପର୍କରେ, ଯେପରି, ନାରୀ ସ୍ବାଧୀନତା, 
ସାମ୍ୟବାଦ, ଧାର୍ମିକ ରକ୍ଷଣଶୀଳତା, ଦାରିଦ୍ର୍ୟ, ଅସୃଶ୍ୟତା, ଓଡ଼ିଆମାନଙ୍କର ଦୁଃସ୍ଥିତି, ଓ 
ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାଭାଷୀ ଅଂଚଳର ମିଶ୍ରଣ ସଂପର୍କରେ । 

କୁନ୍ତଳାଙ୍କ ସମୟର ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ବିଭିନ୍ନ ଧାରା ଆମେ ତାଙ୍କ କବିତାରେ 
ଲକ୍ଷ୍ଯ କରିପାରିବା । ଯେପରିକି ପ୍ରେମ ଓ ରହସ୍ୟବାଦମୂଳକ, ବା ଜାତୀୟତାବାଦ ଓ 
ଦେଶାତ୍ସବୋଧମୂଳକ, ବା ଅନ୍ଯ ଭାବରେ ଦରିଦ୍ର ଓ ଅବହେଳିତଙ୍କ ପାଇଁ କରୁଣା ଓ 
ସହାନୁଭୂତି, ଓ ଓଡ଼ିଆ, ବିଶେଷ କରି ଓଡ଼ିଆ ସ୍ତ୍ରୀଲୋକଙ୍କର ଦୁର୍ବଶାରେ ବିରକ୍ତି ଓ କ୍ରୋଧ 
 ଅଂକଳିର କବିତାଗୁଡ଼ିକରେ ପ୍ରେମ ଓ ରହସ୍ୟବାଦର ଧାରା; ‘ ଅର୍ଚ୍ଚନା'ରେ ଦେଶାତ୍ମବୋଧ 
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ବିଶେଷ କରି ଓଡ଼ିଆଙ୍କ ଦୂର୍ବଶାରେ ଦୁଃଖ; “ସୁଲିଙ୍ଗଂରେ ତରୁଣମାନଙ୍କୁ କାର୍ଯ୍ୟ ଓ ନିଜ 
ଉପରେ ବିଶ୍ଵାସ ପାଇଁ ଆହ୍ବାନ;  ଆହ୍ଵାନ”ରେ ବିଦେଶୀ ଶାସକମାନଙ୍କ ବିରୁଦ୍ଧରେ ଗାନ୍ଧିଜୀଙ୍କ 
ସତ୍ୟାଗ୍ରହରେ ଯୋଗଦେବା ପାଇଁ ଘୋଷଣା; “ ଗଡ଼ଜାତ କୃଷକ ”ରେ ଗଡ଼ଜାତର ଦରିଦ୍ର 
ଓ ଅତ୍ୟାଚାରିତ କୃଷକମାନଙ୍କର ବିବରଣୀ; ' ଓଡ଼ିଆଙ୍କ କାନ୍ଦଣା'ରେ କଲିକତା ଓ ବର୍ମାରେ 
ଶ୍ରମିକ ଭାବରେ କାର୍ଯ୍ୟ କରୁଥୁବା ଓଡ଼ିଆଙ୍କ ଦୁର୍ଶା ଓ ଅସହାୟତା; “ ଉଛ୍ଛାସ”ରେ କଳ୍ପନାର 
ବିସ୍ତାର ସହିତ ପ୍ରକୃତି ପ୍ରତି ଆଗ୍ରହ ଓ ଗଭୀର ଆଦଧ୍ଧାତ୍ସବୋଧ; ଓ ˆ ପ୍ରେମ ଚିନ୍ତାମଣି'ରେ 
ପ୍ରେମ ଓ ପ୍ରେମ ସଂପର୍କରେ କବିଙ୍କର ମାନସିକ ଯନ୍ତ୍ରଣା ଓ ଅସ୍ମିରତା, ଯାହା ଉଭୟ 
ବ୍ୟଲ୍ତିଗତ ଓ ବ୍ୟଲ୍ଧି ନିରପେକ୍ଷ । କେତେକ ଉଦାହରଣ ଦିଆଯାଇ ପାରେ, ଯେପରିକି 
ନୂତନ ପ୍ରଭାତ ସଂପର୍କରେ କବିଙ୍କର ଅନୁଭବ ( ' ନବୀନ ପ୍ରାତେ' ) : 

ଏ ନବ ଜୀବନ ଶୁଭ ନବୀନ ପ୍ରାତେ 

ମୋହୂଛି କେ ମନ ମୋର ମଧୁର ଗୀତେ ? 

ସରମେ ମରମେ ମରି, ଶୁଣେ କି ପରାଣ ହାରି, 

ଗୋପନେ ମୋହନ ତାନ ବଳାଇ ଚିତ୍ତେ । 

ଏ ନବ ଜୀବନ ଶୁଭ ନବୀନ ପ୍ରାତେ 

ମୋହୂଛି କେ ମନ ମୋର ମଧୁର ଗୀତେ ? 

ବହେ କି ବସନ୍ତ ବାତ, ହିଲ୍ଲୋଳେ ପରାଣ ଶାନ୍ତ, 

ଗୋପନେ ମୋହନ ତାନ ବାଜଇ ଚିତ୍ତେ |... 

ଏ ନବ ଜୀବନ ଶୁଭ ନବୀନ ପ୍ରାତେ 

ଗଗନେ, ପବନେ, ବୀଣା ବାଜଇ ସତେ, 

ବନେ ବନେ ପ୍ରତିଧ୍ଵନି କ୍ଷଣେ ମୋ ମାନସ ଜିଣି, 

ମୋହୂଛି କେ ମନ ମୋର ମଧୁର ଗୀତେ ।... 
ବା, ପ୍ରେମର ଅନୁଭବ ( ' ପ୍ରେମ କରେ କିମ୍ପା ) : 

ପ୍ରେମ କରେ କିମ୍ପା କହିବି ଗରବେ 

ପ୍ରେମ କରିବା ମୋ କରଣ୍ୀ, 

ପ୍ରେମ ଅଧ୍ଵକାର ଦେଲ ବୋଲି ସଖା 

କୃତାର୍ଥ ମୁଁ ଦୀନ ପରାଣୀ । 

ଫାଇ କଉଡ଼ି ମୋ ନାହିଁ ବୋଲି ବଂଧୁ 

କଲି ଯା ଆରତେ ମାଗୁଣୀ, 
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ସେ ନୁହେଁ ମୋ ଟାଣ ମୋ ଗରବ ପଣ 
ଦେଲ ଯଦି ପଦ-ତରଣୀ,.. 
ବା, ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ନିରାଶାର ଅନୁଭବ ( ' ସେ କି ବୂଝେ”) : 
ସେ କି ବୁଝେ ମୋର ଅନ୍ତର ବେଦନା 
ସେ ଜି ବୁଝେ ମୋର ବ୍ୟଥା, 
ସେ କି ବୁଝେ ମୋର ତପ୍ତ ଅଶୁଧାର 
ସେ କି ବୂଝେ ମୋର କଥା ! 
ସେ କି ବୁଝେ ମୋର ଦୀର୍ଘ ହତାଶ୍ବାସ 
ସେ କି ବୂଝେ ମୋର ଚିର, 
କାହିଁ ସେ ? କାହିଁ ସେ ? କେଉଁ ଦୂରଦେଶେ 
କାହିଁ ମୋର ପ୍ରାଣମିତ ? 
ତାକୁ ଖୋଜି ବୁଲେ ରଜନୀ ଦିବସ 
ତାକୁ ଖୋଜି ବୁଲେ ନିତି, 
ତାକୁ ଖୋଜି ବୁଲେ ଅନ୍ତରେ ବାହାରେ 
କେବେ ସେ ନ ଆସେ କତି | 
ବା ତରୁଣଙ୍କର ଉତ୍ତାନ ପାଇଁ ଆହ୍ଵାନ ( ' ତରୁଣର ଆବାହନ! ) : 
ନିରାଶାର ଗିର ନ ଘସୁ ରସନା 
ନ ବାଜୁ ତାହା ଏ ଜାତି ଶ୍ରବଣରେ, 
ଦେଢ଼କୋଟି ପ୍ରାଣ ନବ ଜାଗରଣେ 
ଦିଅ ଉଠିବାକୁ ନବବିକ୍ରମରେ |... 
ଓ ମାଦୃଭୂମି ପ୍ରତି ପ୍ରଗାଢ଼ ପ୍ରେମର ଅନୁଭବ ( ' ଜନନୀ ତୋହର ମୋହନ ମୂରତି ) : 
ଜନନୀ ତୋହର ମୋହନ ମୂରତି 
ମୋ” ପରାଣ ପ୍ରୀତି ଚନ୍ଦନ, 
ଜନନୀ ତୋହର ଘନ ଗିରିବନ 
ମୋ” ପାରିଜାତକ ନନ୍ଦନ | 
ମଂଜୁଳ ମନ୍ଦାର ତୋର ବନଫୁଲ 
ତୋ ଶ୍ୟାମ-ସରସେ ସୁଧାନନ୍ଦ ଠୁଳ, 
ତୋର ମହାନଦୀ ଭବ ବିଷ୍ଣୁପଦୀ 
ତୋ ସିନ୍ଧୁ ଇନ୍ଦିରା ସଦନ । 
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କ୍ରନ୍ତଳାଙ୍କର ଉପନ୍ୟାସରେ ସେହିପରି ବିଭିନ୍ନ ସାମାଜିକ ସମସ୍ଯାର ଆଲୋଚନା ଓ 
ବିଶ୍ଲେଷଣ, ଓ ସାମାଜିକ କ୍ଷୁଦୃତା ଓ ରକ୍ଷଣଶୀଳତା ପ୍ରତି ଭର୍ସନାମୁଳକ ମନୋଭାବ ! 
ବିଶେଷ କରି ସ୍ତ୍ରୀାଲୋକଙ୍କର ସାମାଜିକ ଦୁଃସ୍ପିତି, ଯନ୍ତ୍ରଣା ଓ ଅସହାୟତା ପ୍ରତି ସେ 
ଗଭୀରଭାବରେ ସଚେତ ଥଲେ | ଯେପରିଜି “ କାଳିବୋହୂ'ରେ ଶିଶୁ କନ୍ୟାର ବୈଧବ୍ୟ 
ଅବସ୍ଥା, ବା ‘ ପରଶମଣି”ରେ ସ୍ଲଵେହ ଓ ସହାନୁଭୂତି ନ ଥିବା ପରିବାରରେ ନାରୀର 
ଅସହାୟତା ସଂପର୍କରେ ତାଙ୍କର ସ୍ପଷ୍ଟ ଓ ଶାଣିତ ମନୋଭାବ ! ଅନ୍ଯ ପକ୍ଷରେ “ରଘୁ 
ଅରକ୍ଷିତ? ପରି ଉପନ୍ୟାସରେ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଶିକ୍ଷାର କୁପ୍ରଭାବ ଓ ବ୍ୟକ୍ତିର ଚରିତ୍ରକୁ ତାହା 
କିପରି ନଷ୍ଠ କରେ ସେ ସଂପର୍କରେ ବିଚାର ଓ ଚିତ୍ର ! କୁହାଯାଇ ପାରେ ସମକାଳୀନ 
ଜୀବନ ବିଷୟରେ କୁନ୍ତଳାଙ୍କର ମନୋଭାବ ସ୍ପଷ୍ଟ ଓ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଟ ଓ ସେ ଜାତୀୟ ଓ ସାମାଜିକ 
ଜୀବନର ବହୁ ଦୋଷ ଦୁର୍ବଳତା ସଂପର୍କରେ ଯଥେଷ୍ଟ ସଚେତ ଥିଲେ | ଏ ଗୋଟିଏ ଦିଗ, 
ଅନ୍ୟ ଦିଗରେ ତାଙ୍କର କରୁଣା ଓ ସହାନୁଭୂତିର ମନୋଭାବ ମଧ୍ଯ ଲକ୍ଷଣୀୟ । ମଣିଷର 
ଜୀବନ ଓ ସ୍ଥିତି କିପରି ଭଲହେବ ଓ ନିଶ୍ଚିତ ଭାବରେ ଯେ ଭଲ ହୋଇପାରିବ ଏ 
ବିଷୟରେ ତାଙ୍କର ଦୃଢ଼ ବିଶ୍ଵାସ ଥଲା ¦ ତାଙ୍କର କବିତା, ଉପନ୍ୟାସ ଓ ପ୍ରବଂଧ, ଏ 
ସବୂରେ ସେହି ଏକା ମନୋଭାବର ପ୍ରକାଶ, ଓ ସେ ନିଜର ବହୂ ସାମାଜିକ ଓ ସାଂସାରିକ 
କାର୍ଯ୍ୟ ଦ୍ଵାରା ସେ ସବୁର ପରିପୂରଣ କରୁଥିଲେ । ଅସମୟରେ ଦେହାନ୍ତ ହେଲେ ବି, 
ବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ତୃତୀୟ ଓ ଚତୁର୍ଥ ଦଶକରେ, କୁନ୍ତଳାଙ୍କର ପ୍ରତିଭା ଓ ଅତ୍ୟନ୍ତ ବୈଶିଷ୍୍ୟପୂର୍ଣ 
ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ପରବର୍ଭୀ ନାରୀ ଲେଖକାମାନଙ୍କୁ ଯଥେଷ୍ଟ ଉତ୍ସାହିତ ଓ ଅନୁପ୍ରାଣିତ କରିଥୂଲା । 

ସରଳା ଦେବୀ କୁନ୍ତଳାଙ୍କର ସମସାମୟିକ, ଓ କୁନ୍ତଳାଙ୍କ ପରି ଅନନ୍ୟ ପ୍ରତିଭା- 
ସଂପନ୍ନ ନାରୀବ୍ଯକ୍ତିତ୍ଵ । କଟକ ଜିଲ୍ଲାରେ ଗୋଟିଏ ସ୍ଵାଧୀନତା-ସଂଗ୍ରାମୀ ପରିବାରରେ 
ତାଙ୍କର ଜନ୍ମ | ତାଙ୍କର ଭାଇ ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ କାନୁନ୍‌ଗୋ ପରିଚିତ କଂଗ୍ରେସ ନେତା ଓ ପରବର୍ଜୀ 
କାଳରେ କେନ୍ଦ୍ର ମନ୍ତ୍ରୀ ଓ ଗୁଜରାଟର ରାଜ୍ୟପାଳ ହୋଇଥିଲେ ! ତାଙ୍କର ସ୍ବାମୀ ଭାଗିରଥୀ 
ମହାପାତ୍ର ( ୧୮୯ ୨-୧୯୭୫) ମଧ୍ଯ ବିଶିଷ୍ଟ ସ୍ଵାଧୀନତା ସଂଗ୍ରାମୀ ରାଜନେତା ଓ 
ଲୋକସଭାର ସଦସ୍ୟ ଥଲେ | ସରଳା ନିଜେ ୧୯ ୨୧ରେ ଗାନ୍ଧିଜୀଙ୍କର ଅସହଯୋଗ 
ଆନ୍ଦୋଳନରେ ଯୋଗ ଦେଇଥୁଲେ, ଅଖଳ ଭାରତୀୟ କଂଗ୍ରେସ କମିଟିରେ ଓଡ଼ିଶାରୁ ସେ 
ପ୍ରଥମ ନାରୀ ସଭ୍ୟା ଥଲେ, ଓ ନୂତନ ଓଡ଼ିଶା ପ୍ରଦେଶ ଗଠିତ ହେଲା ପରେ, ୧୯୩୬ରେ, 
ସେ ତଜ୍ାଳୀନ ବିଧାନସଭାକୁ ସଦସ୍ୟା ଭାବରେ ନିର୍ବାଚିତ ହୋଇଥିଲେ ! ଏହା ବ୍ୟତୀତ 
ସେ ସମସାମୟିକ, ଉଭୟ ପ୍ରାଦେଶିକ ଓ ଭାରତୀୟ ସ୍ତରରେ, ବହୁ ସାମାଜିକ, ସାଂସ୍କୃତିକ 
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ଓ ରାଜନୈତିକ ଅନୁଷ୍ଠାନ ଓ କାର୍ଯ୍ୟମାନଙ୍କ ସହିତ ନିବିଡ଼ ଭାବରେ ସଂପୃକ୍ତ ରହୁଥିଲେ, ଓ 
ଏସବୁ କାର୍ଯ୍ୟ କରିବାରେ ଓଡ଼ିଆ ନାରୀ ଲେଖୁକାମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ସେ ପ୍ରଥମ ବ୍ୟକ୍ତି 
ବୋଲି କୁହାଯାଇ ପାରେ । 

ସରଳାଙ୍କର ପ୍ରଥମ ଲେଖା ଗୋଟିଏ ଯୌଥ ଉପନ୍ୟାସ “ ବାସନ୍ତୀ” , ଯାହାକୁ କି 
ସେ ଓ ଅନ୍ୟ ୮ଜଣ ଲେଖକ ଲେଖୁକା ମିଶି ଲେଖୁଥିଲେ । ଉପନ୍ଯାସ ୧୯୩୧ରେ 
ପ୍ରକାଶ ପାଇଥୁଲା, କିନୁ ତା ପୂର୍ବରୁ ‘ଉତ୍କଳ ସାହିତ୍ୟ” ମାସିକ ପତ୍ରିକାରେ ୧୯୨୬ ଓ 
୧୯ ୨୭ରେ ୩୦ଟି ଅଧାୟରେ କ୍ରମାନ୍୍‌ୟରେ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥଲା ଓ ସରଳା ସବୂଠାରୁ 
ଅଧୁକ, ୯ଟି ଅଧ୍ୟାୟ, ଲେଖଥଲେ ! “ବାସନ୍ତୀ”'ର ମୂଳକଥା ସେ ସମୟରେ ନାରୀଜାତି 
ସଂପର୍କରେ, ସାମାଜିକ ଓ ଧାର୍ମିକ ରକ୍ଷଣଶୀଳତା ବିରୁଦ୍ଧରେ ପ୍ରତିବାଦ । ଉପନ୍ୟାସର 
ନାୟିକା ବାସନ୍ତୀ ସମସାମୟିକ ଜାଗ୍ରତ ନାରୀଶକ୍ତର ପ୍ରତିନିଧ୍ଟ ଓ କୁହାଯାଇ ପାରେ 
ସରଳାଙ୍କର ନିଜର ବିଭିନ୍ନ ସମାଜ ଚେତନା ମୂଳକ କାର୍ଯ୍ୟ ସହିତ ବାସନ୍ତୀର କାର୍ଯ୍ୟଧାରୀର 
ଯଥେଷ୍ଟ ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ଥୁଲା ! କିନଧୁ ସରଳାଙ୍କର ପ୍ରତିଭା ବେଶୀଦିନ ଉପନ୍ୟାସ ଲେଖାରେ 
ସୀମିତ ହୋଇ ରହିଲା ନାହିଁ । ସେ ବିଶେଷ କରି ପ୍ରବଂଧ ଓ ସାହିତ୍ୟ ସମାଲୋଚନା 
ପ୍ରଭୃତି ଲେଖୁବାକୁ ଆରମ୍ଭ କଲେ । କୁନ୍ତଳାକୁମାରୀଙ୍କର କବିତା ସଂପର୍କରେ ତାଙ୍କର 
ସାହିତ୍ୟ ଆଲୋଚନା  କୁନ୍ତଳାକୂମାରୀଙ୍କର କବି ପ୍ରତିଭା' ୧୯୩୯ରେ ଉଜ୍କଳ ସାହିତ୍ୟ 
ସମାଜ ସମ୍ମାନ ପାରଥଅଲା | ତାଙ୍କର ଅନ୍ୟ କେତେକ ବିଶିଷ୍ଟ ଆଲୋଚନା ହେଲା, କବି 
ଗୋପାଳକୃଷ୍ଣଙ୍କ କବିତା ସଂପର୍କରେ “ ଗୋପାଳକୃଷ ପ୍ରତିଭା' ଓ ସାରଳା ମହାଭାରତରେ 
ନାରୀ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ ସଂପର୍କରେ “ ସାରଳା ମହାଭାରତରେ ନାରୀ ଚରିତ୍ର' । ସରଳାଙ୍କ 
ଆଲୋଚନାର ବିଶେଷତ୍ଵ ତାଙ୍କର ନୂତନ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ଓ ନୂତନ ଚିନ୍ତାଧାରା, ବିଶେଷ କରି 
ନାରୀର ଅନୁଭବ ଓ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ । ସମାଜରେ ନାରୀର ସ୍ଥାନ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ଜୀବନର 
ବହୁ ବିଭାଜିତ ଶକ୍ତିକୁ ଏକମାତ୍ର ନାରୀହି ପ୍ରତିହତ କରି ପାରିବ, ଓ ପୁରୁଷ ଓ ନାରୀ 
ଉଭୟଙ୍କ ପାଇଁ ନାରାହିଁ ଏକ ସୁନ୍ଦର, ସଂଗଠିତ ସମାଜ ଗଠନ କରି ପାରିବ, ଏହି 
ମନୋଭାବ । ଏହି ସଂପର୍କରେ ସରଳାଙ୍କର କେତେକ ବିଶିଷ୍ଟ ରଚନା ହେଲା, ବିଶ୍ବ 
ବିପୃବିଣୀ” , ନାରୀର ଦାବୀ” , ' ନାରୀର ଜଗତ ' , ‘ ଭାରତୀୟ ମହିଳା ପ୍ରସଙ୍ଗ” , ଓଡ଼ିଆ 
ବୋହୂ' ଓ ପ୍ରବନ୍ଧ ପିୟୁଷ” ପ୍ରଭୃତି । ତାଙ୍କର ଅନ୍ୟ ଏକ ବିଶିଷ୍ଟ ଗ୍ରନ୍ଧ ହେଲା ଷୋଡଶ 
ଶତାବ୍ଦୀର ପ୍ରସିଦ୍ଧ ପ୍ରଶାସକ, ଭକ୍ତ ଓ ବୈଷ୍ଣବ ରାୟ ରାମାନନ୍ଦଙ୍କ ଜୀବନୀ ‘ରାୟ 
ରାମାନନ୍ଦ' । ସରଳାଙ୍କର ଚିନ୍ତା ଧାରାର ବ୍ୟପକତା, ବିଶେଷ କରି ନାରୀମାନଙ୍କ ସଂପର୍କରେ, 
ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ, କୃହାଯାଇ ପାରେ ନାରୀ - ଶକ୍ତି ସଂପର୍କରେ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ 
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ଓଡ଼ିଆ ନାରୀ ଲେଖୁକା 


ସବୁଠାରୁ ଶକ୍ତିଶାଳୀ ସ୍ବର । ଗୋଟିଏ ଉଦାହରଣ ଯେପରି, “ସତୀତ୍ବର ନବ ଦର୍ଶନ! 
ପ୍ରବନ୍ଧରୁ, ନାରୀର ସତୀତ୍ତର ବିଚାର : 
...ଆଧୁନିକ ନାରୀର ସତୀତ୍‌ ସମ୍ବନ୍ଧରେ ଗୋଟିଏ ପ୍ରଶ୍ନ ଉଠେ ଯେ ଏହା 
ସାମନ୍ତବାଦୀ ବା ପୁଞ୍ଜିବାଦୀ ରକ୍ଷଣଶୀଳ ସାମାଜିକ ମନୋବୃତ୍ତିରୁ ଉତ୍ପତ୍ତି । 
ନାରୀକୁ ପରଲୋକ, ସ୍ଵର୍ଗ ନରକ, ଧର୍ମ, ଅଧର୍ମର ସଂସ୍କାର ଶିକ୍ଷାରେ 
ଅନ୍ଧ କରାଇ, କେବଳ ସାମାଜିକ ଗୋଷ୍ଠୀସ୍ବାର୍ଥ ପାରିବାରିକ ପବିତ୍ରତା 
ଓ ବଂଶଧରର ବିଶୁଦ୍ଧତା ରକ୍ଷା କରିବାକୁ ବିବାହ ନାମକ ଯୂପକାଷ୍ଠରେ 
ପକାଇ ସମାଜ ଓ ପରିବାରର ପୁରୁଷଙ୍କ କ୍ରୀତଦାସ କରାହୋଇଛି । ତାର 
ବ୍ୟକ୍ତି-ସ୍ବାତନ୍ତ୍ୟକୁ ବଳି ଦେଇ ସମାଜ ପ୍ରଥା, ଆଚାର ଓ ଧର୍ମ ପଦ୍ଧତି 
ଭିତରେ ସ୍ଵାମୀ, ସଂସାର ଓ ବଂଶପାଳିକା ଭାବରେ ତାକୁ ନିଯୁକ୍ତ କରା 
ହୋଇଅଛି । ନାରୀର ସହଜ ଭାବପ୍ରବଣ ମନ ସଂସ୍ଟାରମୁକ୍ତ ନ ଥିବାରୁ 
ସେ ସତୀତ୍ବ ଓ ଏକ ପତୀତ୍ବକୁ ଧର୍ମରକ୍ଷା ନାମରେ ମାନି ଚଳିଆସିଛି । 
ନିଜର ଯୌନ ପବିତ୍ରତା ରକ୍ଷା କରିବାକୁ ତାର କାୟ ମନୋବାକ୍ଯ 
ନିୟୋଜିତ ହୋଇଅଆସିଛି । କିନ୍ତୁ ବାସ୍ତବରେ ସତୀତ୍ଵର କିଛି ମୂଲ୍ୟ ନାହିଁ । 
ଭୟ ଉପଚିତ ସଂସ୍କାର କେବଳ ତାର ସତୀତ୍ଵ ସାଧନାର ଚାଳକ । 
ନାରୀର ଆତ୍ୃବିଶ୍ଵାସ ପଥରେ ସତୀତ୍ଵ ଏକ ମହା ବିପରି ଓ ବଂଧନ 
ସ୍ଵରୂପ । ସମାଜ, ପରିବାର ଓ ରାଷ୍ଟ୍ରଶପ୍ଖଳା ନିମନ୍ତେ ନାରୀ ଅହଁନିଶ 
ତାର ନାରୀତ୍ଵ ଓ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵକୁ ଖର୍ବ କରି ସମାଜ ପରିବାର ନିକଟରେ ବଳି 
ପଡ଼ି ଆସିଛି |... ଦେଖାଯାଏ, ଯେଉଁ ସମାଜ ନାରୀ ଉପରେ ସତୀତ୍ବର 
ଚାପ ପକାଇଛି, ସେଠାରେ ସମାଜ ଶାସନ ଓ ପାରିବାରିକ ଶୃଙ୍ଖଳା 
ଏବଂ ଦାମ୍ପତ୍ୟ ଜୀବନ ଯଥାର୍ଥରେ ବ୍ୟର୍ଥ ହୋଇଛି । କିନ୍ତୁ ଏହା ବୋଲି 
ସତୀତ୍ଵ ଗୋଟିଏ ବର୍ବର ବା ଅସଭ୍ୟ ସଂସ୍କାର ଓ ଅସାର ପ୍ରଥା ନୁହେଁ । 
ସ୍ବେଚ୍ଛାକୃତ ସତୀତ୍ଵ ବା ଯୌନ ପବିତ୍ରତା ଆଦିମ ଯୁଗରୁ କ୍ରମ ବିକଶିତ 
ନାରୀକୁ ଯଥାର୍ଥରେ ସଭ୍ଯ, ସୁଷମାମଶ୍ଡିତ ଏବଂ ସମ୍ମାନିତ କରିଛି । 
ଯେଉଁ ନାରୀ ସତ୍‌ ସେ ସତୀ ! ଏହା ସାମନ୍ତବାଦ ବା ପୁଞ୍ଜିବାଦରୁ ଉପୁରି 
ହୋଇନାହିଁ, କାରଣ ଏହା ବସ୍ତୁତଃ ଏକ ପ୍ରଥା ମଧ୍ଯ ନୁହେଁ । ସତାତ୍୍‌ 
ନାରୀତ୍ଵରେ ଉପନୀତ ହେବାର ଏକ କୃଷ୍ଠି ବା ' କଲଚର” |....ଯଥାର୍ଥ 
ସତୀତ୍ଵ ବା ଯୌନଂ ପବିତ୍ରତା ନାରୀର ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ବିଚାର ଓ ଶୁଭବୁଦ୍ଧିର 
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ସହସ୍ରାଂଶୁ 
ପ୍ରେରଣାରୁ ଜନ୍ମ ପରିଗ୍ରହ କରେ ଏବଂ ସେହି କାରଣରୁ ଏହା ନାରୀକୁ 
ପୁରୁଷ ଠାରୁ ମହନୀୟ, ମୂଲ୍ୟବାନ ଏବଂ ବିଶିଷ୍ଟ ମର୍ଯ୍ୟାଦା ଦାନ କରେ । 


(୫) 
ଓଡ଼ିଆ ନାରୀ ଲେଖୁକାମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଉଭୟ କୁନ୍ତଳା ଓ ସରଳାଙ୍କର ସ୍ଥାନ 
ଅତ୍ୟନ୍ତ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ । ଗୋଟିଏ ଦିଗରେ ସ୍ଵାଧୀନତା ପୂର୍ବବର୍ଭୀ ସମୟର ବିଭିନ୍ନ ସାମାଜିକ 
ଓ ରାଜନୈତିକ ଆନ୍ଦୋଳନର ପରିସରରେ ସେମାନେ ନାରୀର ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ଓ ପରିଚୟକୁ 
ସୃଷ୍ଟ ଭାବରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ କରି ପାରିଥିଲେ | ଅନ୍ୟ ଦିଗରେ ସେମାନଙ୍କର କାର୍ଯ୍ୟ, ବିଶ୍ଵାସ 
ଓ ସାହିତ୍ୟିକ ଶନ୍ତି ପରବର୍ରୀ ନାରୀ ଲେଖୁକା ମାନଙ୍କ ମନରେ ଯଥେଷ୍ଟ ଆତୃବିଶ୍ବାସ ଆଣି 
ଦେଇଥୁଲା, ଓ ସ୍ବାଧୀନତା ପରବର୍ଭୀ ସମୟରେ ନାରୀ ଲେଖ୍କାମାନଙ୍କର ଏକ ଶକ୍ତିଶାଳୀ 
ପରଂପରା ଗଢ଼ିବାରେ ସାହାଯ୍ୟ କରିଥଲା । ପ୍ରାୟ ସେମାନଙ୍କର ସମସାମୟିକ ଯେଉଁ 
ନାରୀ ଲେଖୁକାମାନଙ୍କୁ ପ୍ରଥମେ ସ୍କରଣ କରାଯାଇ ପାରେ, ସେମାନେ ହେଲେ, ଦେବହୂତି 
ଦେଇ ( ୧୯୦୨-୧୯୭୯), ନିର୍ମଳା ଦେବୀ ( ୧୯୦୭-୧୯୮୭), ମନମୋହିନୀ 
ଦେବୀ ( ୧୯୦୮-୧୯୮୧), ଓ ହରିପ୍ରୟା ଦେବୀ ( ୧୯୧୫- ?) ଏମାନଙ୍କର 
ପ୍ରତ୍ୟେକଙ୍କର ଲେଖାଲେଖୁ ସ୍ଵାଧୀନତା ପୂର୍ବରୁ ଆରମ୍ଭ ହୋଇ ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ଭୀ ସମୟର 
ବେଶ କିଛି ସମୟ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରସାରିତ ହୋଇ ରହିଥୁଲା ଓ ପାଠକୀୟ ସ୍ବୀକୃତି ପାଇଥୁଲା | 
ଦେବହୂତି କବି ସୁଚିତ୍ରା ଦେବୀଙ୍କର କନ୍ୟା ଓ ସେ ଉଭୟ କବି ଓ ଗାଳ୍ିକା | 
ତାଙ୍କର କବିତାସବୁ ସରଳ ଗଢଣର, ଓ ସେଥୁରେ ପ୍ରକୃତିର ଅନୁଭବ ସହିତ ଆଲୋକ, 
ଆନନ୍ଦ ଓ ପରିପୂର୍ଣ୍ତାର ଅଭିଳାଷ | ଯେପରି ' ତୃଷିତ ଅବନୀ” କବିତାରେ - ରୌଦୁଦଗୁ 
ପୂଥବୀ ଆଗ୍ରହରେ, ବର୍ଷା ପାଇଁ ଅପେକ୍ଷା କରି ରହିଛି, ପ୍ରେମିକା ପ୍ରେମିକକୁ ଅପେକ୍ଷା କଲା 
ପରି, ଯେ କି ତାର ବିସ୍ବସ୍ତ ହୋଇଯିବା ଆନନ୍ଦକୁ ପୁନର୍ଜୀବିତ କରି ପାରିବ : 
ପ୍ରଚଣ୍ଡ ତପନ କରେ ଜର୍ଜରିତ କଳେବର 
ଉର୍ଷ୍ଵମୁଖେ ଚାହିଁ ଧରା ତେଜେ ଦୀର୍ଘଶ୍ବାସ, 
ରୁକ୍ଷ ଶୁଷ୍ଠ ଅଙ୍ଗ ତାର ନାହିଁ ହରିତ ବାହାର 
ଦୂଃଖେ ଫାଟିଛି ହୃଦୟ, କେ ଦେବ ଆଶ୍ବାସ | 
ଚଉଦିଗ ଧୂମାଯିତ ତାପେ ତନୁ ସନ୍ତାପିତ 
କେ ଘେନି ଯାଇଛି ସ୍ନିଗ୍ଧ ଦୂର୍ବା ଆସ୍ତରଣ, 
ଦାବାନଳ ଜଳେ ବନେ କିବା ସେ ତାହାରି ମନେ 
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ତୁଟିଛି କୋମଳ ଶିରୀ ଅଙ୍ଗ ଅବସନ୍ନ !... 
ପ୍ରଥମ ବିନ୍ଦୁଟି ଯେବେ ଛୁଇଁବ ତନୁ ସାଦରେ 
ଚମକି ଚାହିଁବ ଧରା ପୁଲକରେ ଥରି, 
ସ୍ପର୍ଶ ସେ ପ୍ରେମ ଜୀବନ ଲଭିବ ନବ ଜୀବନ 
ହାସେ ବାସେ ରସେ ତାର ପ୍ରାଣ ଯିବ ଭରି | 
ସେହିପରି ଅନ୍ୟତ୍ର, “ସୃତିଟିଏ” କବିତାରେ କବିଙ୍କର ସ୍ଵର ବିଷାଦଗ୍ରସ୍ତ । ସୃତି ଏପରି 
ଜଣେ ପ୍ରିୟ ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କ ବିଷୟରେ ଯେ ତାଙ୍କୁ ଅସମୟରେ ଛାଡି ଚାଲି ଯାଇଛନ୍ତି : 
ସହିଲା ନାହିଁ ତା ଦାରୁଣ ବିଧାତା 
କାହିଁ କାଳକୀଟ ନିଷ୍କର ଆସି, 
କାଟିଦେଲା ଦନ୍ତେ ବୃନ୍ତମୁଳୁ ତାର 
ଶୁଖଗଲା ସବୁ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ରାଶି । 
ସୁଷମା ଭରା ତା କୋମଳ ତନୂଟି 
ସଡ଼ି ମାଟି ସଙ୍ଗେ ଗଲାଣି ମିଶି, 
ମଧୁର ସୌରଭ ସୃତିଟି ତାହାର 
ଜାଗେ ହୃଦ ମଧ୍ଷେ ଦିବସ ନିଶି 1... 
ଦେବହୂତିଙ୍କର କବିତା-ସଂକଳନର ଶୀର୍ଷାଙ୍କ ମାଳି” ! ତାଙ୍କର ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକ ଦୁଇଟି 
ସଂକଳନରେ ପ୍ରକାଶ ପାରଥଲା - ‘କଥାମଞ୍ରୀ' ଓ “କଥା କୁସୁମ” । ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକର 
ସଂଗଠନରେ ଲୋକ କାନଦାଣୀ କହିବାର ଧାରା, ଓ ବିଷୟବସ୍ତୁ ବିଶେଷ କରି ପାରିବାରିକ 
ବା ପରିବାର ସଂପର୍କୀୟ । 
ନିର୍ମଳା ଦେବୀଙ୍କର କଟକ ଜିଲ୍ଲା ବାଲିକୂଦାରେ ଜନ୍ମ । ସେ ସରଳା ଦେବୀ ଓ 
ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ କାନୁନ୍‌ଗୋଙ୍କର ପାରିବାରିକ ଭଉଣୀ, ଓ ଅତି ଅଛ ବୟସରେ ତାଙ୍କର ସେ 
ସମୟର ଓଡ଼ିଶା ପ୍ରଶାସନିକ ସେବାର ଅଧ୍ବକାରୀ ଦୁର୍ଗା ଚରଣ ଦାସଙ୍କ ସହିତ ବିବାହ 
ହୋଇଥଲା ! ପ୍ରାୟ ଆରମ୍ଭରୁ ମୃତ୍ୟୁ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସେ ନିରବଛିନ୍ନ ଭାବରେ କବିତା ଲେଖାଲେଖୁ 
କରିଥଲେ | ବିଶେଷ କରି ପ୍ରକୃତି ପ୍ରତି ସମ୍ବେଦନଶୀଳତା ଓ ଗଭୀର ଆଧ୍ଧାତ୍ମିକ ମନୋଭାବ 
ତାଙ୍କୁ ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବ ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ପରିସରରେ ଏକ ଅତ୍ୟନ୍ତ ସମ୍ମାନାସ୍ପଦ ସ୍ଥାନ 
ଆଣି ଦେଇଥୂଲା | ପତ୍ରପତ୍ରିକା ମାନଙ୍କରେ ନିର୍ମଳାଙ୍କର ଅନେକ କବିତା ପ୍ରକାଶିତ 
ହୋଇଥୁଲା । କିନ୍ତୁ ସେସବୁ ଏ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଭାବରେ ସଂକଳିତ ହୋଇ ପାରିନାହିଁ | 
ତାଙ୍କର ପରିଣତ ବୟସରେ ଯେଉଁ କେତେକ କବିତା-ସଂକଳନ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥୁଲା, ସେ 
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ସହସ୍ରାଂଶୁ 
ହେଲା “ ଦିନାନ୍ତେ' ( ୧୯ ୫୩), “ସୀମାନେ” ( ୧୯୬ ୨ ) ଓ “ବର୍ଣ୍ଣରାଗ” ( ୧୯୮୬) 
ନିର୍ମଳାଙ୍କର କବିତାରେ ପ୍ରେମମୂଳକ ଆଧ୍ଧାତ୍ିକ ରହସ୍ୟମୟ ମନୋଭାବ ମୁଖ୍ୟ ଧାରା, ଓ 
ତାଙ୍କ କବିତାରେ ଭାଷାର ଲାଳିତ୍ୟ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଉଚ୍ଚକୋଟିର | ' ସରାଗ ପରସେ ” ଏହିପରି 
ଗୋଟିଏ କବିତା : 
ଘନ ତମମୟୀ ଏ ସରଣୀ ପାରେ 
ଚାହାଁରେ ସଜନୀ ଚାହାଁରେ, 
କନକ ତୁଳୀରେ ଝଲକିତ ଛବି 
ପରାଚୀ ଗଗନ ରାହାରେ | 
ଘନ ପଲ୍ଲବେ ନତ ତରୁଲତା 
ଅରୁଣ ସରାଗ ପରଶେ, 
ଏକ ଆନେ ଚାହିଁ ସରସୀ ଅୟନେ 
ଅବଲୋକିଲେଣି ହରଷେ ! 
ଜାତି ଜାତି ଫୁଲ ଫଳ ପଡ଼େ ଝରି 
ସେ ମଧୁମାଦକ ଲଗନେ, 
ଦେବା ପାଇଁ ଅଭିନନ୍ଦନ କିବା 
ଜନନୀ ଭବାନୀ ଚରଣେ । 
ଜୀବନ ମରଣ ସଙ୍ଗମ ତୀରେ 
ଥିଲା ଯା କଳୁଷ କାଳିମା 
ଅପସରି ଯାଏ ଚାହାଁଲୋ ସଜନୀ 
ଉକୁଟାଲ ନବ ଗାରିମା |... 
ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିବାର କଥା କବିତାରେ ମାନସିକ ଆନନ୍ଦ ଓ ଉଲ୍ଲାସ ସହିତ ପ୍ରକୃତିର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ 
ପ୍ରତି ସମ୍ବେଦନଶୀଳତା ମିଶି କରି ରହିଛି, ଓ ସେଥୂସହିତ ସାଧାରଣ ଅନୁଭବର ବାହାରେ, 
ଅନୁଭବକୁ ଅତିକ୍ରମ କରି ଯେଉଁ ସୂକ୍ଷ୍ମ ଅନୁଭୂତିର ଧାରା ସଂଚାରିତ ହୁଏ ସେ ସଂପର୍କରେ 
ଅନୁଭବ ଓ ଉପଲବ୍ଧିର ସୂଚନା, ଯାହାକି ସାମଗ୍ରିକ ଭାବରେ କବିତାରେ ଶକ୍ତି ଓ ପରିପୁଷ୍ଟତା 
ଆଣି ଦେଇଛି । ଅନ୍ୟଭାବରେ, ଆଉ ଗୋଟିଏ କବିତା, ' ନିଶୁନ ତଟିନୀର ଧାରେ”ର 
ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇ ପାରେ । ଅନୁଭବରେ ପ୍ରେମର ପରିପୂର୍କ୍ତତା ପାଇଁ ପ୍ରତୀକ୍ଷା ଯାହାକି 
ଭୟ ଓ ଅସ୍ଥିରତାରେ ଜଡ଼ିତ ହୋଇ ରହିଛି, ଓ ଯାହା ମାନସିକ ଯନ୍ତ୍ରଣା ଓ ବେଦନାରେ 
ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ : 
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ଏଇ ନିଶୂନ ତଟିନୀ ଧାରେ 

କେବେ ସେ ପଦ ପଡ଼ିବ ବାରେ, 

ମୁଁ ଯେ ଶୁଣିବା ପାଇଁକି ନିତି 

ଗଣେ ପ୍ରହର ଗୋ ବାରେ ବାରେ । 

ସଦା ଉଆଁସ ତିମିର ରାତି 

ମତେ ଆବରି ରହିଛି ସାଥୀ 

ମୋର ଅଶ୍ର ରଚିତ ମାଳା 

ଘେନି ଯାଅ କୃପା ଧାରେ ତବ | 

ଏ ମୋ ନୟନ ପ୍ରଦୀପ ଶିଖା 

ଲିଭି ଅଂଧାରେ ମୁଁ ଯେ ଏକା, 

ଦେଖେ ଜୀବନ କୁସୁମ ମମ 

ଝରେ ମଉଳି ଗୋ ବ୍ୟଥା ଭାରେ 1... 
ବା, ଅନ୍ୟ ଭାବରେ ପରମ ପ୍ରେମାସ୍ପଦ ପୁରୁଷ ପାଇଁ ପରିପୂର୍ଣ୍ତତାର ଉଛ୍ବାସ : 

ତୁମେ ବର୍ଣ୍ଣ ବିହୀନ ପରା 

ଏତେ ବର୍ଣ୍ଣ ଯେ କାହୁଁ ଧର 

ତୁମେ ଗନ୍ଧବିହୀନ ପରା 

ଏକି ଗଂଧେ ବିଭୋର କର । 

ତୁମେ ସ୍ପର୍ଶ-ବିହୀନ ପରା 

ଏକି ଶିହରଣ ପ୍ରାଣେ ଲାଗେ, 

ତୁମେ ରସ ଶୂନ୍ୟ ଗୋ ଯଦି 

` ଏ କି ରସେ ରସେ ଧରା ଜାଗେ ! 

ତୁମେ ଅରୂପ ରତନ ପରା 

ଏ କି ରୂପେ ରୂପେ କର ଭୋଳ, 

ତୁମେ ଶଦଦ-ବିହୀନ ପରା 

ଏ ଜି ପରିପୂର୍ଵତା ଦେଖେ ।....( ' ତୁମେ” ) 
ନିଜର କବିତା ଲେଖାପ୍ରତି ଆଗ୍ରହ ଓ କବିତା ପ୍ରତି ଗଭୀର ଅନୁରାଗ ସତ୍ତ୍ବେ ନିର୍ମଳା 
ଦେବୀ ନିଜର ଲେଖାଲେଖୁ ସଂପର୍କରେ କ୍ଚିତ ମତାମତ ଦେଇଛନ୍ତି। କେବଳ ° ବର୍ଶ୍ଣରାଗ'ର 
ଭୂମିକାରେ ତାଙ୍କର ସଂକ୍ଷିପ୍ର ବକ୍ତବ୍ୟ ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ପ୍ରଣିଧାନ ଯୋଗ୍ୟ । ସେ କହନ୍ତି ¬ “ ଏ 
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ସହସ୍ରାଂଶୁ 


କବିତାଗୁଡ଼ିକ ଲେଖମବାର ସମୟ ମୋର ମନେ ନାହିଁ । ପ୍ରାୟ ପଚାଶ ବର୍ଷ ହେବ ଲେଖୁଛି । 
ପାଠ ତ ସେମିତି ପଡ଼ିନାହିଁ | ମୋର ଦୃଢ଼ ବିଶ୍ଵାସ, ମୋ ଭିତରେ ମୋର ଏକାନ୍ତ ଆପଣାର 
ଯିଏ ରହିଛନ୍ତି, ସେହି ଏସବୁ ମୋ ହାତରେ ଲେଖାନ୍ତି | ସେଥୁପାଇଁ ମୋ ପ୍ରାଣର ପ୍ରଣତି 
ମୁଁ ତାଙ୍କୁ ଜଣାଉଛି ।” ( ୧୯୮୬) 

ନିର୍ମଳା ଦେବୀଙ୍କ ପରି ମନମୋହିନୀ ଦେବୀ ମଧ୍ଯ ବହୁ ସଂସାରିକ ଜଂଜାଳ 
ସତ୍ତ୍ବେ ନିରବଛିନ୍ନ ଭାବରେ ପ୍ରାୟ ୫୦ ବର୍ଷ ଧରି କବିତା ଓ ଗଦ୍ୟ ଲେଖୁଛନ୍ତି | ନିର୍ମଳାଙ୍କ 
ପରି ସେ ମଧ୍ଯ ଅବିଭକ୍ତ କଟକ ଜିଲ୍ଲାର ଗୋଟିଏ ସ୍ବଚ୍ଥଳ ପରିବାରରେ ଜନ୍ମ ହୋଇଥିଲେ ଓ 
ଅନ୍ୟ ଗୋଟିଏ ସ୍ବଚ୍ଛଳ ପରିବାରରେ ବିବାହ କରିଥିଲେ | କବିତା ଲେଖୂବାରେ ତାଙ୍କର 
ଶକ୍ତି ନିର୍ମଳାଙ୍କ ଶକ୍ତି ପରି ଏକ ସହଜାତ ଶନ୍ତି | କିନ୍ତୁ ତାଙ୍କର ଲେଖାର ଶୈଳୀରେ 
ପ୍ରଭେଦ ଥଲା |! ନିର୍ମଳାଙ୍କ ଲେଖାର ଶୈଳୀ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଭାବରେ ତାଙ୍କର ନିଜସ୍ବ ନିଜର 
କାବ୍ୟ-ଅନୁଭୁତିର ଘନିଷ୍ଠତାରେ ହିଁ ତାହା ସଂଗଠିତ ହୋଇଥଲା କିନ୍ତୁ ମନମୋହିନୀଙ୍କ 
ଲେଖାର ଶୈଳୀରେ ଆମେ ମଧ୍ଯକାଳୀନ ଓଡ଼ିଆ କବିମାନଙ୍କର ପ୍ରଭାବ ସହିତ ରାଧାନାଥ 
ମଧୁସୂଦନଙ୍କର ପ୍ରଭାବ, ଓ ଏପରିକି ସମକାଳୀନ “ ସବୁଜ” କବିମାନଙ୍କର ପ୍ରଭାବ ଲକ୍ଷ୍ୟ 
କରୁ | ଏହା ବ୍ୟତୀତ ତାଙ୍କର ଅନେକ କବିତାରେ ମଧ୍ଯ ଲୋକ-ଗୀତର ସାଙ୍ଗୀତିକତା ଓ 
ସଂଗଠନ ରହିଛି । ବିଷୟବସ୍ତୁ ଦିଗରୁ ମଧ୍ଯ ନିର୍ମଳାଙ୍କ କବିତାର ପ୍ରେମ ଓ ଅତାହ୍ରିୟ 
ଅନୁଭବର ଧାରା ମନମୋହିନୀଙ୍କ କବିତାର ପ୍ରମୁଖ ଧାରା ନୁହେଁ । ତାଙ୍କର କବିତାର 
ଅନୁଭବ ମୁଖ୍ୟତଃ ବାସ୍ତବ ଜୀବନ ସହିତ ସଂପର୍କିତ, ବିଶେଷ କରି ବାସ୍ତବ ଜୀବନର 
ବିଭିନ୍ନ ବିଭାଗ ଓ ପଲ୍ଲୀ ପ୍ରକୃତି ଓ ପଲ୍ଲୀ ଜୀବନର ଆଟାର ବ୍ଯବହାର ସଂପର୍କରେ ସେ 
ବେଶ ସଚେତନ ! ତାଙ୍କର କବିତା ସଂକଳନ ଗୁଡ଼ିକ ହେଲା, “ଝରଣା” (୧୯୪୭), 
“ଶୀତାଳି” ( ୧୯୫୪), “ପୁଷ୍ଣାଳି' , ( ୧୯୬ ୨), “ଅର୍କବଳୀ' ( ୧୯୭ ୨), ‘ବନାନୀ 
( ୧୯ ୪୮-୬୮) ଓ ‘ଅନାବନା ଓ ଅବଶେଷ” ( ୧୯ ୪୭-୧୯୮୧) | ଏହା ବ୍ୟତୀତ 
ତାଙ୍କର ପ୍ରବନ୍ଧ, ସ୍ୃତିକଥା ଓ ଚିଠିପତ୍ର ମଧ୍ୟ ରହିଛି ! ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୂପ ପଲ୍ଲୀର ପ୍ରଭାତ 
ସଂପର୍କରେ କବିଙ୍କର ଅନୁଭବ, “ ସୁଖର ଦାନ”! ( ' ପୁଷ୍ମାଳି' ) : 

ଉଠ ଗୋ ଉଠଗୋ ଉଚ୍ଚେ କୋଇଲି ଡାକିଲା ଥାଇ 

ବାଢଡ଼ୀପାଖ କୋଣୁ ଅରୁଣ ଆଗମ ଆଭାସ ପାଇ । 

ଲାଗିଲା ଚମକ ଭାଙ୍ଗିଲା ଘୁମ 

ଢାଳିଲା ସୁବାସ ପ୍ରଭାତ କୁସୁମ 

କୁହୁକ ଚାବୂକ ମୃଦୁ ବାତ କଲା ମୋ ମନ ବାଇ 

ସୁନ୍ଦରୀ ଉଷା ଦୁନ୍ଦର କିବା ଦେଲା ଲଗାଇ |... 
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ଓଡ଼ିଆ ନାରୀ ଲେଖୁକା 


ମନମୋହିନୀଙ୍କର ଗଦ୍ୟ ମଧ୍ୟ ସମାନ ଶକ୍ତିଶାଳୀ ! ବିଶେଷ କରି କବିତା ପରି ଗଦ୍ୟରେ 
ମଧ୍ଯ କବିଙ୍କର ଆବେଗପୂର୍ଣ୍ଣ ସଂଗଠନ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇ ପାରେ । ଯେପରିକି ନାରୀମାନଙ୍କ 
ପ୍ରତି ପକ୍ଷପାତ ପୂର୍ଣ୍ଣ ବ୍ୟବହାରରେ କବିଙ୍କର ବିରକ୍ତି : 

ଶେଷରେ ଏତିକି କହିବାର କଥା ଯେ, ସ୍ତୀଙ୍କର ଅଧୋଗତି ଲାଗି ସେ 

ନିଜେ ସେତେ ଦାୟୀ ନୁହନ୍ତି, ପୁରୁଷ ବହୁ ପରିମାଣରେ ଦାୟୀ | ଯଦି 

ସ୍ତ୍ରୀ ଅଙ୍ଗପ୍ରତ୍ୟଙ୍ଗ- ରୂପ-ରଙ୍ଗ-ସାଜସଡ଼ାରେ, ମୁଗ୍ଧ ହୋଇ ତାକୁ ବିଳାସ 

ପିତୁଳାରେ ପରିଣତ କରା ନ ଯା'ନ୍ତା, ସେ କିଛି ଦୁନିଆକୁ ଦାନ ଦେଇ 

ପାରନ୍ତା | କଥାରେ ବହୁତ କୁହାଯାଇଛି, ମାତ୍ର କାମରେ ସ୍ତୀ ଗୋଟିଏ 

ଗୃହ ସଜାଇବା ଜିନିଷ ବା ଆମୋଦ ପ୍ରମୋଦର ବସ୍ତୁ ଭଳି ବ୍ଯବହାର 

ପାଉଛି | ...ଜାତି ଧର୍ମ ନିର୍ବିଶେଷରେ କର୍ମ କୌଶଳ ଶିକ୍ଷା ଦ୍ଵାରା 

ଆତ୍ସନିର୍ଭରଶୀଳତାକୁ ସରଳା ନାରୀ ତା”ର ସ୍ଵଭାବ ସୁଲଭ ବୁଦ୍ଧିରେ 

ଲଜ୍ୟାଜନକ ବା ମର୍ଯ୍ୟାଦାନାଶକ ନ ଭାବୁ । ଶ୍ରମ ଦ୍ଵାରା ଜୀବିକା ନିର୍ଣ୍ଣୟ 

କରି ସ୍ବାଧୀନତାମୂୃତ ଆସ୍ଵାଦନ କରୁ ! ଏ ଯୁଗ ବିଶେଷ ଭାବରେ ଏହାକୁ 

ସମର୍ଥନ ଦିଏ । ଓଡ଼ିଆଣୀ ଏହାକୁ ଆଗ ଶିକ୍ଷା କରୁ । (“ଆମ ନାରୀ 

ସମାକ ସମ୍ବନ୍ଧେ ପଦେ”, ୧୯୬୮) 

ହରିପ୍ରିୟା ସରଳା ଓ ନିର୍ମଳାଙ୍କର ସପଂକୀୟ ଭଉଣୀ, ଓ ସେ କଟକ ସହରର 
ଗୋଟିଏ ସମ୍ତାନ୍ତ ସ୍ବଚ୍ଚଳ ପରିବାରରେ ବିବାହ କରିଥଲେ | ତାଙ୍କର ପ୍ରାଥମିକ କବିତା 
ସବୁ ବିଂଶ ଶତାଢୀର ତୃତୀୟ ଦଶକରେ ଲେଖାଯାଇଥୁଲା, ଓ ୧୯ ୪୦ରେ “ଶାରଦୀ” 
ନାମକ ଗ୍ରନ୍ଧରେ ପ୍ରଥମେ ସଂକଳିତ ହୋଇଥଲା । କବିତାଗୁଡ଼ିକରେ କବି-କଳ୍ପନାର 
ବ୍ୟାପକତା ସହିତ ତୀବ୍ର ଆବେଗର ଧାରା ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ | ଗୋଟିଏ କବିତା “ ରାଜପୁତ 
ବାଳାର ପତ୍ର ' ଅମିତ୍ରାକ୍ଷର ଛାନ୍ଦରେ ଲେଖାଯାଇଥୁଲା | କିନୁ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଅଧୁକାଂଶ କବିତାରେ 
ଛାନ୍ଦ ଓ ସାଂଗୀତିକତାର ସଂଗଠନ | ବିଶେଷ କରି ରତୁଚକ୍ର ଓ ପଲ୍ଲୀ ଜୀବନର ବର୍ଣ୍ଠନା | 
କୁହାଯାଇ ପାରେ ହରିପ୍ରିୟାଙ୍କ କବିତାରେ ତିନୋଟି ମୁଖ୍ୟ ବିଷୟବସ୍ତୁ ¬ ପ୍ରଥମରେ ପଲ୍ଲୀ 
ଜୀବନ ଓ ପଲ୍ଲୀର ପର୍ବପର୍ବାଣୀ, ଦ୍ଵିତୀୟରେ ପଲ୍ଲୀ ପ୍ରକୃତି, ଓ ତୃତୀୟରେ କବିଙ୍କର 
ଆବେଗ ଓ ଅନୁଭବ ସହିତ ଜଡ଼ିତ ହୋଇ ଏକ ସୁକ୍ଷ୍ ଆଧ୍ଯାତ୍ସିକତା । ତାଙ୍କର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ 
କବିତା ସଂକଳନଗୁଡ଼ିକ ହେଉଛି, ' ଜାଗରିଣୀ' , ' କୁହୁ ( କାବ୍ୟ-ନାଟିକା), ଓ ° ବିଶ୍ବାମିତ୍ର 
ଓ ମେନକା” ଓ କାଳିଦାସ ଅନୁବାଦର । ହରିପ୍ରିୟାଙ୍କର ପ୍ରକୃତି ସଂପର୍କିତ ସୃକ୍ଷ୍ନ 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟବୋଧ କେତୋଟି ଉଦ୍ଧୃତିରୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇ ପାରେ । ଯେପରିକି “କୁମାର 
ପୂର୍ିମା' କବିତାରୁ ଗାଁ ଗଣ୍ଡାରେ ଉଜ୍ଵଳ ଚନ୍ଦ୍ରରଙ୍କନୀରେ କୁମାରୀ କନ୍ୟା ମାନଙ୍କର ପର୍ବ : 
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ସହସ୍ତାଂଶୁ 
ହସଇ ପୂର୍ଣ୍ଣିମା ଚାନ୍ଦ 
ସଂଜ ଯୁଥକା ଗନ୍ଧ ପାଗଳ 
ସମୀର ବହଇ ମନ୍ଦ । 
ପ୍ରକୃତିର ଶୋଭା-କାନନେ ଫୁଟିଛି 
ଶୁଭ କୁସୁମ ରାଜି 
ଜ୍ୟୋତ୍ମା ଧଉତ ଶ୍ୟାମଳ ଧରଣୀ 
ନବ ବେଶେ ଅଛି ସାଜି । 
ପଲ୍ଲୀ ସରଣୀ ମଂଜୀର ନାଦେ 
କମ୍ପଇ ଘନ ଘନ 
ପୁର ପ୍ରାଙ୍ଗଣ ମୁଖରିତ କରେ 
ଜ୍ରମାରୀ-କଣ୍ଡଂ ଗାନ ! 
ବା, ‘ଫଗୁଣ ରାଣୀ' କବିତାରୁ - ମାଧୁର୍ଯ୍ଯପୂର୍ଣ ବସନ୍ତ ରତୁ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ : 
ସଂଗୀତ ତୋର କୋକିଳ କଣ୍ଡେ 
ନିଃଶ୍ଵାସେ ତୋର ଦକ୍ଷିଣା ଫୁଟେ 
ମିଳନ ସୁଖେ ସରଗ ଶୋଭା 
ଧରଣୀ ଅଙ୍ଗେ ଲୋଟି ଗୋ, 
(ତୋର) ମୋହନ ବାସ ମଦିର ଝରା 
ପିଇ ମଧୁପ ହୁଅଇ ଭୋଳା 
କୁସୁମ ମଧୁ କରଇ ଚୋରି 
ସକଳ ଲାଜ ତୁଟି ଗୋ,.... 
ସେହିପରି ଅନ୍ୟତ୍ର, ଅନ୍ୟ ପ୍ରକାର ମାନସିକ ଆବେଗ ଓ ଅନୁଭବର ପରିଚୟ ମିଳେ । 
ଯେପରିକି “ବ୍ୟଥାର ପୂଜାରେ ଅପୂର୍ଣତାର ଅନୁଭବ : 
ଜୀବନ ସାରା ଧରି ବ୍ୟଥାର ପୂଜା କରି 
ଯାଇଛି ଚିରଦିନ ସଳନୀ, 
ବ୍ୟର୍ଥ ଅଭିମାନ ନୟନ ନୀରେ ମୋର 
ପାହିଛି କେତେ ଦୁଃଖ ରଜନୀ | 
ଅନ୍ତର ତଳେ ଘୋର ବେଦନା ପାରାବାର 
କରିଛି ତିଳେ ତିଳେ ସୂଜନା 
ଆକୁଳ ପ୍ରାଣ ମୋର ଧାଏଁ ଗୋ ପାଶେ ତାର 
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ଓଡ଼ିଆ ନାରୀ ଲେଖୁକା 


ବାରଇ ଯେତେ ମନା ମାନେ ନା... 
ହରିପ୍ରିୟାଙ୍କ କବିତାରେ ବହୁ ଅନୁଭବର ମିଶ୍ରଣ ରହିଛି - ବ୍ୟକ୍ତିଗତରୁ ସାମାଜିକ ଓ ଜାତୀୟ 
ସ୍ତରର, ଓ ପ୍ରତ୍ୟେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ତାଙ୍କର ନିପୁଣତା ପ୍ରଶଂସନୀୟ | 


(୬) 

ସ୍ଵାଧୀନତା ପରେ ପରେ ଚାରିଆଡ଼େ ଯେପରି ନୂତନ ବାତାବରଣର ଢେଉ 
ଖେଳିଗଲା । ଏ ଯେପରି ନିଦରୁ ଉଠିବା ସମୟ |! ନୂତନ ନୂତନ ଚିନ୍ତାଧାରା, ନୂତନ 
ନୂତନ ଉପଲବ୍ଧି ଆସିବା ସଂଗେ ସଂଗେ ଚାରିଆଡ଼େ ଦିଗନ୍ତ ପ୍ରସାରିତ ହୋଇଗଲା | 
ସାଧାରଣ ଭାବରେ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଯେପରି, ନାରୀ ଲେଖକାମାନଙ୍କ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ସେହିପରି, ଅଧ୍ୟକରୁ ଅଧ୍ୟକ ନାରୀ ମାନେ ଲେଖାଲେଖୁ ଆରମ୍ଭ କଲେ, ଓ ଯାହା ପୁର୍ବରୁ 
ସୀମିତ ଭାବରେ ଓ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଭାବରେ ଗୋଟିଏ ଛୋଟ ଧାରା ଥଲା ସେ କ୍ରମଶଃ ବ୍ୟାପକ 
ଭାବରେ ଗୋଟିଏ ପ୍ରବହମାନ ଧାରାରେ ପରିଣତ ହେଲା ! ନାରୀର ମାନସିକତା ମୁକ୍ତ 
ହୋଇଗଲା, କାର୍ଯ୍ୟଧାରା ବହୁଧା ପ୍ରସାରିତ ହେଲା, ଅନୁଭବ ଅଧୂକତର ଗଭୀର ଓ ସମ୍ପଦ୍ଧ 
ହେଲା, ଓ ପରିବରିତ ସମୟରେ ନାରୀ ଲେଖୁକାମାନଙ୍କର ସାହିତ୍ୟିକ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ସେହିପରି 
ଭାବରେ ପ୍ରକାଶିତ ହେଲା | ପ୍ରତିନିଧ୍ୁ ସ୍ଥାନୀୟ ଲେଖୂକାମାନଙ୍କ ବିଷୟରେ ବିଚାର କରାଯାଇ 
ପାରେ | ଏହି ସଂପର୍କରେ ପ୍ରଥମ ପୀଢ଼ିର କେତେକ ବିଶିଷ୍ଠ ଲେଖକା ହେଲେ, ଲବଙ୍ଗଲତା 
ଦେବୀ ( ୧୯ ୨୨-୧୯୯୮), ବସନ୍ତ କୁମାରୀ ପଟ୍ଟନାୟକ ( ୧୯ ୨୩), ବିଦ୍ୟୁତପ୍ରଭା 
ଦେବୀ ( ୧୯ ୨୬-୧୯୭୭) ଓ ବୃହ୍ଲୋତ୍ରି ମହାନ୍ତି ( ୧୯୩୪) ¦ ଏମାନେ ପ୍ରତ୍ୟେକ 
ତୃତୀୟ ଚତୁର୍ଥ ଦଶକରେ ଜନ୍ମ ହୋଇଥିଲେ ମଧ୍ଯ, ଏମାନଙ୍କର ସାହିତ୍ୟିକ ପ୍ରତିଭା ସ୍ଵାଧୀନତା 
ପରେ ଷଷ୍ଠ ଦଶକରେ ହିଁ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୋଇଥିଲା | 

ଲବଙ୍ଗଲତା ଅବିଭକ୍ତ କଟକ ଜିଲ୍ଲାର ମାହାଙ୍ଗା ଅଞ୍ଚଳର ହଳଦୀବସନ୍ତ ଗ୍ରାମର 
ଗୋଟିଏ ପୁରାତନ ସ୍ଵଚ୍ଛଥଳ ପରିବାରରେ ଜନ୍ଧ ହୋଇଥିଲେ, ଓ ପାରିବାରିକ ଶିକ୍ଷାଦୀକ୍ଷା 
ବ୍ୟତୀତ ଓଡ଼ିଶା ସରକାରଙ୍କର ବୃତ୍ତି ପାଇ ଆଲ୍ଲାବାଦର ପ୍ରୟାଗ ମହିଳା କଲେଜରେ 
ହିନ୍ଦୀରେ ଉଚ୍ଚଶିକ୍ଷା ଲାଭ କରିଥଲେ । ଲବଙ୍ଗଲତା ଅତି ତରୁଣ ବୟସରୁ ସାହିତ୍ଯ ପ୍ରତି 
ଆଗ୍ରହୀ ଥଲେ, ଓ ପ୍ରୟାଗ ମହିଳା କଲେଜର ତତ୍କାଳୀନ ଅଧ୍ଯକ୍ଷା ବିଶିଷ୍ଟ ହିନ୍ଦୀ କବି 
ମହାଦେବୀ ବର୍ମୀଙ୍କ ସଂସ୍ପର୍ଶରେ ଆସି ତାଙ୍କର ସାହିତ୍ୟିକ ପ୍ରତିଭା ଅଧ୍ୟକତର ପରିସ୍ତୁଟ 
ହୋଇଥିଲା କୁହାଯାଇପାରେ । ସେ ୧୯୩୫ରୁ ୧୯ ୪ ୨ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ କଲେଜରେ ଅଧ୍ୟୟନ 
କରିଥୁଲେ, ଓ ହିନ୍ଦୀ ଭାଷା ଶିକ୍ଷାର ସେ ସମୟର “ବିଦ୍ୟା ବିନୋଦିନୀ” ଓ “ବିଦୂଷୀ” 
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ସହସ୍ରାଂଶୁ 
ପଦବୀ ପାଇ ୧୯ ୪ ୨ ରେ ଓଡ଼ିଶାକୁ ଫେରି ଆସିଥୁଲେ | ଲବଙ୍ଗଲତା ନିୟମିତ ଭାବରେ 
ଲେଖାଲେଖୁ କରୁଥିଲେ ଓ ତାଙ୍କର ପ୍ରାୟ ୩ ୦ରୁ ଉର୍ବ୍ ବହି ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି ! ହିନ୍ଦୀ ଓ 
ସଂସ୍କୃତରୁ ସେ ଅନେକ ଅନୁବାଦ କରିଛନ୍ତି । ଏହା ବ୍ୟତୀତ ସେ ଗଳ, ଉପନ୍ୟାସ, 
ଜୀବନୀ ଓ ପ୍ରବନ୍ଧ ସବୁ ବି ଲେଖୁଥିଲେ | ତାଙ୍କର ଉପନ୍ୟାସ ଓ ଗଳ୍ମାନଙ୍କରେ ବିଭିନ୍ନ 
ସାମାଜିକ ସମସ୍ଯା, ବିଶେଷ କରି ପରିବାର, ପାରିବାରିକ ସ୍ବେହପ୍ରେମ ଓ ସ୍ବାମୀ ସ୍ତ୍ୀର 
ସଂପର୍କ ବିଷୟରେ ଅନେକ ଚିତ୍ର ଆମେ ପାଉ | ସେହିପରି ଜୀବନୀ ସବୁରେ ଅତୀତର 
ବିଶିଷ୍ଟ ରମଣୀମାନଙ୍କ ବିଷୟରେ ବିବରଣୀ, ଓ ପ୍ରବନ୍ଧମାନଙ୍କରେ ଭାରତୀୟ ନାରୀ ମାନଙ୍କର 
ସମସ୍ୟା ସଂପର୍କରେ ଆଲୋଚନାମାନ ରହିଛି । ତାଙ୍କର କେତେକ ଉପନ୍ୟାସ ହେଲା, 
“ମନର ମଣିଷ” ( ୧୯୪୫), ‘ହସ ହସ ମୋର ପ୍ରିୟ” ( ୧୯୪୭), ‘ ଜହୁ ହସେ- 
କାନ୍ଦେ କଇଁ” ( ୧୯୬୩),  ସୃପ୍ନର ସୁରଭି” ଓ ‘ ପତନ ଅଭ୍ୟୁଦୟ” ପ୍ରଭୃତି; ଓ ଗଳ, 
“ଗଛ ଚୟନ” ଓ  ସଂଚୟିତା' ! କେତେକ ବିଶିଷ୍ଠ ଅନୁବାଦ ହେଲା ସଂସ୍କୃତ “ କାଦମ୍ବରୀ” , 
“ରଘୁବଂଶ” ଓ “ ହର୍ଷ ଚରିତ”'ର ଅନୁବାଦ | ଲବଙ୍ଗଲତା ଗୋଟିଏ ସ୍ବାଧୀନତା-ସଂଗ୍ରାମୀ 
ପରିବାରରେ ବିବାହ କରିଥିଲେ ଓ ସେହି ଭାବରେ ସମ୍ମାନୀତ ହେଉଥିଲେ ! ଏହା ବ୍ୟତୀତ 
ନିଜର ସୃଜନଂ-ପ୍ରତିଭା ଓ ଜ୍ଞାନର ପରିସର ଯୋଗୁଁ ସେ ଯଥେଷ୍ଟ ପାଠକୀୟ ସମ୍ମାନ ଲାଭ 
କରିଥଲେ | 

ବିଦ୍ଧ୍ୁତପ୍ରଭା ମଧ୍ୟ ଲବଙ୍ଗଲତାଙ୍କ ପରି ନିୟମିତ ଭାବରେ ଲେଖାଲେଖନ କରୁଥିଲେ 
ଓ ସେ ଅନେକ ଲେଖୁଛନ୍ତି, ଓ ତାଙ୍କର ଅନେକ ବହି ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି ! କିନ୍ତୁ ସେ ସାହିତ୍ୟର 
ବିଭିନ୍ନ ବିଭାଗରେ ନୁହେଁ, କେବଳ ଗୋଟିଏ ବିଭାଗରେ ¬ କବିତା ! କବି ଭାବରେ 
ବିଦ୍ୟୁତପ୍ରଭା ସମ୍ମାନ ଓ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ପାଇଥ୍‌ଲେ, ଓ ସ୍ଵାଧୀନତା ପୂର୍ବରୁ କବି ଭାବରେ 
ଜୁନ୍ତଳାକୁମାରୀ ଯେଉଁ ସ୍ବେହ ଓ ସମ୍ମାନ ପାଇଥୁଲେ ସ୍ବାଧୀନତାର ପରବର୍ତୀ ସମୟରେ 
ବିଦ୍ୟୁତପ୍ରଭା ସେହି ସମ୍ମାନ ଓ ଶ୍ରଦ୍ଧା ପାଇଥିଲେ ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ । ବିଶେଷ କରି 
ସେହି ସମୟରେ ତାଙ୍କ କବିତାରେ ନାରୀ -ବ୍ୟକ୍ତତ୍ଵର ପ୍ରକାଶ ଯେପରି ବିସ୍ଲୟକର ସେହିପରି 
ଆନନ୍ଦଦାୟକ | ତାଙ୍କର ଜନ୍ମ ଅବିଭକ୍ତ କଟକ ଜିଲ୍ଲାର ଆଳି ଅଞ୍ଚଳରେ | କିନ୍ତୁ ସେ ପ୍ରାୟ 
କଟକ ସହରରେ, ସେ ସମୟର ପରିଚିତ ଲେଖକ ଓ ତାଙ୍କର ପିତା ନିମାଇ ଚରଣ 
ଦାସଙ୍କ ନିକଟରେ ରହୁଥିଲେ ଓ ସେହିଠାରେ ବଢ଼ି ଉଠିଥିଲେ | ତାଙ୍କର ବିଧ୍ବବବ୍ଧ ଶିକ୍ଷା 
ଖୁବ୍‌ ବେଶୀ ନ ଥିଲେ ମଧ୍ଯ ସେ ପରେ ସ୍ଵାଧୀନ ଭାବରେ ପଢ଼ାପଢ଼ି କରିଥିଲେ, ଓ ଅତି 
କମ ବୟସରୂ ପିତାଙ୍କ ଉତ୍ସାହରେ ଲେଖାଲେଖ୍ମ ଆରମ୍ଭ କରିଥଲେ ! ତାଙ୍କର ବିବାହ 
୧୯୪୯ ଜୁଲାଇରେ ହେଲା | ତା ପୂର୍ବରୁ ତାଙ୍କର ପ୍ରକାଶ ପାଇଥୁବା କବିତା ବହିଗୁଡ଼ିକ 
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ହେଲା, “ସବିତା” ( ୧୯ ୪୪), ' ଉତ୍କଳ ସାରସ୍ବତ ପ୍ରତିଭା” ( ୧୯୪୭), ‘ କନକାଞ୍ଜଲୀ” 
( ୧୯୪୮), ‘ମରିଚୀକା' ( ୧୯୪୮) ଓ “ବିହାୟସୀ” ( ୧୯୪୯), ଓ କବିତା- 
ସଂକଳନଗୁଡ଼ିକ ପାଠକମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ବେଶ୍‌ ଆଦୃତ ହୋଇଥଲା | ଏପରିକି ସେ ସମୟର 
କେତେକ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ଲେଖକ, ଯେପରିକି ଶଶୀଭୂଷଣ ରାୟ, କାଳିନ୍ଦୀ ଚରଣ ପାଣିଗ୍ରାହୀ ଓ 
ମାୟାଧର ମାନସିଂହ ପ୍ରଭୃତି ତାଙ୍କର ବିଭିନ୍ନ କବିତା-ସଂକଳନର ମୁଖବଂଧମାନ 
ଲେଖୁଥିଲେ | ବିବାହ ପରେ ମଧ୍ଯ ବିଦ୍ୟୁତପ୍ରଭା ସ୍ଵାମୀ ପଞ୍ଚାନନ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଠାରୁ କବିତା 
ଲେଖୁବା ପାଇଁ ଯଥେଷ୍ଟ ଉତ୍ସାହ ପାଇଥିଲେ । ବିବାହ ପରବର୍ଭୀ ସମୟର ତାଙ୍କର କବିତା- 
ସଂକଳନଗୁଡ଼ିକ ହେଲା, “ ବନ୍ଦନିକା” ( ୧୯ ୪୯), ଯାର ପ୍ରଛଦ ଚିତ୍ର ପ୍ରସିଦ୍ଧ ଶିଳୀ ବିମ୍ବାଧର 
ବର୍ମା ଆଙ୍କିଥିଲେ,  ସୃପୃଦୀପ” ( ୧୯୫ ୧), “ଝର ଶିଉଳି' ( ୧୯୫ ୨), ଓ “ସଂଚୟନ' 
( ୧୯୫୬) ଯେଉଁଥୁରେ ବିଦ୍ୟୁତ୍ପ୍ରଭା ସେ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଲେଖୁଥିବା ଅଧ୍ୟକାଂଶ କବିତା ସଂକଳିତ 
ହୋଇଥଲା । କବିତାଗୁଡ଼ିକର ମୁଖ୍ୟ ଧାରା ସଂପର୍କରେ ସୂଚନା ଦିଆଯାଇପାରେ, ଯେପରିକି 
ପଲ୍ଲି ପ୍ରକୃତି ଓ ପଲ୍ଲି ପ୍ରକୃତିର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ପଲ୍ଲିର ଆଚାର ବ୍ଯବହାର ଓ ପର୍ବପର୍ବାଣୀ 
(ବିବାହର ପୂର୍ବରୁ ଓ ପରେ ବିଦ୍ୟୁତପ୍ରଭାଙ୍କର ଅନେକ ବର୍ଷ ଗ୍ରାମର ପରିବେଶ ଓ ନଦୀ 
କୂଳରେ କଟିଥିଲା), ପ୍ରେମର ଆବେଗ, ପାରିବାରିକ ସଂପର୍କ, ଦୈନନ୍ଦିନ ଜୀବନର 
ଆନନ୍ଦ ଓ ଦୂଃଖ, ଓ ସାଧାରଣ ଭାବରେ ତରୁଣ ଜୀବନର ସ୍ଵପ୍ନ ଓ ଅନୁଭବ ! ବିଦ୍ୟୁତପ୍ରଭା 
ନିଜର ପ୍ରଥମ ସନ୍ତାନ ଜନ୍ମ ହେବା ପରେ ପିଲାଙ୍କ ପାଇଁ କିଛି କବିତା ଲେଖୁଥଲେ, ଯାହାକି 
ପରେ ସଂକଳିତ ହୋଇ ଭାରତ ସରକାରଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ସମ୍ମାନିତ ହୋଇଥିଲା । ଗ୍ରନ୍ଛଟି ହେଲା 
' ଯାହାକୁ ଯିଏ” ( ୧୯୫୫) ! ତାଙ୍କର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଶିଶୁ-କବିତା ସଂକଳନ ହେଲା, ‘ମୋ 
ଗୈକାଳି ବଜେଇ ଦେ” (୧୯୬୦), “ଗଛପତ୍ର” ( ୧୯୬୦), “ମୁଁ କେମିତି ପିଲା 
( ୧୯୬୧) ଓ “କାହିଁକି ତୁମେ' ( ୧୯୬୩) । ସେହି ବର୍ଷ, ଅର୍ଥାତ୍‌ ୧୯୬୩ରେ, 
ବିଦ୍ୟୁତପ୍ରଭା ଶ୍ରୀ ଅରବିନ୍ଦ ଆଶ୍ରମର ଶ୍ରୀମାଙ୍କ ସଂସ୍ପର୍ଶରେ ଆସିଲେ, ଓ ଯାହା ଫଳରେ, 
କୁହାଯାଇ ପାରେ, ତାଙ୍କର ଜୀବନର ଧାରା ଓ କବିତାର ଧାରା ବି ବଦଳି ଗଲା | ତାଙ୍କର 
ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ଆଧ୍ୟାତ୍ମିକ ଭାବ ଜାଗ୍ରତ ହେବା ସାଙ୍ଗେ ସାଙ୍ଗେ ଏକ ଗଭୀର ଆତ୍ସିକ ଅନୁଭୂତିରେ 
ତାଙ୍କର କବିତାର ଧାରା ଆଚ୍ଛନ୍ନ ହୋଇଗଲା । ଏହି ସମୟର କେତେକ ବିଶିଷ୍ଠ କବିତା- 
ସଂକଳନ ହେଲା, ' ପୁଷ୍ପାଞ୍ଜଳି” ( ୧୯୬୭), “ ଜ୍ୟୋତିଶିଖା” ( ୧୯୭୩) ଓ “ ସୂର୍ଯ୍ୟମୁଖୀ” 
( ୧୯୭୩) ! ସ୍ବାମୀ ପଞ୍ଚାନନଙ୍କ ସୂଚନାରେ, ବିଦ୍ୟୁତପ୍ରଭା ୧୯୭୩ ପରେ ପ୍ରାୟ ଆଉ 
କବିତା ଲେଖୁ ନାହାନ୍ତି | 

ବିଦ୍ୟୁତ୍ପ୍ରଭାଙ୍କର ଚଞ୍ଚଳ, ଘନିଷ୍ଠ କାବ୍ୟ-ପ୍ରତିଭାର ପ୍ରସାର ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ । 
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ପ୍ରତ୍ୟେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏକ ପରିଷ୍ପତ, ଆନ୍ତରିକତାପୂର୍ଣ ସଂପର୍କ, ମନେହେବ ଯେପରି କବି 
ବାରମ୍ବାର ପାଠକ ସହିତ ଏକ ଉତ୍ତେଜନାପୂର୍ଣ୍ଣ ଶୁଦ୍ଧ ସଂପର୍କ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିବାପାଇଁ ଆଗ୍ରହୀ, 
ଓ ଏହି ସଂପର୍କର ନିବିଡ଼ତା ହିଁ କବିତାର ପ୍ରଧାନ ଗୁଣ ! ଯେପରିକି ପ୍ରକୃତିର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ 
ଜଥା କହୁ କହୁ ମନେ ହେବ କବି ଯେପରି କୌଣସି ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ବ୍ୟକ୍ତି ସହିତ କଥୋପକଥନ 
କରୁଛନ୍ତି : 

ଯେଦିନ ପୁଣି ଆସ 

ଖେଳାଇ ଘନ ରାସ 

ଧରଣୀ-କାନେ ପଡ଼େ ବରଷା ଗୀତ ଝରି, 

ତୁମେ ଗୋ ବାଅ ଧୀରେ 

କଜଳ ମେଘ ଶିରେ 

ବଜର ଦୁନ୍ଦୁଭି ଦିଚୂଳୀ-ବତୀ ଧରି |... 

ତୁମେ ଯେ ଆସ ପୁଣି 

ଶିଶିର-ମୋତି ବୁଣି 

ଶିଶିର- ଓଢଣୀଟି ଘେରାଇ ଗିରି-ଶିରେ, 

ପତର- ଝରା ବନୀ 

ଉଠଇର ସନସନି 

ବିହଗ ମଉଛବ ଲାଗଇ ସୁନା ବିଲେ ! ( ' ଶାଶଵତୀ' ) 
ବା, ଅନ୍ଯତ୍ର, ସେହି ପ୍ରକୃତି ପ୍ରତି ଅନାବିଳ ଅନୁରାଗ : 

ମଗୁଶିର ରାଣୀ ଆସ ଗୋ 

କେଦାରେ କେଦାରେ ଚହଟି ଗଲାଣି 

ସୋରିଷ ଫୁଲର ବାସ ଗୋ... 

ଉଲ୍ଲାସେ ଆଜି ଉଜ୍ଵଳ ତା'ର ବଦନ 

କନକ ଫସଲେ ପୁରିଛି ମାଟିର ସଦନ | 

କେଦାରେ ବସିଛି ବିହଗ କୂଳର ହାଟ ଗୋ 

ଇନ୍ଦିରା ଆସ ପିନ୍ଧି କୁହେଳି ପାଟ ଗୋ, (' ହେମନ୍ତ ଲକ୍ଷ୍ମୀ) 
ବା, ପ୍ରେମର ସଂପର୍କ ଯେଉଁଠି ଦୁଃଖ ଓ ଆନନ୍ଦ ଗଭୀର ଆବେଗରେ ଜଡ଼ିତ ହୋଇ 
ରହିଛି : 

ଆମ ରୂଷାରୁଷି ମେଘର ବିଜୁଳି ଗାର 
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ଆମ ମନଖୁସି କୁଳୁ କୁଳୁ ନଇଧାର, 
ଆମ କଳିଗୋଳ ସକାଳ ମେଘର ଡାକ 
ଆମ ମନମେଳ ସୁରଭିତ ଫୁଲ ହାର । 
ଆମ ହସ କାନ୍ଦ ଶରତ ଶିଉଳି ଝରା 
ମାନ ଅଭିମାନ ପାହାନ୍ତାର କୁଆଁ ତାରା, 
ଆମ କଥାଭାଷା ଅମାନିଅଁ ବଢ଼ି ପାଣି 


ଆମ ରାଗ ରୋଷ ଭୋଦୂଅର ଟାଣ ଖରା ! ( ଆମ ରୁଷାରୁଷି' ) 


ତୁମେ ଆସିବ ବୋଲିକି ଚିଠି ଲେଖୁ ଲେଖୁ 
କାହିଁକି ଠକିଲ ମତେ 
କେତେ କେତେ ଆଶା ମନରେ ବଉଳି 
ମଉଳି ପଡ଼ିଲା ସତେ । 
ବାରି ବାଇଗଣ ଚୂଢ଼ା ହୋଇଗଲା 
ବୁଢ଼ା ହୋଇଗଲା ଲାଉ 
ଶିମ୍ବ ଲତାଟି ରୋଗଣା ପାଲଟି 
ଶୁଖୁଗଲା ଚାହୁଁ ଚାହୁଁ |... 
ହଅଁ-ହଅଁ ଏବେ ପଢ଼ିଲା ମୋ ମନେ 
କେବକୁ ଆସିବ ପୁଣି 
ସେଇ କଥା ଖାଲି ଏ ମନ ଭିତରେ 
ହେଉଛି ମୁଁ ସଦା ଗୁଣି । 
ଆସିବ ଯେବେ ଟି କରି ମାସେ ଛୁଟି 
ଲାଗିବ ଆସିବା ସରି 
ନଇଲେ ଏମିତି ଦୂଇ ଚାରି ଓଳି 
ଥାଆ ପଛେ ସେଇପରି |.... (“ ଲେଉଟ ଚିଠି”) 
ବସନ୍ତ କୂମାରୀ ବିଧ୍ବବଦ୍ଧ ଭାବରେ ପଢ଼ାପଢ଼ି କରିଥିଲେ, ଓ ରେଭେନ୍୍‌ା କଲେଜରୁ 
ଅର୍ଥନୀତିରେ ଏମ୍‌.ଏ.ପାସ୍‌ କରିଥଲେ, ଓ ସାହିତ୍ୟର ଗୋଟିଏ ବିଭାଗ ନୁହେଁ, ଲବଙ୍ଗଲତାଙ୍କ 
ପରି ବିଭିନ୍ନ ବିଭାଗରେ, ତାଙ୍କର ଲେଖାଲେଖୁ ରହିଛି । ସେସଚୁ ବିଭାଗ ହେଲା, ଉପନ୍ୟାସ, 
ଗଳ୍ନ,କବିତା ଓ ଏକାଙ୍କିକା ପ୍ରଭୃତି | ସ୍ଵାଧୀନତା ପରେ ପରେ ସେ ଲେଖାଲେଖୁ ଆରମ୍ଭ 
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କରିଥିଲେ, ଓ ଷଷ୍ଠ ଦଶକ ଓ ସପ୍ତମ ଦଶଳର ଆରମ୍ଭ ସମୟ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ତାଙ୍କର ମୌଳିକ 
ବହି ସଚୁ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥୁଲା ¦ ପରେ ତାଙ୍କର ସ୍ମଜନୀ-ପ୍ରତିଭା କେବଳ ଅନୁବାଦରେ 
ସୀମିତ ରହିଲା, ଓ ପରେ ପରେ ବହୁ ବର୍ଷ ଧରି, ନିରବଛିନ୍ଧ ଭାବରେ, ସେ ନିଜର 
ଭଉଣୀମାନଙ୍କ ସହିତ ମିଳିତ ଭାବରେ ଦାର୍ଶନିକ ଜେ.କୃଷମୂର୍ରିଙ୍କର ଲେଖାସବୂର ଓଡ଼ିଆ 
ଅନୁବାଦରେ ବ୍ୟାପ୍ତ ରହିଛର୍ତି । ତାଙ୍କର ତିନୋଟି ଉପନ୍ୟାସ, ' ଭଉଁରୀ” ( ୧୯୫୫), 
' ଅମଡ଼ାବାଟ” ( ୧୯୫୭) ଓ “ଚୋରା ବାଲି”; ତିନୋଟି ଗଛ-ସଂକଳନ, ସଭ୍ୟତାର 
ସାଜଂ ( ୧୯୫୦), “ପାଲଟା ଢେଉ” ( ୧୯୫ ୨) ଓ “ଜୀବନ ଟିହୁ' ; ଦୁଇଟି କବିତା 
ସଂକଳନ, ' ଚିତାନଳ” ( ୧୯୫୬) ଓ ‘ତରଙ୍ଗ” ( ୧୯୫୭); ଓ ଦୁଇଟି ଏକାଙ୍କିକା 
ସଂକଳନ, ' ଜୁଆର ଭା” ( ୧୯୫ ୨) ଓ ‘ମୂଗତୃଷା' ( ୧୯୫୬) | ବସନ୍ତ କୁମାରୀ 
ବିବାହ କରି ନାହାନ୍ତି, ଓ ନିଜର ସ୍ବଚ୍ଛଳ ଓ ଶିକ୍ଷିତ ପରିବାରରେ କଟକରେ ସେ ସମସ୍ତ 
ସମୟ କଟାଇଛନ୍ତି | କଟକ ହିଁ ତାଙ୍କ ଲେଖାଲେଖୁର ମୁଖ୍ୟ ପୃଷ୍ଠଭୂମି ଓ ମୁଖ୍ୟ ପ୍ରେରଣା | 
ଏହା ବ୍ୟତୀତ ତାଙ୍କର ଲେଖାରେ ବେଦନା, ବିଷାଦ ଓ ଅପୂର୍ଣତା ମନୋଭାବର ଧାରା 
ଆମେ ବାରମ୍ବାର ଲକ୍ଷ୍ୟ କରୁ | ଯେପରି ' ଚିତାନଳ'ର ` ବ୍ୟର୍ଥତା' କବିତାରୁ : 

ଶତ ବେଦନାର ଝଂଜା ଆଘାତେ ଦେହ ମରେ ସିନା ଥରେ 

ଅନ୍ତର ମୋର ପ୍ରତିଦିନ ସଖମ ମରିଯାଏ ବାରେ ବାରେ । 

ରାଶି ରାଖି ଯେତେ ବ୍ୟର୍ଥ କାମନା ଗୁମରି ଉଠେ ମୋ ପ୍ରାଣେ 

ତିଳତିଳ କରି ମରିଯାଏ ସବୁ ମନର ଗହନ ବନେ ! 

ଜୀବନର ଶତ ।ର୍ଥ ଶୁଆସ ହିମାଳୟ ବାଧା ଟପି 

ହୃଦୟକୁ ମୋର ପଙ୍ଗୁ କରଇ ହାଡ଼ ପିଞ୍ଜର ଚାପି, 

ଅତୀତର ଯେତେ ମଧୁ ମାଦକତା ସବୁ ଦେଇ ପୋଡ଼ି ଜାଳି 

ବିଫଳତା ରୂପ ପାଉଁଶକୁ ଦେହେ ହୋଇଛି ମୁଁ ଆଜି ବୋଳି । 
' ସଭ୍ୟତାର ସାଜ” ଓ “ ପାଲଟା ଢେଉ” ଗଳ୍ପ-ସଂକଳନର ଗଳ୍ପ ଗୁଡ଼ିକରେ ମଧ୍ୟ ସେହି 
ଏକା ପ୍ରକାରର ମନୋଭାବ । ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣ ଓ ବିଭିନ୍ନ ସାମାଜିକ ସମସ୍ୟାର ସୂଚନାର 
ଅନ୍ତରାଳରେ ବିଷାଦପୂର୍ଣ ମନୋଭାବ, ଯେ ମଣିଷର ସବୁ ଚେଷ୍ଟା ଓ ଉଦ୍ୟମର ପରିଣତି 
ଅପୂର୍ଣୃତା ଓ ଅସଫଳତା । 

କିନ୍ତୁ ଞପନ୍ୟାସିକା ଭାବରେ ହିଁ ବସନ୍ତ କୂୁମାରୀଙ୍କର ଖ୍ୟାତି ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୋଇଥଲା, 
ଓ ବିଶେଷ କରି ତାଙ୍କର ଉପନ୍ୟାସ “ ଅମଡ଼ାବାଟ ' ସ୍ବାଧୀନତା ପରବର୍ରୀ ଜାଳର ଅନ୍ୟତମ 
ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ଭାବରେ ସ୍ଵୀକୃତ | ' ଅମଡ଼ାବାଟ” ବସନ୍ତ କୂମାରୀଙ୍କର ସର୍ବୋତ୍ତମ 
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ଓଡ଼ିଆ ନାରୀ ଲେଖୁକା 


ଗ୍ରନ୍ଧ । ସ୍ଵାଧୀନତା ପରେ ପରେ କଟକ ସହରରେ ସ୍ଥାୟୀ ଭାବରେ ବସବାସ କରି ରହିଥିବା 
ଗୋଟିଏ ମଧ୍ଯବିତ୍ତ ପରିବାର ଓ ପରିବାରର ବିଭିନ୍ନ ସମସ୍ୟାର ବିବରଣୀ । ପରିବାରର 
ମୁଖ୍ୟ ଅବସରପ୍ରାପ୍ତ ସରକାରୀ କର୍ମଚାରୀ ଓ ପରିବାରର ଅନ୍ୟ ସଭ୍ୟମାନେ ହେଲେ 
ତାଙ୍କର ସ୍ତ, ଚାରିପୁଅ ଓ ଗୋଟିଏ ଝିଅ | ଝିଅ ମାୟା ଉପନ୍ଯାସର ମୁଖ୍ଯ ଚରିତ୍ର, 
' ଅମଡ଼ାବାଟ ' ଶୀର୍ଷାଙ୍କରେ ତା” ରି ବିଭାଘରର ସମସ୍ୟା ହିଁ ସୂଚୀତ, ଓ ତାର ମନୋଭାବର 
ଚଳଚଞ୍ଚଳତା, ସଂପ୍ରସାରଣଶୀଳତା ଓ ସାମଞ୍ଜସ୍ୟବୋଧ ଉପନ୍ୟାସର ମୁଖ୍ୟ ବିଷୟବସ୍ତୁ ଓ 
ମୁଖ୍ୟ ବିବରଣୀ । ପରିଣାମରେ ଆମେ ଯାହା ପାଉ, ସେ ସମୟର ଗୋଟିଏ ଓଡ଼ିଆ 
ମଧ୍ଯବିତ୍ତ ପରିବାରର ସୁଖ ଦୁଃଖ, ଜୀବନ ଜୀବିକାର ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ସଂଗଠନ, ଓ ମାୟାର 
ପରିବାର କେବଳ ମାୟାର ପରିବାର ନୁହେଁ, ପ୍ରତିନିଧ୍ବସ୍ଥାନୀୟ ଓଡ଼ିଆ ମଧ୍ୟବିତ୍ତ ପରିବାର, 
ଯାହାକୁ ଆଦିରୂପ ବା ଆର୍କିଟାଇପ କୁହାଯାଇ ପାରେ । ବିଶେଷ କରି ମାୟାର ଚଚିତ୍ର 
ଏତେ ଆନ୍ତରିକତାପୂର୍ଣ୍ଣ ଯେ କୁହାଯାଏ ମାୟାର ଚରିତ୍ରରେ ବସନ୍ତ କୁମାରୀଙ୍କର ନିଜର 
ଆତ୍ଵଜୀବନୀ କିଛି ମିଶି କରିରହିଛି । ସେ ଯାହାହେଉ, “ ଅମଡାବାଟ”ରେ, ଗୋଟିଏ 
ପରିବାରର ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ, ନାରୀର ମନୋଭାବ, ନାରୀର ବେଦନା ଓ ଆନନ୍ଦ, ନାରୀର 
ଉଭୟ ଶାରୀରିକ ଓ ମାନସିକ ସ୍ମିତି, ମୁଖ୍ୟତଃ ନାରୀତ୍ଵର ଅନୁଭବ ଓ ଆୟତନ ପ୍ରଥମ 
ଥର ପାଇଁ ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ଭୀ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହେଲା ¦ ସେଥ୍‌ ସହିତ 
ବସନ୍ତ କୁମାରୀଙ୍କ କବିତା ଓ ଗଛରେ ଯାହା ଆମେ ଦେଖୁଛେ, ଗୋଟାଏ ପ୍ରକାର ଅପୂର୍ଣ୍ତା, 
କ୍ଲେଶ ଓ ଅସହାୟତାର ଧାରା, ଯେ ମଣିଷ ଆନନ୍ଦ, ଶାରି ଓ ଅନୁକୂଳ ପରିବେଶ ପାଇବାକୁ 
ଚେଷ୍ଟା କରି ମଧ୍ଯ ସବୁବେଳେ ପାଇ ପାରୁନାହିଁ ଏହି ମନୋଭାବ, “ ଅମଡ଼ାବାଟ'ର 
ସଂଗଠନରେ ମିଶି କରି ରହିଛି । ମାୟାର ବାପାମାଙ୍କୁ ଜଡ଼ିତ କରି ନାରୀର ସ୍ଥିତି ବିଷୟରେ 
ଯେପରି ନିମ୍ନଲିଖଲତ ଉଦାହରଣ : 

ପଶୁବଳି ଦେଇସାରି ପୂଜକର ବିଭସ ମୁଭି ଯେମିତି ହସି ହସି ଠାକୁରାଣୀଙ୍କ 

ମୁହଁକୁ ଚାହେଁ ତୃପ୍ତି ପାଇଲେ କି ନାହିଁ ଜାଣିବାକୃ, ସେମିତି ପୀତାତ୍ବରବାବୁ 

ନିଜ ଗଢ଼ା ସଂସାର ଭିତରେ ଆପଣାର ସ୍ତ୍ରୀକୁ ବଳିଦେଇ ଆଜି ସମଗ୍ର 

ପୁରୁଷ-ସମାଜକୁ ହସିଲା ମୁହଁରେ ଫେରିଚାହିଁ ସତେ ଯେପରି ପଚାରୁଛନ୍ତି, 

ସେ ଠିକ୍‌ କରିଛନି କି ଭୁଲ୍‌ କରିଛନ୍ତି ? ଚୌକି ଉପରେ ବସି ମହୀବୋଉ 

ସ୍ଥିର ଦୃଷ୍ଟିରେ ସ୍ବାମୀଙ୍କ ମୁହଁକୁ ଚାହିଁଛନ୍ତି । ମନେ ମନେ ଯେମିତି କି 

ସେ କହୁଛନ୍ତି- “ ତମକୁ ମୁଁ ବାହା ହୋଇଥୁଲି, କିନୁ ତୁମରି ହାତରେ 

ମଲି, ଏ ମରିବା ଦୂଃଖ ପୁରୁଷ ଜାତି କେବେହେଲେ ବୁଝିପାରିବ ନାହିଁ । 
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ସହସ୍ରାଂଶୁ 
ଏ ତିଳ ତିଳ ହୋଇ ମରିବା ଜୀଅନ୍ତା4କବର, ପ୍ରତିଦିନ ମୋରି ଭଳି 
କେତେ କେତେ ଅଭାଗୀଙ୍କ ଭବିଷ୍ୟତ ଯେ, ସେରମାନଙ୍କ ସ୍ଵାମୀମାନଙ୍କ 
ପାଦ ତଳେ ଏମିତି ପେଷି ହେଇ ଯାଇ ନ ଥୁବ, ସେ କଥା କିଏ 
କହିବ ? ” ମହୀବୋଉ ଅନ୍ୟ ଆଡ଼କୁ ଚାହିଁ ଝରିଆସୁଥବା ଲୁହ ଆଖରେ 
ଶୁଖେଇ ଦେବାକୁ ପ୍ରାଣପଣେ ଚେଷ୍ଟା କଲେ । ପୀତାମ୍ବରବାବୁ ମନରେ 
ଆଘାତ ପାଇଲେ | ସାରୁ ଖୋଳୁ ଖୋଳୁ ମହାଦେବ ବାହାରି ଆସିଛନ୍ତି | 
କିନ୍ଧୁ ସେ ଆଉ ଅଧ୍ବକ କ”ଣ କରିପାରିଥାନ୍ତେ ? ସାଧାରଣତଃ ସ୍ତ୍ରୀମାନେ 
ଯାହା ଚାହାନ୍ତି ସ୍ଵାମୀର ପାଖରୁ ସେ ଅକାତରେ ଅଜାଡ଼ି ଦେଇଛନ୍ତି । 
କିନ୍ତୁ କେବେହେଲେ ସ୍ତ୍ରୀର ମନ ଗହୀରର ଏଇ ଅପୂର୍ଣ୍ଣ ଆକାଂକ୍ଷାର ମୃଦୁ 
ଗୁଞ୍ଜନ ତାଙ୍କ କାନରେ ପହଞ୍ଚି ନାହିଁ କିମ୍ଭା ଅଲକ୍ଷ୍ୟରେ ହୁଏତ ସେ ଏଡ଼ି 
ଦେଇ ଯାଇଛନ୍ତି ! ସେହି ଗୁଞ୍ଜନ ବଢ଼ି ବଢ଼ି ଆଜି ହାହାକାରରେ ପରିଣତ 
ହୋଇଛି । ଅତୀତର ସେଇ ମୃଦୁ ଗୁଞ୍ଜନ ଶୁଣିବାକୁ ପୀତାତ୍ଭର ବାବୁ 
ତାଙ୍କର ସବୁ ରନ୍ଦ୍ରିୟ ଏକାଠି ଠୁଳ କରି କାନ ପାରିଲେ | ଘର ଭିତରେ 
ହାହାକାର । ବାହାରେ ଆକାଶକୁ ଚାହିଁଲେ, ସେଠି ବି ସେଇଆ । 
ବାୟୁମଣ୍ଡଳଟା ଯେମିତି ଏଇ ନାରୀମାନଙ୍କର ଛାତିଫଟା ଆର୍ଇଁ 
ହାହାକାରରେ ଅତି ବିକଟ ଶବ୍ଦ କରି କାନ ବଧୀର କରି ଦେଉଚି | 
ଇଏତ କେବଳ ମହୀବୋଉଙ୍କ ଅପୂର୍ଣ୍ଣ ଆକାଂକ୍ଷାର ମୃଦୁ ଗୁଞ୍ଜନ ନୁହେଁ - 
ଅସଂଖ୍ୟ ନାରୀଙ୍କର ଅଶରୀରି ଆତ୍ସା ବାୟୁମଣ୍ଡଳର ଚାରିଆଡ଼େ ଘୁରିବୂଲି 
ଆଖୁରୁ ଲୁହ ଢାଳି ଯେମିତି କହୁଚି- “ ଆମର ଜୀବନ ବ୍ୟର୍ଥ ହୋଇଗଲା” , 
(ପୃଷ୍ଠା ୧୬,୧୭) 
* ଅମଡାବାଟ' ଗୋଟିଏ ଉଜନ୍ମଷ୍ଟ ସାମାଜିକ ଉପନ୍ୟାସ, ଓ ଗୋଟିଏ ତରୁଣ କନ୍ୟାର ଉଭୟ 
ଅନୁକୂଳ ଓ ପ୍ରତିକୂଳ ପରିବେଶରେ ବଢ଼ି ଉଠିବାର କାହାଣୀ । 
ବ୍ରହ୍ନୋତ୍ରୀଙ୍କର ନିଜ ସ୍ଥାନ ପୁରୀ, ଓ ସେ ବିଦ୍ୟୁତପ୍ରଭାଙ୍କ ପରି ସାହିତ୍ୟର ଗୋଟିଏ 
ବିଭାଗ, ଅର୍ଥାତ୍‌ କବିତା ହିଁ ଲେଖୁଛନ୍ତି । ଷଷ୍ଠ ଦଶକର ଆରମ୍ଭରୁହିଁ ତାଙ୍କର କବିତା ସବୁ 
ପ୍ରକାଶ ପାଇଥିଲା, ଓ କବିତାସବୃରେ ସେହି ସମୟରେ ପ୍ରଚଳିତ ପ୍ରେମ ଓ ପ୍ରେମର 
ଆବେଗର ରୋମାଣ୍ିକ ସଂଗଠନ ଥୁଲେ ମଧ୍ଯ, ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ଭୀ ନୂତନ ଓଡ଼ିଆ କବିତାର 
ଧାରାରେ, ବିଶେଷ କରି ନାରୀର ମାନସିକ ସ୍ଥିତି ସହିତ ସଂଯୁକ୍ତ କରି, ଅସ୍ଥିରତା, ଅସ୍ଥିତି 
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ଓ ବେଦନାକ୍ତିଷ୍ଟ ବ୍ୟକ୍ତି ଆତ୍ସାର ନିର୍ଜନତା ସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇ ଉଠିଲା | କିନୁୁ ପରବର୍ଭୀ ସମୟରେ 
ମାନସିକ ଅସ୍ପିରତାର ଧାରା ସତ୍ତ୍ଵେ ତାଙ୍କର କବିତାରେ ଜୀବନ ସଂପର୍କରେ ଆଧ୍ଧାତ୍ସିକତାର 
ଅନୁଭବ ଓ ଧ୍ୟାନମୂଳକ ବିଚାରର ଆବେଗ ଯୁକ୍ତ ହେଲା | ତାଙ୍କର କେତେକ ବିଶିଷ୍ଟ 
କବିତା ସଂକଳନ ହେଲା, “ ଅବତରଣ” ( ୧୯୭୨), “ ଦୃଷ୍ଟିର ଦ୍ୟୁତି' ( ୧୯୮୧) ଓ 
ସ୍ତବକ” ( ୧୯୮୮) ପ୍ରଭୁତି | ତାଙ୍କର କବିତାର ଗୋଟିଏ ପ୍ରାରମ୍ଭିକ ଅନୁଭବ ହେଉଛି 
* ଗୋଡ ଖସିଯିବା”' ବା ଗୋଡ଼ ଖସି ପଡ଼ିଯିବା, ଯାହା ଉଭୟ ଶାରୀରିକ ଓ ମାନସିକ ବି - 
ଗୋଟାଏ ନିବିଡ଼ ଅସ୍ଥିରତା ଓ ଅନିଶ୍ଚିତତାର ମନୋଭାବ |! ସେହିପରି, ପ୍ରେମ ଓ ପ୍ରେମର 
ଆବେଗରେ ମଧ୍ଯ ସମାନ ଅନିଶ୍ଚିତତା ଏପରିକି ଆଧ୍ଯାଟ୍ସିକ ମନୋଭାବ ଥବା 
କବିତାଗୁଡ଼ିକରେ ମଧ୍ଯ ସେହି ଏକା ଅନିଶ୍ଚିତତା ଓ ସନ୍ଦେହର ମନୋଭାବ, ଯେପରି “ ସ୍ତବକ 
୮୩୬ କବିତାରେ : 

ମୁଁ ଚାଲିଛି ଆଗେ ଆଗେ, ତୁମେ ମୋର ଚାଲିଛ ପଶ୍ଚାତେ 

ଏ ସତ୍ୟ ବୁଝିବା ସତ୍ତେ, ମୁଁ କାହିକି ବାରମ୍ବାର ପଛକୁ ଅନାଏ, 

ବିଶ୍ଵାସ ଏତିକି ଯଦି ତୁମ ପରେ ନ ପାରିଲି ରଖ, 

ସାରା ଜୀବନଟା ସିନା ବୃଥା ଯିବ, ସଂଶୟରେ ପ୍ରତିକ୍ଷଣେ ତୁମରେ ପରଖ । 

ଆପ୍ରାଣ କରୁଛି ଚେଷ୍ଟା ରଖୁବାକୁ ତୁମ ପରେ ଅଟଳ ବିଶ୍ବାସ, 

ମାତ୍ର ରଖୁ ପାରୁଛି କେଉଁଠି, କାନ ପାଖେ ତୁମ ବିପକ୍ଷରେ ଯେତେ ବିରୁଦ୍ଧ 

ମନ୍ତବ୍ୟ, 
ସେ ସବୁ ହୃଦୟେ ମୋର ଚାଞ୍ଚଲ୍ୟ ସୃଜିବା ଲାଗି ଯଥେଷ୍ଟୁା ଯଥେଷ୍ଟ, 
ବିକ୍ଷିପ୍ତ ଏପରି ଏକ ମନ ନେଇ ତୁମ ସଙ୍ଗେ ପ୍ରୀତିର ସମ୍ବନ୍ଧ 
କ'ଣ ରଖୁବା ସମ୍ଭବ | 

ଲବଙ୍ଗଲତା, ବସନ୍ତ କୁମାରୀ, ବିଦ୍ୟୁତପ୍ରଭା ଓ ବ୍ରହ୍ମୋତ୍ରି ସ୍ଵାଧୀନତା ପରେ ପରେ, 
ସ୍ବାଧୀନତା ପରବର୍ଭୀ ସମୟରେ, ନାରୀର ଅନୁଭବ, ମନୋଭାବ ଓ ଉପଲବ୍ଧ୍ୂକୁ ନିଜର 
କବିତା, ଗଛ ଓ ଉପନ୍ୟାସ ମାନଙ୍କରେ ଦୃଢ଼ ଭାବରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ କଲେ, ଓ ପରବ 
ନାରୀ ଲେଖୁଜାମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଯଥେଷ୍ଟ ଉତ୍ସାହ ଓ ଆତୃବିଶ୍ଵାସ ଆଣି ଦେଇଥିଲେ | ଯାହା 
ଫଳରେ ସପ୍ତମ ଦଶକରୁ ନାରୀ ଲେଖୂକାମାନଙ୍କ କୃତି ବ୍ୟାପକ ହେବା ସାଙ୍ଗେ ସାଙ୍ଗେ 
ଏକ ଦୃଢ଼ତର ଭିଭି ଭୂମିରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୋଇପାରିଲା | 
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ସହସ୍ରାଂଶୁ 
(9୭) 

ସପ୍ତମ ଦଶକରୁ ଓଡ଼ିଆ ନାରୀ ଲେଖୁକାମାନଙ୍କର ସଂଖ୍ଯା ଦୃତ ଗତିରେ ବୃଦ୍ଧି 

ପାଇଛି । କୁହାଯାଇପାରେ, ଯାହା ଗୋଟିଏ ସାଧାରଣ ସ୍ରୋତରେ ବହି ଆସୁଥଲା, ଓ 
ନାରୀ ଲେଖୁକାମାନଙ୍କୁ ସ୍ପଷ୍ଠ ଭାବରେ ଚିହ୍ନି ହେଉଥଲା ଓ ବିଛିନ୍ନ ଭାବରେ ବିଚାର କରି 
ହେଉଥଲା, ବିଶେଷ କରି ୧୯୬୦ ପରେ, ସେ ଅବସ୍ଥାର ପରିବର୍ଭନ ହୋଇ ସାଧାରଣ 
ସ୍ରୋତର ଧାରା ପ୍ରବଳ ସ୍ରୋତ ଭାବରେ ବହିବାକୁ ଆରମ୍ଭ କଲା | ନାରୀ ଲେଖକାମାନେ 
ସମ୍ମୀଳିତ ଭାବରେ ଅନ୍ୟ ଲେଖକମାନଙ୍କ ସହିତ ସଂଯୁକ୍ତ ହୋଇଗଲେ, ଓ ସପ୍ତମ ଦଶକ 
ଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ରୀ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ବିଭିନ୍ନ ଧାରାକୁ ଅନ୍ୟମାନଙ୍କ 
ସହିତ ସମ୍ଭୀଳିତ ଭାବରେ ପୁଷ୍ଟ କଲେ । ଶିକ୍ଷା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଅଭିବୃଦି, ଅର୍ଥନୈତିକ ସ୍ବୀଧୀନତା, 
ମୁକ୍ତ ସାମାଜିକ ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ ପରିବେଶ, ବିଶେଷ କରି ପୃଥବୀବ୍ୟାପୀ ବା ଭାରତବର୍ଷରେ 
ନାରୀ ଜାଗରଣର ପରିବେଶ ପ୍ରଭୃତିକୁ ବିଭିନ୍ନ କାରଣ ଭାବରେ ଚିହ୍ନିତ କରାଯାଇ ପାରେ | 
କିନ୍ତୁ ନାରୀ ଲେଖୁକାମାନଙ୍କର ଦୁତ ସଂଖ୍ୟାଗତ ଅଭିବୃଦ୍ଧି ଅତ୍ୟନ୍ତ ଆନନ୍ଦଦାୟକ | ପ୍ରଥମେ 
କିଛି ପ୍ରତିନିଧଵସ୍ଥାନୀୟ, ଯେଉଁମାନେ ସପ୍ତମ ଦଶରୁ ଲେଖାଲେଖୁ ଆରମ୍ଭ କରି ପରବର୍ରୀ 
ସମୟରେ ବିଶିଷ୍ଟ ଲେଖକା ଭାବରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହେଲେ ସେମାନଙ୍କ କଥା ଆଲୋଚନା 
କରାଯାଇପାରେ ! ସେମାନେ ହେଲେ, ବୀଣାପାଣି ମହାନ୍ତି ( ୧୯୩୬), ପ୍ରତିଭା ରାୟ 
( ୧୯ ୪୪) ଓ ପ୍ରତିଭା ଶତପଥ ( ୧୯ ୪୫) | ବୀଣାପାଣି ଅବିଭକ୍ତ କଟକ ଜିଲ୍ଲାର 
କେନ୍ଦ୍ରାପଡ଼ା ନିକଟବର୍ତୀ ଚାନ୍ଦୋଳ ଅଞ୍ଚଳର | ସେ ଅଥ୍ଥନୀତିରେ ଏମ୍‌.ଏ. ପାଶ୍‌ କରି 
ଓଡ଼ିଶାର ସରକାରୀ କଲେଜ ମାନଙ୍କରେ ଅଧ୍ଯାପିକା କାର୍ଯ୍ୟ କଲା ପରେ ଅବସର ନେଇଛନ୍ତି | 
ସେ ବିବାହ କରିନାହାନ୍ତି । ସପ୍ତମ ଦଶକର ଆରମ୍ଭ ସମୟରୁ ସେ ଲେଖାଲେଖୁ ଆରମ୍ଭ 
କରିଥଲେ, ଓ ମଝିରେ ମଝିରେ ଉପନ୍ୟାସ ଓ କବିତା ଲେଖୁଥିବା ବ୍ୟତୀତ, ସେ ମୁଖ୍ୟ 
ଭାବରେ ଗନ୍ଧ ଲେଖୁଛନ୍ତି, ଜଣେ ବିଶିଷ୍ଠ ଗାଳିକା ଭାବରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୋଇଛନ୍ତି, ଓ 
୧୯୯ ୦ ରେ ନିଜର ଗଳ ପାଇଁ କେନ୍ଦ୍ର ସାହିତ୍ୟ ଆକାଡ଼େମୀ ସମ୍ମାନ ପାଇଛନ୍ତି । ଏ 
କେନ୍ଦ୍ର ଆକାଡ଼େମୀ ସମ୍ମାନ ପାଇବାରେ ସେ ଓଡ଼ିଶାର ପ୍ରଥମ ନାରୀ ଲେଖୁକା | ବୀଣା 
ଅଜସ୍ର ଗଳ ଲେଖୁଛନ୍ତି - ପ୍ରାୟ ୪୦ ୦ ରୁ ଉର୍ଷ୍ ହେବ । ତାଙ୍କର ପ୍ରଥମ ଗଳ୍ପ ସଂକଳନ 
*ନବତରଙ୍ଗ” ୧୯୬୩ ରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥିଲା | ପରେ ପରେ ଅନ୍ୟ କେତେକ ଗଳ୍ପ 
ସଂକଳନ ହେଲା - ' କସୁରି ମୂଗ ଓ ସବୃକ ଅରଣ୍ୟ” ( ୧୯୬୭), ˆ ତଟିନୀର ଦୃଷ୍ଠା' 
( ୧୯୭ ୨), ‘ଅଂଧକାରର ଛାଇ” ( ୧୯୭୬), ‘ ବସ୍ହରଣ” ( ୧୯୮୦), ' ଖେଳଣା” 
( ୧୯୮୩), ‘ପାଟଦେଇ” ( ୧୯୮୭), “ବହୁ ବଳୟ” ( ୧୯୯୦), 'ଅଶୁ ଅନଳ” 
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( ୧୯୯୨) ଓ “ପଦ ଗୁଞ୍ଜି ଘୁଞ୍ଚି ଯାଉଛି? ( ୨୦ ୦୦) ପ୍ରଭୁତି । ନିଜ ଗଳ୍ପ ସଂପର୍କରେ 
ବୀଣାଙ୍କର ମତାମତ ବେଶ ଗୁରୁତ୍ବପୂର୍ଣ । ସେ କହନ୍ତି ଯେ, ସମୟକ୍ରମରେ ଯଦି କିଛି 
ନୂଆ କଥା ଆସେ, ବା ଜୀବନ ସଂଗ୍ରାମରେ ଯଦି କିଛି ନୂଆ ଆୟତନ ଯୁକ୍ତ ହୁଏ, ବା 
ସାମାଜିକ ମୁଲ୍ୟାୟନରେ ପରିବର୍ଭନ ହୁଏ ଓ ଜୀବନରେ ନୂତନ ଚେତନା ଆସେ, ଏ 
ପରିବର୍ଭନ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରେ, ଅନୁଭବରେ ଓ ବ୍ୟକ୍ତିର ନିଜର ସମଗ୍ର ପରିଚୟରେ ଆସିଥାଏ | 
ଫଳରେ ସାହିତ୍ୟରେ ନୂତନ ଉନ୍ନାଦନା ନୂତନ ଶୈଳୀ ଆସେ ଓ ବିଭିନ୍ନ ଭାବରେ ଏସବୁ 
ଲେଖକର ଅନୁଭବ ଓ ପ୍ରକାଶ ଭଙ୍ଗୀକୁ ପ୍ରଭାବିତ କରେ ! 

ବୀଣାଙ୍କର ଗଳ ଗୁଡ଼ିକ ସମାଜ, ଓ ସମାଜର ରୁଢ଼ ନିର୍ମମ ବାସ୍ତବତା ସହିତ ଜଡ଼ିତ | 
ସାମାଜିକ ବ୍ୟକ୍ତି, ବିଶେଷ କରି ନାରୀର ସ୍ମିତି ତାଙ୍କର ପ୍ରଧାନ ଉପଜୀବ୍ୟ, ଯେଉଁ ସମିତି 
ନାରୀ ପାଇଁ କେବଳ ବେଦନା ଓ ଯନ୍ତ୍ରଣା, ସବୁ ପୁକାର କଲଶ ଓ ଅସଫଳତା, ଓ ଯେଉଁଠି 
ନାରୀ-ଆତ୍ସାର କୌଣସି ସମ୍ମାନ ନାହିଁ । ଏ କେବଳ ଆର୍ଥନୈତିକ ବା ଆର୍ଥକ ସ୍ବଚ୍ଛଳତା 
ବା ଅସୃଚ୍ଛଳତା କଥା ନୁହେଁ, ଯଦିଚ ପାରିବାରିକ ବା ସାମାଜିକ ପରିବର୍ଭନ ପରି ଆର୍ଥିକ 
ସ୍ଵଚ୍ଛଳତା ଗୋଟାଏ ବିଚାର । ଏ ଅସଫଳତାର ଅନୁଭବ ଗଭୀରତର । ଏହା ମାନସିକ 
ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ, ଓ ଗୋଟିଏ ସ୍ତରରେ ମଣିଷର ସମଗ୍ର ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ସତ୍ତା ସହିତ ଏକୀଭୂତ 
ହୋଇଯାଇଛି । ଅନ୍ୟ ସ୍ତରରେ ଏ ଏକ ବ୍ୟାପକତର ଅନୁଭବ, ଆଧୁନିକ ମଣିଷର ଜୀବନ- 
ଅନୁଭବର ଗୋଟାଏ ଅଂଶ, ତାର ଅପୂର୍ଣତା, ଅସଫଳତା ଓ ଦୂରବସ୍ଥା ପ୍ରତି ଶାଣିତ 
ଅନ୍ତର୍ଦ୍ଧଝ୍ତି । ‘ ପାଟଦେଇ” ସଂକଳନର “ ପାଟଦେଇ” ଗଳକୁ ପ୍ରତିନିଧ୍ବ ସ୍ଥାନୀୟ 
ଧରାଯାଇପାରେ । ପାଟଦେଇ, ଅର୍ଥାତ୍‌ ଜଣେ ନାରୀ କିପରି ନିଜର ସଂପୂର୍ଣ ଅସହାୟତାରେ 
ସମାଜ ଦ୍ଵାରା ଅତ୍ଯାଚାରିତ ହୋଇଛି ତାର ବିବରଣୀ । ସେ ଗଣଧର୍ଷିତା ହୋଇଛି, ଓ 
ନିଜର ତୀବ୍ର ଯନ୍ପଣା ଓ ଅସହାୟତା ସହିତ ସାଲିସ କରି ବଂଚିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛି ¦ କିନ୍ତୁ 
ପରିଶେଷରେ ତାକୁ ଯେତେବେଳେ ସହିବାର ଶେଷ ସୀମାକୁ ଠେଲି ଦିଆଯାଇଛି ସେ 
ପ୍ରତି ଆଘାତ କରିଛି ଆଘାତପ୍ରାପ୍ତ ଜନୁର ଶେଷ ପ୍ରତି ଆଘାତ ପରି ଘୋର ଅସହାୟତା, 
ବିଷାଦ ଓ ଅନୂକଂପାର ଚିତ୍ର : 

ହଠାତ୍‌ କ'ଣ ହେଲା କେଜାଣି, ବୁଢ଼ୀର ଗୋଡ଼ଟାକୁ ଛିଞ୍ଚାଡି ଦେଇ ପାଟ 

ଛିଡାହୋଇ ପଡ଼ିଲା | ସିଧାସଳଖ ପାଞ୍ଚ ଫୁଟିଆ ବୟସ୍ଟା ନାରୀଟିଏ ପରି 

ମୁହଁରେ ତା'ର ଦମ୍ଭ ଆଉ ଘୃଣା ଫେଣ୍ଟାଫେଣ୍ଡି ହୋଇ ବାଇଗଣୀ ରଙ୍ଗ 

ଉକୁଟି ଉଠିଲା | ଗାଁ ସାରା ଲୋକଙ୍କୁ ନିରେଖ ତରାଟି ଚାହିଁ ସେ କାନ୍ଦୁରା 

ଛୁଆଟିକୁ କାଖେଇ ନେଇ କହିଲା- “ଏ ଛୁଆର ବାପ କିଏ ପଚାରୁଛ 
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ତ ? ଏ ଛୁଆର ବାପ ତ ହେଇଟି ସମସ୍ତେ ଛିଡ଼ା ହୋଇଛନ୍ତି । ରମ, 

ବୀରା, ଗୋପୀ, ମାଗୁଣି, ନରିଆ, ଆଉ ତା” ପଛକୁ ସେଥୁରୁ ଦି” ଚାରିଟା 

ସଭିଏଁ ତ, କେମିତି କହିବି ଛୁଆ କାହାର ବୋଲି ?... ହେଲେ କାହାର 

ଏ ଛୁଆ ? କେମିତି କହିବି ? ପଚାର ସେଇ ହରିଆ ବାଉରୀକୁ ଯେ 

ସେମାନଙ୍କଠାରୁ ଟଙ୍କା ନେଇ ମତେ ଛାଡ଼ିଦେଇ ଆସିଥିଲା କଟକରେ... 

ଏବେ ପଚାର ସେମାନଙ୍କୁ ଖୁଡ଼ୀ । ଛାତିରେ ହାତଦେଇ କହୁ ତ କିଏ ଏ 

ଛୁଆଁର ବାପ ବୋଲି ! 
କୁହାଯାଇପାରେ ବୀଣାଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ ଦୁଇଟି ଦିଗ । ଅର୍ଥାତ୍‌ ଗୋଟିଏ ଦିଗରେ ନିର୍ମମ 
ବାସ୍ତବତା, ଯାହା ଆଘାତ ଦିଏ, ହତଚକିତ କରେ | ଅନ୍ୟ ଦିଗରେ, ସୁକ୍ଷ୍ମ ହେଲେ ବି, 
ଶକ୍ତି ଓ ସହାନୁଭୂତିର ଧାରା ! ଆଉ ଗୋଟିଏ ଉଦାହରଣ ଦିଆଯାଇପାରେ, ଯେପରି, ଗଛ 
' ଖେଳଣା' । ପରିବେଶ ବନ୍ୟା, ବନ୍ୟାର ବିଭୀଷିକା, ଓ ବନ୍ୟାର ଦୁର୍ବିପାକ, ଯେଉଁ 
ସ୍ତରରେ ମଣିଷର ଉତ୍ଭୟ ଶାରୀରିକ ଓ ମାନସିକ ସ୍ପିତି ଧ୍ବଂସ ପାଲଛି , ଓ ସେ କେବଳ 
ତା'ଠାରୁ ଯଥେଷ୍ଟ ଅଧକ ଶକ୍ତିଶାଳୀ ପ୍ରାଥମିକ ବା ଭୌତିକ ଶର୍ତି ହାତରେ ଖେଳଣା 
ପରି | କିନ୍ତୁ ଏ ଶେଷ କଥା ନୁହେଁ, ସବୁ ସନ୍ତ୍ରେ ମଣିଷର ମଣିଷ ପ୍ରତି ସମର୍ଥନ ଓ 
ଅନୁକମ୍ପାର ସୂଚନା ରହିଛି ଓ ଗୋଟିଏ ମୂତ ଛୋଟ ଶିଶୁର ଛିଣ୍ଡି ଯାଇଥୁବା ହାତ ପାପୁଲି 
ନାୟକର ନିଜର ମୃତ ଶିଶୁପୁତ୍ରର ସ୍ଥିତି ସହିତ ଜଡ଼ିତ ହୋଇ ସ୍ଵେହ ଓ ଅସହାୟତାର 
କରୁଣ ଚିତ୍ର ସୃଷ୍ପି ହୋଇଛି : 

ମୁହଁ ତଳକୁ ପୋତି ସେ କ'ଣ ଗୋଟାଏ ଦେଖୁ ଚମକି ପଡ଼ିଲା ¦ ଓଃ ! 

କଅଁଳା ପିଲାର ହାତ ପାପୁଲିଟିଏ ନଲ ପଟୁ ଉପରେ ପଡ଼ିଛି | ପାପୁଲିଟି 

ଉଠେଇ ନେଇ ତା” ଉପରେ ଚୂମା ଦେଇ ସନାତନ ଏଥର ଭୋ ଭୋ 

କାନ୍ଦି ଉଠିଲା | ମାତ୍ର ତାର କାନ୍ଦଣା ସମୁଦ୍ର ଗର୍ଜନ ଭଳି ନନ୍ତ ସୁଅର 

ଗର୍ଜନରେ ଲୀନ ହୋଇ ଯାଇଥଲା କେବଳ |... 

ବୀଣାଙ୍କର ଗଳ୍ପଧଗୁଡ଼ିକରେ ବିଭିନ୍ନ ଅନୁଭବ ଅଛି ! ଗୋଟିଏ ଗୁରୁତ୍ବପୂର୍ଣ ଅନୁଭବ 
ହେଉଛି ଯାହା ଆମେ ଦେଖଛେ, ନାରୀମାନଙ୍କ ବିଷୟରେ - ନାରୀମାନଙ୍କର ଯନ୍ତ୍ରଣୀ ଓ 
' ଦୁର୍ଦଶା ପ୍ରତି ଗଭୀର ସଂବେଦନଶୀଳତା ଓ ସହାନୁଭୂତି, ବିଶେଷ କରି ପ୍ରତିକୂଳ ସାମାଜିକ 
ପରିସ୍ଥିତିରେ ନାରୀମାନଙ୍କର ସଂଗ୍ରାମ ପ୍ରତି ଗଭୀର ସମଥଥନ | “ ବ୍ୟୁହଭେଦ” ଏହିପରି 
ଗୋଟିଏ ଗଳ୍ପ, ଯେଉଁଠି ମୁଖ୍ୟ ଚରିତ୍ର ମାଳତୀକୁ ଶାରୀରିକ ଓ ମାନସିକ ଯନ୍ତ୍ରଣା ସହିତ 
ବାରମ୍ବାର ଅପମାନିତ ହେବାକୁ ପଡ଼ିଛି, କାରଣ ସେ ଜଣେ କର୍ମଜୀବି ମହିଳା । 
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ପରିଶେଷରେ, ଦିନେ ସକାଳେ ଯେତେବେଳେ ତାର ବଡ଼ ଝିଅ ସିନେମାରେ ମିଶିବା 
ପାଇଁ ଘର ଛାଡ଼ି ଚାଲି ଯାଇଛି, ଓ ତାର ସ୍ବାମୀ ଓ ଶାଶୁ ସେଥୁପାଇଁ ସବୂ ଦୋଷ ତାରି 
ମୁଣ୍ଡରେ ଲଦି ଦେଇଛନ୍ତି, ସେ ପ୍ରତିବାଦ କରିଛି : 
ସେ ଚାକିରି କରୁ ନ କରୁ, ପରିବାର ସ୍ବାମୀ ପୁତ୍ରକନ୍ୟାମାନଙ୍କୁ ଭଲରେ 
ରଖୁ ବା ନ ରଖୁ ସେଥିରେ ଝିଅର ଘର ଛାଡ଼ିଯିବାର ଦୋଷ ତାକୁ 
ଜାହିଁକି ଲାଗିବ ? ସେ ତ ବିନ୍ଦୁ ବିସର୍ଗ କିଛି ହିଁ ଜାଣେ ନାହିଁ । ଘର 
ଅଫିସ ହୋଇ ଦୀର୍ଘ କେତେଦିନ ହେଲା ନିଜର ଯେଉଁ ନିଜତ୍ତ 
ହଜିଯାଇଥିଲା, ସେ ଯେପରି ଅସମୟରେ ଆସି ତା' ଉପରେ ସବାର 
ହୋଇଗଲା । ବିନା କାରଣରେ ପଶୁପରି ନିର୍ଯ୍ୟାତନା ସେ ସହିଛି, ସତେ 
ଯେପରି ସଂସାର, ସ୍ବାମୀ ଓ ସମାଜରେ ସବୁ ମନ୍ଦ ପାଇଁ ସେଇ ହିଁ କେବଳ 
ଦାୟୀ |... 
କିନ୍ତୁ ମାଳତୀର ପ୍ରତିବାଦର ପରିଣତି ହେଉଛି ଏକ ସଂପୂର୍ଣ ଅସହାୟତା, ଓ ନିଜକୁ କିପରି 
ଏସଚ଼ୁ ବଂଧନରୁ ମୁକ୍ତ କରିହେବ ସେଥପାଇଁ ଏକ ତୀବ୍ର ଅଭିଳାଷ : 
ଆଖୁ ବୁଜିଲେ, ନିରୋଳା ହେଲେ କି ଏମିତି ବି ଅସୀମ ଲୋକରଭିଡ଼ 
କୋଳାହଳ ଭିତରେ ହଠାତ୍‌ ତାର ମନେହୁଏ, ଆଖୁ ଆଗରେ ଭାସିଯାଏ 
ଗୋଟାଏ ଚିତ୍ର...ସେ ଦୌଡ଼ୁଛି ଅଣନିଃଶ୍ଵାସୀ ହୋଇ ଜତ୍ତଦ୍ତ 
ମରୁବାଲିରେ । ଶୋଷରେ ତାର ତଙଵ୍କି ଫାଟିଯାଉଛି... ଚତୁର୍ଦିଗରେ 
କେବଳ ରାଶି ରାଶି ଖରା ଆଉ ଖରା । କେହି ନାହିଁ, ଖାଲି ନିର୍ଜନ 
ଆକାଶରେ କେବଳ ସୂର୍ଯ୍ୟ ରହିଛି |... 
ବୀଣାଙ୍କର ଉପଲବ୍ଧି ଗଭୀର ଓ ବ୍ୟାପକ, ଓ ସ୍ବାଧୀନତା ପରବ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ 
କୁନ୍ଦାଯାଇ ପାରେ, ଅନ୍ୟତମ ଶ୍ରେଶ୍ଡ ଉପଲବଧି | 
ପ୍ରତିଭା ରାୟଙ୍କର ଜନ୍ମ ଅବିଭକ୍ତ କଟକ ଜିଲ୍ଲାର ବାଲିକୂଦା ଅଞ୍ଚଳରେ ! ସେ 
ଶିକ୍ଷା ଓ ମନସ୍ତତ୍ଵରେ ଉଚ୍ଚ ଶିକ୍ଷା ପାଇଥଲେ, ଓ ବିଭିନ୍ନ ସରକାରୀ କଲେଜରେ ଅଦଧ୍ଯାପନା 
କରିବା ପରେ, ଓଡ଼ିଶା ଲୋଜ ସେବା ଆୟୋଗରେ ସଭ୍ୟ ଭାବରେ କାର୍ଯ୍ୟ କରିଥୁଲେ | 
ସେ ନିରବଚ୍ଛିନ୍ନ ଭାବରେ ଉପନ୍ୟାସ, ଗଛ, ଭୁମଣ କାହାଣୀ ପ୍ରଭୃତି ଲେଖୁଛନ୍ତି, ଓ ଜଣେ 
ଗୁରୁତ୍ଵ ପୂର୍ଣ ଓ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଲୋକପ୍ରିୟ ଲେଖୁକା ଭାବରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୋଇ ପାରିଛନ୍ତି । ବୀଣାଙ୍କ 
ପରି ତାଙ୍କର ଲେଖା ମଧ୍ଯ ସାମାଜିକ ବିଚାର ଓ ସାମାଜିକ ସମସ୍ୟା ସହିତ ଘନିଷ୍ଠ ଭାବରେ 
ଜଡ଼ିତ ହୋଇ ରହିଛି, ଓ ତାଙ୍କର ଅନ୍ତର୍ଦ୍ଧଦ୍ଧି ମଧ୍ୟ ବୀଣାଙ୍କର ଅନ୍ତର୍ଦଧଷ୍ଠି ପରି ଗଭୀର ଓ 
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ସହସ୍ବାଂଶୁ 
ଶାଣିତ । ପ୍ରଭେଦ, ତାଙ୍କର ଲେଖାର ଆୟତନ ବ୍ୟଯାପକତର, ଲେଖା ବିଭିନ୍ନ ବର୍ଗ 
ପାଠକମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଓ ଲେଖୀର ସଂଗଠନରେ ବିଭିନ୍ନ ସ୍ତରର ଉପଲବଧି ରହିଛି । 
ପ୍ରତିଭାଙ୍କର ଉପନ୍ୟାସ ସବୁ ଅଷ୍ଟମ ଦଶକର ପ୍ରାୟ ଆରମ୍ଭ ସମୟରୁ ପ୍ରକାଶ ପାଇବାକୁ 
ଆରମ୍ଭ କଲା, ଓ ନବମ ଦଶକର ମଝାମଝି ସମୟକୁ ସେ ପ୍ରାୟ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୋଇ ଯାଇଥିଲେ, 
ଓ ୧୯୮ ୫ରେ ତାଙ୍କର ଉପନ୍ୟାସ ˆ ଯାଜ୍ଞସେନୀ” ପାଇଁ ସେ ଜାତୀୟ ସ୍ତରରେ ଓଡ଼ିଶାରୁ 
ପ୍ରଥମ ଥର ପାଇଁ ଜ୍ଞାନପୀଠ ମୁର୍ରଭିଦେବୀ ସମ୍ମାନ ପାଇଥିଲେ ! ପ୍ରତିଭାଙ୍କର ସମୁଦାୟ 
ଉପନ୍ୟାସ ସଂଖ୍ୟା ୧୯ ! କେତେକ ବିଶିଷ୍ଟ ଉପନ୍ୟାସ ହେଲା, “ବର୍ଷା ବସନ୍ତ ବୈଶାଖ” 
( ୧୯୭୪), ‘ପରିଚୟ? (୧୯୭୯), 'ପୁଣ୍ୟତୋୟା”' ( ୧୯୭୯), ଆଶାବରୀ 
( ୧୯୮୦), “ନୀଳତୃଷ୍ଣା? ( ୧୯୮୧), “ଶିଳାପଦୃ' ( ୧୯୮୩), ' ଯାଜ୍ଞସେନୀ 
( ୧୯୮୫), “ଉଇରମାର୍ଗ” ( ୧୯୮୮), ‘ଆଦିଭୂମୀ” ( ୧୯୯୩), “ମହାମୋହ” 
( ୧୯୯୭), ଓ “ମଗୁମାଟି? ( ୨୦୦୫) | ନିର୍ଦଦିଷ୍ଠରାବରେ, “ ଶିଳାପଦ୍ଧ' କୋଣାର୍କ 
ବିଷୟରେ, ‘ ଯାଜ୍ଞସେନୀ” ମହାଭାରତର ମହାରାଣୀ ଦୌପଦୀଙ୍କର ପ୍ରଥମ ପୁରୁଷରେ 
ନିଜର ଅଭିଜ୍ଞତାର ବିବରଣୀ, ‘ ଉତ୍ତରମାର୍ଗ' ପ୍ରତିଭାଙ୍କର ନିଜ ଅଞ୍ଚଳ ବାଲିକୂଦାର ନିଜର 
ବାପାଙ୍କ ସମେତ ବିଭିନ୍ନ ସ୍ବାଧୀନତା ସଂଗ୍ରାମୀମାନଙ୍କ ବିଷୟରେ, “ ଆଦିଭୂମୀ” ଦକ୍ଷିଣ 
ଓଡ଼ିଶାର ଗୋଟିଏ ଆଦିବାସୀ ଗୋଷ୍ଠୀ ବଞ୍ଡାଙ୍କର ପୁଙ୍ଗାନୂପୁଖ ଜୀବନର ବିବରଣୀ, ଓ 
' ମଗୁମାଟି? ୧୯୯୯ ଅକ୍ଟୋବର ମହାବାତ୍ୟାର ଧ୍ଵଂସ ଓ ବିପର୍ଯ୍ୟୟର ଚିତ୍ର | ସେହିପରି, 
ପ୍ରତିଭାଙ୍କର ଗନ୍ପ ସଂକଳନ ସବୁ ପ୍ରାୟ ୨ ୦ରୁ ଉର୍୍ ହେବ | କେତେକ ବିଶିଷ୍ଠ ସଂକଳନ 
ହେଉଛି, ‘ସାମାନ୍ୟ କଥନ” (୧୯୭୯), ‘ଏକତାନ” (୧୯୮୧), 'ଗଙ୍ଗଶିଉଳି' 
( ୧୯୮ ୨), ‘ଘାସ ଓ ଆକାଶ” ( ୧୯୮୪), “ ଅବ୍ୟକ୍ରଂ ( ୧୯୮୬), ' ଇତିବୃତ୍ତକ! 
( ୧୯୮୭), ‘ହରିତପତୁ? (୧୯୮୯), ‘ମୋକ୍ଷ? ( ୧୯୯୩), “‘ଭଲଂଘନ”' 
( ୧୯୯୮) ଓ 'ଗାଛିଙ୍କ ଗା ( ୨୦୦୩) ପ୍ରଭୃତି । ବୀଣାଙ୍କ ପରି ପ୍ରତିଭାଙ୍କର ମଧ୍ଯ 
ନିଜର ଉପନ୍ୟାସ ଓ ଗଳ୍ପ ସଂପର୍କରେ ନିଜସ୍ବ ମତାମତ ରହିଛି । ବିଶେଷ କରି ନାରୀର 
ସ୍ଥିତି ଓ ପ୍ରାସଙ୍ଗିକତା ସଂପର୍କରେ ସେ କହନ୍ତି ଯେ ଯେତେବେଳେ ସେ ଲେଖନ୍ତି, ସେ 
କେବଳ ନାରୀର ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ସ୍ଥିତି ବିଷୟରେ ବିଚାର କରି ଲେଖନ୍ତି ନାହିଁ । ନାରୀର ସ୍ଥିତି, 
ତାଙ୍କ ମତରେ, ମଣିଷର ସାମଗ୍ରିକ ସ୍ଥିତି ସହିତ ମିଶିଯାଏ, ଓ ଯାହା ମୁଖ୍ଯ ଭାବରେ 
ବିଚାରକୁ ଆସେ ସେ ଜଣେ ସମ୍ବେଦନଶୀଳ ଓ ସଚେତନ ଲେଖକ କେତେଦୂର ଓ କିପରି 
ଭାବରେ ବର୍ଭମାନ ଜୀବନର ଆହ୍ବାନକୁ ସନୁନିତ କରି ପାରିବ । ପ୍ରତିଭାଙ୍କର ଗଳ୍ପ ଓ 
ଉପନ୍ୟାସରେ ବର୍ଭମାନ ଜୀବନର ବିଭିନ୍ନ ସମସ୍ୟାର ସଂଗଠନ ଯେପରି ମୂଲ୍ୟବାନ 
ସେହିପରି ଅର୍ଥପୂର୍ଣ୍ଣ । 
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ଓଡ଼ିଆ ନାରୀ ଲେଖରକା 


ପ୍ରତିଭାଙ୍କର ପ୍ରକାଶର ପ୍ରଣାଳୀ ଅଲଗା ଅଲଗା ଉପନ୍ଯାସ ଓ ଗଛରେ 
ଅଲଗା ଅଲଗା | ତାଙ୍କର ସଂଗଠନର ମୂଳ ଧାରା ବିଚାର କରିବା ପାଇଁ କେତେକ ଉଦାହରଣ 
ଦିଆଯାଇ ପାରେ ! ଯେପରି, “ ଯାଜ୍ଞସେନୀ” ଉପନ୍ଯାସରୁ । ଏ ସେହି ସ୍ଥିତି ଯେଉଁଠି 
ଦ୍ବୌପଦୀଙ୍କୁ ତାଙ୍କ ଜୀବନର କଠିନତମ ଓ ଜଟିଳତମ ନିଷ୍କର ନେବାକୁ ହୋଇଛି, ଯେ 
ସେ ଜଣେ ନା ପୀାଞ୍ଚଭାଇଙ୍କୁ ବିଭାହେବେ : 

ମୁଁ ଯାଞ୍ଞସେନୀ । ଧର୍ମରକ୍ଷା ପାଇଁ ମୋର ଜନ୍ମ । ଏଇ ନଶ୍ବର ଦେହଟା 

ପାଇଁ ଲୋଭାତୁର ହୋଇ ଯଦି ପାଣ୍ଡବ ପାଞ୍ଚଭାଇଙ୍କ ପରି ବୀର, 

ବିଚାରବନ୍ତ, ଜ୍ଞାନୀ ଏବଂ ସୁପୁରୁଷଗଣ ମା”ଙ୍କ ପାଖରେ ସତ୍ୟବନ୍ଧ 

ହେଇଛନ୍ତି, ତେବେ ତାଙ୍କର ଏ ଧର୍ମଯଜ୍ଞରେ ମୋର ଏ ଶରୀର ଆହୁତି 

ହେଉ ! ପ୍ରକୃତରେ ଏ ଦେହ ବା କ'ଣ ? କେଉଁଠୁ ଏହା ଆସେ - 

କେଉଁଠାକୁ ଯାଏ - ତା ତ ମୁଁ ଜାଣେ ନା । ଏ ଦେହ ତ ମୁଁ ନୁହେଁ । 

ମୋର ହାତ ଗୋଡ଼, ଅଙ୍ଗପ୍ରତ୍ୟଙ୍ଗ ତ କୃଷ୍ଣା ନୁହେଁ । ମୋର ଶରୀରର 

ଏକ ଅଂଶ ତ କୃଷ୍ଣା ନୁହେଁ“ ତେବେ ସେଇ ଶରୀରଟାକୁ ସମସ୍ତେ ଲୋଭ 

କରି ସୁଖୀ ହୁଅନ୍ତୁ, ଏଁକ୍ୟବଦ୍ଧ ହୁଅନ୍ତୁ, ମୁଁ ବାଧା ଦେବି କାହିଁକି ? କ୍ଷିତି, 

ଆପ, ତେଜ, ମରୁତ, ବ୍ୟୋମ ଏହି ପଞ୍ଚଭୂତରୁ ଜାତ ଶରୀର ପଞ୍ଚପତିଙ୍କୁ 

ଉତ୍ସର୍ଗ କରି ମୁଁ କ”ଣ ସତୀ ହୋଇ ପାରିବିନି ? ...ଭାବିଲି, ମଣିଷର 

ମନ ଏତେ ଅବିଶ୍ଵାସୀ ଆଉ ରହସ୍ୟମୟ ଯେ ସେ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଭାବରେ 

କାହା ପାଖରେ ସମର୍ପିତ ହୁଏ କି ନାଁ ତାହା ମଣିଷ ନିଜେ ମଧ୍ଯ ଜାଣିବା 

କଷ୍ଟ । ତେଣୁ ମୁଁ ଯଦି ସେଥୁପାଇଁ ଅସତୀ ହୁଏ ତା” ହେଲେ ଦୂଃଖ ନାହିଁ 

- ପାଞ୍ଚ ଭାଇଙ୍କୁ ପତିରୂପେ ପାଇବା ଭିତରେ ଅର୍ଜୁନଙ୍କ ମଧ୍ଯ ମୁଁ ଯେ 

ପତିରୂପେ ପାଇବି ସେତିକି ମୋର ସବୁ ଦୁଃଖ, ଗ୍ଲାନି ଏବଂ କ୍ଷୋଭକୁ 

ଦୂର କରିଦେଲା | ମୁଁ ସ୍ଥିର ନିଷ୍ଠନ୍ଦ ସ୍ଵରରେ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ନେଲି“ “ ପାଣ୍ଡବ 

ପାଞ୍ଚଭାଇଙ୍କୁ ମୁଁ ପତି ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିବି !” 

(ପୁ-୭ ୪) 
ସେହିପରି ଅନ୍ୟ ଗୋଟିଏ ଉଦାହରଣ ତାଙ୍କର ଗଳ ' ଭଦ୍ରଲୋକ ରୁ ( ' ଘାସ ଓ ଆକାଶ” ) 
ଯେଉଁଠି ଜଣେ ଉଦ୍ରମହିଳାଙ୍କର ତାଙ୍କର ଏକ ସମୟର ଶୁଭାକାଂକ୍ଷୀ ବୃଦ୍ଧ ଶିକ୍ଷକଙ୍କପ୍ରତି 
ଅବହେଳା ଓ ଭୁଲ ବୁଝାମଣା ଯୋଗୁଁ ବିଷାଦ ଓ ଦୁଃଖ | ଶିକ୍ଷକଙ୍କର ମୂତ୍ୟୁ ହୋଇଛି, ଓ 
ସେ ମହିଳାଙ୍କର ପିତାଙ୍କ ନିକଟରୁ ବହୁତ ଦିନ ପୂର୍ବେ ଧାରସୂତୁରେ ନେଇଥିବା ଟଙ୍କା 
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ଫେରସ୍ତ ଦେବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି ଓ ସେଥୁପାଇଁ ନିଜର ସମସ୍ତ ଜମିବାଡି ମହିଳାଙ୍କ 
ନାମରେ ରେଜେଷ୍ଳି କରି ଦେଇଛନ୍ତି | ଏହାହିଁ ଉପଲକ୍ଷ୍ୟ : 

ହଠାତ୍‌ ଦିନେ ରେଜିଷ୍ତି ଡାକରେ ଚିଠିଟିଏ ଆସିଲା ନାରଣ ମାଷ୍ଟରଙ୍କ 

ଠାରୁ । ସ୍ଵାମୀ ଏବଂ ପିଲାଏ ଛିଗୁଲାଇଲେ- ଆସିଗଲା ପରଞଖ୍ଯାନା ! 

କାଳେ ସାହାଯ୍ୟ ପାଇଁ ଆବେଦନ ପତ୍ରଟି ହଜିଯିବ ବୋଲି ଏଥର ରେଜିଷ୍ତି 

ଡାକରେ ଆସିଛି । ଆଉ ଫାଙ୍କି ଦେବାର ମୁଁ ନାହିଁ, ଯେତେହେଲେ 

ହାତ ଧରି ଅକ୍ଷର ଆରମ୍ଭ କରିଥିଲେ ତ | ଗୁରୁ ଦକ୍ଷିଣାର ପରିମାଣଟା 

କେତେ ଖୋଲି ଦେଖ ଆଗେ ! ଶୁଭଦାର ମୁହଁ ଦୁଃଖ ଓ ଗ୍ଲାନିରେ ରଙ୍ଗା 

ପଡ଼ିଗଲା ! ଉକ୍କଣ୍ଠାରେ ସେ ଚିଠିଟା ଖୋଲିଲା । ତାର ଶିକ୍ଷା, ସଭ୍ୟତା, 

ସାମାଜିକ ସମ୍ମାନର ଧନ ଦୌଲତ, ଷ୍ଟାଟସ - ସବୁ କିଛି ଖଣ୍ଡିଏ ମାତ୍ର 

ଚିଠିରେ ଭୁଲୁଣ୍ଣିତ ହୋଇଗଲା ! ଚିଠିଟି ନାରଣ ମାଷ୍ଟେ ନୁହନ୍ତି, ତାଙ୍କର 

ପୁଅ ନବୀନ ଲେଖଥୁଲା |... ନିଜ ବାପାଙ୍କ ମୂତ୍ୟୁ ସମ୍ବାଦ ପାଇ ଶୁଭଦା 

ଏମିତି ଦିନେ ଲୁହ ଝରାଇ କାନିଥିଲା | ମାତ୍ର ଆଜି ସେ ଲହୁ ଝରାଇ 

କାନ୍ଦୁଛି । କାରଣ ସେଦିନ ତାର ଆଖ ଫିଟାଇ ଲୁହ ଝରୁଥିଲା... ଆଜି 

ହୃଦୟ ଫାଟି ଆଖୁଦେଇ ଲହୁ ଝରୁଛି । 
ବା, ଅନ୍ୟ ଏକ ଗଳ୍ପ ‘ଅସତୀ” (' ହରିତପତ୍ର' )ରୁ ଯେଉଁଠି ସାମାଜିକ ସ୍ତରରେ ଜଣେ 
ଅତ୍ୟାଚାରିତ ନାରୀର ପ୍ରତିବାଦ ନାଟକୀୟ ଭାବରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି, ଯାହାକୁ ବୀଣାଙ୍କର 
‘ ପାଟଦେଇ” ସହିତ ତୁଳନା କରାଯାଇ ପାରେ : 

ତାରା ବାୟାଣୀ ଭଳି ଝାମ୍ପି ପଡ଼ିଲା ଗୋସେଇଁ, ସରପଞ୍ଚ ସାଆନ୍ତ 

ବାବୂମାନଙ୍କ ଉପରେ ! ମୁଣ୍ଡରୁ ଓଢଣା ଖସି ପଢ଼ିଲା । ବାଳମୁକୂଳା- 

ଆଖୁରୁ ନିଆଁ ଝୁଲ ଖସି ପଡଢ଼ୁଛି- ରାମ୍ପୁଡ଼ି ବିଦାରୀ ପକାଲଲା ସମସ୍ତଙ୍କ- 

ଚିଳ୍କାର କରି କହିଲା- ‘ଯୋଉ ସମାଜ ମଣିଷ ରକ୍ତ ପିଏ ମୁଁ ସେଇ 

ସମାଜର ତଣ୍ଡିଝୁଣି ରକ୍ତ ପିଇବି । ମୁଁ ତାରା ନୂହେଁ, ମୁଁ ଡାଆଣୀ, 

ପିତାଶୁଣୀ, ଯୋଗଣୀ, ଚଣ୍ଡୀ, ଚାମଣ୍ଡୀ... 
ପ୍ରତିଭାଙ୍କର ଗଳ୍ପ ଓ ଉପନ୍ୟାସରେ ସମାଜର ସଂଗଠନ ହିଁ ମୁଖ୍ୟ ସଂଗଠନ | ବିଶେଷ କରି 
ସମାଜର ବହୁ କ୍ଷୟକାରୀ ଶ୍ତି ସହିତ ବ୍ୟକ୍ତିସତ୍ତାର ସଂଘର୍ଷ ହିଁ ମୁଖ୍ୟ ଧାରା | 

କବି ପ୍ରତିଭା ଶତପଥ୍‌ ଅବିଭକ୍ତ କଟକ ଜିଲ୍ଲାର ସତ୍ଯଭାମାପୁର ଅଞ୍ଚଳର | ସେ 
ସପ୍ତମ ଦଶକର ଆରମ୍ଭରୁ ଲେଖାଲେଖୁ ଆରମ୍ଭ କରିଥଲେ, ଓ ତାଙ୍କର ପ୍ରଥମ କବିତା 
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ସଂକଳନ ଅସ୍ତ ଜହ୍ନର ଏଲିକି” ୧୯୭ ୦ରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥିଲା ! ପରବର୍ଜୀ ସମୟରେ 
ପ୍ରକାଶ ପାଇଥିବା ତାଙ୍କର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ବିଶିଷ୍ଟ କବିତାଓ ସଂକଳନ ହେଉଛି, “ ଗ୍ରସ୍ତ ସମୟ!” 
( ୧୯୭୪), “ସାହାଡା ସୁନ୍ଦରୀ” ( ୧୯୭୮), ନିୟତ ବସୁଧା” ( ୧୯୮୦), “ ନିମିଷେ 
ଅକ୍ଷର” ( ୧୯୮୫), ‘ମହାମେରା” (୧୯୮୮), ‘ଶବରୀ” (୧୯୯୧) ଓ “ତନୟ 
ଧୂଳି” ( ୧୯୯୬) ପ୍ରଭୃତି | ପ୍ରତିଭା ଓଡ଼ିଆରେ ଏମ୍‌.ଏ.ପାଶ କରିଥଲେ, ଓ ବୀଣା ଓ 
ପ୍ରତିଭା ରାୟଙ୍କ ପରି ଓଡ଼ିଶାର ସରକାରୀ କଲେଜରେ ଅଧ୍ଯାପନା କରିଥିଲେ 1 ସେମାନଙ୍କର 
ସମସ୍ତଙ୍କର ଲେଖାର ପ୍ୃଷ୍ଠଭୂମୀ ମଧ୍ୟମ ବର୍ଗର ସମାଜ ଓ ସେମାନଙ୍କର ଆଟାର ବ୍ୟବହାର, 
ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ଓ ଜୀବନ ଶୈଳୀ | ବିଶେଷ କରି ସେହି ସମାଜ ଯେଉଁମାନେ କି ଗ୍ରାମ ଛାଡି 
ସହରକୁ ଆସି କଟକ ଭୁବନେଶ୍ବର ପରି ସହରରେ ବସବାସ କରି ରହିଲେ । ବୀଣା ଓ 
ପ୍ରତିଭା ରାୟ ଗଳ୍ପ ଓ ଉପନ୍ୟାସ ଲେଖୂଲେ, ଓ ସେମାନଙ୍କର ଲେଖାରେ ଏହି ସମାଜର 
ସାମାଜିକ ଓ ମନସ୍ଥାନ୍ବିକ ବିଚାରଧାରା ଓ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ସ୍ପଷ୍ଟ ନ୍ଦୋଇ ଉଠିଲା ! ପ୍ରତିଭା କବିତାରେ 
ହିଁ ସୀମିତ ହୋଇ ରହିଲେ । ସାମାଜିକ ଧାରାର ବିଶ୍ଲେଷଣ ନୁହେଁ, ବ୍ୟଲ୍ତିର ଆବେଗ, 
ଅନୁଭୂତି, ଜୀବନର ବେଦନା ଓ ସମୟର କ୍ଷୟକାରୀ ଶକ୍ତି ସଂପର୍କରେ ଚେତନା ତାଙ୍କ 
କବିତାର ମୁଖ୍ୟ ଧାରା ହେଲା |! କହିବାକୁ ଗଲେ ପ୍ରତିଭାଙ୍କର କାବ୍ୟ ଉପଲବ୍ଧି ବେଶ 
ଜଟିଳ ଓ ଏହାର ବିଭିନ୍ନ ସ୍ତର ରହିଛି । ଶୂନ୍ଯ ଓ ନକରାତୃକ ଅନୁଭବରୁ ଉପଲବ୍ଧି କୁମଶଃ 
ପୂର୍ଣତା ଓ ଆନନ୍ଦ ଦିଗକୁ ଅଗ୍ରଗତି କରିଛି, ଓ ପରିଶେଷରେ ଆମେ ପାଇବାର ମନୋଭାବ 
ସହିତ ଅସ୍ଥିର, ଅନିଶ୍ଚିତ ମନୋଭାବର ମିଶ୍ରଣ ଦେଖୁ । ପ୍ରତିଭାଙ୍କର କାବ୍ଯ- 
ପ୍ରସାରଣଶୀଳତାର କିଛି ଉଦାହରଣ ନିଆଯାଇ ପାରେ, ଯେପରିକି “ଗ୍ରସ୍ତ ସମୟ'ରୁ 
' ସାମାଜ୍ଞୀଂ କବିତା - ଅନିଶ୍ଚିତତା ଓ ଅସହାୟତାର ଧାରା : 

ମଧ୍ଯରାତ୍ରେ ବେଳେ ବେଳେ ଅସତର୍କ ମୁହୂର୍ଭରେ ମୋର 

ମନେହୂଏ କେ ଡାକୁଛି । 

ପ୍ରତିଧ୍ଵନି ଆଜାଶର କୋଣେ ଅନୁକୋଣେ 

ପ୍ରକଞ୍ଚିତ ତରୁଲତା, ଥରହର ଉଭ୍ଭୁଙ୍ଗ ପ୍ରାସାଦ, 

ଅଥଚ କୋମଳ କେତେ ଗୋପନୀୟ ଅନୁଚ୍ଚ ଇସାରା 

ମୋତେ କରେ ସମ୍ମୋହିତ, 

ପରିଣତ ନିଃସ୍ଵ ଭିକ୍ଷୁକରେ; 

ମୋ ଆତ୍ସୀୟ ସ୍ଵାମୀ, ସନ୍ତାନର୍ଦୁ ମୋତେ ଟାଣି ଫିଙ୍ଗଦିଏ 

ଅସହାୟ ଶୁନ୍ୟତାର ଗଭୀର ଗହ୍ଵରେ । 
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ମୋତେ ଲାଗେ ଅନୁକମ୍ପା ମିଛ ଏଶ୍ବର୍ଯ୍ୟର, 

ଗଭୀର କ୍ଷତର ଦାଗ, ହାରିବାର ଆଜୀବନ ଗ୍ାନି । 

ମୂତପକ୍ଷୀଙ୍କର ଡେଣା ସାଉଁଳାଏ ଚପଳ ପବନ 

ମୋର କାହିଁ ସୀାନ୍ତ୍ନା ବା ଏ ରାଜ୍ୟେ ମୁଁ 

ନକଲି ସାମ୍ରାଜ୍ଞୀ | 
ସେହି ଏକା ମନୋଭାବ ଅନ୍ୟ କବିତାରେ ବି ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଇ ପାରେ । ଯେପରି, 
“ ସାହାଡ଼ା ସୁନ୍ଦରୀ” ସଂକଳନରୁ ˆ ଦର୍ପିତ ଆଗମ” , ଯେଉଁଠି କ୍ଷୟ ଓ ଅସହାୟତା ମୃତ୍ୟୁର 
ମନୋଭାବ ସହିତ ଏକୀଭୂତ ହୋଇଯାଇଛି : 

ତେଣୁ ମୁଁ ଏକାକୀ ଅତି 

ଉବୁଟୁବୁ ବରଫ ହ୍ରଦରେ 

ହିମ ସୁର୍ଶେ ଶୋଣିତ ମୋ କ୍ରମ ଘନୀଭୂତ, 

ଚିକିତ୍ସକ ମନେହେବ ନୌକା ପରି 

ଏବଂ ସେ ନଉକା 

ଆହୁଲା ନ ମାନି ମୋଠୁ ଯାଉଥୁବ 

ଭାସି ଦୂରେ ଦୂରେ । 

ମଇଁଷି ବାହନ ତାର, ମନ୍ଦାରର ମାଳ 

ଡାର ଆଗମନ ଆଗୁଁ 

ଉଡି ଯାଇଥ୍ନବ ଏଠୁ 

ଶ୍ଂଖର ମରାଳ, 

ସମ୍ମୁଖେ ତା ପରିତ୍ୟକ୍ତ ନିର୍ବେଦିତା 

ଯାହାର ଉପରେ 

ସେ ପୋତିବ ଦର୍ପେ ତାର ପତାକା କେବଳ । 
କିନ୍ତୁ ଅନ୍ୟ ପ୍ରକାର ଉପଲବ୍ଧି ବି ଆସିଛି, ଅସହାୟତାରୁ ଦୂରେଇ ଯାଇଁ ଆନନ୍ଦ ଓ ପରିପୂର୍ଣ୍ତାର 
ଅନୁଭବ, ପ୍ରଥମେ ଆସ୍ତେ ଆସ୍ତେ ସଂକୋଚରେ ସନ୍ଦେହରେ, ଯେପରି ' ନିମିଷେ ଅକ୍ଷର 
ସଂକଳନରୁ ଜାଣି ନ ଥିଲି ତ” କବିତା : 

ବାଟ କଡ଼ର ସେ 

ସବୁଦିନ ମୂଳଗଛ 

ହଠାତ୍‌ ଏମିତି କରି ଡାକିଦେବ 
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ଏ କଥା ମୁଁ ଜାଣି ନଥୁଲି ତ |! 

ସତେଜ ଶ୍ୟାମଳ ତାର ପାପୁଲି ବଢ଼େଇ ଦେବ 

ମହୂରଙ୍ଗ ଫୁଲରେ ଫଳରେ 

ମୋ ଆଡ଼କୁ ଝୁଙ୍କିପଡ଼ି 

ପକ୍ଷୀ କାକଳିରେ 

ମୋ ବାଟକୁ ଗୀତିମୟ କରିଦବ, 

ପବନ ସେତିକିବେଳେ ମୋ କାନ ପାଖରେ 

ଅବୁଝା କଥାସବୁ ଯେ କହିଯିବ, 

ଆକାଶ ପୂଥବୀ 

ପରାମର୍ଶ କରିଥିବେ ଏ ନୂତନ ଯୋଗାଯୋଗ ପାଇଁ 

ମାଟି ବି ଚମକି ପଢ଼ି 

ତା ନିଜର ବାସ୍ବା ପୁଣି ଦଉଥୁବ ଚାରିଦିଗ 

ଏକଥା ମୁଁ ଜାଣି ନ ଥିଲି ତ | 
କିନ୍ତୁ ପରିଶେଷରେ ନିଜର ଉପଲବ୍ଧିରେ ଗଭୀର ବିଶ୍ଵାସର ମନୋଭାବ, ଯେପରି “ ଶବରୀ' 
ସଂକଳନରେ, ପୃଷ୍ଠା ୭୦ : 

ଗୋଧୁଳିର ସାମ୍ପାସାମ୍ମି ଠିଆ ହେଲି | 

ଦୁଇ ଆକ୍ଷି ଭିତରେ ଦୂଇଟି 

ଝଲମଲ ରଙ୍ଗର ବର୍ଣ୍ଣାଳୀ 

ଅସ୍ତ୍ର ଯାଉଥୂଲେ, 

ସେ ରଙ୍ଗରେ ସୁରଂଜିତ 

ଆକାଶ ପରି 

ମୋ ହୃଦୟ ବି ସୁସଜିତ 

ବିବିଧ ଅଭିଳାଷର 

ତରଳ ବର୍ଣ୍ଣରେ | 

ଅକସ୍ବାତ କାହିଁକି କେଜାଣି 

ଏକତମ ଅଭିଳାଷ ବ୍ୟତୀତ 

ମୁଁ ସବୂ ପୋଛିଦେଲି, 

ସେ ଏକକ ଅଭିଳାଷଟିର 
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ଅଂଧାରୀ ବିଜ ଗର୍ଭରୁ 

ଅଙ୍କୁରିଲି . 

ସଜଳ ମୃତ୍ୟୁ 

ଶୁଦ୍ଧ ଉର୍ବରତା ଟାଣି 

ଅପୂର୍ବ ଲତା ଶରୀର 

ଶାଖା ପ୍ରଶାଖା ମୁକୁଳି 

ପତ୍ର ମେଲିଗଲି । 
ପ୍ରତିଭା ବର୍ଭମାନ ସମୟର ଜଣେ ଅତ୍ଯନ୍ତ ସମ୍େଦନଶୀଳ କବି । ତାଙ୍କର କବିତାରେ 
ବେଶ ଦୂଢ଼ ନାରୀବାଦୀ ମନୋଭାବ ତ ରହିଛି, ତା” ବ୍ୟତୀତ ତାଙ୍କର କାବ୍ୟ ଅନୁଭୂତିର 
ସୁକ୍ଷ୍ୁତା ଓ ଉପଲବ୍‌ଧିର ଗଭୀରତା ଶତାହୀ ଶେଷର ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ସଂଗଠନରେ ବେଶ୍‌ 
ସାମର୍ଥ୍ଯ ଆଣି ଦେଇଥୁୂଲା | 


(୮) 

ବୀଣା, ପ୍ରତିଭା ରାୟ ଓ ପ୍ରତିଭା ଶତପଥୀଙ୍କର ସାହିତ୍ୟିକ କୃତି ଉଚ୍ଚ କୋଟିର | 
ଏମାନେ ପ୍ରତ୍ୟେକ କେନ୍ଦ୍ର ସାହିତ୍ୟ ଆକାଡ଼େମୀ ସମ୍ମାନ ପାଇଛନ୍ତି | ଏମାନଙ୍କ ବ୍ୟତୀତ 
ଆଉ କେତେକ ବିଶିଷ୍ଟ ନାରୀ-ଲେଖୁକାଙ୍କର ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇପାରେ | ସେମାନେ ନିଜ 
ନିଜ ବିଭାଗରେ ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ କାର୍ଯ୍ୟ କରିବା ସାଙ୍ଗେ ସାଙ୍ଗେ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ 
ନାରୀ-ଲେଖକାମାନଙ୍କର ସାହିତ୍ୟିକ ଆୟତନ ଯଥେଷ୍ଟ ପ୍ରସାରିତ କରିଛନ୍ତି । ଏମାନେ 
ହେଲେ ବନଳ ଦେବୀ ( ୧୯ ୪୧), ବିଜୟିନୀ ଦାସ ( ୧୯ ୪୪), ମନୋରମା ବିଶ୍ବାଳ 
ମହାପାତ୍ର ( ୧୯ ୪୮), ଯଶୋଧାରା ମିଶୁ ( ୧୯୫ ୧) ଓ ଶକୁନ୍ତଳା ପଣ୍ଡା (୧୯୩୮) | 
ବନଜ ଦେବୀ ଖୋର୍ଦ୍ଧା ଅଞ୍ଚଳର, କବିତା, ଉପନ୍ୟାସ ଓ ଗଛ ଲେଖୁଛନ୍ତି । ତାଙ୍କର ପ୍ରଥମ 
ପ୍ରକାଶିତ ବହି ‘ ବନହଳଦୀ” ଗୋଟିଏ କବିତା ସଂକଳନ, ୧୯ ୫୮ରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥିଲା, 
ଯେଉଁଥରେ ତାଙ୍କର ଷଷ୍ଠ ଦଶକରେ ଲିଖୂତ ଅଧ୍ୂକାଂଶ କବିତା ସଂକଳିତ ହୋଇଥିଲା । 
କିନ୍ତୁ ବନଜ କବିତା ଖୁବ୍‌ ବେଶୀ ଲେଖୂନାହାନ୍ତି, ଓ ତାଙ୍କର ଦ୍ଵିତୀୟ କବିତା-ସଂକଳନ 
“ବର୍ଷାର ବଳାକା' , ୩୦ ବର୍ଷ ପରେ ୧୯୮୮ରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥୁଲା | କିନୁ ଉପନ୍ୟାସ 
ଲେଖାରେ ସେ ପ୍ରାୟ ଅଧ୍ବକ ନିୟମିତ ଥୁଲେ, ଓ ନାରୀର ବେଦନା ଓ ଦୁଃଖ ତାଙ୍କର 
ଉପନ୍ୟାସ ସବୂର ମୁଖ୍ୟ ଅନୁଭବ । “ରାଧା ଓ” ସେଇ ଝିଅଟି! ଦୂର ପ୍ରାରମ୍ଭିକ ଉପନ୍ୟାସ 
ପରେ, ତାଙ୍କର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଉପନ୍ୟାସ ହେଉଛି, “ ବେଳାଭୁମି' ( ୧୯୭୬), ‘ମରୁଝରଣା , 
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“ନଦୀ ଓ ନୌକା” ଓ “ ବିଦଗୁ ବସନ୍ତ” । ତାଙ୍କର ଗଳ୍ଧ ଗୁଡ଼ିକରେ ମଧ୍ଯ ନାରୀର ଅନୁଭବ, 
ନାରୀର ବିଚାରଧାରା ଓ ନାରୀ ମାନସିକତାର ସାମାଜିକ ଓ ମନସ୍ତାର୍ତିଜ ସଂଗଠନର ଜଟିଳତା 
ବିଭିନ୍ନ ଭାବରେ ଆଲୋଚିତ ହୋଇଛି । କେତେକ ବିଶିଷ୍ଠ ଗଛ-ସଂକଳନ ହେଲା, 
“ କେତୋଟି ସବୁଜ ପତୁ” ( ୧୯୮୬), ' ତାରା ଫୁଟିବାର ବେଳ ( ୧୯୮୭), ' ବସ୍ତିସାରା 
ଶୋକ” ଓ “ରାଗ ବେହାଗ” ( ୧୯୯୪) | କୁହାଯାଇପାରେ, ବନଜଙ୍କର କବିତା, 
ଉପନ୍ୟାସ ଓ ଗଳ୍ପନରେ ଗୋଟିଏ ପ୍ରକାର ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ଓ ଗୋଟିଏ ପ୍ରକାର ଉପଲବ୍ଧି - ଦୁଃଖ, 
ଆନନ୍ଦ ସହିତ ନିର୍ଜନତା ଓ ଶୂନ୍ୟତାର ମନୋଭାବ ! “ବର୍ଷାର ବଳକା”ରୁ ଯେପରି, 
ପ୍ରକୃତି ଓ ପ୍ରକୃତିର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ପ୍ରତି ସମ୍ବେଦନଶୀଳତା ସହିତ ଅପୂର୍ଣ୍ତତା ଓ ଏକାକୀତ୍୍‌ର 
ମାନସିକତା, ଯାହା ଥୁଲା ସେ ଚାଲିଯାଇଛି, ନଷ୍ଠ ହୋଇ ଯାଇଛି (ସୃ.୬୯): 

ଜି ପତ୍ର ଲେଖୁଚି ସିଏ ? ଆଜି ଏଇ ସଞ୍ଜ ଲଫାପାରେ 

ଅଦୂରେ ଦ୍ଵାଦଶୀ ଜହ୍ନ, ଜକଜକ, କ୍ଚିତ ବଉଦ, 

କେତୋଟି ତାରାର ଦୀପ, ଇତସ୍ତତଃ, 

ଝାଉଁବଣ ଫାଙ୍କ, 

ସାଇଁ ସାଇଁ ପବନରେ ବିଧୁର ବାଜଣା, 

ଛନ ଛନ ପ୍ରତୀକ୍ଷାର ଯାତନାରେ ଆଛୁନ୍ନ ମୁହୂଇଁ । ( ' ପତର) 
ବା ଅନ୍ୟତ୍ର, ସେହି ସଂକଳନରୁ, ଆହୁରି ସୃଷ୍ଠ ଭାବରେ (ପୁ.୭୭) : 

ଏ କିପରି ସମ୍ଭବିଲା, 

ଫୁଲଝରା ବାଉଳା ପବନ ଚାହୁଁ ଚାହୁଁ ଶୋଷିନେଲା ମାଟିରୁ ଅମପତ 

ଉଦ୍ୟାନର ଫୁଲ, ପକ୍ଷୀ, ପ୍ରଜାପତି, ସୁନୀଳ ଆକାଶ 

କେତୋଟି ସବୁଜ ପତ୍ର, ଦୂର ନଇ, କ୍ଚିତ କାକଳି 

ମୋ ସତ୍ତାର, ବାତାୟନେ ଯେତେ ଦୃଶ୍ୟ, ହେଲା ଦୂଶ୍ୟାନ୍ତର, 

ସସ୍ମୁଖେ ଯା” ଶୂନ୍ୟତାର ବିସ୍ତୀର୍ଵ ପ୍ରାନ୍ତର 

ମଣ୍ଡିହେଲା ଗୋଧୂଳୀ ରଙ୍ଗରେ, 

ଚେତନାର ଜହୁରାତି, ନିମିଷକେ ଭରିଗଲା ଘନ କୁହେଳୀରେ | 

(“ ଧୂସର କବିତା’ ) 
ଅନ୍ୟଭାବରେ, ' ରାଗବେହାଗ” ଗଛରେ ମଧ୍ଯ ସେହି ଏକା ମନୋଭାବ : 
ଆଖୁ ଖୋଲିଦେଲେ ଯେମିତି ଫୁଲମାନଙ୍କରେ ପାଖୁଡ଼ା ନାହିଁ, 
ପକ୍ଷୀ ମାନଙ୍କର କାକଳି ନାହିଁ, ପବନରେ ନାହିଁ ସାବଲୀଳତା, ପତ୍ରରେ 
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ନାହିଁ ମର୍ମର, ସାରା ପୃଥବୀଟା ଯେମିତି ଏକ ମୃତ ଉପତ୍ୟକା ପରି 

ନିସ୍ତେଜ - ନିସୃନ୍ଦ ଓ ପ୍ରାଣହୀନ ହୋଇ ପଡ଼ଛି |... ଅନସୂୟା ଯେମିତି 

ଚୂପ ରହିଗଲେ ତାଙ୍କ ଭିତରର ସବୁ ଶବ୍ଦ ହୋଇଗଲା ନିଃଶବ୍ଦ | ସବୁ 

ସ୍ବନ ହେଲା ନିଃସ୍ଵନ ! ନିଜ ଭିତରୁ ନିଜେ ଛିଟିକି ସେ ଠିଆ ହୋଇଗଲେ 

ସତେ କି ସେଇ ଚେନାଟିଏ ଅପହଞ୍ଚ ଜାଗା ଟିକକରେ - ଏକାକୀ, 

ନିର୍ମାଖୀ ହୋଇ..ମଥା ଉପରେ ଛିଣ୍ଡି ପଡୁଥିଲା ଦିଗହଜା ନିର୍ଜନତାର 

ଅନାସକ୍ତ ଆକାଶ, ଏକ ସୁଦୂର ପ୍ରସାରୀ ମୁକ୍ତିର ଯନ୍ତ୍ରଣାରେ ତାଙ୍କର 

ସମଗ୍ର ସତ୍ତା ଅସ୍ଥିର ହୋଇ ଉଠିଲା... 
ବନଜଙ୍କର ଗଳ୍ପ ଓ ଉପନ୍ୟାସରେ କବିତାର ଆସ୍ଵାଦ, ଓ କବିତାରେ ଗଦ୍ୟର ଶ୍ଧଙ୍ଖଳା ଓ 
ପରିବେଶ | ତାଙ୍କର ଲେଖାର ସ୍ଵର ଶାନ୍ତ ଧୀର, ଓ ନାରୀ ଲେଖୁକାମାନଙ୍କର ଲେଖାର 
ପରିସରରେ ଅତ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରାସଙ୍ଗକ ଓ ଆନନ୍ଦଦାୟକ ! 

ବିଜୟିନୀ କଟକର ବାସିନ୍ଦା ଓ ସାହିତ୍ୟର ବିଭିନ୍ନ ବିଭାଗରେ ସେ ଲେଖାଲେଖ 
କରିଛନ୍ତି | ଅଷ୍ଟମ ଦଶକର ଆରମ୍ଭରୁ ତାଙ୍କର ବହି ସବୂ ପ୍ରକାଶ ପାଇ ଆସୁଛି, ଓ ତାଙ୍କର 
ପ୍ରଥମ ପ୍ରକାଶିତ ବହି ଗୋଟିଏ କବିତା-ସଂକଳନ, ଶୀର୍ଷାଙ୍କ “ ମଧ୍ଯରାତ୍ରିର କବିତା” 
( ୧୯୭ ୨) । ପରେ ପରେ ତାଙ୍କର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ କବିତା-ସଂକଳନ ହେଲା ' ସୂର୍ଯ୍ୟୋଦୟ 
(୧୯୮୦) ଓ “‘ଅଇନା”' (୧୯୮୮) । ତାଙ୍କର ପ୍ରଥମ ଉପନ୍ୟାସ “ ଶିଖା ପତଙ୍ଗ' 
୧୯୮ ୦ରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥଲା, ଓ ପରେ ପରେ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ କେତେକ ଉପନ୍ୟାସ ହେଲା 
“ବାଗଦତ୍ତା' ( ୧୯୮ ୨), “ଦେବଦାସୀ” ( ୧୯୮୯), “ଡାଏରି” (୧୯୯୦), 
'ଅଜାଣନ୍ତା ଅଧ୍ୟାୟ” ( ୧୯୯୧) ଓ *ଦେବକୀଂ ( ୧୯୯୬), ସମୁଦାୟ ସାତରୁ ଉର 
ଉପନ୍ୟାସ । ସେହିପରି ତାଙ୍କର ଗଳ ସଂକଳନ ହେଉଛି ' ଶରାହତ! ( ୧୯୮୫), ‘ଛାଇ 
ଆଲୁଅ” ( ୧୯୮୯), ଝରକା ( ୧୯୯୨) ଓ “ସିଂହାସନ” ( ୧୯୯୩) ଓ ନାଟକ 
' ସମୟର ସ୍ର” ( ୧୯୮୯) | ବିଜୟିନୀଙ୍କର କବିତାର ସଂଗଠନ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ଓ ବଳିଷ୍ଠ, ଓ 
କବି-ସତ୍ତା ବର୍ରମାନର ଅସ୍ମିର ସ୍ପିତିରେ ବେଶ ଅସ୍ପିର ଓ ଦୋଳାୟିତ | ଏହିପରି ମନୋଭାବ 
ଆମେ ବିଜୟିନୀଙ୍କର ଗଳ୍ପମାନଙ୍କରେ ମଧ୍ଧ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରୁ | ଗଳ୍ଧମାନଙ୍କର ମୂଳ ଭିତ୍ତି ମୁଖ୍ୟତଃ 
ସାମାଜିକ ଓ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ମନସ୍ତାତ୍ଵିକ ଜଟିଳତା, ଓ ସେସବୁ ବିଶେଷ କରି ସାମାଜିକ 
ବାସ୍ତବତା ଓ ସାମାଜିକ ଆବଶ୍ୟକତା ସହ ଜଡ଼ିତ | କିନ୍ତୁ ବିଜୟିନୀଙ୍କର ବିଶେଷ କୃତି 
ଉପନ୍ୟାସରେ, ଓ ଉପନ୍ୟାସରେ ହିଁ ତାଙ୍କର ସାମାଜିଜ ବିଚାରଧାରା ଓ ବିଶ୍ଲେଷଣ ଅଧଵକତର 
ସ୍ପଷ୍ଟ ଭାବରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି, ଯାହାର ଆଭିମୁଖ୍ୟ ମୁଖ୍ୟତଃ ସବୁ କ୍ଷୁଦ୍ରତାର ଉର୍ଷ୍ଠରେ 
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ଓଡ଼ିଆ ନାରୀ ଲେଖୁକା 


ଜୀବନଗ ନୈତିକ ଓ ମଙ୍ଗଳକର ଉପଲବ୍‌ଧିରେ ନିହିତ । ଏହି ଦୃ୍ିରୁ ବିଜୟିନୀଙ୍କର 
ଲୋକପ୍ରିୟ ଉପନ୍ୟାସ ' ଦେବଦାସୀ” ଗୋଟିଏ ଭଲ ଉଦାହରଣ |! “ ଦେବଦାସୀ”ର ନାୟିକା 
ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥଙ୍କର ନର୍ରକୀ ମୁକ୍ତା ମାହାରୀ ଓ ଉପନ୍ଯାସ ମୁକ୍ତାର ବିବରଣୀ । ଗୋଟିଏ 
ଦିଗରେ ମୁକ୍ତାର ଶୁଦ୍ଧପୁତ ଓ ନିଷ୍ଠାବାନ କାର୍ଯ୍ୟ ଯାହାକି ସର୍ବ ସାଧାରଣରେ ତାକୁ ଯଥେଷ୍ଟ 
ସମ୍ମାନ ଆଣି ଦେଇଥୁଲା । ଅନ୍ଯ ଦିଗରେ ବହୁ ପ୍ରତିକୂଳ ପରିସ୍ଥିତିରେ ପୀଡ଼ିତ ହୋଇ 
ତାକୁ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଦୟନୀୟ ଜୀବନ ଯାପନ କରିବାକୁ ହେଲା । କିନ୍ତୁ ଏସବୁ ସତ୍ତ୍ବେ ମୁନ୍ତାର 
ଶୁଦ୍ଧପୂତ, ଉଜ୍ନଳ ଜୀବନ ତାର ମୃତ୍ୟୁ ପରେ ବି ସେହିପରି ଶୁଦ୍ଧ ଓ ଉଜ୍ବଳ ହୋଇ ରହିଲା | 
ଏହାହିଁ ଞିପନ୍ୟାସିକାଙ୍କର ଆଭିମୁଖ୍ୟ - ମୁକ୍ତା ଜୀବନର ଦୁରବସ୍ଥାକୁ ଉପଲକ୍ଷ୍ଯ କରି ନାରୀ 
ଚରିତ୍ରର ଶକ୍ତ, ସାହସ, ନିଷ୍ଠା ଓ ମଙ୍ଗଳକାମୀ, ନୈତିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧକୁ ପ୍ରକାଶ କରିବା ! 
ଏହି ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ବିଜୟନୀଙ୍କର ଅନ୍ୟ ଗୋଟିଏ ଉପନ୍ୟାସ “ ଦେବକୀ”ର ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇ 
ପାରେ । ସେହିପରି, ନାରୀ ଚରିତ୍ରର ନିଷ୍ଠା, ବିଶ୍ଵାସ, ଓ ପ୍ରବଳ ପ୍ରତିକୂଳ ଅବସ୍ଥା ସତ୍ତ୍ବେ 
ନିଜକୁ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ କରିବାର ଅଭିଳାଷ | ଉଭୟ ˆ ଦେବଦାସୀ” ଓ “ଦେବକୀ” ଆଧୁନିକ 
ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ କ୍ଷେତ୍ରରେ, ବିଶେଷ କରି ନାରୀ-ଶଲ୍ତିର ପରିପ୍ରକାଶ ଦିଗରେ ଦୁଇ 
ଉନ୍ବଳ ଉଦାହରଣ । 

ମନୋରମା ବାଲେଶ୍ବର ବାଲିଆପାଳ ଅଞ୍ଚଳର, ଓ ଭୁବନେଶ୍ବରରେ ସ୍ଥାୟୀ ଭାବରେ 
ରହିଛନ୍ତି ! ତାଙ୍କର ସାହିତ୍ୟିକ ଜୀବନ, ମୁଖ୍ୟତଃ କବିତା, ସପ୍ତମ ଦଶକର ଆରମ୍ଭ ସମୟରୁ 
ଆରମ୍ଭ । ପ୍ରେମ, ପ୍ରକୃତି ଓ ନାରୀସୁଲଭ ଭାବାକୂତା ଘେନି, ତାଙ୍କୁ ୨୦ବର୍ଷ ହେବା 
ପୂର୍ବରୁ, ତାଙ୍କର କବିତା ବହି “କିଶଳୟ” ଓ “ ବ୍ରତତୀ”, ଯଥାକ୍ରମେ ୧୯୬୩ ଓ 
୧ ୯ ୬୬ରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥୁଲା ! ତାଙ୍କର ପ୍ରଥମ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ କବିତା“ସଂକଳନ “ ଫୁଲଫୁଟା 
ମୁହୁର୍ଭ' ୧୯୭୮ରେ ଓ ପରେ ପରେ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ କବିତା-ସଂକଳନ ସବୁ,  ସ୍ତି ଶ୍ରାବଣ 
ପ୍ରତିବିମ୍ବ ୧୯ ୭୮ରେ, “ସାତୀ ଲଘୁ” ୧୯୭୯ରେ, “ଜହୁ ରାତିର ମୁହଁ” ୧୯୮୧ରେ, 
* ଏକଲା ନଦୀର ଗୀତ ? ୧୯ ୯ ୦ରେ, “ଥରେ ଖାଲି ଡାକିଦେଲେ” ୧୯୯ ୨ରେ, ‘ଶହର 
ପ୍ରତିମା' ୧୯୯ ୪ରେ, ‘ଫାଲ୍‌ଗୁନି ତିଥୂର ଝିଅ” ୧୯୯୮ରେ, “ବିଶ୍ଵାସର ପଙ୍ୃବନ! 
୧୯୯ ୯ରେ, ଓ ' ସଜଳ ମେଘର ଛାଇ” ୨୦୦ ୨ରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି ¦ ମନୋରମାଙ୍କର 
କବିତାର ମୁଖ୍ୟଧାରା ପ୍ରାୟ ଆରମ୍ଭରୁ ହିଁ ସମାନ ରହିଛି କୁହାଯାଇ ପାରେ - ପ୍ରକୃତି ପ୍ରତି 
ଅନୁରାଗ, ପ୍ରକୃତିର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ନିଜର ଗ୍ରାମର, ଅଞ୍ଚଳର ଓ ଚାରିପାଖର ଲୋକମାନଙ୍କ 
ସଂପର୍କରେ ସତି, ସାଧାରଣ ଭାବରେ ଜୀବନର ଆନନ୍ଦ ଓ ବାସ୍ତବତା ସଂପର୍କରେ ଅନୁଭବ | 
ବିଶେଷ କରି ବାଲିଆପାଳ ଅଞ୍ଚଳ, ଯାହାକୁ ଭାରତ ସରକାରଙ୍କର ପ୍ରତିରକ୍ଷା ବିଭାଗ 
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ସହସ୍ାଂଶୁ 
ଅଧ୍ୂକାର କରିନେଲେ, ତାଙ୍କର କବିତାରେ ଉଭୟ ସୁଖ ଓ ଦୁଃଖର ପ୍ରତୀକ ହୋଇରହିଛି । 
କବିଙ୍କର ଆନନ୍ଦ, ଉତ୍ତେଜନା, ଉଦ୍ବେଗ, ଓ ପ୍ରକୃତି ସଂପର୍କରେ ରହସ୍ୟମୟ ଅବଧାରଣୀକୁ 
ଘେନି ଗୋଟିଏ ପ୍ରତିନିଧ୍ୂମୂଳକ କବିତା ' ସ୍ବାତୀ ଲଗ୍ନ ' ସଂକଳନର “ ସ୍ବାତି ଲଗ୍ନ” କବିତା : 

ତମର ଆସିବା ବାର୍ରା ଚାରିଆଡ଼େ 

ପବନରେ, ପତ୍ରରେ, ଫୁଲରେ 

ତମର ଆସିବା ବାର୍ଭା ଆକାଶରେ, ବତାସରେ 

ସ୍ପର୍ଶାତୁର ମନର ଦୀଘିରେ |... 

ତମର ଆସିବା ପାଇଁ ସମଗ୍ର ସମୟ ଆଜି 

ଦୀପ୍ତିମୟତାରେ 

ଉଦଭାସିତ, ଉଛ୍ଛସିତ ମୁହୁରର ଭିତରେ |... 
ସେହିପରି ଆନନ୍ଦ ଓ ସୁଖର ଅନୁଭବ ସହିତ ଦୁଃଖ, ବିଷାଦ ଓ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ବେଦଦନାର 
ମିଶ୍ରଣ କବିଙ୍କର ନିଜର ଗାଁ ସଂପର୍କର କବିତାରେ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇ ପାରେ ( ' ଥରେ ଖାଲି 
ହାକିଃହଲେ” ମୁ. ୧୯) 

ଦୀର୍ଘ ଲମ୍ବା କେତେ ବର୍ଷ ପରେ 

କବି ପୁଣିଥରେ 

ରଖୁଛି ଆଜି ତା ପାଦ 

ଏ ଗାଁ ମାଟିରେ 

ପ୍ରେମ ପରି ସପନର ଗାଁରେ । 

ବାରମ୍ବାର ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖୁଥିଲା ଗୀ ସ୍ଵପ୍ନ 

ବାରମ୍ବାର ପୁଛା କରୁଥିଲା ଗାଁ କଥା 

ବାରମ୍ବାର ବାରମ୍ବାର ! 

ଏଥର ଗୀକୁ ଆସି ଦେଖୁଛି ସେ 

କେମିତି ଥୁଣ୍ଟା ଥୁଣ୍ଟା ଗାଁର ଜୀବନ 

କେମିତି ଶୁଖୁଲା ଶୁଖୂଲା ହସ 

ଗାଁ ପିଲାଙ୍କର ! 

କେମିତି କରୁଣ କରୁଣ ଚାହାଣୀ 

ବୂଢ଼ାମାନଙ୍କର |... 

. ଅନ୍ଧାରରେ ମୁହଁ ପୋତି ଛିଡା ହୁଏ କବିଟିଏ 
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କେଉଁ ପୁରୁଣା ଦିନର ପକ୍ଷୀ 

ଚୈର୍ଟେୟା ଚଢେଇ ହେବ ବୋଧହୁଏ 

ଚକ୍କର କାଟୁଥଲା 

ରାତି ଆକାଶରେ ! 
ପରବର୍ରୀ  ଫାଲଳୁନି ତିଥିର ଝିଅ” ଓ “ବିଶ୍ଵାସର ପଦ୍ଧବନ' ପ୍ରଭୃତି ସଂକଳନ ମାନଙ୍କରେ 
କାବ୍ୟଟଆବେଗର ଧାରା ପ୍ରକୃତି ଓ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ କ୍ଷୟ କ୍ଷତିର ଅନୁଭବଠାରୁ ଅନ୍ୟ ଟିନ୍ତାକୁ 
ଆଗେଇ ଯାଇଛି, ଯେପରିକି ପ୍ରବହମାନ ସମୟର ଚିନ୍ତା ଓ ଜୀବନର ନିଷ୍ପଳତା ସଂପର୍କରେ 
ବିଚାର ! ଯେପରିକି ' ଫାଲ୍‌ଗୁନ ତିଥୂର ଝିଅ” (ପୃ.୩୧)ରୁ ପରସ୍ବର ସହିତ ସଂଯୁକ୍ତ 
ହେବାରେ ବା କୌଣସି ସ୍ଥାନରେ ସ୍ଥାୟୀ ଭାବରେ ରହିବାର ନିଷ୍ମଳ ଅଭିଳାଷ : 

ସମୟ ସରିଯିବା ଆଗରୁ 

ଆସ, କିଛି ବେଳ ସୁଖ ଦୁଃଖ ହେବା 

ଏଠି ଆଉ ଅଛି କ'ଣ ଯେ 

ଆମେ ଅଣ୍ଡାଳି ହେଉଛେ ଅନ୍ଧାରରେ, 


କେଉଁଠି ମୋ ଘର ? 

ଗଙ୍ଗାରେ, 

ଗୟାରେ, 

ନା ତ୍ରିବେଣୀରେ ? 

ଘରଟିକୁ ପକ୍ଷୀବସା ପରି କରିବାକୁ ଯାଇ 

ପାରି ନାହିଁ । 

ସ୍ଵପ୍ନ ସହ ବାସ କରୁ କରୁ 

ସ୍ଟୃତିସହ ବାସ କରୁ କରୁ 

ଅସହାୟତାରେ ଭାଙ୍ଗିଯାଇଛି... 
ସେହିପରି ପ୍ରବହମାନ ସମୟ ବା ଜୀବନରେ ସମୟର ଆଧୂପତ୍ୟ ସଂପର୍କରେ ବିଚାର, 
ଯେପରିକି “ ବିଶ୍ଵାସର ପଦ୍ଧବନ” ସଂକଳନରୁ “ଏବେ ଫେରିବାକୁ ହେବ”! : 

ଏବେ ଫେରିବାକୁ ହେବ ଏଇଠୁ 

ରେଶମୀ ସୂତାରେ ଗୁନ୍ଛା ସ୍ଵପ୍ନ ସବୁକୁ 

ଶୀଘ୍ର ଶୀଘ୍ର ସାରିବାକୁ ହେବ ଏଥର 
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ସହସ୍ରାଂଶୁ 

ଯେତେ ଯେତେ ହିସାବ ନିକାଶ 

ଯେତେ ଅହଂକାର 

ଗୋଟି ଗୋଟି କରି ରବରରେ 

ଲିଭାଇ ଦେବାକୁ ହେବ ମନରୁ ! 

ଏବେ ଫେରିବାର ବେଳ ହୋଇଗଲା... 

ଯଶୋଧାରା ମିଶ୍ରଙ୍କର ନିଜ ସ୍ଥାନ କଳାହାଣ୍ଡି, ବିଶିଷ୍ଠ ଶିକ୍ଷାବିତ୍‌ ଓ ଲେଖକ 
ଭୁବନେଶ୍ବର ବେହେରାଙ୍କର କନ୍ଯା, ତାଙ୍କର ଶିକ୍ଷା ଇଂରାଜୀ ସାହିତ୍ୟରେ ଓ ସେ 
ମଧ୍ଧପ୍ରଦେଶର ବିଭିନ୍ନ ସରକାରୀ କଲେଜରେ କାର୍ଯ୍ୟ କରିଛନ୍ତି । ପ୍ରାୟ ଅଷ୍ଟମ ଦଶକର 
ଆରମ୍ଭରୁ ସେ ଲେଖାଲେଖୁ ଆରମ୍ଭ କରିଥୁଲେ ଓ ମୁଖ୍ୟତଃ ଗଳ୍ପ ବିଭାଗରେ | ତାଙ୍କର 
ପ୍ରକାଶ ପାଇଥିବା କେତେକ ବିଶିଷ୍ଟ ଗଛ-ସଂକଳନ ହେଲା, “ଦ୍ଵୀପ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଗଳ୍ପ 
( ୧୯୭୯), “ଜହୁରାତି' ( ୧୯୮୭), ‘ପକ୍ଷୀଜନ୍' , ‘ ଦେଖଣାହାରୀ” ( ୧୯୯୨) ଓ 
ରେଖା ଚିତ୍ର” ( ୧୯ ୯ ୭) ପ୍ରଭୃତି । ଯଶୋଧାରାଙ୍କର ବିଶେଷ ଆଭିମୁଖ୍ୟ ନାରୀମାନଙ୍କ 
ବିଷୟରେ, ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଭାବରେ ବିବାହ ପରେ ଓ ପରିବାରର ପରିସରରେ ସେମାନେ କିପରି 
ଅସୁରକ୍ଷିତ ଓ ଏକା ଏକା ହୋଇ ଯାଅନ୍ତି । ତାଙ୍କର ଗଳ୍ପରେ ନାରୀମାନଙ୍କର ଏ ସ୍ପିତିର 
ପ୍ରତୀକ ହେଉଛି “ଦ୍ଵୀପ”, ସତେ ଯେପରି ନାରୀର ଜୀବନ ଗୋଟିଏ ଦ୍ଵୀପ, ଯେଉଁଠୁ 
ବାହାରକୁ ବାହାରିବାର କୌଣସି ବାଟ ନାହିଁ, ଓ ସବୁ ବାଟ ତା ନିଜ ଭିତରେ | ଏ 
ବିଶ୍ଲେଷଣ ଠିକ୍‌ ମନସ୍ତାର୍ତିକ ନୁହେଁ, କୂ୍ଦାଯାଇ ପାରେ ଚେତନାର ବିଶ୍ଲେଷଣ, ଯାହା 
ଆମେ ଅନେକ ପରିମାଣରେ କିଶୋରୀ ଚରଣ ଦାସଙ୍କର ଗନ ମାନଙ୍କରେ ଦେଖୁ । 
ଯଶୋଧାରାଙ୍କର ଅନେକ ଗନ୍ଧ ପ୍ରାୟ ନାଟକୀୟ ସୂଚନାରୁ ଆରମ୍ଭ, କିନୁ ଗଛର ଅଭିବୃଦ୍ଧିରେ 
ନାଟକୀୟତା ପ୍ରାୟ ନାହିଁ, ଯାହା ଅଛି ସରଳ, ସହଜ ବ୍ୟବହାର, ଜୀବନର ସ୍ଵାଭାବିକ 
ଧାରା ଯାହାକି ଚାରିପାଖର ବାସ୍ତବତାର ଜୀବନ ସହିତ ଜଡ଼ିତ, ବିଶେଷ କରି ବେଦନା ଓ 
କ୍ଵେଶର ସୂଚନା 1 ଗନ୍ଧ ଗୁଡ଼ିକର ସ୍ଵର ଶାନ୍ତ ଧୀର, ଯେ କୌଣସି ଅବସ୍ଥାକୁ ତାର ନିଜର 
ପରିସରରେ ଗ୍ରହଣ କରିନେବାର ମନୋଭାବ, ଓ ଉଭୟ ଜଡ଼ିତ ହେବାର ଓ ନିରପେକ୍ଷ 
ରହିବାର ଆଭିମୁଖ୍ୟ । ଯଶୋଧାରାଙ୍କର ଗଜର ସଂଗଠନ ମାଜିତ, ଓ ଲେଖୁକା ଭାବରେ 
ଜୀବନ ପ୍ରତି ତାଙ୍କର ସମ୍ବେଦନଶୀଳତା ଉଚ୍ଚ କୋଟିର । 

ପରିଶେଷରେ ଓଡ଼ିଶାରେ ନାରୀ ଲେଖୂକାମାନଙ୍କର ବିପୁଳ ଅଭିବୃଦି ପାଇଁ ଅଦ୍ବିତୀୟ 
କାର୍ଯ୍ୟ କରିଥବା ଗୋଟିଏ ଅତ୍ୟନ୍ତ ବିଶିଷ୍ଟ ମାସିକ ପତ୍ରିକାର ନାମ ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇପାରେ । 
ପତ୍ରିକାର ଆନ୍ତରିକତା, ନିଷ୍ଠା ଓ ଅବିଚଳିତ ଏକକ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟର ତୁଳନା ନାହିଁ । ପତ୍ରିକା 
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ସୁଚରିତା | ଅଗଷ୍ଟ, ୧୯୭୫ରେ ଏହା ପ୍ରଥମେ ପ୍ରକାଶ ପାଇ ୨ ୦୦୪ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ୨୯ 
ବର୍ଷ କାଳ, ନିରବଳ୍ଛିନ୍ନ ଭାବରେ ଏହା ପ୍ରକାଶ ପାଇଥଲା ! ସାଧାରଣ ଭାବରେ ପାରିବାରିକ 
ପତ୍ରିକା, କିନୁ ସାହିତ୍ଯ ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଆଯାଉଥଲା, ଯେପରି ଗଛ, କବିତା, ପ୍ରବନ୍ଧ, 
ଉପନ୍ୟାସ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଭାଷାରୁ ଅନୁବାଦ, ଓ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଲେଖା ନାରୀମାନେ ଲେଖୁଥିଲେ | 
ଗୋଟିଏ ହିସାବରୁ  ସୁଚରିତା”ରେ ପ୍ରାୟ ୧୬୦୦ ଗଳ୍ପ, ୨ ୪୦୦ କବିତା, ଓ ଅସଂଖ୍ୟ 
ସାମୟିକ ରଚନା ଓ ପ୍ରବନ୍ଧ ପ୍ରଭୃତି ପ୍ରକାଶ ପାଇଥୁଲା, ଓ ବର୍ରମାନ କାଳରେ ଲେଖାଲେଖୁ 
କରୁଥିବା ପ୍ରାୟ ପ୍ରତ୍ୟେକ ନାରୀ ଲେଖୁକାମାନଙ୍କର ଲେଖାସବୁ “ ସୁଚରିତାରେ ପ୍ରକାଶ 
ପାଇଛି | ଏଥପାଇଁ ସଂପୂର୍ଣ କୃତିତ୍ଵ ଯୋଜନା ଓ ସମ୍ମାନ ପତ୍ରିକାର ସଂପାଦିକା ଶକୁନ୍ତଳା 
ପଣ୍ଡା ଓ ପରିଚାଳକ ଅବିଚଳିତ ନିଷ୍ଠାବାନ ଓ ବୁଝ୍ଦିମାନ ତାଙ୍କର ସ୍ବାମୀ ହରିହର ପଣ୍ଡାଙ୍କର 
ପ୍ରାପ୍ୟ । ନିଜର ସଂପାଦକୀୟ ଦକ୍ଷତା ବ୍ୟତୀତ ଶକୁନ୍ତଳା ମଧ୍ଯ ନିଜ ଯୋଗ୍ୟତାରେ ଜଣେ 
ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ଓ ବିଶିଷ୍ଟ ନାରୀ ଲେଖୁକା । ସେ ମୁଖ୍ୟତଃ ଗନ୍ଧ ଓ ଉପନ୍ୟାସ ଲେଖୁଛନ୍ତି ! ଚଳ୍ପ- 
ସଂକଳନ ଗୁଡ଼ିକ ହେଲା,  ସୂର୍ଯ୍ୟଶିଖା' ( ୧୯୭୭), ' ଅଂଧକାରର ରଙ୍ଗ” ( ୧୯୮୭), 
* ଅନେକ ଦିନ ପରେ' ( ୧୯୮୭), “ନିଶିଥ ସୂର୍ଯ୍ୟ? ( ୧୯୯ ୪), ' ଜେରୁଜେଲମର 
ସନ୍ଧ' ( ୧୯୯୬), ‘ମନିକାର ଘର’ ଓ ' ପକ୍ଷୀ ଉଡିଯା” | ସେହିପରି ଉପନ୍ୟାସ ହେଲା, 
“ସୀମାହୀନ! ( ୧୯୯୩), ‘ତମସା ଓ ‘ମଂକୁଳାର ଝିଅ” ( ୨୦୦୪) | ଶକୁନ୍ତଳାଙ୍କର 
ଲେଖାର ବିଭିନ୍ନ ଆଭିମୁଖ୍ୟ ରହିଛି, ଯେପରିକି ସାମାଜିକ ରୁ ସାମାଜିକ-ମନସ୍ତାର୍ବିକ ଓ 
ମନସ୍ଥାନ୍ତ୍ିକ । ଅର୍ଥାତ୍‌ ମାନସିକତାର ବିଭିନ୍ନ ବିଭାଗ ସହିତ, ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥିତି ବା ଘଟଣାର 
ନିର୍ଯ୍ୟାସ । ଯେପରିକି ସୁଖ ସମ୍ବନ୍ଧରେ ଅନୁସନ୍ଧାନର ବେଦନା ଓ ସୁଖର ଅଲଭ୍ୟତା, 
ଗୋଟିଏ ଦିଗରେ ମାନିନେବାର ଓ ଗ୍ରହଣ କରିନେବାର ଆନନ୍ଦ, ଅନ୍ୟ ଦିଗରେ କ୍ରୋଧ ଓ 
ଅବିଶ୍ବାସ । ନିଜର ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ ସଂପର୍କରେ ଶକୁନ୍ତଳା କହନ୍ତି ଯେ ସେ ସମସ୍ତେ ସମାଜର 
ଜୀବ, ସମାଜରୁ ଉତୁତ ଓ ସମାଜର ଅଂଶ । ସେମାନେ ବିଭିନ୍ନ ସାମାଜିକ ବିଭାଗର 
ପ୍ରତୀକ, ଓ ଏହି ବିଭିନ୍ନତା ମଧ୍ୟରେ ପରସ୍ପରକୁ ସଂଯୁକ୍ତ କରିବାର ସେତୁ ପରି | “ ସୀମାହୀନ’ 
ତାଙ୍କର ଗୋଟିଏ ଲୋକପ୍ରିୟ ଉପନ୍ଯାସ, ଯେଉଁଠି ଜଣେ ତରୁଣୀ ବିଧବା ସାମାଜିକ 
ପ୍ରତିକୂଳତା ସନ୍ତରେ ନିଜର ଇଚ୍ଛାଶକ୍ତି ବଳରେ ନିଜର ସ୍ଥିତି ଓ ପରିଚୟ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରି 
ପାରିଛି | ବା ' ମଂଜୁଳାର ଝିଅଂରେ ଗୋଟିଏ ଶିଶୁ କନ୍ୟାକୁ ଉପଲକ୍ଷ୍ୟ କରି ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର 
ମାନସିକ ଦୁରବସ୍ଥା । ଶକୁନ୍ତଳାଙ୍କର ଉଭୟ ସ୍ଥିତି ¬ ସଂପାଦିକା ଓ ଲେଖୁକା, ପରସ୍ପରର 
ପରିପୂରକ ଓ ଯଥେଷ୍ଟ ସମ୍ମାନିତ । 
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ସହସ୍ତାଂଶୁ 
(୯) 
କହିବା ବାହୁଲ୍ୟ, ପୂର୍ବର ବିବରଣୀ ଓଡ଼ିଶାର କେତେକ ବିଶିଷ୍ଟ ନାରୀ ଲେଖୁକା ଓ 
ସେମାନଙ୍କର ଲେଖାର କେତେକ ବିଶିଷ୍ଠ ଧାରା ସଂପର୍କରେ ଏକ ନିର୍ବାଚିତ ବିବରଣୀ । 
ବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀ ପୂର୍ବରୁ ନାରୀ ଲେଖୁକାମାନଙ୍କର ସଂଖ୍ୟା ସ୍ପ ଥଲା, କିରୁ ବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀରେ 
ବିଶେଷ କରି ସ୍ଵାଧୀନତା ପରେ ପରେ ସେମାନଙ୍କର ସଂଖ୍ଯା ଦୂତ ଗତିରେ ବଢ଼ିଛି, ଓ 
ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ସାମଗ୍ରିକ ଅଭିବୃଦ୍ଧିରେ ସେମାନଙ୍କର ସଂଖ୍ୟା ଓ ଗୁଣୀତ୍ସକ 
ଉତ୍କର୍ଷ ଅତ୍ୟନ୍ତ ସନ୍ତୋଷଜନକ | ଏହି ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ନିୟମିତ ଭାବରେ ଲେଖାଲେଖ 
କରୁଥିବା ବର୍ଭମାନ କାଳର ଆଉ କେତେକ ବିଶିଷ୍ଟ ନାରୀ ଲେଖୁକା ଓ ସେମାନଙ୍କର 
ପ୍ରକାଶିତ ବିଶିଷ୍ଟ ବହିମାନଙ୍କର ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇପାରେ ! ଯେପରିକି : 
କବିତା : ସୁନ୍ଦରମଣି ପଟ୍ଟନାୟକ ( ୧୯ ୨ ୨-୨୦୦ ୧, ପଦ୍ଧାବତୀ” , ‘ମଣି 
ରାମାୟଣ), ତୁଳସୀ ଦାସ ( ୧୯୨୭; ଅର୍ଘ୍ୟ, ଝଡ଼ର ଝଙ୍କାର”, ' ଆଦ୍ୟାରଶ୍ମି'), 
ସୁଜାତା ପ୍ରିୟମ୍ବଦା ( ୧୯ ୪ ୨ ;  ଦୂର୍ବାଦଳ' , ' ମହାକବି! ,  ମହାମୁକ୍ତି' ), ଶକୁନ୍ତଳା ଦେବୀ 
( ୧୯ ୪୫; ' କାଚ ଝୁଲଣା' ‘ଭିଜା ଗୟସ” ) , ସୀମା ମିଶ୍ର ( ୧୯ ୪ ୫; “ ସବୂଜ ଧରିତ୍ରୀ” , 
* ତୃଣର ତୃଷା” ) , ମମତା ଦାସ ( ୧୯ ୪୭; ନୈମିଷାରଣ୍ୟ' , ' ଏକତ ଚନ୍ଦ୍ରସୂର୍ଯ୍ୟ, ' ଅବାକ 
ସୂର୍ଯ୍ୟ “ଉଜ୍ଵଳ ଉପବନ” , “ନୀଳ ନିର୍ବାସନ ) , ନିର୍ମଳା ମହାନ୍ତି ( ୧୯ ୪୮; “ ନୀରବ 
ନିର୍ଯ୍ୟାସ” “ଅମୃତ ମଣୋହୀ'), ସରୋଜିନୀ ଷଡଙ୍ଗୀ ( ୧୯୫ ୧; “ସୂର୍ଯ୍ୟସ୍ବାନ' , 
“ ଶ୍ନେତାମ୍ବରୀ' , ' ଆତୃଜା” , ' ଆଖୁ କଥା କୁହେ” ), ଅପର୍ଣା ମହାନି), ୧୯୫ ୨; ଅବ୍ୟକ୍ତ 
ଆତ୍ସୀୟତା”, ‘ଅସତୀ', “ନିଃଶହରେ', ଅତିଥ”, ପୂର୍ଣତମା'), ରଂଜିତା ନାୟକ 
( ୧୯୫୫; ଅଶାନ୍ତ ଅପରାହୁ' , ‘ଦୃଶ୍ୟ ଦୃଶ୍ୟାନ୍ତର”, ‘ ଝଡ଼ର ଆକାଶ' ), ପ୍ରବାସିନୀ 
ମହାକୁଡ଼ ( ୧୯୫୭; “ ମୁହୁର୍ର ମୁହୁର ' , ଆଧାର ଶୀଳା'), ଜ୍ୟୋସ୍କା ଦାସ ( ୧୯ ୫୮; 
“ତମେ ହିଁ ଆରମ୍ଭ କର, ମାୟା”, “ ଜହୁ ପରି ନୀଳ”, “ତୁମ ସହ ରାସ୍ତା ପାରି”), 
ସୁଚେତା ମିଶ୍ର ( ୧୯୬୫; 'ପୂର୍ବରାଗ' , ' ଶିଳାଲିପି” , “ଭରତର ପକ୍ଷ” , ଖୁବ୍‌ ପାଖରେ! , 
“ଜିଜ ନିଜ କୁରୁକ୍ଷେତ୍ର'), ଓ ସୁଶ୍ରୀ ସଂଗୀତା ମିଶ୍ର ( ୧୯ ୭ ୫; ' ନୀରବତା'ର ସ୍ର”, 
ନିସ୍ତଚ୍ତ ଆକାଶ' ) | 
ଗଳ୍ପ : ତ୍ରିବେଣୀ ମୋହିନୀ ଦେବୀ ( ୧୯ ୨୧; ‘ଅବଗୁଣ୍ଡନ ତଳେ”, ‘ଘନ 
ତିମିରେ', ' ଅକୁହା କଥା”) , ନନ୍ଦିନୀ ଶତପଥୀ ( ୧୯୩୧ - 9 ୦ ୦ ୬; ‘କେତୋଟି କଥା”; 
“ସପ୍ରଦଶୀ”) ଉତ୍କଳିକା ଦାସ ( ୧୯୩୧; “ଭାବକୁ ନିକଟ” 'ପୁଣ୍ଯ ମନ୍ଦାକିନୀ ), 
ସୁଧାଂଶୁବାଳା ପଣ୍ଡା ( ୧୯ ୪ ୧- ୧୯୯ ୫; “ନବ ବର୍ଷାର ସକାଳ",  କଶ୍ଚିତ କାନ୍ତା”, 
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ଓଡ଼ିଆ ନାରୀ ଲେଖୁକା 


' କଣ୍ଟାବାଡ଼' ) , ଅଳକା ଚାନ୍ଦ ( ୧୯ ୪୩; ' କହଇ ମନ ଆରେ, ସ୍ଥିର ନକ୍ଷତ୍ର"), ଇନ୍ଦିରା 
ଦାସ ( ୧୯୪୬; “ଜିଛି ସତ, ‘ନବ ଗୁଞ୍ଜର”, ‘ମନ ଦର୍ପଣ”), ଅର୍ଚ୍ଚନା ନାୟକ 
( ୧୯୪୭; “କେତେ ଦୃଶ୍ୟ”, ଅରଣ୍ୟ ଅଭିସାର”), ଗାୟତ୍ରୀ ସରାଫ୍‌ ( ୧୯୫୨; 
“ଆଲୋକିତ ଅଂଧାର”, “ ନିଜସ୍ବ ବସନ୍ତ”) , ପୁଷ୍ପାଞ୍ଜଳି ନାୟକ ( ୧୯ ୫୪; “ ପୂର୍ବରାଗ , 
“ପାପୁନ ଫେରି ନାହିଁ, ‘ ଅଶଵନଦୀର ସ୍ରୋତ), ସରୋଜିନୀ ସାହୁ ( ୧୯୫ ୨ ; “ସୁଖର 
ମୁହାଁମୁହିଁ” , “ନିଜ ଗହୀରରେ ନିଜେ'}, ସୁପ୍ରିୟା ପଣ୍ଡା ( ୧୯ ୫୭); “ନିର୍ବାଣ” ), ଜ୍ୟୋସ୍ସ 
ରାଉତରାୟ ( ୧୯ ୫୮; “ ପୋତାଶ୍ରୟ” , ' ଭିନ୍ନ ଭୂଗୋଳ”), ଜୟନ୍ତୀ ରଥ ( ୧୯୬୦; 
' ଯାତ୍ରାରମ୍ଭ”, ' ଶବଦଖେଳ ' , ‘ ଛାୟାପଟ ) , କବିତା ବାରିକ ( ୧୯୬୦, ଭିନ୍ନ ସହର! , 
“ଛକ” ) , ସୁସ୍ପିତା ବାଗ୍ଚି ( ୧୯୬୦; ' ଆକାଶ ଯେଉଁଠି କଥା କୁହେ”, ‘ଛାଇ ସେ ପାଖ 
ମଣିଷ , “ନୈବେଦ୍ୟ ) ଓ ପାରମିତା ଶତପଥୀ ( ୧୯ ୬୫; “ ବିବିଧ ଅସ୍ପ' , ' ଭାସ୍ର୍ଯ୍ୟ) ¦ 
ଉପନ୍ୟାସ : ଆଦରମଣି ଦାସ ( ୧୯୩୨; “ନିଘଞ୍ଚ ସ୍ପ”, ଦୂରନ୍ତ ଦିଶା), କୁନ୍ତଳା 
ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ( ୧୯୩୨; ଅଦିନ ମେଘ!” , “ଦୂର ଦିଗନ୍ତର ଭାଷା) , ଗାୟତ୍ୀ ବସୁ ମଲ୍ଲିକ 
( ୧୯୩୨ ; ‘କାବେରୀ’, ‘ବନ ଚିହଙ୍ଗୀ” , 'ମାଧବୀର ମଧୁରାତି'), ବୀଣା ମହାପାତ୍ର 
( ୧୯୩୬; ମନ ମୟୂରୀ”, ସୁବର୍ଣ୍ଣ ସୀତା”, ‘ଧୂସର ଧରିତ୍ରୀ"), ପୁଣ୍ୟପ୍ରଭା ଦେବୀ 
( ୧୯୩୮; “ସୁଦୂର ସୈକତ!' , ପୁନଶ୍ଚ ପୃଥୁବୀ) , କ୍ଷରୋଦ୍ରା ପରିଜା ( ୧୯୩୮; ' ଶିଖା , 
* ଆଗାମୀ , “ବାଲିଘର” ), କହନା କୁମାରୀ ଦେବୀ ( ୧୯୩୯; “କବି” , “ନଷ୍ଟ ଛାନ୍ଦ , 
'ବଣ କେତକୀ’ ), ସୁକାମିନୀ ନନ୍ଦ ( ୧୯ ୪୪; ˆ ନିସ୍ତନ୍ଥ କୋଳାହଳ! , ‘ ନିଜେ ନିଜର 
ସ୍ବପ୍ନ), ଶ୍ବେତ ପଦ୍ାସିନୀ ମହାନ୍ତି ( ୧୯୫୩; “ ଜତୁଗୁହ' , ମନ ଦିହୂଢ଼ି' ) ଓ ପ୍ରବୀଣା 
ମହାନ୍ତି ( ୧୯୫୭; “ସ୍ବାତି', ' ନିଦ, ' ଶ୍ୟାମଳ ସୁଗନ୍ଧ") ¦ 

ଦୂରଜଣ ଅତ୍ୟନ୍ତ ବିଶିଷ୍ଟ ସମାଜସେବୀ, ରମା ଦେବୀ ( ୧୮୯୯-୧୯୮୫) ଓ 
ଅନ୍ସପୂର୍ଣ୍ଣା ମହାରଣା ( ୧୯ ୧୭) ସେମାନଙ୍କର ନିଜ ନିଜର ଆତ୍ସଜୀବନୀ ଲେଖୁଛନ୍ତି । 
ସେହିପରି କଲେଜମାନଙ୍କର କେତେକ ବିଶିଷ୍ଟ ଅଧ୍ୟାପିକା ସାହିତ୍ୟ, ଭାଷା ଓ ସଂସ୍କୃତି 
ସଂପର୍କୀୟ ନିଜ ନିଜର ଗବେଷଣା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଗୁରୁତ୍ବପୂର୍ଣ ଗ୍ରନ୍ନମାନ ରଚନା କରିଛନ୍ତି । 
ସେମାନେ ହେଲେ ରେଖା ମହାନ୍ତି ( ୧୯୩୫), ଲାବଣ୍ୟ ନାୟକ ( ୧୯୩୯), 
ବିଜୟଲକ୍ଷ୍ମୀ ମହାନ୍ତି ( ୧୯୪୫), କୁମୁଦିନୀ ମିଶ୍ର ( ୧୯୪୫), ଅର୍ଚ୍ଚନା ନାୟକ 
(୧୯୪୭), ସଂଘମିତ୍ରା ମିଶ୍ର ( ୧୯୫୩) ଓ ଇନ୍ଦୁ ମିଶ୍ର ( ୧୯୫୭) ପ୍ରଭୃତି ! କିଛି 
ବରିଷ୍ଠ ନାରୀ ଲେଖ୍ମକା ମଧ୍ଯ ଅନୁବାଦରେ କୃତିତ୍ଵ ଅର୍୍ଚନ କରିଛନ୍ତି । ଯେପରିକି ବସନ୍ତ 
କୁମାରୀ ଦେବୀ ( ୧ ୯୩୧-୧୯୯୧) ଯେ କି କେନ୍ଦ୍ର ସାହିତ୍ୟ ଆକାଡ଼େମୀର ଓଡ଼ିଆ 
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ସହସ୍ରୀଂଶୁ 
ଭାଷା ପାଇଁ ପ୍ରଥମ ଅନୁବାଦ ପୁରସ୍ଟାର ପାଇଥିଲେ, ନୀରୋଦ ପ୍ରଭା ପଟ୍ଟନାୟକ 
( ୧୯ ୨୬), ଜଯନ୍ତୀ ପଟ୍ଟନାୟକ ( ୧୯୩୧), ନୀହାର ବାଳା ମହାନ୍ତି ( ୧୯୩୫), 
ବିଜୟଲକ୍ଷ୍ମୀ ମହାନ୍ତି ଓ ଶକୁନ୍ତଳା ବଳିୟାର ସିଂ ( ୧୯ ୪୮) ଯେ କି ଅନୁବାଦ ସଂପର୍କୀୟ 
ଏକମାତ୍ର ଓଡ଼ିଆ ପତ୍ରିକାର ( ' ଶତଭିଷା” ) ସଂପାଦନା କରନ୍ତି ! 
ଓଡ଼ିଆ ନାରୀ-ଲେଖକାମାନେ ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରାୟ ପ୍ରତ୍ୟେକ ବିଭାଗରେ ଲେଖାଲେଖ 
କରିଛନ୍ତି । ବିଶେଷ କରି କବିତା, ଗଛ ଓ ଉପନ୍ୟାସରେ ଏହି ଲେଖୁକାମାନଙ୍କର ପର୍ଯ୍ୟାପ୍ତ 
ଗ୍ରନ୍ଧର ସଂଧାନ ମିଳେ, ଯାହା ଲେଖାର ସଂଗଠନ ଓ ବିଷୟବସ୍ତୁର ଗୁଣବତ୍ତା ଦିଗରୁ 
ଯଥେଷ୍ଟ ଉଚ୍ଚକୋଟିର | ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ବିଶେଷ କରି ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟକୁ ନାରୀ- 
ଲେଖୁକା ମାନଙ୍କର ସାମଗ୍ରିକ କୃତି ଯଥେଷ୍ଟ ରଵ୍ଧିମନ୍ତ କରିପାରିଛି | ଏ ଉଭୟ ଗଭୀର 
ଆନନ୍ଦଦାୟକ ଓ ସନ୍ତୋଷଜନକ । 
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